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1 Uvod

Muzikal je v Ceské republice slovem velmi drazdivym. Na jedné strané slovem kladnym,
na stran¢ druhé zapornym. Nékdo pys$né rozhlasuje, Ze byl na tom ¢i onom muzikalu nékolikrat,
druhy se zase zatika, Ze na Zadnou takovou inscenaci ani nevkroci.

Nas predni teoretik Ivo Osolsobé definuje muzikal jako ,divadlo, které hraje, tanci
a zpiva.”“ Tento druh divadla se vyvijel od pocatku 20. stoleti v Americe, i kdyz to Cisté
americky vynalez UpIné tak nebyl. Prolinaly se zde evropské a americké kofeny. V druhé
poloving 20. stoleti pak zac¢al muzikal expandovat i do dalich zemi svéta a dorazil, sice zna¢né
opozdéng, i do Ceské republiky. Od devadesatych let pak nastava v nasi republice doslova
muzikalovy boom. V roce 1992 se objevil muzikal Les Misérables, nasledovany pak dalsim
svétovym muzikalem Jesus Christ Superastar. Na scénu vstupuje vSak i domaci skladatel Karel
Miizeme Fici, Ze po téchto usp&ich se s muzikaly v Ceské republice doslova roztrhl pytel.
Vznikla cela fada muzikalt, at’ uz vice ¢i méné Gspésnych.

Zajimavym momentem na ¢eské scéné je i to, ze skladatelem velkych muzikall se stavaji
osobnosti popularni hudby — Karel Svoboda, Michal David, Janek Ledecky, Ondfej Soukup.
Daniel Landa. Skladatel tak tvori jakysi tandem s producentem muzikalu. Predpoklad, ze by do
tohoto rozjetého vlaku mohl vstoupit nekdo, za kterym neni producentské zazemi, je minimalni.
Zapornou stranou je pak to, ze v Ceské republice chybi divadlo, & produkce, ktera by davala
Sanci novym, neokoukanym tvircim — skladatelim, libretistim, rezisérim — ktefi by tak tento
zanr mohli posouvat dal.

Celkove lze fici, ze muzikal se stal fenoménem u Ceského publika. Zaroven se vSak
Z tohoto fenoménu stala velmi rozvétvena oblasti, ktera je zahlcena neustale novymi muzikaly.
Zajem o tento zanr vSak u Ceského divaka s pribyvajicimi muzikaly kupodivu neklesa a z
muzikalu se tak stal spolehlivé fungujici obchod, ktery spiSe dava prednost kvantité pied

kvalitou.



2 Cil prace

Cilem této bakalaiské prace je pokusit se vysledovat pti¢iny soudobé obliby muzikalu
na ceském tizemi po listopadu 1989. V této souvislosti si pak prace klade za cil zmapovat nejen
porevoluéni ¢eskou muzikalovou scénu, ale také pohlédnout na scénu svétovou, zvlasté pak
americkou.

Nedilnym cilem prace je pokusit se vybrat a popsat hlavni dila ¢eské muzikalové scény.
Tyto muzikaly budou hodnoceny z vlastnich zkusenosti s prihlédnutim k Casopisecké literature.

Dil¢im cilem prace se stane vybér nejvyznamnéjSich autorti ¢eskych muzikalll a vibec
umélct a také vysledovani v§eobecnych trendl v jejich tvorbé.

Prace bude vychazet ze studia obecnéjsi literatury, z reSer$i publicistiky a v neposledni

fadé také z vlastnich zkuSenosti.



3 STAV BADANI

Problematikou, ktera je naplni této bakalarské prace, se zabyva nékolik ¢eskych knih.
Nejvyznamnéj§imi jsou pak knihy od pfedniho ceského teoretika Iva Osolsobé. Jednou
zZ nejstarsich knih o muzikalu je dilo z roku 1967 Muzikdl je, kdyz... Tato kniha je vS§eobecnym
exkurzem do této problematiky. Snazi se pojednat o historii svétového muzikalu a samoziejmeé
i 0 muzikalu ¢eském. Obsahuje vSeobecné a shrnujici informace o této problematice. Dalsi
knihou Iva Osolsobé je stéZejni prace Divadlo, které miuvi, zpiva a tanci, z roku 1974. Tato
kniha nepojednava pouze o muzikalu, ale i o dalSich formach ,,divadla, které mluvi, zpiva
a tanc¢i, jako jsou revue, opereta a jejich pfedchidci opéra comique, singspiel, atd. Tato kniha
popisuje zakony téchto forem, jejich logiku. Kniha se stala syntézou autorovych dosavadnich
poznatkti a Ivo Osolsobé¢ tak vytvofil prvni ¢eskou teorii této hudebné divadelni oblasti. Velmi
zajimavymi knihami jsou pak Marsyas, Apollon...a Dionysos: Priblizovani k muzikdalu I, 11
zroku 1996. Jedna se o vybor studii Iva Osolsobé, které jsou pravé zaméfeny na oblast
muzikalu. Podobnym pocinem se pak stala i dals$i a zaroven nejnové&jsi kniha Principia
Parodica z roku 2007. Jedna se opét o posbirané studie a spisy, které se zaméfuji v§eobecné na
divadlo.

Dalsi odbornou knihou z oblasti muzikalu se stala pomérné nova kniha od Pavliny
Hoggardové Muzikal na prahu tisicileti Z roku 2000. Kniha je zaméfena na svétovy muzikal,
zejména pak na americky a britsky. Rozsahlou kapitolou je také pojednano o rockovém
muzikalu. Kniha je doplnéna o slovnikovy piehled vSech uvedenych d¢€l, jsou zde uvadény
i sledy pisni, d&j, atd, ¢imZ se kniha stava velmi zajimavou.

V Ceské literatufe se samoziejmé nachazi i popularistické knihy, které se zabyvaji
fenoménem muzikalu. Zde muizeme alespoit jmenovat knihu od Jana Bauera z roku 1999
Muzikalovy triumf: Slavnd éra muzikalii na ceskych scéndch, ¢i knihu od Jana Vanka z roku
1998 Muzikal v Cechdich aneb Velky svét v malé zemi. Tyto knihy jsou uréeny pro Sirokou
vefejnost. Obsahuji popisy nejslavnéjsich muzikali uvedenych v Ceské republice. Nechybi zde

ani rozhovory s popularnimi hvézdami muzikald, atd. Nejnovéjsi knihou v této oblasti je dilo



od Michaela Prost&jovského Muzikdl expres: Maly privodce velkym muzikalem z roku 2008.
Jedna se o knihu, ktera je primarné zaméfena na sveétovy muzikal. Mapuje vyvoj svétového
muzikalu, ¢eského muzikalu se pak dotyka pouze okrajové. Nechybi zde ani vybér nejlepSich
muzikald, jejich popis, atd.

Predkladana bakalarska prace se opira samoziejmé i o slovnikova hesla. Zde mizeme
alespon pfipomenout prispévek Muzikal Iva Osolsobé v Encyklopedii jazzu moderni popularni
hudby, ¢i opét heslo Muzikal od Jany Pavlickové ve Slovniku ¢eské hudebni kultury. O této
problematice pojednava také Ivan Polediidk v Uvodu do problematiky hudby jazzového okruhu.

Muzeme konstatovat, ze zmifiovana literatura se zaobira predevsim svétovym muzikalem.
S vyjimkou knih Iva Osolsobé se téméf v Ceské literatufe nesetkdme s knihou, ktera
by mapovala vyvoj ¢eského muzikalového divadelnictvi a to pfedev§im po roce 1989. Proto
se predkladana prace snazi tento nedostatek alespon trochu napravit. Pivodni ¢esky muzikal
se vSak stal tak rozvétvenou oblasti, ze Gplné zmapovani této problematiky neni prakticky
proveditelné. Proto se prace zamértila predev§im na komercni muzikalovou linii. Jedna se tedy
0 muzikaly na hlavnich prazskych scénach a také 0 muzikalovou tvorbu M¢stského divadla

Brno.



4 MUZIKAL JAKO HUDEBNE - DIVADELNi UTVAR

4.1 Termin muzikal

Dle Iva Osolsob¢ [20, str. 7] je muzikal ,,souCasna vyvojova podoba mluveného,
zpivaného a tane¢niho divadla, jehoz minulou vyvojovou fazi lze vidét v opereté: predminulou
fazi pak reprezentuji singspiel, opéra comique, ballad opera apod. VSechny tyto historické typy
hudebniho divadla charakterizuje spojeni prostfedkti ¢inohry, opery a baletu v hudebné
dramaticky utvar s jednotnym piibéhem, kde pisné a tance funguji nejen jako protivaha
mluvenych scén, ale i jako hudebné konturovany obraz mezilidskych interakei a situaci.

Dnesni pojmenovani muzikal vychazi z ptivodniho dvojslovi Musical Comedy, hudebni
komedie. Takové oznaceni bylo vSak pfili§ zdlouhavé, a tak Ameri¢ané zacali pouzivat ptidavné
jméno musical (hudebni) jako podstatné jméno musical (muzikal). ,,V americké literatuie
se terminu muzikal uziva i v §ir§im vyznamu, pokryvajicim celé hudebni divadlo mimo operu
a balet, tj. i zanry jako opereta, revue, atp.* [20, str. 7]

Muzikal je pomérné mlada forma hudebniho divadla, ktera se vyvinula v USA (obzvlasté
New Yorku). Kolébkou muzikalu se stala Brodway, kde se stfetavala profesionalita, velka
konkurence a obrovské mnozstvi talenti. MuZzeme vSak konstatovat, Ze muzikal je v podstaté
americkym produktem, ktery by vsak bez hudebnich a viibec uméleckych vlivii Evropy mozna
nikdy nevznikl. ,,Muzikal je americky vynalez, jenz se zrodil na principech evropského divadla,
které ptetavil po svém, obohatil novymi rytmy a jazzovymi hudebnimi postupy — a vitézné
se vydal na celosvétové taZzeni, pfiCemz stary kontinent coby svou pravlast dobyl zvlaste
velkolepé.” [30, str. 6]

O muzikdlu mizeme hovotit jako o syntéze prvki ¢inohry, revue, operety, opery i baletu.
Muzikal by nebyl muzikidlem, kdyby v sob& nespojoval hudbu, slovo a tanec. Specifickym
rysem muzikald je srostlost s mistem, pro které je muzikal komponovan (tedy jakysi lokalni
charakter) a matefstina. Podobné jako opera, i muzikal ma své libreto, ¢asto psané na literarnim

zaklade. ,,Na rozdil od operety, ktera se Casto davala inspirovat bulvarnimi fraSkami, saha
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muzikal tematicky po vSem, co ma v literatufe dobry zvuk.“ [7, str. 62] Naméty jsou tak
komické, ale nechybi ani naméty s vaznou az tragickou tematikou.

Jednim z pfednich cili muzikalu je zaujmout a upozornit na sebe a tim si zajistit
i finanéni Gspéch.  Ne&ktefi evropsti teoretikové maji vSak tendenci oznacovat muzikal
za trivialni uméni. ,,Cast divadelni a hudebni kritiky vidi pravé v masové oblibé muzikalovych
predstaveni diivod k tomu, aby je oznacila za libivy povrchni ky¢, show s lacinym pozlatkem,
za vyhodny obchodni artikl. Muzikalovi fanousci jsou pak obvinovani z toho, ze nedokazi

rozli§it mezi dobrym a $patnym uménim...* [1, str. 5]

4.2 Hlavni znaky a principy muzikalu

Jednim ze zakladnich znakl muzikalu je matefStina, ktera tak muzikal odliSuje
od operety. Nejedna se o matefstinu v uzkém slova smyslu, ale na tuto problematiku bychom
meéli nahlizet v SirSich souvislostech. Nejednd se pouze o spoleCny matefsky jazyk,
ale i o spoleéné povédomi a zkuSenosti, o ,,hudebni védomi doby.“ [24, str. 38] Jedna
se 0 spole¢né prozité kulturni i politické udalosti, to o Cem se piSe, o cem se mluvi. Muzikal by
tedy mél byt zasazen do znamého Casu a prostiedi a celkového kontextu, aby mohl na divaka
pusobit a promlouvat k nému jeho matefstinou.

Dalsim znakem muzikdlu je integrace, ¢ili uceleni. VSechny slozky muzikalu by mély byt
propojeny tak, aby spolu vytvafely kompaktni celek. Nemélo by jit o pouhé pifedvedeni
se hvézd, at’ uz péveckych, hereckych, ¢i taneCnich. Muzikal mél zpocatku problémy s integraci
hudby do dé&je. Hudba nebyla piirozenou soucasti inscenace, ale jen samoucelny prvek.
Postupné hudba zacala vyjadiovat vnitini hlas zpévaka, stala se jeho feci. Tato wvnitini
hudebnost se stala mostem pro propojeni hudby a divadla v muzikalu.

Vyznamnym principem muzikalu je pak i zplsob vykresleni charakteristik hlavnich
postav. Celkové mizeme fici, Ze pro muzikal jsou typické postavy, které v prub¢hu déje projdou
vnitinim pferodem, napt. utvoii si vztah K ¢lovéku, kterého nenavidéli nebo objevi svoji

identitu. Hlavni hrdina je na konci jiny nez na zac¢atku. Zlomy v dé&ji miuzeme sledovat napft. ve
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scénach, kdy se sprateli znesvaiené osoby Ci skupiny, kdy mezi neptatele vstupuje laska, atd.
,Jako dramatické dilo inklinuje divadlo, které mluvi, zpiva a tanci, zfetelné¢ k melodramatickym
pribéhtim s prudkymi zvraty ze Stésti do neStésti a soustied’'uje se obycejné kolem kladnych
hrdind.* [24, str. 38] Tyto okamziky jsou vétSinou silné podpofeny hudbou. Vieobecné mizeme
vSak konstatovat, ze déj muzikalu by mél byt jednoduchy a srozumitelny pro divaka, hlavni
hrdina by pak m¢l byt vystizné vykresleny a m¢l by byt divakovi i blizky.

Dalsimi znaky muzikalu jsou pak prvky tance, herectvi a zpévu. Je tfeba uvazit,
ze vSechny slozky muzikalu musi byt (nebo by alespoit mély byt) ztvarnény profesionalné,
aby bylo dosazeno dokonalé inscenace. To samoziejmé klade vysoké pozadavky na herce -
mnohdy pravé taneCniky a zpévaky v jedné osobé, ktefi musi svou roli zvladnout perfektné.
,Muzikalovou specialitou je spiSe to, ze tyto ¢innosti by mél zvladat jedinec, ze je to spiSe
divadlo, kde herec mluvi, zpiva a tanéi, coz samoziejmé neni femeslna dovednost nikterak
nova, ale muzikal z ni u¢inil princip.“ [7, str. 63]

Ustiednim znakem muzikalu je zp&vni ¢&islo, pisefi. ,,Spojenim pisné a interpreta vznika
uz mezni forma divadla, zejména jde-li o dva interprety a o pisniovy dialog. Nejvlastnéjsi funkci
zpévniho Cisla je ovSem funkce dramaticka... Mize modelovat nékteré formalni vlastnosti
dramatickych vztahi, zvyrazinovat opozice jednotlivych postav i motivii... VSechna Cisla téze
hry vytvéieji pak celek REVUALNI (kazdé ¢islo zde funguje absolutng, jako divadelni hodnota,
jako vystup), CELEK DRAMATICKY (&isla se zde uplatituji svym dramatickym vyznamem),
CELEK SYMFONICKY (kazdé &islo zde funguje jako skladebny motiv architektury celku).”
[24, str. 37-38]

Dtlezitym momentem se pak stalo i to, ze muzikal opattil zpévaka mikrofonem. ,,Oddélil
totiz od aktéra jeho hlas. Tak jako antické divadlo skrylo herce za ozvu¢nou masku, tak muzikal
prostiednictvim mikrofonu zbavil herce jedné z obtiznych povinnosti, totiz disponovat dokonale
Skolenym hlasem s odpovidajici intenzitou. Nezbavil ho povinnosti byt muzikalni. Herec
vybaveny mikrofonem se ovSem znac¢né osvobodil.“ [7, str. 63] Zpévak se tak mlize po jevisti

pohybovat 1épe, neZ napf. operni pévec, ktery je omezen piirozenou akustikou.
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DalS§im vyznamnym principem muzikalu se stal diiraz na realismus na jevisti. Vybér
interpretll je provadén tak, aby predstavitel role odpovidal typu postavy, jejimu veéku, fyzickému
ustrojeni. ,,Usp&na praxe v obsazovani roli interprety, ktefi vyhovuji jak svymi technickymi,
tak 1 fyzickymi dispozicemi, pozitivné inspirovala celé hudebni divadlo vcetné pozadavku
po zvladnuti Sir§iho hereckého rejstiiku a fyzickych akei.* [7, str. 64] Vyznamnym pfinosem
muzikalu se stalo i to, Ze byl zruSen klasicky sbor a baletni téleso. Vzniklo tak pruzné téleso,
nazyvané company.

Odlisnou roli v muzikalu hraje orchestr. Pfirozeny zvuk orchestru se nahrazuje elektricky
upravovanym zvukem. Divodem mize byt hledani novych barev zvuku, ale urcité i snaha snizit
naklady tim, Ze se omezi pocet osob v orchestru. Postupné je tak orchestr vytlaovan z mista
déje muzikalového predstaveni. Coz v dusledku vedlo k tomu, Ze ziva hudba byla nahrazena
nahravkou.

Dalsim znakem muzikalu, kterého si vSimne jisté¢ kazdy divak, jsou rtuzné technické
efekty. ,,Muzikal bezpochyby pfinesl do divadelniho prostoru pievratnou technologii
od piekvapivych svételnych efektd az po nakladnou jevi$tni maSinerii (tyka se to produkce
posledniho ¢tvrtstoleti). Disledkem se stala nehratelnost velkych muzikald bez stavebnich
uprav divadel nebo v mnoha pfipadech vystavby novych divadelné zabavnych center.

[7, str. 65]
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5 HISTORIE SVETOVEHO MUZIKALU

5.1 Predhistorie aneb co muzikalu pfedchézelo®

Rodistém muzikalu byla Amerika, specifi¢téji pak newyorska Broadway. Zde se muzikal
zacal rodit ve 20. letech. AvSak musime konstatovat, Ze tento druh hudebniho divadla nevznikl
ze dne na den. Jeho vzniku pfedchazela fada forem, z kterych muzikal ¢erpal. Jsou to piedevsim
opereta, minstrel show, lokalni fraska, extravaganza a revue.

Muizeme fici, ze americké hudebni divadlo v 19. stoleti bylo zavislé na evropském
kulturnim importu. Ne ani tak v oblasti interpretli, jako v oblasti repertoaru. Za nejstarSiho
predchiidce muzikalu miZzeme ziejmé oznadit ballad-operu.” Tento nazev lze pielozit jako
opera z popévki. Jedna se o anglosasky divadelni zanr. Ro¢né se v Londyn¢ uvadélo zhruba
deset téchto ballad-oper, které se staly protipolem italskych oper.

Dalsi dulezitou oblasti, ktera muzikal inspirovala, byla opereta, ktera se dovazela
v originale z Evropy (nejprve z Pafize, pozdé€ji z Vidné a Anglie). Zpocatku byla vSak opereta
vnimana spiSe jako zabava pro tzké vrstvy znalct. Teprve s anglickymi komickymi operami
W. S. Gilberta a A.Sullivana® se z operety stava veselé hudebni divadlo, které je uréeno
pro sirokou vefejnost. Postupné vSak vyvoj smétoval do stadia, ve kterém vznika pravidelna
doméci produkce. I kdyz import evropské operety je zde ptitomny i nadale”, americka produkce
postupné pievlada. Prvnim velkym operetnim skladatelem v Americe se stal Victor Herbert.”
VétSina operet méla jednoduchy d¢j, jejich silnou strankou vSak byly dobie zapamatovatelné
melodie. Libreta sice zlistdvaji ptivodni, co se autort tyce, ale vétSinou se odehravaji v krajinach
Evropy.® Je dilezité si také uvédomit, e i v3ichni skladatelé americké operety jsou
ve skutecnosti rodili Evropané: jiz zminovany Herbert je rodily Ircan, Kerker, Englander,

Luders a Hoschna jsou Némci, Friml je rozeny Cech, Romberg Mad’ar. Pravé jiz zmifiovany

! Vychodiskem pro tuto kapitolu se staly predevsim knihy Muzikdl je, kdy...[23], Muzikal expres [27] a
Muzikal [2].

? Francouzsky ekvivalent opéra comique a némecky ekvivalent singspiel.

% 1842 — 1900, anglicky operetni skladatel zacal komponovat operety pod Offenbachovym vlivem. Jeho
dilo zahrnuje mj. 23 operet, jeho dvornim libretistou se stal pravé Gilbert.

*V roce 1907 se hraje opereta Vesela vdova.

° 1829 - 1924.

® Dgjistém se stavaji kouzelné a exotické konéiny Evropy — Spanélsko, Italie, Paiiz, Némecko, Videi.
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Friml se stal kralem americké operety ve dvacatych a tficatych letech. Ameriku dobyly Rose
Marie, Kral tulakt a Tfi musketyii. Americka opereta vSak zlstala v podruci operety evropské.
Muizeme tedy Fici, Ze americkd opereta v dob& své existence’ je vice Zanrem evropskym nez
americkym. Pouze s tim rozdilem, Zze diive Amerika dovazela cela predstaveni nebo cela dila,
nyni si kupuje skladatele. Americka opereta je tedy utvaiena diky evropskym odbornikiim.

Dalsim dilezitym ptfedstupném vyvoje muzikalu byly i domaci zanry hudebniho divadla,
které vznikly v 19. stoleti. Jednim z nich byla tzv. minstrel show.? Jedna se o jakysi hudebng-
divadelné-estradni utvar. Hovofime v§ak o nahodilé, nahodné formé: ,,Ukaz, co umis*“. Minstrel
show tak misi prvky hudebni s divadelnimi. Jednotici mySlenkou se stala imitace ¢ernosského
zpévu, mluvy, ¢ernocha viibec. Pocatky téchto predstaveni miizeme datovat rokem 1843. Daniel
Decatur Emmett® za¢al spolupracovat se svymi kolegy v improvizované show pod nézvem
Virginia Minstrels. Dulezité misto ma minstrel show také v jazzu, kdy do hudby zacali
promlouvat skute¢ni ¢erni hudebnici.

Zdrojem hudebni komedie se stala i lokalni komedie ¢&i fragka.”® Téz zde mizeme najit
vlivy z Evropy, protoze velkomésta té doby méla svou lokalni fraSku, ¢&i veselohru.
momentem vSak bylo spojeni frasky s mistem, kde se hrala, viibec propojeni obecenstva
a divadla hralo jednu z nejdtlezitejSich roli. Proto neni dilezité, ze fraSka ma evropsky ptivod,
ale to, e je specificka. Zaméfuje se na typické obyvatele Ameriky."" Newyorska fraska ma ti
zékladni formy. Jsou jimi komicky jednoaktovy vystup — vaudeville act, dale burleska,* jejiz
podstatou je posmésnost a satira obecné povédomého namétu. Tieti formou je pak celovecerni
veselohra a fraska se zpévy, kterd navazala na komicky jednoaktovy vystup. Vyznamnym

autorem lokalnich newyorskych fragek se stal Edward Harrigan."® Popularni fraskou se stala

’ Asi 1885 — 1935.

& Minstrel je anglicky nazev pro trubadira.

° 1815 - 1904.

19 Vyraz pro komedii, ktera pouziva karikaturni nadsazku a ¢asto sméfuje k vulgarnimu projevu.

11 Cernosi, Zidé, Némci, Italové, ...

12'\/e 20. stoleti se viak burlesqua proménila ve zcela n&co jiného. Znamenala oznadeni pro striptyz.
131844 — 1911, skladatel, manazer divadla, herec.
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A Trip to Chinatown,* od které vede piima linie k hudebnim komediim &i muzikalim George
M. Cohana,™ v roce 1904 méla na Brodwayi premiéru jeho show Little Johny Jones, pro kterou
Cohan slozil hudbu, napsal texty a sam v ni i i€inkoval a stal se hlavni hvézdou vecera.

Tyto dvé predchozi linie, minstrel show a fraska, jsou spiSe mensimi formami amerického
divadla. Proti nim pak stala velkd, ne-li nejrozsahlejsi forma, kterou byla extravaganza.
Jednalo se 0 hudebné-dramatickou show, ktera se vyznacovala bohatou scénickou vypravou,
krasnymi kostymy, byl zde pfitomen balet, zp&v i tanec a v neposledni fadé tady dilezitou roli
hralo ptekvapeni. Prvni a nejznaméj$i extravaganza se hrala v roce 1866 a jeji nazev znél
The Black Crook™ a vychazela z romantickych pribéht o démonech, kouzlech a &arovani.
Vibec nejproduktivnéj§im skladatelem a producentem tohoto druhu americké show byl
az do konce 19. stoleti Edward E. Rice. Od 80. let se mu stala konkurenci evropska opereta.”’
Extravaganza se tedy postupné proménila. Hlavni atrakci uz nebyly efekty, ale staly se ji pisné
a hvézdy. Extravaganza ustoupila do pozadi pted operetou a revue a prestala existovat.

Jak jsme jiz naznalili, do poptfedi se dostava revue. U tohoto Zanru mizeme opét najit
evropské korfeny, pfedevSsim pak predstaveni patizského stylu. Revue vychazi z anglického
nazvu review, co? znamena prehled.”® A prvni americké revue nebyly niGim jinym,
nez hudebnim ptfehledem newyorskych udalosti uplynulé sezony. Néktefi ameriéti historikové
se drzi nazoru, ze revue vznikla jako protiklad k opereté. Byl odstranén nadbytecny déj
a vzniklo pfestaveni, které nemélo déjovy ramec. Za vitbec prvni revue se povazuje The Passing
Show z roku 1894. Florenc Ziegfeld se inspiroval Paftizi a v roce 1907 uved| Ziegfeld Follies.
Ziegfeld vychazel ve svém dile ze vSech ptedchozich zanrd — minstrel show, lokalni frasky,
burlesky, vaudevillu, operety i extravaganzy. Sjednotil v§echny tyto materialy do jedné formy,
ktera se tak stala svym rozsahem podobnou extravaganze. DulezZitou vlastnosti revue se stalo to,
ze byla lokalni. MiZzeme fici, Ze revue a opereta pracuji se stejnym materidlem s tim rozdilem,

ze revue pracuje s jednotlivymi slozkami, které ukazuji pouze sebe. Opereta naopak vyzaduje

141893, napsal ji Charles Hoyt, hudbu slozil Percy Gaunt.

151878 - 1942, zpévak, rezisér, libretista a producent.

16 Bylo uvedeno 475 repriz, coz znamenalo prvni rekord na Brodway.
7 Anglické operety Gilberta a Sullivana.

18 7 francouského revue — piehlidka, piehled.
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po jednotlivych ¢islech, aby tvofily celek. Revue chce oslfiovat, je ptimocard, nelze. Ve
20. letech 20. stoleti se revue stala na celém svété vedoucim divadelnim zanrem, v Americe pak
narodnim zanrem, kterym Amerika propagovala svou nezavislost na Evropé. V naporu revue
zanikla extravaganza, burleska a nakonec i opereta. Postupné ale i revue zacala upadat, coz bylo

% zkteré se revue nikdy

cw ¥ w7 Iy s 4 1
zavinéno piedev§im hospodaiskou krizi na newyorské burze,
nevzpamatovala. Lidé stale vice touzili vidét souvisly ptibéh. Revue se tedy promeénila v novy

zanr, v muzikal.

5.2 Vlastni historie svétového muzikalu®

Muzikal ma velmi bohatou historii. V minulosti byla inscenovana cela fada muzikald, které
se staly trhaky, ale vznikly i muzikaly, které se doCkaly pouze nékolika repriz. Tato ¢ast
mé prace se zabyva predev§im historii amerického muzikalu, pozdé€ji i londynského. Jedna
se spiSe o prehled muzikalt, které byly v pribéhu let hrany. Muzikaly nejsou podrobné
popisovany a rozebirany. Na tuto oblast se zaméfim v kapitole o Ceskych muzikalech, na které
je tato prace orientovana.

20. léta dvacatého stoleti byla jeSté vyrazné ve znameni revue, ktera v této dobé
kulminovala. Vznikaji v8ak i dila, ktera jsou zna¢né ovlivnéna jazzem. Nechal se jim inspirovat
naptiklad i Irwing Berlin,? ktery napsal v roce 1914 pro revui Whatch Your Step celou partituru
ve stylu ragtime. Do poptedi se vSak postupné dostavd vétsi skloubeni déje, hudby a textu.
Takovou prvni integraci muzeme spatiit v dile Show Boat (Lod” komediant) z roku 1927,
Tvirci toho prvniho muzikélu jsou skladatel Jerome Kern # a libretista Oscar Hammerstein 11.%
Muzeme zde poprvé pozorovat integraci hudby, zpévu a déje do vysledného tvaru — muzikalu.

Hudebni ¢isla nejsou samoucelnd, posouvaji d€j a jsou ucelenou soucasti ptibéhu. Tento

muzikal se dockal i své filmové podoby.

1929.10. 1929

20 y/ychodiskem pro tuto kapitolu se staly predeviim knihy Muzikal expres [27] a Muzikal[2].
211888 — 1989, vlastnim jménem lIsrael Isidore Baline.

?21885 — 1945.

281895 — 1960, rozeny Oscar Greeley Clendenning Hammerstein.
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Vyznamnou udalosti, kterd zasahla do historie muzikalu, byl krach na newyorské burze.
Diky ni se s problémy potykala i Brodway. Dalsim problémem byl nastup filmu® a rozhlasu.
Z 68 brodwayskych divadel jich byla asi jedna tietina uzaviena, celkove se snizil zajem publika.
Vyznamnym faktorem bylo také to, Ze nastal velky odliv broadwayskych talentl
do Hollywoodu, kterému se i pies hospodatskou krizi dafilo.

Ve 30. letech zaujaly muzikaly George Gershwina.” Byly jimi Strike Up the Band (Kapelo,
hraj") z roku 1930 a Of Thee | Sing (O tobé zpivam) z roku 193 1. Libretistou obou muzikali byl
George Simon Kaufman.?® Prvni zmin&ny muzikal se zabyva spole¢enskou a dobovou kritikou,
druhy je pak vysméchem na prezidentské volby, byl vyznamenan Pulitzerovou cenou a jako
vubec prvni muzikal vySel i v knizni podobé. Dal§im pokusem byl neuspény muzikal z roku
1933 Eat Cake. Vyzmanym se vSak stalo Gershwinovo dilo Porgy a Bess zroku 1935,
libretistou byl DuBose Heyward.? Tohle dilo bylo oznatovéano jako jazzové opera, le¢ mizeme
ho piifadit pravé i K muzikalu. Premiérové nastudovani nebylo moc spé$né a dilo se proslavilo
az po autorové smrti v roce 1937. Ve ticatych letech bylo na Brodwayi uvedeno 68 muzikald,
vét§ina z nich v8ak nebyla uspé$na. Vyjimku tvoril The Band Wagon (Vlna nad$eni) skladatele
Arthura Schwarze® z roku 1931. Dale miZeme pfipomenout muzikal Gay Divorce (Vesely
rozvod) skladatele Cola Portera ° z roku 1932. Tento muzikal se do¢kal i své filmové podoby.
Dalsim Porterovym dilem byl pak muzikal Anything Goes (VSechno je mozné) z roku 1934,
V roce 1933 pak byla uvedena The Threepenny Opera (Zebrackd opera) s hudbou Kurta
Weilla® a libretem Bertolta Brechta,® které vzniklo na pidorysu hry Johna Gaye z roku 1728.
Za zminku jesté stoji muzikal American's Sweetheart (Zlaticka pro kazdého) z roku 1931, ktery
byl uveden na Brodwayi. Libretistou byl Herbert Lields, hudbu slozil Richard Rodgers, texty

napsal Lorenz Hart.

* Prvnim byl americky hudebni film The Jazz Singer z roku 1927.

%% 1898 — 1937, vlastnim jménem Jacob Gershowitz.

261889 — 1961.

271885 — 1940, americky autor, ktery se stal znamym diky své novele Porgy z roku 1924.
261900 — 1984.

291891 - 1964.

%91900 - 1950.

311898 — 1956.
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Dalsi vyvojova linie muzikalu pokracovala ve 40. az 60. letech, ktera jsou oznacovana jako
zlatda éra muzikalu. Zatimco ve 30. letech muzikal cerpal z aktudlnich spoleCenskych
i politickych témat, muzikal ve 40. letech se obratil k velkym romantickym piib&htm.
Muzikalové divadlo se stalo mistem pro sny a idealy. Mizeme fici, Ze tato éra za¢ina rokem
1943 muzikdlem Oklahoma! tvirci Richarda Rodgerse® a Osacara Hammersteina Il., ktefi
dodavali ony velké romantické piibéhy. Jednalo se vlastné o westernovy muzikal, v némz
se odehraval milostny piibéh. V roce 1955 se tento muzikal dockal i filmové podoby. Tato
dvojice® se podilela i na dalsich muzikélech. Po Oklahomé! Nasledoval roku 1945 Carousel,
dale Allegro z roku 1947, South Pacific z roku 1949, 1951 pak nasledoval muzikal The King
and I, zroku 1953 pochazi muzikil Me And Juliet, 1955 Pipe Dream, 1957* The Sound of
Music, ktery se odehrava pied a po anSlusu a uZ roku 1958 Flower Drum Song. V této linii
se nesl duch muzikald i dalsi skladatelské dvojice — Alan Jaye Lernera a Frederica Loeweho.
Na Broadwayi prorazili az svou tieti hrou z roku 1947 Brigadoon. V roce 1951 pak tato dvojice
piisla s dalsim muzikalem Paint Your Wagon. Jejich nejvétsi triumf vSak ptisel rokem 1956
s muzikalem My Fair Lady, ktery vznikl na podkladé komedie Pygmalion od G. B. Shawa. D¢gj
muzikalu vypravi o sdzce Henryho Higginse o tom, Ze pieu¢i mladou kvétinaiku v urozenou
a spoleCensky uznavanou damu. Dal$i muzikal této dvojice byl zroku 1960 a nesl nazev
Camelot. Na Broadwayi byl Gispé$ny, ale umélecky zaostaval za My Fair Lady.

Tato zlatd éra muzikdlu ptfinesla sldvu i ostfilenym tvlircim, jakymi byli Irving Berlin
a Cole Porter. Oba byli spiSe povazovani za tvlirce pisni nez muzikald. Berlin vSak dosahl
uspéchu s muzikalem Annie Get Your Gun z roku 1946, po tomto pocinu nasledovaly Miss
Liberty z roku 1949, Call Me Madam z roku 1950 a Mr. President z roku 1962. Porter dosahl
velkého Gspéchu s muzikalem Kiss Me Kate z roku 1948. Dalsim uspéchem se stal muzikal

Can-can z roku 1953.

%2 Dilezitym milnikem jeho kariéry byl muzikal Pal Joey z roku 1940, kde se v hlavni roli viibec poprvé
objevuje zaporna postava.

% Spolupracovali spolu 17 let a kazdy druhy rok uvadéli na Broadway nové dilo.

% Michael Prost&jovsky ve své knize [27] uvadi rok 1959.
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Na broadwayskou scénu vstoupil roku 1944 Leonard Bernstein s muzikadlem On the Town,
ktery vznikl na namét baletu. Balet se stal zaroven i nositelem déje, takze dulezity vyznam
zacala mit i spolupréace skladatele s choreografem.® Dale roku 1953 vznikl muzikal Wonderful
Town a Candide. Vrcholem Bernsteinova dila se vsak stal muzikal West Side Story® z roku
1957, ktery vSak diky své narocnosti a dokonalosti zlstal na dlouhou dobu ojedinélym
projektem. Muzikal ptisel s mySlenkou, ve které byl ptibéh Romea a Julie pfenesen
do soucasného New Yorku. Zidovsky hoch se zamiluje do divky ze silné katolické rodiny.
Ptibéh byl umistén na zapadni bieh Manhattanu a ziskal tak aktualni podobu. Dva roky po této
premiéie byl publiku pfedlozen dal§i muzikal tohoto tvirciho tymu, tentokrat s nazvem Gypsy
(Cikanka). Misto Bernsteina vSak hudbu slozil Jule Styne. Ten je podepsan i pod dal$im
muzikalem, ktery vypravi bibliograficky prib&h o broadwayské zp&vatce Fanny Briceové.
Tento muzikal nese nazev Funny Girl a je z roku 1964.

Muzikal si postupné ziskal uznani jako literarni forma, vzrostla tloha libret, zvysily
se i pozadavky na literarni kvalitu dila. Muzeme fici, Ze v Sedesatych letech se muzikal
na Broadwayi nevyvijel, ale spiSe se zdokonaloval ve své formé&. V roce 1963 byl uveden
muzikal Lionela Barta Oliver! na podkladu romanu Charlese Dickense. Jednalo se o prvni
evropsky muzikal, ktery byl uvedeny na americké pidé. Tento muzikal mél svou premiéru

jiz roku 1960 v Londyng&. V roce 1964 byl uveden muzikal Fiddler On the Roof*® (Sumai na

rrrrr

““““““ 1,% ktery vypravi

0 dohazovacce Dolly Leviové z konce 19. stoleti. Neni tedy viibec zadnym piekvapenim,
ze se tento muzikal dockal i své filmové podoby, kde hlavni roli ztvarnila Barbara Streisand.
MiZzeme jesté alesponi pfipomenout dal$i GspéSny muzikal, kterym se roku 1965 stal Man of La

Mancha.

% Byl jim Jerome Robbins.

% Scénarista Arthur Laurents, textai Stephen Sondheim a choreograf a reZisér Jerome Robbins.
%1891 — 1951, vlastnim jménem Fania Borach.

% Skladatel Jerry Bock, rezisér a choreograf Jerome Robbins a producent Harold Prince.

% Hudbu a texty k muzikalu slozil Jerry Herman.
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V 60. letech vsak doslo ktad¢ udalosti, které silné zapusobily na narod. Byly
to atentaty na J. F. Kennedyho,” dale valka ve Vietnamu,” rasové nepokoje. Tyto udalosti
ovlivnily samozfejme i kulturni scénu. Rok 1968 se oznacuje za jakysi zlomovy bod. Uz v roce
1967 byl uveden, dnes uZ kultovni, rokovy muzikal Hair.** Jednalo se o off-broadwayskou
premiéru. Na Broadway byl Hair premiérovan v roce 1968. Jednalo se o muzikal, ktery svym
postojem sympatizoval s hnutim hippies a odmital valku ve Vietnamu. Hlavnim vyjadiovacim
prostiedkem se viak nestal d&j, nebo piib&h, ale pravé rockova hudba. Uspéch toho rockového
muzikalu podnitil vznik fady dalSich muzikali toho zaméteni.

Dalsi vyvoj muzikalu v nasledujicich dvaceti letech se pak zacind zasadn¢ odehravat
v Londyné. Muzikal pfinasi i londynsti tvirci. Prvnim anglickym muzikdlem, uvedenym
na Broadway, se stal az roku 1963 jiz zminény Oliver! Nejvyznamngj$im skladatelem muzikala
na svété se stal britsky skladatel Andrew Lloyd Webber.” Prvni muzikal, ktery napsal spolu
s Timem Ricem, nemél vubec tGspéch. Jeho nazev znél The Likes Of Us (NaSe potéSeni)
a az do roku 2005 nebyl uveden. Dalsim dilem se stal Joseph And The Amazing Technicolor
Dreamcoat (Josef a jeho zasny pestrobarevny plast). Byl premiérovan v roce 1968. Autoru
si v8iml britsky hudebni agent David Land. Na zakladé smlouvy Webber a Rice vytvorili
muzikal Jesus Christ Superstar, ktery byl oznacovan jako rockova opera. Piibéh popisoval
poslednich sedm dni v zivoté JeziSe. VétSina producenti toto dilo vSak nechtéla provést,
a tak byly muzikalové pisné nejdiive vydany na gramofonové desce, ktera méla obrovsky
uspéch. Vroce 1971 byl tedy muzikdl uveden na Broadway a o rok pozdéji i v Londyné.
Jiz vroce 1973 se muzikal dockal i své filmové verze. Dal§im spolecnym dilem této tvirci
dvojice byla Evita, ktera méla premiéru vroce 1976. Nejprve vznikla opét pouze nahravka
na desce a az poté nasledovala londynska premiéra. Na svou filmovou podobu vSak Evita ¢ekala

az do roku 1996. I ptes tyto vzajemné uspéchy se Webber a Rice vydali kazdy svou vlastni

vvvvvv

%0 Atentat byl spachan 22. 11. 1963 v Dallasu.

*! Probihala v letech 1964 — 1975.

%2 Libreto a texty pisni napsali Gerome Ragni a James Rado, hudbu slozil Galt MscDermot.
“* Narozen 1948.
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Webber pokracoval tedy ve své tvorbé. Na jeho konto tak mizeme ptipsat muzikal
Starlight Express.* Jednalo se o piibéh vlaka s lidskymi vlastnostmi, kde se herci pohybovali
pouze na koleckovych bruslich. Dal§im vyznamnym dilem se stal muzikal Cats (Kocky), ktery
byl uveden v roce 1981.* Muzikal nepracoval s ucelenym d&jem, mél pouze ramcovy dg&j. Dilo
usp&$ného Webbera vrcholi vroce 1986, kdy mél premiéru muzikidl The Phantom of the
Opera.”® Tento muzikal, na rozdil od Cats, mél souvisly, dramaticky piib&h o nenaplnéné lasce
vyhnance z Patizské opery k mladé umélkyni. Protipol k témto velkolepym muzikalim pak
tvoti dvé komorni dila Tell Me On The Sunday z roku 1979 a Aspects Of Love z roku 1989.
Velkolepych muzikald se vSak Webber nevzdal. Z dalSich praci mizeme jmenovat Sunset
Boulevard, ktery mél londynskou premiéru v roce 1993, uveden byl vSak i v Los Angles
a na Broadwayi. Jen pramérny Gspéch sklidil muzikal The Beautiful Game z roku 2000. Dalsi
muzikal z jeho dilny nese nazev The Woman In White z roku 2004, ktery se vSak také nedockal
prili§ velkého tispéchu.

Jednim z nejhrangjSich muzikalt historie se stal Les Misérables (Bidnici). Hudbu slozil
Cluad-Michel Schénberg,”” Libreto Alaina Boublila a Jeana-Marca Natela piepracoval
do anglické verze Herbert Kretzmer Muzikal byl vytvofen na namét stejnojmenného romanu
Victora Huga. Premiéra probéhla v roce 1987. Byl uveden nejprve v Pafizi, ale tispéchu dosahl
tento muzikal i na Broadwayi. Tento muzikal drzi rekord v poctu pirekladii do cizich jazyki
a Vv poctu nastudovani v riiznych zemich svéta. Schonberg a Boublil jsou také autory dal§iho
muzikalu, ktery nese nazev Miss Saigon. Tento muzikal mé¢l premiéru v Londyné v roce 1989.
Muzikal byl postaven na ptibéhu opery Madame Butterfly od Pucciniho, pouze byl pfenesen
do Vietnamu na konci valky. Dal§im dilem pak byl muzikal Martin Guerre z roku 1996, ktery
vsak zistal pouze v pozadi za témito dvéma uspéSnymi muzikaly. Katastrofou vsak skoncilo
Vv poradi ¢tvrté spole¢né dilo tvurct, které neslo nazev The Pirate Queen. Tento muzikal mé&l

premiéru na Broadwayi roku 2007. Téma muzikalu ¢erpalo z historického namétu z 16. stoleti.

* Libreto Richard Stilgoe.

** Muzikal vznikl na namét sbirky basni T. S. Eliota

*® Muzikal vznikl podle stejnojmenné literarni predlohy Gastona Lerouxe.
*" Narodil se roku 1944,
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Mulzeme fici, Ze spole¢nym prvkem pro Webberovy i Schonbergovy muzikaly byl
zptisob uvadéni a inscenace. Pro inscenace angazuji $pickové tviirce.”® Tito tviirci vyuZivaji
technického rozvoje, ktery jim umoznil stfidat scény stejné rychle jako ve filmu, pouzivaji
scénické efekty,” zvuk se stal §pi¢kovou zéleZitosti po zavedeni mikroportd. Nékteré muzikaly
vsak tyto efekty vyuzivaji samotcelng, bez zaclenéni do ptibéhu. Takovym muzikalem se stal
napiiklad We Will Rock You, ktery byl premiérové uveden v Londyné v roce 2002 nebo Falco
Meets Amadeus, ktery mél roku 2000 premiéru v Berling.

Dalsi tvurci dvojici byli John Kander a Fred Ebb. Jejich prvni muzikal z roku 1965
Flora the Red Menace byl neuspé$ny, ale hned nasledujici rok byl uveden slavny Cabaret.
Vyznamnou inscenaci se pak stal i muzikal Chicago.’ Dilo mé&lo premiéru v roce 1975.
Vypravi ptibéh o Roxie Hartové, kterd je obvinéna z vrazdy. Ona vSak pfelsti porotu
a je zproSténa viny. Ptibéh byl dvakrat zfilmovan. Z pozdéjSich muzikald dale muZeme
jmenovat Kiss of the Spider Woman, ktery byl premiérovan v roce 1992. Tento muzikal byl
urCen pro naro¢ného divaka. D& se odehrava ve vézeni mezi dvéma vézni. S naroénym
tématem priSla tato dvojice je$té jednou a to v dile Steel Pier (Ocelové molo) z roku 1997.
Tento muzikal nas zavadi do atmosféry tanecniho maratonu a stal se viibec poslednim dilem
téchto autort.

Daldi vyznamnou dvojici se stal producent a rezisér Harold Princ™ s libretistou
a skladatelem Stephenem Sondheimem.* Na svétova prkna spolu piivedly fadu muzikali.. Jsou
to napiiklad Follies (PoSetilost) zroku 1971, A Little Night Music z roku 1973, Pacific
Overtures z roku 1976 a Sweeny Todd. Sondheim je piedstavitelem intelektualniho hudebniho
divadla, netouzi po masové zabave. O jeho muzikalech se hovoii jako o koncepnim muzikalu.
V ném se vS§e podiizuje myslence, ne ptibehu.

Je dalezité uvést jesté jednu skute¢nost. Pocatkem 80. let piiSel Webber spolu

s Mackintoshem s myslenkou pfisné licencovanych ptedstaveni. To znamena, Ze i pti dal$ich

48 Napf. Trevor Nunn.

*9\/ Miss Saigon vznasejici se helikoptéra, v Martin Gueere poZar vesnice.
% Muzikal vznikl podle namétu hry Maurine Dallas Watkinson.

*! Narozen 1928.

°2 Narozen 1930.
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nastudovanich musi byt dodrZzena pavodni choreografie, rezie, kostymy, masky, atd. Tato
myslenka byla podpofena tim, Ze nejen londynsky muzikdl expandoval na Broadway,
ale ze muzikal vibec se zacal $ifit po Evropé a pozdéji i do asijskych ¢i australskych zemich.
Kladnym pdlem této myslenky je, Ze divak na celém svété uvidi muzikal ve stejné kvalité, jakou
melo premiérové predstaveni. Zaporem se vSak mize nékomu jevit to, Ze se z muzikall staly
naklonované inscenace. V 80. a 90. letech existovalo jen nekolik produkénich center, mezi
néz pattil Walt Disney, Cameron Mackintosh, Really Usefull ¢i Stage Holding.

Z dalgich muzikald, které byly uvedeny, mizeme alesponi jmenovat A Chorus Line
s hudbu Marvina Hamlische a s texty Edwarda Klebana, byl premiérovan mimo Broadway
v roce 975. Jeho obnovena premiéra na Broadwayi nastala v roce 2006. Za zminku stoji muzikal
Rocky Horror Show z roku 1973 ¢i Blood Brothers, ktery byl uveden v roce 1983. Dal§im
muzikalem byli The Producers z dilny Mela Brookse, ktery mél premiéru na Broadwayi v roce
2001. Usp&nym dilem se stal pohddkovy muzikal Wicked z roku 2003.

V novém tisicileti se do muzikalu pienesl trend inspirace filmovymi pifibéhy. Podle
filmu tak vznikl naptiklad muzikal z roku 2005 Spamelot. Muzikalového zpracovani se dockal
i film The Lord of the Rings, jehoz oficialni premiéra se konala v Londyné roku 2007. Piizna¢né
pro 21. stoleti je i to, ze bychom v ném marné hledali silné melodie, které zaznély v nejlepSich
muzikalech napiiklad u Webbera. Casto se také setkivame s obnovenymi premiérami
osvédéenych muzikali, kterym se tviirci snazi dat ve vét§iné ptipadu novy kabat - od Anything

Goes, pres Porgy and Bess, Cabaret, Chicago az po Evitu ¢i Chorus Line.
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6 FENOMEN CESKEHO MUZIKALU

6.1 Ceskoslovensky muzikal pred revoluci 1989

Historicky vyvoj ceskoslovenského muzikalu mizeme sledovat ve tfech zakladnich
etapach. Prvni vyznamnou oblasti se staly muzikaly Osvobozeného divadla. Zde se vyvijela
odnoz svétového muzikalu na revualnich zakladech. Vychodiskem pro toto divadlo se tak stala
revue, jiz vtiskli sviij osobity raz J. Voskovec, J. Werich a J. Jezek. V tomto divadle vSak
pusobily i dalsi, nejvyraznéj$i osobnosti své doby — divadelni rezisér a teoretik Jindfich Honzl,
choreograf Joe Jen¢ik, Ferenc Futurista. Osvobozené divadlo angazovalo girls a orchestr
se skladal z profesionalnich hra¢l. Historie, anebo spiSe predhistorie Ceského muzikalu, tak
zadina inscenaci Vest pocket revue z roku 1927. Z dalsich dél mizeme jmenovat hru Rub a lic
z roku 1936, kterou miizeme povazovat za politicky muzikal, dal$i hrou je TezZka Barbora, V niz
se projevila vysoka integrovanost hudby, tance a dé&je. Spole¢na tvorba pak vrcholi dilem Pést
na oko z roku 1938, coz byla posledni inscenace Osvobozeného divadla pied jeho uzavienim.
V lednu 1939 hlavni protagonisté emigrovali do USA. Voskovec s Werichem se zde seznamili
s ptvodnim americkym muzikalem. Po valce se snazili obnovit &innost Osvobozeného divadla®™
a Vroce 1948 byl uspésné uveden muzikal Divotvorny hrnec, jenz je adaptaci amerického
muzikilu Finian's Rainbow.” Tento muzikal se tak stal prvnim americkym muzikalem
na evropském kontinentu.

Druha etapa, povalecnd, se snazi navazovat svymi pokusy na piedchozi etapu.
V 50. letech je pak s produkci hudebnich komedii spojovano Divadlo satiry (pozdé&ji Divadlo
ABC) pod vedenim J. Wericha. Byly tak zde uvadény tituly z Osvobozeného divadla.
J. Voskovce zde ale nahradil Miroslav Horni¢ek. Na pielomu 50. a 60. let pak pronikaji
do Ceskoslovenska i dal§i zahraniéni muzikaly, predevsim z Italie, Anglie a Ameriky. Z Italie

se u nas staly usp&$nymi muzikaly dvojice Garinei — Giovannini, nejznameéj$i je muzikal z roku

>3 Nisledujici kapitola vychazi ze slovnikovych hesel Muzikal [22, 25]a z knihy Muzikdl je, kdyz...[23]
* Jezek umird v roce 1942.
% Autory muzikélu jsou Burton Lanea, Edgar Yip Harburg a Fred Saidy.
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1958 Kdyz je v Rimé nedéle. Z dalsich dél této dvojice miizeme jmenovat Dobrou noc Bettino
z roku 1960, Mandarin pro Teofila z roku 1962, ¢i My dva a Zelva z roku 1965. Z americkych
muzikali uvedenych na nasem uzemi pak mizeme jmenovat Kiss me Kate, My Fair Lady
& Hello, Dolly! ** V roce 1953 byl uveden i prvni rozhlasovy muzikal Sto dukdtii za Juana
s libretem V. Dvotaka a hudbou Z. Petra.

Treti etapa se pak vyznacuje rychlym rozvojem muzikalu a to piedev§im v divadlech
malych forem a ve filmu. Vyznamnym zdrojem hudebnich komedii se stalo divadlo Semafor.
Divadlo bylo otevieno vroce 1959 a zakladateli se stali Jiti Suchy a Jiii Slitr. Pievladajici
formou tohoto divadla se stala minstreal show.*” Miizeme v3ak ¥ici, ze v divadle Semafor nebyl
vytvofen ani jeden muzikal. I kdyz inscenace mluvi matefStinou, je zde zastoupena pisnova
i komediadlni slozka, tak nebyla z malych forem vytvoiena velka a tim nebyl vytvofen ani
muzikal. Z dél miZzeme jmenovat hudebni komedie, kde je jen lehce naértnuty d¢€j. Jsou jimi
Clovék z piidy z roku 1959 nebo Takova ztrdta krve z roku 1960. Z dalsi tvorby pak miizeme
jmenovat epiku se zpévy a tanci Zuzana je sama doma z roku 1960, Zuzana je zase sama doma
zroku 1961 a Zuzana neni pro nikoho doma z roku 1963. Jonds a tingl-tangl je z roku 1962,
z roku 1965 je pak film Kdyby tisic klarinetii, & opera Dobre placend prochdzka.®®

Z dalsich muzikald uvadénych vtomto obdobi lze jmenovat Mald nocni hudba,*®
Holky na ocet a Cindy,” Ze Zivota hmyzu,”* Cernd kocka pres cestu®™ a Krdl zlatokopir.?® Cesky
muzikal vSak nevytvotil, az na vyjimky, zadné klicové vyrazné dilo, které by bylo schopno
uplatnit se i v mezinarodnim kontextu. Nejvyrazné&jsimi se tak staly ceské filmové muzikaly.
Za prvni skute¢ny ¢eskoslovensky muzikal jsou tak povazovani filmovi Starci na chmelu z roku
1963 s hudbou J. Bazanta, J. Malaska a V. Haly. Stejni autofi pak vytvorili i dalsi filmovy

muzikal Ddma na kolejich Vvroce 1966. Dalsim filmovym muzikdlem se pak stala

*% 7Zmifiované muzikaly byly poprvé uvedeny v divadle Karlin.
> Bez &ernych tvafi.

%8 Jednoaktovka na cely veger.

**Hudba H. Macourek, libreto 1. Havl{, 1969.

% Hudba L. Veteska, libreto F. Zacharnik, 1976, 1979.

%1 Hudba I. a V. Kaslikové, libreto J. Brukner, 1980.

62 Hudba J. F. Fischer, libreto F. Daniel a M. Kratochvil, 1964.
% Hudba J. Jakoubek, libreto K. M. Wallo, 1967.
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Noc na Karlstejné z roku 1974 s hudbou Karla Svobody. Uspéchem se také stalo uvedeni
filmového muzikalu M. Stédroné Balada pro banditu z roku 1978.

Vyznamnym divadlem se stalo divadlo Karlin, kde byl v Sedesatych letech operetni
repertoar obohacen pravé i 0 muzikalové inscenace. Divaci zde tak mohli spatfit nejen svétové
muzikaly, ale i muzikaly Ceské — Gentlemani, Tvrddk, aj. V sedmdesatych letech se zacaly
uvadét hry Voskovce a Wericha, uvadély se vSak i dal$i svétové muzikaly — napt. Kabaret.
V osmdesatych letech pak byla uvedena hudebni komedie Zvonokosy, muzikal Sugar a Cikdni
jdou do nebe. Devadesata 1éta znamenala navrat klasickych muzikalti — Hello Dolly!, My Fair

Lady, Nekdo to rad horké.

6.2 Soucasny Cesky muzikal

Cesky muzikal se postupné stal fenoménem doby. Svij uspéch zaznamenal
v devadesatych letech, avSak zasvécené divadelni publikum védé€lo, Ze nejde o nic nového.
,,Prinejmensim od Sedesatych let tvoril u nas muzikal stalou soucast divadelniho repertoaru.®
[7, str. 55] V devadesatych letech se uvadély inscenace jako Les Misérables ¢i Jesus Christ
Superstar. Ale predev§im pfichazi i ptivodni ¢eské muzikaly, které zaznamenavaji velky tspéch.
Muzeme jmenovat muzikal Dracula, ktery je dodnes oznaCovan za muzikal stoleti, nebo dalsi
muzikaly jako Sny svatojanskych noci &i Péna dni,* které se staly prvnimi Gsp&nymi muzikaly
v 90. letech.

Muzikal se tak stal zdnrem pfitahujicim spolehlivé obecenstvo, které nevaha
za predstaveni utratit i vétsi penézni obnos. Divodem miize byt skutecnost, ze v muzikalech
uCinkuji mimo jiné zndmé pévecké popularni tvare. Musim vSak podotknout, ze nckdy
jeto ke skodé véci. Na druhé strané vSak i muzikal dokaze vytvofit hvézdu z neznaimého
zpévaka. Vznikd tak zajimava kombinace jiz znamych popovych hvézd a hvézd teprve

se rodicich.

* Jedna se o Cesky muzikal vytvoreny podle stejnojmenné knihy Borise Viana. Muzikal m¢l premiéru
v divadle ABC v roce 1994. Hudbu slozil Milan Svoboda, libreto napsal Jan Vedral.
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Muzikal se stal pfedmétem investice. Vyvstal vSak problém, kde muzikaly uvadét. Praha
postradala dostatek vhodnych prostor, a tak vétsi projekty sméfovaly do divadla Karlin.
Postupné vsak vznika i sit’ divadel uréenych pro muzikalovou produkci, napt. divadlo Pyramida,
Kalich a dal$i. V soucasné dob¢ je nékolik vyznamnych divadel, které se zabyvaji inscenacemi
muzikald. Samozfejm€, nejvice jich je koncentrovano v Praze. Nasledujici kapitola

se tak zabyva predeviim vyb&rem komerénich muzikalovych divadel,®

predev§im prazskych
a jednoho divadla situovaného na Moravé a snazi se piehlédnout §ifi inscenovanych muzikala

na ¢eskych scénach s diirazem na pivodni ceskou tvorbu.

6.2.1 Kongresové centrum

Je rozsahla budova, jejiz vystavba zacala jiz v roce 1976 a dokoncena byla v roce 1981.
Ptivodné budova nesla nazev Palac kultury a byla uréena mimo jiné pro zasedani KSC. V roce
1995 pak byla budova pfejmenovana na Kongresové centrum. V letech 1998 — 2000 probéhla
rozsahla rekonstrukce. V soucasné dobé je k dispozici osm sali pro 4.500 lidi. Nejvétsim
ze sali je Kongresovy sal, ktery pojme na 3000 lidi. Diky své akustice patii tento sal ke tfinacti
nejlepSim svétovym koncertnim salim. Kongresové centrum tak nabizi misto pro konani
konferenci, seminait, ale také pro hudebni piedstaveni. Pravé v jeho prostorach se hraly dva

wew

¢eské ptivodni muzikaly, jedny z viibec nejispésnéjsich. Byly jimi Dracula a Monte Christo.

Prvné zminovany muzikal, ktery je ¢asto nazyvan ¢eskym muzikalem stoleti, Dracula,
zde mél premiéru 13. 10. 1995 a hral se do roku 1998. Znovu bylo dilo uvedeno Vv roce 2003.
Muzikal vysel z autorské dilny Karla Svobody a Zdeiika Borovce a volné vychdzi z romanu
Brama Stockera. V hlavnich rolich se ptedstavili Daniel Hulka, Iveta BartoSova, Leona
Machalkova, Bohu$ Matus, Marian Vojtko, Jiti Korn a dalsi.

Dalsim ptivodnim Eeskym muzikalem se stal Monte Christo, na kterém se podilel

stejny tvurci tym, jako u muzikalu ptedeslého. Premiéra muzikalu se konala 13. 12. 2000. Dilo

® Jedna se o protiklad ke kamennym divadlim, které byvaji dotovany - tato divadla mivaji pevné
obsazeny ansambl a také vstupenky byvaji levnéjsi. Komeréni muzikal se u nas v soucasné dobé
uplatiiuje na tikor kamennych divadel. Komer¢ni divadla maji lepsi finan¢ni podminky pro inscenovani
muzikald, coz je dano napt. sponzorskymi dary ¢i vySsi cenou za vstupné.
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se hralo do roku 2002. Pfib¢h muzikdlu vychazi zromanu Alexandra Dumase starsiho.
V hlavnich rolich mimo jiné vystoupili Daniel Hiilka, Maridn Vojtko, Karel Cernoch, Jifi Korn,

Martin PoS$ta a dalsi.

6.2.2 Hudebni divadlo Karlin

Jedno z nejstarsich prazskych divadel. Pivodni nazev tohoto hudebniho divadla bylo
Divadlo Varieté a bylo otevireno 27. 8. 1881. Byl to prostor, ktery ptivodn¢ slouzil pro cirkusova
predstaveni a varieté. Postupné se z tohoto divadla stalo misto pro revue a kabarety® a v roce
1932 sem poprvé zavitala opereta.

Kdyz si v roce 1939 zabrali Stavovské divadlo Hitlerovi vojaci, z Karlina se stala druha
scéna Néarodniho divadla a dostala nazev Prozatimni divadlo. Po vélce sem zavitala opera®
apoanoru 1948 bylo divadlo pfejmenovano na Divadlo Uméni lidu. Sviij dneSni nazev
pak divadlo ziskalo az zacatkem let Sedesatych.

Divadlo Karlin se vétS§inou zabyva inscenovanim nepivodnich ¢eskych muzikald.
V této kapitole se budu zabyvat pouze muzikaly, které byly uvedeny po roce 1989. Bude
se jednat o obnovené premiéry, ale i o muzikaly, které zaznély v Ceské republice zcela poprvé.
Vétsinou se vSak jedna o opakované uvadéni svétovych muzikalt. Inscenace jednotlivych
muzikald jsou spojeny s osobnostmi Ceského showbusinessu. Na prknech tohoto divadla
tak miizeme spatfit naptiklad Ladislava Zupani¢e, Lumira Oliovského, Miachaelu Dolinovou,
Radoslava Brzobohatého, Pavla Soukupa, Terezu Duchkovou, Jitku Molavcovou, Pavla Brabce,
Jitiho Stédrong, Simonu Postlerovou, Petra Stépénka a dalsi.

Od 30. 11. 1996 az do roku 2003 byl znovu uveden muzikal Hello Dolly! Velmi znaAmy
a oblibeny muzikal o dohazovacce. V hlavni roli excelovala Jitka Molavcova, ktera ziskala
za své ztvarnéni cenu Thalie.

Od 30. 5. 1998 do roku 2004 byl uvadén muzikal Klec Blazni. Hudbu a texty napsal

Jerry Herman. Jedna se o pfibéh dvou gayt, ktetfi vychovavaji syna. Ten se zamiluje do divky.

%8 Nejvétsi uspéch sklizel Karel Hasler.
87 Milackem se stal Oldfich Novy.
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Problém vsak nastava, kdyz maji rodi¢e divky pfijit do chlapcovy rodiny na obéd.
Od 25. 11. 1999 do roku 2004 byl opét uvadén jeden z nejslavnéjsich svétovych muzikalt My
Fair Lady.

Dalsim prevzatym muzikalem se stal Rek Zorba. Tento muzikal byl uvadén v dobé
0d 18. 1. 1999 do roku 2005. Autory jsou John Kander a Fred Ebb, jinak uspé$ni tvirci
muzikald Cabaret a Chicago. Muzikal cerpal zromanu feckého spisovatele Nikose
Kazantzakise.

Svétovym muzikalem, ktery tak byl viibec poprvé uveden v Ceské republice se stal
muzikal Viktor — Viktorie. Byl uvadén od 25. 11. 2000 do roku 2002. V inscenaci se objevuje
»prevlekova role” mladé Zeny, kterd se vydava za nékoho jiného. Divak tak mize spatfit
muzikal, kde se prolinaji svéty penéz, divadla, slavy a také samoziejmé lasky.

Jeden z mala ptavodnich muzikal, ktery byl na prknech tohoto divadla uveden,
byl muzikal Zvonokosy. Tato inscenace byla opét uvadéna od 8. 12. 2001 do roku 2004. Hudbu
slozil Jindfich Brabec, texty napsal Petr Markov. Dilo vychazi ze stejnojmenného romanu
Gabriela Chevalliera. Muzikal se dockal i filmového zpracovani reZisérem Janem
Bonaventurou.

Ve stejném roce pak byl uvadén i dalsi svétovy muzikal Zpivani v desti. Tato inscenace
byla uvadéna od 21. 4. 2001 az do roku 2007. D¢j muzikalu je zaloZzen na ptichodu zvukové éry
do Hollywoodu.

Dalsim svétovym muzikalem na prknech tohoto divadla bylo Chicago. Dilo bylo
v tomto divadle inscenovano od 11. 12. 2002 do roku 2005.

Od 1. 6. 2002 byl uvadén opét svétovy muzikal Za zvuki hudby. Hudbu slozil Richard
Rodgers, texty pisni napsal Oscar Hammerstein II. Pfibéh je zasazen do Rakouska. Novicka
Marie je poslana do salcburské rodiny, aby se tady stala guvernantkou sedmi déti. Marie, i ptes
neptizen tyranizujiciho otce, uci déti zpivat a brzy si je ziska na svou stranu.

Divadlo Karlin uvadi jeden z nejznaméjsich svétovych muzikald West Side Story,

ktery je uvadén od 21. 11. 2003.
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Od roku 2004 hraje divadlo Karlin uspésny cesky muzikal na motivy hry Jaroslava
Vrchlického Noc na KarlStejné, jejiz zapletku snad netfeba pfipominat. Stejnojmenny film
byl uveden jiz v roce 1973. Hudbu slozil Karel Svoboda, texty pisni pak napsali Jiti Staidl,
Eduard Krec¢mar. Pro svij uspéch se tento muzikal na prknech Karlinského divadla hraje
dodnes.

Dalsim, tentokrate opé&t americkym muzikalem, uvedenym v tomto divadle byl Jekyll &
Hyde. Tento muzikal byl uvadén od 11. 3. 2005 do roku 2007. Muzikal vychazi ze svétového
namétu romanu R. L. Stevensona. Hudbu pro muzikal slozil Frank Wildhorn. Muzikal
byl premiérové uvadén od roku 1990, u nas se tohle dilo do¢kalo premiéry pravé v roce
2005 v nastudovani divadla Karlin.

Dalsim uvedenym americkym muzikalem se stali Producenti. Hudbu a text napsal Mel
Brooks na podkladé svého filmu z roku 1968. Pieklad textt obstaral Adam Novak. Premiéra
Ceské verze se odehrala 12. a 13. 10. 2006. Zapletka spociva v tom, Ze hlavni postavy,
producent a jeho uletni vybiraji od sponzort vic penéz. Producenti se hraji do dneSka a jsou
planovani i na pfisti rok.

Kultovni ¢esky film Limonadovy Joe, ktery mél premiéru v roce 1964, ozil na prknech
divadla Karlin. Muzikal je v Karliné uvadén od 4. 4. 2007. Pavodni hudbu Jana Rychlika
a Vlastimila Haly pfepracoval KryStof Marek. Nové texty pak pfipravil Adam Novak.%® Tento
muzikal se hraje dodnes a je planovan i na ptisti rok.

Cerstvou novinkou je dal§i americky muzikal, tentokrat inspirovany ptibéhem
0 Carmen, nese stejnojmenny nazev. Premiéra muzikalu se uskutecnila 2. a 3. 10. 2008. Hudbu

slozil Frakn Wildhorn, texty napsal Jack Murphy. Piekladd se ujal Adam Novak.

6.2.3 Divadlo Ta Fantastika
Divadlo Ta Fantastika je spojeno se zakladatelskou osobnosti Petra Kratochvila.

Zpocatku pusobil jako herec v prazském divadle Ypsilon. Po svém odjezdu do USA piisobil

% pavodni texty Jifi Brdecka, Pavel Kopta, Vratislav Blazek, Jan Rychlik.
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jako feditel divadla na Floridé a zakratko zalozil i ¢erny divadelni soubor Ta Fantastika. Stal
se autorem vizualnich, Cernodivadelnich predstaveni, za které v roce 1986 ziskal prestizni
ocenéni.”

V roce 1989 se vratil zpét do své vlasti a dal tak vzniknout divadlu Ta Fantastika Praha.
Dulezitym rokem se pak stal rok 1993, kdy divadlo ziskalo stalou scénu v Praze v Karlov¢ ulici.
Repertoar divadla zpracovava velké romanové piibéhy ovSem v nonverbalnim provedeni. Herci
tak komunikuji s divaky pohyby, tancem, hudbou, triky, loutkami, dilezitou 0lohu hraji
i velkoplo$né projekce. Tyto piestaveni zaujala nejenom u nds, ale i v zahrani¢i a divadlo
Ta Fantastika objelo se svymi pfedstavenimi téméi cely svét.

Divadlo Ta Fantastika vSak nezlstalo pouze u tohoto ¢erného divadla, ale jeji zajem
se roz§itil i o ¢inohru a samoziejmeé o muzikalovou tvorbu. Svym divakim tak nabidla a stale
nabizi nové ¢eské ptivodni muzikaly, které jsou jisté velmi zajimavé a stoji za zhlédnuti.

Divadlo Ta Fantastika se v muzikalové tvorbé poprvé uvedlo v listopadu roku 1993
muzikalem Zahrada rajskych potéSeni, inspirovany obrazy Hieronyma Bosche. Muzikal
byl dilem dvojice Soukup — Osvaldova. Rezie se pak ujal Petra Kratochvil. Muzikal se u nas
hral rok, poté byl uvadén v dalSich jedenacti zemich, kde sklizel velky uspéch. V roce
1997 se pak muzikal znovu vratil do Cech, kde se jestd rok hral.

Muzikal, ktery vzbudil snad nejvice pozornosti mezi vefejnosti i médii byl Krysar.
Byl inspirovan novelou Viktora Dyka, ktera vychazi z némecké povésti ze 13. stoleti. Muzikal
Daniela Landy dostal ptizvisko ,,dirty muzikal.“ Rezie se ujala Mirjam Landa. Tento muzikal
mél premiéru 7. listopadu 1996 a na prknech divadla Ta Fantastika se hral do bfezna 1999. Dale
jeho kroky vedly do divadla Kalich, kde byla obnovena jeho premiéra a tento, dnes uz kultovni
muzikal, zde mizeme spatfit dodnes.

Velmi zdatilou inscenaci se stal i dal$i muzikal uvedeny v tomto divadel. Byla
jim Johanka z Arku, ktera méla premiéru 31. 3. 2000. Tvirci muzikalu se opét stala dvojice

Soukup — Osvaldova, muzikal reziroval Jozef Bednarik. Poprvé v ¢eském muzikalu byla pouzita

% THE BEST CHILDREN PLAY, Young Audiences Program, Florida, USA.

32



i projekéni plocha. V hlavni roli se pfedstavila nezapomenutelna Lucie Bila, ktera za sviij vykon
obdrzela cenu Thalie.

Dalsim muzikalem, ktery zpracovaval namét lasky a zrady se stal Excalibur. Premiéra
tohoto muzikalu se konala 3. 11. 2003. Hudby se tentokrate zhostil Michal Pavlicek, texty
pak vytvotil Vlastimil Tie$nak a Jan Sahara Hedl. Tento muzikal se stal oblibenym také proto,
ze zpracovaval velice silny piibéh o tom, ze pravda a laska jsou silnéjsi nez lez a nenavist.

Na prknech divadla Ta Fantastika byl také uveden jeden crazy muzikal Laska je laska
znovu pod zastitou tviirc Soukup — Osvaldova. Cely muzikal je vystaveén tak, aby zde zaznély
nejvetsi hity Lucie Bilé. Z tohoto diivodu hrala hlavni roli jiz zmifiovana Lucie Bila a nebyla
alternovana zadnou jinou zpé&vackou.

Dalsim pocinem divadla Ta Fantastiky byl muzikal opét z dilny Soukup — Osvaldova.
Jednalo se o Elixir Zivota, ktery byl premiérovan v fijnu 2005. V tomto muzikalu se setkame
s laskou, zradou, ale i s detektivni zapletkou.

Muzikal, ktery se inspiroval dilem Oscara Wilda a nese stejnojmenny nazev je Obraz
Dorina Graye. Dilo bylo premiérovano 18. 2. 2006. Pienést romanovou podobu do muzikalu
se tak pokusil skladatel Michal Pavliéek a textat Jan Sahara Hedl. V titulni roli Doriana
se predstavil David Kraus.

22. listopadu 2007 mél premiéru muzikal Dama s kaméliemi, ktery vznikl na motivy
romanu Alexandra Dumase ml. Hudbu pro tento muzikal slozil Michal Pavlicek, libreta se ujala
rezisérka Viktorie Cermakova spoleéné s dramatikem Karlem Steigerwaldem. P¥ibéh muzikalu
je zasazen do soucasnosti. Hlavni hrdinka je zpévackou a vzda se své lasky k muzi, kterého
miluje, coz je pro divaky lakavé téma.

Nejnovejsim muzikalem se v roce 2008 stal muzikal s ndzvem Némcova! Jak uz nazev
napovida, tento muzikal se inspiroval Zivotem Bozeny Némcové. Hudby se ujal Vaclav Noid

Barta a texty napsal Jiti Pokorny. V titulni roli se predstavila Lucie Bila, opét bez alternace.
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6.2.4 Goja Music Hall

Prostory této prazské budovy, ve tvaru pyramidy, byly vystavény v roce 1991. Tento
prostor vSak slouzil jako veletrzni pavilon. V dalsich letech zde vzniklo divadlo Pyramida, které
usp&$né uvadélo zahraniéni muzikaly Vlasy, Mise a Pomada. V letech 2000 — 2001 prosla
budova rekonstrukci a zaroven zménila nazev na Goja Music Hall. Prostor se tak stal idealnim
a modernim pro muzikalova, ale i divadelni pfedstaveni. Divadlo se vyznaduje tim, Ze nema
svou vlastni tvorbu. Uvadi jak nejznaméjsi svétové muzikaly, tak i muzikdly ze scény
Meéstského divadla Brno.

V této dobé se v divadle uvadi svétové muzikaly. Od roku 2003 to jsou Les Misérables
— Bidnici, od roku 2004 Miss Sigon. Vyznamnym datem se stal leden 2007, kdy se uméleckym
partnerem Goja Music Hall stalo Mgéstské divadlo Brno, které vtomto prostoru uvadi
ktery se stal vibec jednou z nejnavstévovanéjSich inscenaci, dale zde brnénska scéna uvadi
Koloc¢avu. Tento muzikal je postaven na hudbé skupiny Javory a je obohacen i o Zidovskou
hudbu. Dal$im muzikalem, ktery sem z Brna zavital, je prvni muzikal z dilny Andrew Lloyd
Webbera a Tima Rice, Jedna se o muzikal Josef a jeho pestrobarevny plast’. Méstské divadlo

V Brn¢ je na své scéné uvedlo v premiéie poprvé v roce 2006.

6.2.5 Divadlo Kalich

Pomérné¢ mladé prazské divadlo. Pivodné se jednalo o ptfednaskovy sal, ktery byl
pocatkem roku 1999 zrekonstruovan, a jesté téhoz roku bylo slavnostné otevieno divadlo
Kalich. Vznikla tak novd scéna, kde se zacaly uvadét nejen muzikaly, ale i Cinoherni
predstaveni.

Divadlo bylo slavnostné otevieno pro vetejnost 1. 11. 1999 a to ptvodnim ceskym
muzikalem z dilny Janka Ledeckého Hamlet, ktery se na prknech tohoto divadla hral po tfi roky
a bylo tak mozno shlédnout na 650 repriz. Muzikalové zpracovani Shakespearovské tematiky

se stalo velkym usp&chem nejen v Ceské republice. V ¥jnu 2007 mél muzikal premiéru v Soulu
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a vznikla i1 jeho americkd verze, jejiz Gpravy se ujal broadwaysky rezisér Robert Johanson.
Muzikal se v§ak vratil v roce 2008 opét zpét do Cech v novém nastudovani s obsazeni.

Janek Ledecky navazal na Hamleta dal$im uspéchem — svym druhym plvodnim
muzikalem Galileo, ktery mél premiéru v divadle Kalich 15. 2. 2002. Tento muzikal se opét
opira o silny ptibeh, v kterém divaci najdou snad vse, co od muzikalu ocekavaji — lasku, intriky,
nenavist a boj jedince se spole¢nosti. Muzikal se stal u divaki oblibenym i diky hvézdnému
obsazeni.

Dal$im vyznamnym pocinem se stalo obnovené uvadéni muzikalu Krysaf z dilny
Daniela Landy, ktery se vratil v obnovené premiéfe pravé do divadla Kalich v roce 2002.
Muzikal se tak uvadél nejen v novém prostoru, ale i s novou choreografii holandského tane¢nika
a choreografa Dirka Smithse a dokonce zde zaznéla i zcela nova Pisen stin. Tento muzikal
se zde hraje i v tomto roce a na programu bude i v roce piistim.

Muzikal Tajemstvi se stal dal$im uvedenym pivodnim muzikalem divadla Kalich, opé&t
z dilny Daniela Landy. Autor zpracoval puvodni namét, ktery neni pfimo inspirovan Zadnym
jinym dilem. Muzikal vypravi a o tajemstvi. Hlavni hrdince se dé&ji nevysvétlitelné véci
a postupné, spolu s divakem, zjist'uje, pro¢ k nim dochazi. Tento muzikal vSak pfinasi i jednu
vyznamnou véc, kterou se stala ziva hudba. Pro muzikal Tajemstvi bylo tedy v divadle Kalich
zbudovéano nové orchestfiste.

27. 2. 2007 zacalo divadlo Kalich uvadén dalsi, ze svych ptvodnich muzikala — Jack
Rozparovac. Tentokrat se hudby ujal Vaso Patejdl. Muzikal vypravi o dvou podobach lasky
a zavede nds do podmanivé atmosféry Londyna v 19. stoleti.

Nasledujicim muzikalem opét z dilny Daniela Landy se stala Touha. Premiéra
se konala 15. 9. 2008. Tento muzikal volné vychazi z filmu Kvaska. V muzikalové inscenaci
vsak mtzeme slySet vice hudby, vice se tady tanci. Muzikal je opét doprovazen zivou hudbou,

jak tomu bylo uz u muzikalu Tajemstvi.
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6.2.6 Divadlo Brodway

V budové tohoto prazského divadla bylo provozovano ptivodné kino, které vSak bylo
uzavieno v roce 1998. Vroce 2001 byla budova zrekonstruovana a bylo zde vybudovano
moderni divadlo Broadway. Tohle divadlo se vyznacuje tim, ze uvadi pivodni ¢eské muzikaly.

Vroce 2002 ptichazi divadlo se svym prvnim muzikdlem Kleopatra. Premiéra
se uskutecnila 22. 2. 2002. Autorem hudby se stal Michal David, na textech se podileli Zden¢k
Borovec, Lucie Stropnicka a Lou Fananek Hagen, rezie se ujal Filip René. Jak uz nazev
napovida, muzikal zpracoval namét o Kleopatie, posledni egyptské panovnici. V muzikalu
mohou divaci vidét lasku Césara ke Kleopatfe, ktera ho okouzlila v jeho zralém vé&ku,
ale i spiknuti, Zarlivost a zradu - témata, ktera divaky velmi zajimaji. Tento muzikal slavil velky
uspéch u Sirokého divackého publika, a tak se tento muzikal dockal i obnovené premiéry v roce
2008.

Divacky uspé&$nym muzikalem vtomto divadle se stalo i dalsi dilo - muzikal T¥i
musketyii. Opét z dilny Michala Davida a Lou Fananka Hagena. Premiéra tohoto muzikalu
se uskutecnila 18. 11. 2004. Muzikal zpracovava lakavé téma, tentokrat podle stejnojmenného
romanu Alexandra Dumase starSiho. Dilo se stalo velice uspé&Snym, coz dokazuje i to,
ze muzikal byl prodan do Soulu a prosadil se v zahrani¢i. I u tohoto muzikalu byla obnovena
premiéra a to v roce 2007, tentokrate v8ak v divadle Hybernia.

6. 3. 2007 byl uveden dalsi muzikal, znovu s hudbou Michala Davida™ a libretem
Lou Fananka Hagena. Jedna se o muzikal Angelika. Tento muzikal zpracovava historicky
namét podle romanu Anne Golon.

Nejmlad$im uvedenym muzikdlem se stala inscenace Adéla jesté neveceiela.
Slavnostni premiéra se uskutecnila 24. 10. 2008. Hudbu pro tento muzikal slozil Ondfej
Brousek, text a rezie se ujal Radek Balas. Muzikal se inspiroval stejnojmennou filmovou
predlohou, kterou paroduje.

Horkou novinkou divadla Broadway je muzikal Mona Lisa. Premiéra tohoto muzikalu

je planovana na jaro roku 2009.

"0 Ustredni Pisei "ANGELIGUE MARQUISE DES ANGES" autor:Michel Magne.
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6.2.7 Divadlo Hybernia

Prazské divadlo Hybernia je multifunkéni divadlo. Do dne$ni podoby tento prostor
dospél az vroce 2006, kdy byla provedena rekonstrukce. Divadlo je ozvuceno kvalitni
zvukovou aparaturou, je moderné vybaveno. Tim vyhovuje naroénym muzikalovym produkcim.
V tomto pomérné mladém divadle Hybernia jsou uvadény ptivodni ¢eské muzikaly a obnovené
premiéry nékterych muzikalu z divadla Broadway.

Pivodnim muzikalem, ktery se slavnostné rozezn€l v noveé zrekonstruované budové,
byl muzikal Golem. Premiéry probéhly hned tfi a to ve dnech 23. — 25. 11. 2006. Muzikal
vznikl na hudbu Karla Svobody, na libreto Lou Fananka Hagena. Rezie se ujal Filip Renc.
Jedna se o predstaveni, které zpracovava jednu z nejznaméjSich prazskych legend. Dgj
se odehrava koncem 16. stoleti, kdy vrcholi napdti mezi Zidy a kiestany. Linie ptibéhu
je postavena na osudové lasce zidovky Rebeky a ki‘est'ana Vojty. DiileZitou sou¢asti inscenace
je i erné divadlo a loutky.

Dale byly uvadény obnovené premiéry puvodnich Ceskych muzikalt, v roce 2007
to byla Angelika, o rok pozdéji pak T¥i musketyFi. Vyznamnou udalosti se také na podzim
roku 2007 stalo hostovani Mg¢stského divadla Brno s uspéSnym svétovym muzikalem
Carodéjky z Eastwicku.

Dal§im ptvodnim muzikalem, ktery zde byl uveden, je Svejk. Slavnostni premiéra
se uskutecnila 6. 11. 2008. Jedna se o veselohru se zpévy na motivy romédnu Jaroslava HaSka.
Muzikal nas zavadi do atmosféry prazskych lidovek. Hudby se ujal Kéja Matik, autorem
scénare a rezisérem se stal Vaclav Postranecky.

Divadlo Hybernia se také mtize pySnit obnovenou premiérou jednoho z nejuspéSnéjsiho
¢eského muzikalu vibec, kterym je Dracula. Obnovena premiéra se chysta na zacatek roku

2009.
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6.2.8 Méstské divadlo Brno

Méstské divadlo v Brné je vyjimeénym uskupenim nejen na Jizni Morave,
ale i v celé Ceské republice. Kazdou sezonu divadlo uvadi deset novych inscenaci — pét
¢inohernich a pét hudebnich. Divadlo se mize chlubit vysokou urovni svych inscenaci, o ¢emz
svédéi i fakt, ze navic v kazdém roce odehraje na 150 predstaveni mimo Ceskou republiku.
V roce 2004 byla slavnostné oteviena noveé vybudovana Hudebni scéna, provedenim muzikalu
Hair. Vyznamnou tviréi dvojici, z jejichz pera vznikaji originalni muzikaly, jsou Zdenek Merta
a Stanislav Mosa. V Brnénském divadle se vSak o hudbu staraji i dal$i osobnosti, napt. Milo$
Stédroti, Petr Ulrych a dalsi. Jak uZ bylo nazna¢eno vyse, inscenace muzikala v tomto divadle
jsou velmi pestré a rtznorodé. Jsou zde zastoupeny v Siroké mife inscenace svétovych
muzikald, ale dilezitym rysem tohoto divadla je, ze uvadi 1 pivodni ¢eské muzikaly vysoké
urovné. Nasledujici prehled bude zméfen hlavné na ptivodni tvorbu tohoto divadla.

Prvnim muzikadlem dvojice Zdenek Merta a Stanislav MoSa se stalo dilo
Sny svatojanskych noci na namét Williama Shakespeara. Muzikal mél premiéru 21. 6. 1991
a byl ocenén Ceskym hudebnim fondem jako nejlepsi inscenace roku. Hraje se nepretrzitd
az do dne$ni doby. Uspéchy slavil také v zahraniéi se svou anglickou a némeckou verzi. Dal$im
puvodnim muzikalem opét této autorské dvojice byl muzikal Bastard, ktery byl premiéroveé
uveden v roce 1993.

V poradi jiz tfetim usp&Snym muzikalem dvojice Merta a Mosa se stalo dilo Babylon.
Muzikal mél premiéru 20. fijna 1998. D¢ vypravi o lidském hnévu, o neschopnosti domluvit
se a o neochoté naslouchat. Muzikal byl velmi GspéSny. Jeho derniéra se konala 22. zati 2002.

Nésledujicim muzikalem této dvojice je dilo, které se tentokrat odehrava v soucasnosti.
Jedna se o muzikal Svét plny andéla. D¢&j zachycuje muze, ktery prochazi osobni i profesni
krizi. Ochrannou ruku nad nim drzi jeho andél strazny. Hlavni mySlenkou muzikalu je vSak
laska. Premiéra muzikalu se uskute¢nila 27. Rijna 2000 a byla usp&na nejen u divaki,
ale i u kritiky.

Dalsim dilem byl pohadkovy muzikdl Zahrada divi, ktera Cerpa z legendy o vé¢ném
boji dobra se zlem. Premiéra se konala 3. prosince 2004 a muzikal byl hrén po ¢tyfi roky.
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Uspé&na dvojice Merta a Mosa pripravila i muzikalovou trilogii s ndzvem Osudova
komedie. Od 18. fijna 2008 se v brnénském divadle odehrava prvni ¢ast této trilogie s nazvem
Peklo. Dilo se odehrava v sou¢asnosti a okrajové je spojeno s Danteho basni Bozska komedie.

Dvojice Petr Ulrych a Stanislav Mos$a pfichazi s muzikalem, ktery namétoveé vychazi
zromanu Ivana Olbrachta Nikola Suhaj loupeznik. Dilo nese nazev Kolo¢ava. Muzikal
¢astecné vychazi z pisni, které byly na desce Petra Ulrycha, kterou se skupinou Javory nahral
jiz v roce 1974. Pro tuto inscenaci vSak byly napsany i upln¢€ nové pisné. Predstaveni muzikalu
zivé doprovazi skupina Javory v Cele se zpévaky Hanou a Petrem Ulrychovymi.

Stejna autorskd dvojice se podilela napf. je$té na dilech Legenda ¢i Raduz
a Mahulena. Dalsim dilem je hudebné poeticka freska Maj, ktera méla premiéru 1. kvétna
2004, ¢i muzikalova balada Markéta Lazarova, ktera méla premiéru 19. kvétna 2007.

Dalsi tviréi dvojici, ptisobici v Méstském divadle je Milan Uhde a Milo§ Stédron.
Piedlohou pro jejich pivodni Cesky muzikal se stal roman predstavitele francouzského
naturalismu Emila Zoly Nana. Stejnojmenny muzikal mél premiéru 2. dubna 2005 a hral
se necely rok.

Tataz dvojice se nechala také inspirovat svétoznamym Stendhalovym romanem
Cerveny a &erny. Vznikl tak stejnojmenny historicky muzikal, ktery mé&l premiéru
8. prosince 2007. Autofi muzikalu vSak dali podtitul ,,porevolu¢ni pop — opera®, ¢imz naznacuji,
ze se nejedna o muzikal v pravém slova smyslu.

Z tohoto vyctu mizeme vidét, ze puvodni tvorba ceskych muzikald je v Méstském
divadle v Brné opravdu velmi bohatd. Nesmime vSak opomenout ani produkci svétovych
muzikalt, které brnénské divadlo uvadi. Alespon struéné miZzeme uvést napi: West Side Story
(1996), My Fair Lady (1999), Cabaret (2003), Hair (2004), Jesus Christ Superstar (2005),
Sumai na stéeSe (2006), Josef a jeho iiZasny pestrobarevny plast’ (2006), Carodé&jky

z Eastewicku (2007). Pro rok 2009 jsou pak planovany muzikaly Bidnici a Evita.
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6.3 Vybér ceskych pavodnich muzikala

Je nelehké vybrat na poli ¢eskych muzikal ty nejlepsi. Nasledujici vybér byl zvolen tak,
aby pokryl co nejsir§i spektrum autorti a tvirci muzikald. V Ceské republice miizeme
vysledovat nékolik tviréich dvojic, ¢i tymu, které muzikaly vytvari a podileji se na jejich
vzniku. Byli vybrani nejvyznamnéjsi z téchto tvirci a od kazdého tvurce byl zvolen jeden
muzikal. Tento vybér zcela jisté nevyCerpava bohatou pokladnici muzikald, které byly u nas
po revoluci vytvoreny, snazi se spiSe zachytit specifika a zajimavosti vybranych inscenaci

a pokousi se zhodnotit jednotliva dila s pfihlédnutim k dobovym kritikdm a recenzim.

6.3.1 Dracula

Premiéra: 13. 10. 1995, Kongresové centrum Praha
Hudba: Karel Svoboda

Text: Zdenek Borovec

Rezie: Jozef Bednarik

Pii vysloveni slova Dracula se je$té dnes mnohym lidem vybavi jeden z nejusp&$néjSich
puvodnich ¢eskych muzikali. Tento muzikal byl uvadén v letech 1995 — 1998 a v pribéhu
tohoto obdobi navstivilo Draculu vic nez 1,2 miliond navstévniku. Lidem se tento muzikal libil,
byli z ného nadseni. Byl tento muzikal ale opravdu takovym fenoménem, ktery by si zaslouzil
oznaceni muzikal stoleti, nebo to bylo jenom pozlatko, které na tento muzikal lidé navlékli,
protoze chtéli slySet pivodni ceské muzikaly a tohle byl jeden z prvnich uspésnych pokust?

D¢&j muzikalu Dracula se divakiim predstavil ve tfech ¢asovych rovinach. Prvni jednani
je situovano do stredovéku a vysvétluje divakovi ptivod Draculova upirstvi. Draculovi umiré pti
porodu jeho Adriana. Druhé d&jstvi se odehrava v minulém stoleti a do dé&je vstupuje ptiivabna
Lorraine. A konecné tieti cast pienese d¢j do budoucnosti, kdy se z Draculy stdva majitel
kasina. Celym piib&hem pak prochdzi postava Saska, Sluhy a Lékate. Zajimavym momentem

k zamysleni je to, jakym zpusobem pracuji autofi s upirskou tematikou: ,,.Dracula se stane
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upirem za zivota, ale jak zjistil, Ze si svou nesmrtelnost udrzi vysavanim krve, nam autofi
odmitaji sdélit. Také s jeho obét'mi je to vselijaké — nékteré hynou hned (zavér prvniho jednani),
jiné se stavaji nepraktickymi upiry, které se od svého pana nehnou na krok. Takové jsou
tti nymfy, jejichz makabralni zjevy kontrastuji s neménici se krasou Lorraine, ktera hodla
Draculu spasit.”“ [68]. Nezbyva mi nic jiného, nez s touto myslenkou souhlasit. D&j se muze zdat
misty nesrozumitelny. Dracula je sice proklet k nesmrtelnosti, ale divak se nedozvi, Ze tato
nesmrtelnost je vykoupena vysavanim krve. Zahadné je také to, ze Draculova prvni obét
po jeho kousnuti umira, zatimco z dalSich tfech se stanou pfiSerné nymfy a Lorraine zlstava
porad krasna a ptivabna, i kdyz se svym kostymem vzhledu nymf pfiblizuje.

Nejvice kritizovanou oblasti muzikalu se stala hudba Karla Svobody. ,,Skladatel Karel
Svoboda ma mozna smulu, Ze poslucha¢ nemél 1éta jinou moznost nez ho z médii prosté
poslouchat, a zna ho tudiz téméf dokonale. Proto tu sly$i nazvuky Cirku[su] Humberto, onde
typickou gottovskou melodii a podobné. Nic proti autorskému rukopisu, kdyby se Svoboda
pokusil pfi tak obrovské autorské prilezitosti piekroc€it svij stin a nabidl vice, nez pouhou sérii
rutinné provedenych, le¢ nepiekvapivych melodickych obratd.* [78] Musim vSak podotknout,
ze muzeme jen stézi oCekavat to, Ze by se Svoboda zbavil svého rukopisu a lidé by jeho hudbu
v muzikalu nepoznavali. ,,Nikdo nemohl oc¢ekavat, ze autor desitek popovych hiti a kilometrt
filmové hudby Karel Svoboda vytvoii tfi hodiny naprosto origindlni muziky, pfi niz by si divak
ani jednou podvédomé netfekl kde uz jsem to slySel.“ [73] ,,Jeho [Svobodovym]hudebnim
jazykem je stfedni proud popularni hudby piedchozich desetileti, pro muzikal postradajici
patfi¢ny esprit, invenci i dramati¢nost.” [59]. Nejvice na mé tento nedostatek pusobil v druhé
poloviné muzikdlu, kdyz se pfeneseme do budoucnosti. Hudba nekoresponduje se slovy,
nepodporuje dramati¢nost. Je pouze jakymsi pozadim a ne nositelkou dé&je. Svobodovi bylo také
Casto vytykano, ze muzikdl nema ustfedni melodii. ,,Na povazenou je i absence ustiedni
melodie, Draculiv song k Adrian€ je v tomto smeru chabou naplasti; zrovna tak jako pravidelné
vkladany refrén Bud’ navzdy proklet, Draculo.” [68] S témito nazory vSak nemizu uplné
souhlasit. Je pravdou, Zze v Draculovi bylo pouzito n¢kolik hlavnich melodii, které protkavaji
cely muzikal. Mozna je to ke Skod¢ veéci, mozna by stacila jen jedna melodie, ta opravdu
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ustfedni. Celym muzikalem tak zaznivaji melodie Bud’ navidy proklet, Draculo, dale pak
Adriano, ¢i Smrt. S odstupem ¢asu se v8ak, podle mého nazoru, stala Gstfedni melodii pisen
Jsi miyj pan, ktera v muzikalu zazniva také nékolikrat, pouze s pozménénym textem. Tato
pisen, dalo by se fict, téméf mezi publikem zlidovéla.

Hodnoceni pisiiovych texti také nevyznivalo jednostranné. Jana Machalicka
se vyjadiuje k textim kriticky: ,,Urovent pisiovych textd i spojovacich pasaZi...je misty
az neuvétitelné slaba, autor se marné pokousi propijcit tomuto balabile hlubsi, nadcasovy
rozmér. Filosofujici sentence, které vklada hrdinim do Ust, jsou pouze velka slova
Vv polopatickém zverSovani a neziidka vyvolavaji komicky ucin...* [68] V opozici stoji Milan
kolegové byli na autora libreta velice pfisni, ja bych vzal Zdenka Borovce pod ochranu. Pfedné
pro technicky naprosto Cistou praci. Samoziejmé bychom na$li mista opatfena ponékud
otfepanou metaforou ¢i rymem, ale celkové zdarné uplatnil schopnost vystihnout ve zkratce
libovolnou naladu.“ [78] Dle mého nazoru Zdefieck Borovec odvedl dobrou praci. Text
muzikalem pfijemné plyne, je jasny, vymluvny a lehce pochopitelny. Najde se tady par mist,
ktera nejsou uplné dokonala, napt. néznad Lorraine zpiva: ,,Ten, pro néhoz tu pla¢u? Nahrazka
jsem, jen vzduch! On miloval tu kacu!.” Nebo zpév Stevena, ktery proklina Draculu, zpiva:
,Sly§ mé& mene tekel, skon¢i§ na dné pekel.“™* Scéna tak vylsti spi§ vtipné, nez vazng. Ale
abych neuvadéla pouze kritiku, v textu Zdeiikka Borovce mizeme najit i origindlni a hezka
mista, naptiklad pfijezd Lorraine na tajemny hrad Draculy: ,,Kam jsi mée to, vétie, zaval koncem
brezna? Do karpatskych lesti na tajemny hrad. Do téch cizich kon¢in, kde mé nikdo nezna, které
ale z détstvi ja bych méla znat. Détstvi je jen piibéh, co se dovypravi, a tak nasi pamét’ malo
zat&zka. Litaval tu motyl. Myslim oko pavi. Mozna se tu nékde vznasi dodneska.«’ Jako velmi
zdaftilou pisen pak hodnotim Duet Saska a Adriany.

Bezesporu nejvetsi prednosti celého muzikalu byly pévecké vykony. Skvélé vykony

predvedla Lucie Bila v roli Lorraine, Leona Machalkova v dvojroli Adriany a Sandry. V té dobé
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téméf neznamy Daniel Hulka také dokazal své kvality. Dle mého nazoru nejvice zazafil Jiii
Korn v trojroli Saska, Sluhy a Profesora. Skvéle zvladl péveckou i hereckou roli. Dokazal
do své role vnést vtip a nadhled.
Meél své kvality i zapory, ale u divakl sklidil ohromny uspéch. Sam rezisér Jozef Bednarik
se vV jednom rozhovoru pfed premiérou muzikalu vyjadril takto: ,,...divaci by u nas mohli vidét
muzikalovou pop-operu, ktera, bez priliSnych tokd na divakdv intelekt, pisobi melodii,
pribéhem, mixem trivialniho a vzneSeného sentimentu a patosu. Na to vSechno se podle mé
na muzikal a do opery chodi a to v§e by mél potadny muzikal mit... na§ pokus o draculovskou
show by - wupfimné feCeno - mozna snesl srovnani s londynskym pramérem,
ale na lloydwebberovské $picky z rozliénych divoda zkratka a jednodu$e nemame.* [84] | ptes
tuto Bednarikovu sebekritiku se muzikal stal ispé&Snym. Tento moment muzikalu, totiz jeho
uspésnost, velmi dobfe, podle mého nazoru, vyjadfila Jana Machalicka: ,,Divakim se ...
intenzivné vnucuje genialita a opravnénost tvircli, na nic se nezapomina, ani na tak zavazny
fakt, jakym je Svobodova hudba ke Véelce Maje. Ale ono to vSechno zabira a funguje...
A samoziejmé je témét vyprodano... Dracula jenom dokumentuje pietrvavajici neinvencnost
autor(l, ktefi sice nejsou s to prekrocit vlastni stin, ale zato maji pfesné propocitano, ¢im divaky
ohromit.” [68]

Dracula se stal lakadlem pro divaky. Bylo to diky okazalé scéné€, krasnym kostymim
a Vv neposledni fadé i diky zndAmym péveckym tvaiim. U kritikli Dracula uz tak GspéSny nebyl,
ale i presto se stal uspé&nym projektem, ktery byl divaky hojné navstévovany. Svédéi o tom

i fakt, Ze tento muzikal neulehl v zapomnéni, ale v roce 2009 bude obnovena jeho premiéra.

6.3.2 Johanka z Arku

Premiéra: 31. 3. 2000, divadlo Ta Fantastika
Hudba: Ondiej Soukup

Text: Gabriela Osvaldova

Rezie: Jozef Bednarik
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Muzikal Johanka z Arku se stal kvalitnim a Gsp&Snym ptivodnim ¢eskym muzikalem.
V letech 2000 - 2002 vidélo tento piibéh jiz 300.000 divakt v 825 predstavenich. Bylo
to prevazné jak diky hudbé Ondieje Soukupa a originalnim textim Gabiny Osvaldové,
tak i diky péveckym vykontim piedstaviteli hlavnich roli. Kritiky na tento muzikal byly také
prevazné pozitivni.

Muzikal Cerpal svilj ndmét z velmi znamé legendy o zivoté a smrti Johanky z Arku.
Cely pfibéh je rozdélen do tfech oblasti. V prvni ¢asti mizeme sledovat, jak k Johance
promlouvaji svaté hlasy. Tento dil muzikalu je podle mého nazoru velmi pusobivy. Cely usek
provazi hudebni motiv, ktery zpivaji andé€lé: ,, Hosana aleluja. Johanko, uz je ¢as, Johanko,
sly3is nas?<™ Velmi efektni byli dva taneénici, ktefi predstavovali and&la a smrt. Umoznili
tak divakovi pocitit kichkost mezi zivotem a smrti, ktera se tak kolem Johanky pohybovala hned
od samého zac¢atku. V dalsi ¢asti se pak Johanka dostava do vojska a vede bitvy. V této ¢asti
muzikalu bych chtéla vyzdvihnout roli krale Karla VII., kterou ztvarnil Jan Apolenat. Mistrné
se mu podafilo vystihnout manyry krale a celého dvora. Zavére¢na ¢ast pak zobrazuje upaleni
Johanky. V této ¢asti vrcholi cely muzikal pisni Johanky, ktera se dostava do nebe.

Aby tyto naméty nebyly pro divaka pfili§ chudé, byla do piibéhu piidana milostna
zapletka Johanky s kapitanem jejiho vojska La Hirem. Pro divaka bylo jisté i velmi ldkavé to,
Ze na scénu byla pfidana projekéni plocha a na ni byly promitany béhem piedstaveni filmové
dotacky at’ uz francouzské krajiny, tak i mapy, které zndzorfiovaly vojenskéd tazeni. Muzeme
tedy tict, Ze muzikdl divdkovi nabizel nejen zdbavu, ale i jisty druh pouceni. Musim také
vyzdvihnout kvality zp&vaka hlavnich roli. Skvély vykon piedvedla Lucie Bila v roli Johanky,
Petr Kolaf vroli kapitana La Hire, ¢i Petr Muk v roli Johancina pfitele Raimonda. Velmi
presvédcive svou roli zahral jiz zminovany Jan Apolenafr.

Dle mého néazoru je nejvetsi prednosti muzikalu hudba a texty. Soukupova hudba nestoji
pouze Vv pozadi, neni jen jakymsi doplikem dé&je, ale naopak, plné¢ d€j podporuje, a misty

dokonce i vSe ostatni pfevySuje a strhdva pozornost jen na sebe. ,,Hudba Ondieje Soukupa
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obsahuje to, co k dobrému muzikalu patii: dostatek melodickych i rytmickych napadi na pisné,
jez maji Sanci stat se v kratkém case hity, od lyricky klenutych kantilén utocicich na city
divaka...pfes temperamentni sbory...az po hudebn¢ ironizovany kralovsky dvur..., pficemz
Soukup dovede vhodné skloubit historickou inspiraci se soucasnym hudebnim citénim.* [61]
Hudba je energicka, riiznoroda, citliva. Vyjadiuje rtizné protipoly a dojmy. Dokaze divaka uvést
do dané situace ¢i atmosféry. V muzikalu mtizeme slySet nékolik pisni, které se staly posléze
oblibenymi. Mzu jmenovat Most pies minulost nebo Ty jsi ten dést.

Svoje kvality dokazala i autorka pisiiovych textli Gabriela Osvaldova. O své textarské
praci méla jisté pochybnosti: ,,Snazila jsem se psat, jak nejlépe jsem uméla. Nikdy pfedtim
jsem nic podobného nedélala, a tak jsme méla velmi brzy pocit, ze jsem si poradné zavafila.
Nemohla jsem se zbavit dojmu, ze jsem vSechna ¢eska slova musela pouzit nejméné dvakrat.
Teprve az po Vanocich mi spadl kamen ze srdce. To uZ jsem méla z prace lepsi pocit.”“ [76]
Texty Osvaldové vSak plynou spoleéné s hudbou, fekla bych, ze s hudbou pfimo souzni
a spole¢né tak podporuji d¢j .,...pisnové texty Gabriely Osvaldové patii k tomu nejlepSimu,
Co jsme Vvtomto zanru za posledni 1éta slySeli, maji dobrou ¢eStinu, basnickou kvalitu
je tichd Piseri kata, ktery zpiva o upaleni Johanky. Uvedu alespon ¢ast textu: ,,Obrovskou
hranici vzty¢ili holomci, chtél jsem ji zardousit, ja na ni nedosah, nemohl jsem pomoci. Volala
po kitizi ach Boze veliky, né€jaky vesniCan svazal dva klaciky. Tiskla je na prsa, kiicela Jezisi.
Pral jsem ji rychlou smrt, at’ uz se utisi... A jeji soudcové ptisné¢ mi nakézali jen zadné ostatky,
at’ ohen vSechno spali. A ja tam zGstal sam, kdyz rozesel se lid. NasSel jsem jeji srdce, to neslo
upalit.“”* Podle mé& je to velmi silny moment, ktery upozoriiuje na nesmrtelnost. Na to,
ze Johanka ziistane v myslich lidi i nadale.

K hudbé a textiim muzikalu se vyjadtil i Jozef Bednarik: ,, Rad pozoruji tu cestu, kterou
se dostane napiiklad téma Johanky, po némz obvykle soucasny mlady divak az tak neprahne,
k adresatovi. Jistéze diky hudb& Ondfeje Soukupa a textim Gabriely Osvaldové, to oni jsou

témi mosty, pies které se dostaneme ze 14. stoleti do 21. stoleti. [47] Musim podotknout,
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ze S témito slovy souhlasim. Pro divaka se tento muzikal, ktery Cerpa tak znamy a trochu
i otfepany namét o vyjimecné Johance z Arku, mohl zdat neldkavy. Tematika vojenského
tazeni se nemusi jevit jako pfili§ atraktivni. Ale jak fekl Bednarik, Soukup a Osvaldova vytvorili
most, ktery umozni divakovi prostfednictvim texti a hudby propojeni s druhym bichem.

Co se divakovi mohlo jevit jako nepattici do Johanky, byl pocitac, ktery byl umistén
pfimo na jevisti. J4 sama jsem nenasla smysl a divod, pro¢ tam byl. Mozna mél slouzit jako
jiz zminované spojeni s budoucnosti a s mladym divakem. Ale dle mého ndzoru se pocitac
na scénu piili§ nehodil a trochu i kazil celkové pojeti historického namétu v tomto muzikalu.

Johanka z Arku je jasnym dokladem toho, Ze piedstavitelé hlavnich roli nemusi mit
nakladné réby, Ze scéna nemusi byt okazala. Cely muzikal byl pojat jako komorné&jsi dilo.
Hlavnimi klady tohoto muzikalu se staly hudba, texty a zpévaci. To vSe bylo do detaild
propracovano a tvorilo dohromady celek, ktery pisobil kompaktné a dokazal zaptisobit na city
divéka.

Muzikal vSak mohl na divaka pisobit trochu nudné. Cely d&j se neustale toci kolem
bitev Johanky. I presto, Ze do déje byla pfidana milostna zapletka, muzikal vyznival spiSe
monotonné a nezazivng. Je to zplisobeno zajisté i tim, Ze muzikal nechtél ohromit. ,,Dohromady
to vSe sklada pusobivou scénickou kompozici, jeZ ale nechce divaka oslnit, nybrz nechava
prostor pro to hlavni — pro pohnuty lidsky osud oslavované i zatracované Johanky z Domrémy,

zvané téz Panna Orleanska.* [61]

6.3.3 Hamlet

Premiéra: 1. 11. 1999, divadlo Kalich
Hudba: Janek Ledecky

Texty: Janek Ledecky

Rezie: Zdenék Troska

Hamlet se stal ojedinélym projektem na poli ¢eského muzikalu. UZ jenom samotny
namét vzbouzel rlznorodé reakce. Nekteti povazovali za nesmysl, zabyvat
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se Shakespearovskou tematikou a pfevést ji na muzikalova prkna. ,,Nékomu se napad Janka
Ledeckého ptepracovat Hamleta na muzikal mize zdat svatokradezny, avSak jeho projekt
se nijak neprotivi divadelni logice. Jednak na tento pfibéh nemé Shakespeare copyright —
jakkoliv je jeho verze nejznaméjsi. Jednak muzikalové variace Shakespearovskych kust nejsou
novinkou. Tragédie Romeo a Julie pfetavila do podoby West Side Story a komedie zkroceni zIé
zeny se hraje coby Kiss me Kate.” [85] Myslim si v8ak, Ze tato tematika se mize divakovi jevit
jako velmi lakava o ¢emz sveéd¢i i to, ze bylo odehrano 529 piredstaveni a muzikal shlédlo pies
650.000 divaku.

V tomto muzikalovém zpracovani je navic kladen jest¢ vétsi diraz na lasku Ofélie
a Hamleta, na druhou stranu jsou vSak vypoustény nékteré udalosti a postavy, které
se do zhusténého dé&je prosté nevesly. Cely déj je v muzikalu rozdélen na dvé oblasti, V prvni
¢asti dojde k zavrazdéni danského krale, dale zde mizeme pozorovat lasku Ofélie a Hamleta.
Cela prvni ¢ast konc¢i tim, 7e se Hamlet dozvida pravdu o smrti svého otce a touzi jenom
po pomsté. Druha ¢ast pak zachycuje divadlo, kde potulni herci ztvarni kralovu bratrovrazdu.
Z Ofélie se stane Silena divka a spachd sebevrazdu. Vse vrcholi soubojem, pfi kterém hlavni
hrdinové umiraji.

Velmi diskutovanou oblasti muzikalu se stala i hudba. Ledeckému bylo vytykano,
ze nevzniklo ucelené dilo, ale spiSe inscenace, kde epizoda stfida epizodu. Cely muzikal
je tak spiSe pouhym sledem pisni. ,,...jednotliva ¢isla od sebe ostie, jakoby filmové, oddéluje
otocnd scéna, Rezisér Zden€k Troska nedramatizoval ptibéh jako celek, soustfedil se na efektni
staticka aranzma uvnitf jednotlivych pisni.“ [79] Dalsi kritika pak uvadi podobnou
problematiku: ,,Pohfichu vSak nevzniklo kompaktni muzikalové dilo. Inscenaci chybi tah,
dramatické napéti...a Hamlet se rozpada do sledu pisnovych vystupt. [85] K této negativni
kritice se musim ptiklonit. Celé dilo vyzniva spiSe jako koncert. Jednotlivé pisné se od sebe
velmi odlisuji, fekla bych, ze jsou pfimo kontrastni a jedna ,,nevplouva* do druhé. Divak tak
muize mit spiSe pocit roztrhanosti muzikalu, kde kazda pisen stoji sama za sebe a muzikal
pusobi spiSe jako sled hudebnich ¢isel. Sdm Ledecky se k tomuto vyjadiuje: Takovy byl zamér.
Chtéli jsme Hamleta udélat klipovym zplsobem, a jestli je to proti néjakym pravidlim,
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tak na to srdecné¢ kaslu.“ [44] Na druhou stranu muzikdlu nemizeme odepfit originalnost.
Je prosycen zajimavymi a riznorodymi pisnémi. Milan Tesaf se vyjadiuje takto: ,,V dobé¢, kdy
Ceskou pop music uz nékolik let poznamendva tézka autorska krize, pfichazi Silenec
S uctyhodnym objemem skladeb, v nichZ se...zra¢i poctiva snaha vybavit piibéh piibéhd
souCasnym jazykem a kompozi¢nimi...postupy...skladatel nesklouzl k vylozené chytlavému
nevkusu.” [79] Musim podotknout, Ze Ledeckého pisnim dal novy rozmér aranzér Martin
Kumzak, ktery tak dal celému muzikalu novy hav. Pisné€ se staly zanrové pestrymi. V kazdé
muze divak slySet néco nového a zajimavého.

V tomto muzikalu jsou viibec zajimavé kontrasty, které pisné pfinasi. Mlzeme zde
vysledovat jemné a lyrické pisné, pfi zpévu Ofélie ¢i Hamleta a Ofélie. Jemnymi melodiemi
se staly pisné Neztrdcej cas, ¢i Na vterin par, které zaznivaji v muzikdlu nékolikrat
S obménénym textem a s jinym aranzma. Pokazdé tak maji tyto pisn€ zcela jiny rozmeér. Divak
si tedy mize velmi dobie uvédomovat kontrasty mezi jednotlivymi pisnémi. Po lyrické pisni
Ofélie zazniva vzdy zcela protikladné pisen nasledujici, napfiklad velmi dramaticka, a dle mého
nazoru, jedna z nejsilnéjSich pisni muzikalu, pisenn Sestro, ¢i Ddnsko je past. Muzikal je v8ak
doplnén i 0 komi¢t&jsi scény. Vibec jednou z nejoblibenéjSich se stala scéna dvou hrobnik -
Celej zivot kopu hrob - ktefi vtipné ztvarnili problematiku smrti. Protikladnost celého muzikalu
jesté umocnila i scéna, kterd se skladala z tocny. Scéna se tak mohla velmi rychle ménit, stejné
jako se ménily i pisné.

Muzikal se mtize pySnit dobrymi péveckymi vykony. V roli Ofélie se ptedstavila Sabina
Laurinova, kterda se stala pfijemnym piekvapenim. Pro roli Ofélie jako by byla stvoiena.
»Zlehka plula prostorem — takova ma Ofélie byt -, a navic obstala i pévecky.” [79] V roli
Hamleta se predstavil Janek Ledecky, ktery, dle mého nazoru, zvladl svou roli velmi dobfe.
Pisobil presvédcive a zaroven velmi jemné. Z dalSich vykonti bych mohla vyzdvihnout Dusana
Kollara v roli krale Cludiuse, ¢i Janu Feriovou v roli krdlovny Gertrudy.

Celkovy dojem z muzikalu, dle mého ndzoru, neni vilbec Spatny. Muzikal se stal
jakymsi zjevenim na nas$i muzikalové scéné€. Netouzil po okazalosti. Dokazal divaka pohladit
po dusi a donutit k zamysleni nad sebou sama. Ur¢ité je to dano i tim, Ze muzikal kon¢i smrti
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hlavnich hrdind, tak jak to napsal i Shakespeare a nekon¢i smySlenym happy endem, jak by
mohl lecktery divak ocekavat. Dramaturg Jan Kacer se ktéto tematice vyjadiuje takto:
»Ledeckého prace je inspirovana hlubokou Shakespearovskou hrou a pfitom je zcela novym
tvirc¢im pohledem na soucasny svét. VErim, ze ma Sanci vypoveédet o krase, ktera ma koten

v tradici a kvéty v dnesku.* [57]

6.3.4 Babylon

Premiéra: 20. 10. 1998, Méstské divadlo Brno
Hudba: Zden¢k Merta

Text: Stanislav Mosa

Rezie: Stanislav MoSa

AC vporadi tfeti uvedeny muzikal zdilny Merty a Mosi, z hlediska napsani
je muzikalem nejstar§im. Jeho kofeny vedou zpét do osmdesatych let a k padu berlinské zdi.
Tvirci muzikalu o tomto ndmétu uvazovali jiz v roce 1988 a cely pfibéh tak chtéli pfipodobnit
k jesté stojici berlinské zdi. Zed’ vSak padla a ndmét byl odsunut do pozadi. Autofi si mezitim
ovérili spolupraci na muzikalech Sny svatojanskych noci a Bastard. Muzikal Babylon byl
inscenovan v Méstském divadle az do roku 2002 a bylo uvedeno 85 repriz.”

Ptibéh muzikilu Babylon pojedndva o stavbé babylonské véze a o touze lidi piiblizit
se bohiim, ktefi je vSak potrestaji pomatenim jazykt. Hlavni mySlenkou muzikdlu se stala
neschopnost domluvit se. ,, Zatimco v pomyslném Babylonu se nemohou [lidé]domluvit pro
jazykovou rtznorodost, domysleno ad absurdum, v soucasnosti existuji mnohem nebezpecnéjsi
bariéry i mezi komunitami nesrovnatelné mensimi.* [49] Muzikal je tak svym tématem neustale
aktualni.

Nejvétiim nedostatkem muzikalu se dle mého nézoru stal ptibéh vibec. Usttedni d&jova
linie sleduje ptibéh o matce a o jejich synech — Europ, Asiel, Afrik, Amer a Austrei,Atlant

a Arktis, ktefi se pies své spory dostavaji az ke spachani vrazdy. Do této hlavni linie je pak

'S porovnanim s dal§imi Seskymi muzikaly je to velmi maly pocet repriz.
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zasazen milostny trojuhelnik Arktise s dcerou prvniho krale Harrou a Pastyikou. Celym
muzikalem pak prostupuje postava boha slunce Samase. Dle mého nazoru je viak dgj
nepiehledny, tézko srozumitelny. ,,Mosiv text ale predklada divakidm tézko Citelné myslenkové
balabile.” [58] Celkové se tak divak nemohl zbavit dojmu, ze mu unika smysl celého muzikalu,
napi. zavéreény soud a utopeni Atlanta. Velmi komplikované se mi také jevily vztahy vSech
postav. Koho mél vyjadfovat prvni kral Dannam ¢i Nebeska panna? Pro¢ vibec tyto postavy
byly do déje zakomponovany? Dalsi otazkou pak bylo to, kde se viibec vzali synové Matky
a kdo byl jejich otec? Takovychto otazek mi na mysl vyvstalo nékolik v pribéhu sledovani
muzikalu. K této problematice se vyjadiil Zden€k Tichy takto: Nejslabsim mistem muzikalové
stavby je pohfichu MoSovo libreto... zacina od stvofeni svéta a na Gstfedni story mu mnoho
prostoru nezbylo. Sotva se trochu objasni vztah kralovské dcery Harry k mladiku Arktisovi,
ktery dal pfednost Pastyice, uz je tu symbolickymi odkazy pifehustény zavér se zmatenim
jazykn.“ [83]

Velmi zajimava a netradiéni pak byla hudba muzikalu. Jednalo se o kombinaci zivé
kapely, nahrané hudby Statni filharmonii Brno a souboru bicich nastroji Dama Dama.” Tato
kombinace ,,...vnesla do Babylonu patos, tajemstvi i rockovou tvrdost. Je znat, ze Zdenék
Merta nejede po hlavni muzikalové dalnici a mnohdy ma blize k opefe nez k popu.“ [83]
Mertova hudba dle mého nazoru postradd jednoduchost a libivost muzikalovych melodii.
Pracuje se symfonickymi plochami, divak miize slySet nazvuky etnické hudby, ¢i propracované
sbory. Pro pozorného divdka se tak skladatelova hudba muize jevit jako velmi originalni
a napadita. Pro nékoho vSak nudna. V celém muzikalu zaznivaji pisné, které jsou pro divaka
téméf nezapamatovatelné. Muzikal postradd nosnou melodii, kterou by si divak pobrukoval
po opusténi predstaveni. Jedin€ snad az v samém konci mizeme slySet pisen Zni v nds davna
prani, ktera mohla divakiim utkvét v paméti. Velmi piisobivou pisni byla také pisenn Matky

Jak mdm to 7ict.

7® Soubor je tvoten hraci, kteii jsou absolventy JAMU v Brné. Tento soubor vznikl roku 1990 z bici sekce
orchestru Art Inkognito. Na koncertech DAMA DAMA ¢lenové obsluhuji i syntetizéry, klavir, dechové a
strunné nastroje, vokaly. Skupina DAMA DAMA hraje na n€kolik set druhil nejriiznéjsich bicich néstrojt
a mnohé z nich vytvaii ¢lenové této skupiny. Repertoar tvoii vlastni kompozice ¢lenti souboru a skladby
soudobych skladateld ceské vazné hudby (D. Forro, I, Istvan, I. Medek, V. Zouhar, aj.).
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Velmi kladné mizeme hodnotit pévecké vykony. V roli Samase vystoupil Roman
Voijtek. Jeho vykon byl obdivuhodny, protoZe se na scén¢ neustale pohyboval, byl zavéSen
na lan¢ ve vzduchu, délal rizné akrobatické kreace. ,,Je to jakysi En$pygl, navic s akrobatickou
pohybovou dynamiénosti..., ale se srdcem a pochopenim vii¢i lidskym slabostem.* [49] Velmi
zajimavou postavou inscenace je Harra, dcera prvniho krale, ktera zvladla ztvarnit svoji
proménu lasky do vraZzedné zloby nejen zpévem, ale i tancem. V postavé matky se predstavila
Zora Jandova, pro kterou byla tato role, dle skladatele Merty, vytvoiena ,,na miru®. Jako velmi
pusobivy a zdatily bych hodnotila vykon celého ansamblu, ktery byl dokonale pohyboveé
sladény. Také sbor predvedl své kvality. Muzeme to dokumentovat napiiklad na scén€, kdy
zpiva soucasn¢ az Sesti starymi jazyky — hebrejstinou, latinou, svahilstinou, atd.

Celkove lze tici, ze muzikal vsadil na neokoukané tvare a vysledkem se stal velmi
dobry vykon. Na tomto muzikalu bych chtéla vyzdvihnout, ze nesklouzl k pouhému sledu hitd,
ke stfednimu proudu. Jedna se o prokomponovany celek, ktery je obohacen o dobré tane¢ni
vykony. Sam skladatel Zden¢k Merta se o muzikalu vyjadril takto: Je to polyzanrova kolaz,
V nizZ se misi skladebné principy hudby 19. a 20. stoleti a jeji rytmické a harmonicko-melodické
uvazovani s prvky bigbeatu, mozna i folku.“ [60] I pfesto, Ze d&j muzikalu nebyl plné jasny,

cely muzikal zapisobil na divaka a donutil ho k zamysleni.

6.3.5 Kleopatra

Premiéra: 22. 2. 2002, divadlo Broadway

Hudba: Michal David

Texty: Zdetiek Borovec, Lucie Stropnickd, Lou Fananek Hagen

Rezie: Filip Renc

Jiz v roce 2003 bylo uvedeno pies 420 repriz a Kleopatru vidélo pies 270.000 divaka.
Muzikal Kleopatra vSak jakoby z oka vypadl muzikalu Dracula. Je to okédzal4d podivana, ktera

se snazi prevypravét historické téma. Tento muzikal se stal zaruCenym lakadlem na divaky.
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Okazalé kostymy a scéna, znamé hvézdy. To vse slibovalo vynikajici podivanou. Dle slov
autora muzikalu Michala Davida a producenta Oldficha Lichtenberga je Kleopatra genialni dilo.
Dle mého nazoru je vsak pravda upln¢ jinde.

Muzikal ma velmi lakavé téma. Zachycuje seznameni Kleopatry s Caesarem, nasledné
narozeni syna a smrt Caesara. Dale pak mize divak sledovat milostné sblizeni Kleopatry
s Markem Antoniem. D¢ je spi§ jenom ,natukavan.”“ Aby se méné znaly divak neztratil
v zapletkach déje, je do muzikalu priddna dvojice boht Isis a Jupiter, ktefi d& dopliuji
a osvétluji ho mluvenym slovem. Piedstaveni muzikalu je pak doplnéno o filmové dotacky,
které jsou promitdny na dvé bocni projekcni plochy. Divak tak mize spattit zabéry na Nil,
pyramidy a chramy. Dale je zde plisobiva vyjizd&jici scéna z podlahy, patrova stavba, dvoje
schody. ,,Pfipo¢téme ostfe barevné osviceni a piezdobené kostymy a mame pied o€ima
vselidovou show dneSka na samé hranici kyce.” [53]

Nejméné zajimava je na muzikalu dle mého nazoru hudba. Autor hudby Michal David
sice vytvoril rozsahlou hudebni plochu, ale jeho hudba nepfichazi s ni¢im novym ¢i originalnim.
....David to vSe poskladal z mnohokrat slySenych a do omrzeni rozm¢lnovanych melodickych
a harmonickych postupti stiedniho proudu, obleCenych do velika$ského zvuku symfonického
orchestru.”“ [53] Hudba Davida je dle mého nazoru piedvidatelna. Po par taktech mize divak
snadno odhadnout, jak bude piseit pokracovat. Muzikdlu chybi styl. ,,...hudebni plochy
se utapgji ve stereotypni melodice, jejimz nejvlastnéjSim vyrazem jsou laciné podbizivé
kantilény.” [69] Skladatel mohl vytvorit originalnéjsi melodie. Neodlisil naptiklad viibec
prostfedi egyptského impéria a Rima, coz se piimo nabizelo. Hudebn& mohl skladatel odlisit
i postavy Caesara a Kleopatry ¢i Marka Antonia. Nic z toho se vSak nestalo a vysledkem
je po dvaceti minutach sledovani tohoto muzikalu hudebni nuda. V muzikalu mizeme slySet
dve vyrazné pisné Ted’ kralovnou jsem ja ¢i Velka piseit o Nillu, které sice piisobi efektivné,
ale jsou v podstaté zaménitelné.

Na muzikalovych textech zpocatku pracoval Zdeiiek Borovec, po jeho smrti dilo
dokon¢ili jeho dcera Lucie Stropnickd a Lou Fananek Hagen. Texty muzikalu jsou celkem
zdatilé. Dle mého nazoru je ale dost zfejmé, na kterych textech se podilel jesté Zdenek Borovec
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a na kterych pracovali jeho nasledovnici. ,,Pisnové texty jsou zdaftilej$i, i kdyz ani ony
se nevyhnou rymovani typu laska — paska (pfikladem budiz vers Krokodyl spi v pis€inach,
pfemyslim o fimskych pfi¢inach).« [62] Libretistim se vSak podafilo dosahnout srozumitelnosti
a logické posloupnosti. Nekteré zkratky a rychlé stiihy vSak vyznivaji usmévné. Napf.
Kleopatra se necha donést k Caesarovi zamotana v koberci. Nez vSak dozni pisent Vykutalena,
tak uz je ,,ruka v rukaveé“. Myslim si, Ze scéna o sblizeni Kleopatry s Caesarem by si zaslouzila
vétsi pozornost, mohla byt vice rozvinuta a 1épe vyjadiena jak hudbou, tak i textem. DalSim
usmévnym piikladem je scéna pied narozenim syna Klaeoptry. Kleopatra travi ¢as s Caeserem,
narozeného syna. Cela situace vyzniva az komicky. Po celou dobu si tato ustiedni dvojice témef
ani neprojevila naznaky citu a najednou se narodi dité.

I ptfes ponékud nudnou hudbu vynikly alesponn pévecké vykony. Vyborna byla Radka
Fisarova v malé, ale vyrazné roli Fulvie, ktera svou postavu dobie ztvarnila i po herecké
strance. To stejné bohuzel nelze fict o hlavni piedstavitelce Kleopatry, Monice Absolonové.
Kwvalita jejiho zpévu byla v muzikalu vyborna. Jeji pronikavy a ¢isty hlas se ke Kleopatie zajisté
hodil. Zpivala jist¢ a dobie se na jevisti vyjimala. Co se ty¢e ale hereckého vykonu,
tak ten ponékud zaostaval. Prevazovala pozice ,alla socha“. Vroli Caesara se piedstavil
vyrazny Martin Posta. Jeho vykon byl temperamentni a razantni. Vybornym se stal Tomas Trapl
v roli Octaviana. Jako jeden z mala se skvéle vyjadiil nejen pévecky, ale i herecky.

Muzikal Kleopatra se stal, dle mého nazoru, zcela primérnym dilem. Nejvice je to diky hudbé,
kterd neni originalni, ndpadna, ale naopak, je zcela ptedvidatelnd a neustale stejna. ,,Kleopatra je
tak predev§im onou multimedidlni podivanou, kterou slibuje... Svéd¢i to 0 tom, Ze Ceské
publikum vzdor ¢etné domaci nabidce stale lacni po muzikalu, jehoz navstéva je ale, pfiznejme

si to, do zna¢né miry i zalezitosti spoleCenské prestize.* [62]

6.3.6 Krysar
Premiéra: 7. 11. 1996, divadlo Ta Fantastika

Hudba: Daniel Landa
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Texty: Daniel Landa

Rezie: Mirjam Landova a Daniel Landa

Daniel Landa oznacil sviij prvni muzikalovy po€in za ,,dirty muzikal,” v prekladu tedy
necisty, Spinavy. Chtél tak odlisit své dilo od libivych komerénich muzikalti. Sam k muzikalu
slozil hudbu, napsal texty, dilo reziroval a zahral se zde i jednu z hlavnich roli. Odménou mu
byl velky zajem publika, na stran¢ druhé vSak také velmi tvrdé kritiky. ,,...Krysaf se hral v sale
pro pouhych ¢tyfi sta divaku, coz je z hlediska velkych muzikalovych produkci ubohy krcalek,
navic se stfidal s jinymi inscenacemi domovské scény, ale faktem je, ze mival plno
a ze se 0 ném ve spolecnosti hodné debatovalo. Zatimco autor sam totiz svému Krysafi fikal
“dirty musical®, tedy neCisty, $pinavy, jeho soudci mu svizné nalepili prezdivku “hnédy*, tedy
fagismem zavangjici, coz je v Cechach oviem odsudek bezprecedentni a nad jiné tvrdy.* [30]

Je v8ak pravdou, ze kontroverzni postava Daniela Landy pfitahla do tohoto
muzikalového projektu velmi riznorodé zpévaky a herce, napt. Z. Stivinovou, D. Mataska,
S. Sklovskou, ale v muzikalu si zahrali také ,,lidé z ulice,* napf. A. Moravec, ucitel té€locviku.
| timto se stal muzikél origindlnim a jedine¢nym uskupenim v Ceské republice. Od roku 1996
do roku 1999 bylo odehrano 601 repriz a Krysaie vidélo vic nez 230.000 divaku.

Ptibéh o Krysati, ktery vlastni kouzelnou flétnu, je pro divdka jisté lakavy. Tento
pritazlivy pfibéh umociiuje laska Krysafe k Agnes. Do dé&je je vSak pfidano i nékolik dalSich
momentli — ostrované, jejichz zemé se potopila, utlacuji ptivodni obyvatelstvo, coz vede
v disledku k povstani. Velice pozoruhodnou postavu pak vytvati Stafec-Osud, ktery stoji nad
pribéhem a tidi vSechny Ciny.

Muzikal Krysaf se stal velmi zajimavym po hudebni strance. Dilu nechybi originalni
a vyrazna hudba, kteréd je zbavena podbizivé melodiky, kterou miizeme najit v mnoha ¢eskych
muzikalech. Lze fici, Ze ,,muzika ... ¢erpa inspiraci ze soucasnych rockovych proudt a zaroven
se vni odrazi Landova romantickda zaliba v mytech.” Z muzikalu se stal diky pisnim
integrovany celek. ,,Landova muzikalova teC balancuje mezi originalitou a pfejimanim
nejriznéjSich podnéti...” [55] Nejvice se tato originalita projevila ve stylizaci Landovych
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val¢ikli, které jsou pro autora velmi typické. Je také prijemné, Ze hlavni hudebni motivy
se neobjevuji pouze ve zp&vnich &islech, ale ozyvaji se i z orchestru”’. Tim toto dilo nabyva
i trochu operniho charakteru. Za pov§imnuti stoji také to, ze Landova hudba vychazi z velmi
vyrazné rytmiky, ¢asto je uzivany prave tiidoby rytmus. Za velmi zdafilé 1ze povazovat pisné
Hadka sester ¢i Pravo je sila. Vyraznou pisni se stala Agnes a Krysar.

Velmi osobité pojal autor i texty muzikalu. Oproti jinym ¢eskym muzikalim se tato
inscenace neziika ani mluveného slova. Texty pisni mohou puisobit misty az naivné a neobratné,
jsou jednoduché, ale uderné, nelze jim upfit pfimocarost. ,,Landa slova nekrouti a nekulati,
jestlize néco fika, pak pfimo a naplno, ber nebo ne, padni komu padni.“ [30] Texty
se tak mohou jevit aZ jako chladné a cynické. Nenajdeme zde ,,naancané” a zkraslené rymy,
jako tomu bylo u Z. Borovce ¢i G. Osvaldové. Landovy texty jsou strohé. Obecné vsak lze fici,
ze slova muzikalem plynou a jsou pro divaka ihned jasné a srozumitelné. Mizeme zde najit
i nékolik mist, které jsou az vulgarni a je otazkou, zda se do muzikalu viibec hodi a nepiekracéuji
hranici vkusu a nevkusu. Jako ptiklad lze uvést alespon &ast Opilecké pisné: ,.Dneska
to je zvlastni den, to se viichni vozerem. Cisty budou ulice, nalijem si palice. Kazdej by mél
V noci spat, musime se zachlastat. Spatné se nam totiz spi, kdyz nejsme nality.«"®

V Krysafi se vystiidalo mnoho alteraci. V roli Krysafe se pfedstavil Daniel Landa, Tomas
Karger ¢i Jan Simon Kistka. Agnes ztvarnila Lucie Bil4, ale i Zuzana Stivinova, Silvie
Sklovska ¢i Marta Jandova. Osud pak alterovali Petr Janda, David Matasek ¢i Jan Apolenar
a v nékterych reprizach i Daniel Landa. Lze s nadsazkou fici, Ze kolik bylo repriz, tolik bylo
kombinaci a tim také i rozdilnych vysledkd. I tim se odliSuje Krysai od komerénich muzikali,
které jsou sériovymi vyrobky a reprizy piedstaveni se od sebe piili§ neodlisuji. Krysaf je vSak
pokazdé jiny a nesnaZi se o onu sériovost. Je zahalen Vv n€kolika vrstvach a zalezi na kazdém
divakovi, kam az pronikne.

Krysaf se stal jednim z nejoriginalnéjSich c¢eskych muzikalti. Nesnazi se kopirovat velké

projekty, jakym byl naptiklad Dracula. Krac¢i svou cestou, na které divak nenajde velkolepou

" Hudba je pousténa z playbacku, orchestr nehraje Zivé.
"8 Odposlouchano z nahravky.

55



scénu a nakladné kostymy. Tento muzikal promlouva k divakovi prostiednictvim hudby
a ptimocarych text.. Divak tak mize v pribéhu predstaveni citit mraz v zadech, stejné tak jako

zar.

6.4 Vysledované trendy v ¢eské muzikalové tvorbé

Predchazejici kapitola pojednavala o jednotlivych ¢eskych muzikalech. Pti pozorovani
a hodnoceni téchto muzikali bylo vysledovano nékolik obecnych zakonitosti a trendd, které
se vsak od sebe pftili§ neodliSuji a kraceji témét ve stejnych slépéjich.

Na pocatku je tfeba upozornit na jeden dilezity fakt. Trendem ceskych komercnich
muzikald se stalo to, Ze za muzikal se vydavaji i jiné zanry, které nejsou Gplné tak muzikalem.
Z toho duvodu je pak t€zké obsahnout ¢eskou muzikalovou scénu, ktera by obsahovala jenom
,,Cisté” muzikaly.

Na zacatku devadesatych let byla v Praze uvedena Gspé$na muzikalova piedstaveni. Byly
to ptevzaté muzikaly Jesus Christ Superstar a Bidnici. Tyto muzikaly pak doplnil i ptivodni
¢esky pocin, a to Dracula. Tim byla nastavena, vysoka kvalita muzikalové produkce. V dalich
letech se tak vyrojilo mnoho ptvodnich ¢eskych muzikald. Nékteré opét na vysoké trovni,
vétSina muzikalt vSak téchto kvalit uz nedosahovala. ,,Zda se, jako by se divaci pieorientovali
na laciné€jsi a snadnéji pochopitelna dila domacich autorti..., a t€ém se ptizpasobili producenti.
Takze zatimco véhlasni Bidnici méli na svych poslednich reprizach poloprazdné hlediste... Jack
Rozparova¢, Golem ¢i Angelika byly vyprodany na nékolik mésicu doptedu.” [72] Postupné
se tak zacala sniZovat uroveit domaci produkce muzikdlti 8 mnoho novych titulit nedosahovalo
urovné jiz uvedenych muzikala.

Prvni muzikal, ktery zacal urCovat trendy v Ceském muzikalové tvorbé, se stal
jiz zmiftovany Dracula. I kdyZz pted timto muzikdlem byly uvedeny i dal$i, napt. Sny
svatojanskych noci, tak Dracula zaznamenal vSeobecny zajem divakt. Pfinesl, do té doby
v puvodni ¢eské muzikalové tvorbé, nevidané véci: velkolepou podivanou a show, nové i starsi
hvézdy pop music, nové hity. ,,Stal se puncem doby a zaklinadlem tspéchu pro mnoho

producentt...“ [88] Tento muzikal tak v podstaté definoval trend muzikald, které ptisly po ném.
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Vsazel na zpévnou melodiku, na popové pévecké hveézdy, ale i na operni zpévaky
a profesionalni tane¢niky. V muzikalu bylo pouzito tanecnich mlcicich postav — dvojice
Krvinek. Tyto tane¢ni postavy pak piejaly i dalsi ¢eské muzikaly, napt. Krysaf, Johanka z Arku
¢i Kleopatra.

Skladatelem, ktery své muzikaly koncipuje velmi podobné jako Karel Svoboda, se stal
Michal David. Bohuzel musim konstatovat, Ze se jeho muzikaly velmi podobaji
jiz zminovanému Draculovi, za kterym vSak kvalitativné pokulhavaji. Chtéji byt okazalé, chtéji
pusobit na publikum a za kazdou cenu cht&ji nadchnout. Hudba vSak neni pfili§ originalni. Pisné
se od sebe mnoho neodliSuji a utapi se v popu stiedniho proudu. Muzikaly Michala Davida
vsazi na zndmé pévecké tvare. Muzeme fici, ze v jeho muzikalech se to hvézdami jenom hemzi.
Nékdy je to v8ak ke Skod¢€ véci. Bylo by lepsi angazovat i méné okoukané tvare, které by svij
pévecky part zvladly lépe. I piesto, ze muzikaly Michala Davida nejsou pfili§ napadité
a osobité, tak patii viibec k nejvice navstévovanym ¢eskym muzikalim.

Proti témto velkolepym produkcim zvolili jinou a odlisnou cestu dal$i tvirci. Jejich
muzikaly vyznavaji spiSe komorni a lyrické trendy. Vyznamnym muzikilem se tak stala
Johanka z Arku. Vystupovala jakoby v protikladu k Draculovi. Divak zde nevidél okazalé scény
ani kostymy. Cela scéna byla prosta. Ale opét tu zafungovali znami zpévaci a hudba Ondieje
Soukupa, ktera je, dle mého nazoru, zajimavéjsi nez hudba Karla Svobody. Hudba Soukupa vice
nabadéa divdka k pfemysleni, neni jenom pouhou zpévni kantilénou, ktera ma divaka ohromit.
Muzikal Johanka z Arku je tak neustale jakoby zahalen v mlze a nechce byt pouze obchodnim
artiklem. Velmi podobnou cestou kracel i muzikal Hamlet. Opét se nejedna o tak okazalou
scénu, jako tomu bylo u Draculy. Hudba Janka Ledeckého je poklidnd, inspirovana kytarovym
popem. I kdyZ jsou pisn¢ jemné a idylické, piesto jsou origindlni a promlouvaji k divakovi.
Muzikal Hamlet tak vyzniva jako jemny, lyricky muzikal. Tyto muzikaly dokazaly prilakat
divaky a staly se uspéSnymi, i kdyz nevyznavaji honosné trendy, jako muzikaly piedchozi.

Originalni tvorbou ceskych muzikali se vyznacuje tvorba Méstského divadla Brno
a zvlasté pak mizeme tuto originalitu vidét v dile dvojice Zdenka Merty a Stanislava Mosi.
Jejich muzikaly jsou oproti stfednimu proudu odliSné a miizeme zde spatiovat i odlisné trendy
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od vSech predchozich muzikalii. Do svych dé¢l tito tviirci angazuji nepiili§ znamé pévecké tvare.
Hudba je také odlisna od ostatnich muzikalt. Zdenek Merta se vyznacuje originalnosti, ktera
nezabiedava do stiedoproudové popové hudby. Nesnazi se divaka ohromit rozmachlymi
melodiemi a kantilénovymi pisnémi. Muzikaly této dvojice maji sviij osobity raz a charakter.
Nékterym divakim zde v8ak miZe chybét ona zpévnost a jednoduchost. Tyto muzikaly jsou
S péveckymi hvézdami.

Velmi svébytnym tvircem Ceskych pavodnich muzikald se stal Daniel Landa. Snazi
se kracet, podobné¢ jako Méstské divadlo Brno, v originalnich §1épé&jich. Jeho muzikaly nejsou
prosyceny pouze libivymi pisnickami. Hudba Landy je originalni. Nejvice ve stylizaci val¢ikd,
kterych se v jeho muzikalech objevuje n€kolik. Sam Landa sviij muzikal Krysat nazyva ,,dirty*
muzikalem. Chtél tak odlisit sviij muzikal od dals$i komercni produkce. O tom svédci i fakt,
ze se Krysaf hral v sale pro pouhych 400 lidi, coz je pro komer¢ni muzikal velmi maly prostor.

V uvadéni komerénich muzikald mizeme spatfovat i nékolik dalsich trendd. Muzikalova
predstaveni navs§tévuji prumérné, obycejné rodiny. Muzikal se tak pro né stal ,,...jedinou
kulturni aktivitou, nebot’ jde o Zanr velmi modni, medidlni hvézdy jsou v kazdé domacnosti
dovérné znamé a nejslavnéj$i hity v médiich neustile pFipominané.“ [45] Trendem
se tak u ¢eského publika stalo v§eobecné povédomi o muzikalovych novinkach. Muzikaly jsou
tak neustale potencionalnimu divakovy ,,na o¢ich.”

Lze jesté ptipojit mySlenku, ze u ¢eskych komerénich muzik4ld mizeme spatfovat trend
Vtom, ze tyto muzikaly se snazi zaplsobit na obycejného divaka, strhnout ho znadmym
pfibéhem a opojnymi a libivymi melodiemi. Bohuzel v§ak tiroven muzikala klesa se zvySujicim
se poétem produkci. Cesky muzikalovy divak viak jde stimto trendem ruku vruce a své
pozadavky na kvalitni predstaveni snizuje také. V neposledni fade je také tfeba pripomenout,
ze V soucCasné dob¢ je trendem opakovat jiz diive UspéSné uvedend muzikalova ptedstaveni,

které jsou na Ceského divaka zaruenym ,,tahakem.*
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6.5 Priciny obliby muzikalu u ¢eského publika

Na zacatku bych chtéla konstatovat, ze je velmi slozité stanovit vSeobecné a zavazné
platné pficiny obliby muzikalovych inscenaci. Muzikal se stal v ¢eském prostiedi fenoménem.
Rocné se predstavi nekolik novych muzikald, divaci je hojné navstévuji. Pro¢ je ale muzikal
tak neobyéejnym zjevem a co stoji za jeho uspéchem?

Rada bych priipojila konstatovani Jakuba Zahradnika, ktery se také vyjadfuje
k momenttim obliby muzikali: ,,Pochopit pti¢iny uspéchu ¢i neuspéchu muzikalovych inscenaci
je skoro totéZ jako vysvétlit podstatu a smysl vesmiru. Uspéchem lze oznadit zvlastni priseéik
mnoha dalezitych prvkd, které se (at’ uz nahodné nebo zamérn€) v pravy okamzik sejdou
na spravném misté. Stac¢i ale, aby jen jeden jediny z prvki nebyl na pravém misté,
a uz to nefunguje. Podstatnou roli v tomto magickém soukoli sehrava nejenom tvuréi schopnost
nebo neschopnost autord, nybrz také atmosféra ve spole¢nosti, tlaky médnich trendd, reklamni
a marketingové strategie, naCasovani projektu a k tomu vSemu je zapotfebi také oné "kapicky
Stésti"...« [88]

To, co pfitahne posluchace na muzikalové piedstaveni, je jisté historické téma. Dle mého
nazoru je to jeden z piednich ,,tahak(” na Ceského divaka. Téméf vSechny Ceské muzikaly
zpracovavaji historicky znama témata. Jsou to velkolepé, ¢asto romantické piibehy, které Cesky
divak zna. S tim souvisi i to, Ze muzikal mluvi rodnym jazykem. Divakovi tak davad moznost
ihned porozumét tomu, co se na jevisti odehrava. Proto davd publikum pfednost muzikilu
napiiklad pfed operou, kterda mluvi vétSinou italsky a na divakovi je, aby se seznamil s déjem
jesté ptred tim, nez jde na pfedstaveni, anebo aby pfi sledovani opery cetl titulky. Muzikal
tak dava vétsi volnost, divak muze sledovat, co se odehrava na jevisti, muze sledovat zpévaky,
tanecniky.

Dalsim vyznamnym prvkem, ktery pfispél k oblibé muzikald je to, Ze k divakovi mluvi
prostiednictvim popularni hudby. VétSina skladatelti ceskych muzikald je soucasné i skladateli
¢i zpévaky popové nebo rockové hudby. Pro mnohého divdka je tato hudba pfijatelnéjsi

nez hudba artificialni, kterd doprovazi opery ¢i operety. Troufdm si konstatovat, Ze vétSina
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Ceskych divaka tak da prednost muzikalu pied operou. Je to tim, ze muzikalova hudba
je jednodussi a ,,straviteln&j$i“. Umoziuje divakovi si zapamatovat hlavni melodie, které jsou
casto kantilénové a libivé.

V neposledni fadé v muzikalu hraji znamé pévecké hveézdy. Je to dalsi z hlavnich pficin
obliby tohoto hudebné-divadelniho Zanru a také jedna z ptiCin, kterd se zaroveri i stala Ceskym
narodnim specifikem. Je to jeden z nejvétSich ,.tahaka,” ktery spolehlivé ptitahuje ¢eského
divaka do divadla. Publikum chce vidét svoje hvézdy, chce vidét, jak zpivaji, jak se tvari,
poptipadé kde udélaji chybu, atd. Je nutné brat v iivahu i to, Ze do muzikalu jsou obsazovany
i dal§i hvézdy, napf. herci ,,nezpévaci,” tvatre z televiznich obrazovek, i operni pévci. Tim
se jeSté zajem potencionalnich divakt muzikalt zvysi. Pro ¢eského divaka muzikalt tak plati,
ze pokud v muzikalu Géinkuji popularni tvaie, tak je muzikal dobrym a kvalitnim.

Nesmime vSak opomenout ani fakt, Zze za uspéchem muzikalu nestoji pouze slavni
zpévaci v hlavnich rolich, ale cely tviréi tym, ktery se sklada ze tiech hlavnich osob, kterymi
jsou — skladatel, textat a rezisér. V Ceské republice jsou, dle mého nazoru, nejvyznamngj$imi
osobnostmi skladatelé muzikald, v kterych mtZeme opét spatiovat znamé hvézdy pop music.
Muzeme zde jmenovat napi. Karla Svobodu, Janka Ledeckého, Michala Davida a dalsi. Tyto
,,0svédCené™ tvare jisté také stoji za tispéchem muzikalu a za jeho navstévnosti. Mizeme zde
vsak nalézt jeden zavazny problém. V tomto uskupeni popularnich autora se jen stézi prosazuji
nové tvare, které by tak pfinesly do tohoto Zanru nové myslenky.

Muzikal se stal, dle mého nazoru, synonymem pro uspéSné dilo bez ohledu na kvalitu.
Stal se dobrym zptisobem obzivy pro spoustu umélcii. ZjednoduSen¢ bychom tedy mohli fici,
ze uspeéSnost muzikalu je tak v Ceském prostiedi témei zarucena. Staci, aby muzikal napsala
znama tvar popularni hudby a aby v dile vystupovalo ne€kolik slavnych zpévaki. Jestli se pak
jedna o muzikal kvalitni &i nikoliv, na tom &eskému divakovi bohuzel uz moc nezalezi. Cesky
muzikal upada a ocita se ve slepé uli¢ce. Divaci nechodi za uméleckym zazitkem, ale za lacinou
hudebni show s jednoduchymi rymovackami. ,,Problém je navic v tom, zZe muzikal v eskych
pomeérech, ztotozilovany s Angelikou ¢i Golemem, zacal byt intelektualni vetejnosti povazovan
za ponekud leh¢i Zanr, spadajici do oblasti zdbavy, ale rozhodné za hranici uméni. Vzdélanci
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mifici za kulturou proto vyhledavaji radéji operu... To ma ovSem za nasledek, ze producenti
setim spiSe orientuji na stfedni vrstvy a cCesky muzikal tak dal degeneruje.“ [72]
,»Vsudypfitomni propagatofi komeréniho muzikadlu spolu s jeho nejvétsimi hvézdami...
presveédcuji v bez€etnych medialnich utocich potenciondlni publikum, ze komeréni muzikal
je jedinym srozumitelnym a piijatelnym hudebnim i divadelnim Zzanrem pro vSechny socialni
i vékové skupiny.* [45]

Komer¢ni muzikal tak vitézi na poli hudebniho divadla pfed vSemi ostatnimi zanry.
Zaujal prvni misto u divaka, ktefi touzi po nenaro¢né show se znamym historicko-romantickym
pribéhem a po libivych pisnich. Najit vSak vychodisko z tohoto bludného kruhu nebude vitbec
jednoduché. Nad¢ji by se mohly stat neokoukané tvate, at’ uz na poli skladatelském, textarském
¢i péveckém, které by vnesly do tohoto Zzanru Cerstvy vitr. Jako piiklad tak mohou poslouzit
inscenace Méstského divadla Brno, které ziskaly dobrou povést a divackou pfizen i pfes to,

ze se obesly bez hvézdného obsazeni.
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7 ZAVER

Prace se snazila komplexné pohlédnout na problematiku ¢eského soucasného muzikalu,
zvlaste pak komeréniho. Celé problematice o soucasné ¢eské muzikalové scéné piredchazela ¢ast
prace, ktera se souhrnné snazi obsahnout znaky a principy muzikalu.

Dale byla vpraci struéné nastinéna predhistorie muzikalu a byla popsana historie
svétového muzikalu, zvlasté pak amerického. Tento vyvoj muzikalu byl nastinén pouze
v zakladnich obrysech, nebylo zabihano do ptilisnych podrobnosti.

Stézejni Cast prace se zabyvala fenoménem soucasného c¢eského muzikalu. Spise
pro orientaci a pripomenuti byla uvedena kapitola o Ceskoslovenském muzikalu pfed rokem
1989. Dale byl zpracovan pichled o vyvoji ¢eského soucasného muzikalu. Bylo vybrano nékolik
muzikalovych scén, které se na produkci muzikalt zaméfuji. Vznikl tak piehled muzikalovych
divadel a zaroven i nejvyznamngjiich muzikidlovych inscenaci v Ceské republice. Tato
koncepce dava spise prednost komerénim muzikalim pied muzikaly kamennych divadel.

Soucasti prace se také stal vybér jednotlivych muzikali. Tento vybér v sobé obsahuje
Sestici eskych pavodnich muzikala, které byly vybirany dle skladatelt. V Ceské republice
mizeme totiZz sledovat né€kolik skladateld, ktefi udavaji nebo udavali trendy v muzikalové
tvorbé. Jsou jimi: K. Sovoboda, O. Soukup, J. Ledecky, Z. Merta, M. David a D. Landa.
Od kazdého autora byl vybran jeden muzikal, ktery byl v praci zpracovan a hodnocen
podrobnéji s ptihlédnutim k ¢asopisecké muzikalové literature.

Lze fici, ze tyto muzikaly — Dracula, Johanka z Arku, Hamlet, Kleopatra, Krysai a Babylon
— jsou jedny z nejznamgjsich muzikali od danych autort. Muzikaly K. Svobody a M. Davida
jsou ukazkou velkolepych podivanych, které chtéji nadchnout své publikum. Na jiné stran¢ stoji
muzikaly O. Soukupa a J. Ledeckého. Tato dila jsou spiSe komorné&jsi uskupeni, ktera
promlouvaji k divakiim citlivymi pisnémi a svou lyricnosti. Nejoriginaln€jsi cestou se pak
vydaly muzikdly D. Landy a obzvlasté¢ Z. Merty. Z dilny téchto autor tak vznikaji osobité

muzikaly, které se nesnazi divaka pouze ohromit, ale nuti ho i k zamysleni.
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Nedilnou soucasti prace se stalo Gsili o vysledovani pficin obliby soucasného ¢eského
muzikalu. Tyto poznatky jsou vysledkem vlastnich zkuSenosti, které byly ziskany
ptipozorovani jednotlivych muzikali a cetby c¢lankii s muzikdlovou tematikou. Podobné
pak byly nastinény i vysledované trendy v ¢eské muzikalové tvorbé.

Celkove lze tici, Ze oblibé ¢eského muzikalu nestoji nic v cesté. Staci, aby muzikal napsala
znama osobnost popularni hudby, aby v muzikdlu zpivalo nékolik popularnich zpévaka
a aby byl muzikal prostoupen chytlavymi melodiemi. Tim je Gspé&ch téméf zaruéen. Cesky divak
dal uz ptili§ nehodnoti, zda je ¢i neni muzikal kvalitni. Sta¢i mu nékolik zndmych tvari
podepsanych pod muzikalem.

Jako doplnujici dil prace bylo uvedeni alespon stru¢ného slovniCku, ktery obsahuje
informace o nejvyznamnéjsich tvircich ¢eského muzikalu. Tento slovni¢ek neni ani zcela
vyCerpavajici. Byla sem zafazena pouze Sestice skladateld, ktefi byli zminéni jiz vyse.
Slovnic¢ek tak dokresluje ¢ast prace, ktera se zabyvala vybérem Sestice ¢eskych muzikald.
Podobné je tomu i s ptilozenym CD, které obsahuje hudebni ukazky z téchto vybranych
muzikald.

PtedloZena bakalatska prace se zabyvala velmi Sirokou problematikou. Nebylo tedy mozné
V praci tuto oblast obsahnout beze zbytku a zminit zde vSechny muzikaly. Je to také z toho
divodu, Ze kazdy rok je na Ceském tzemi uvadéno nékolik novych muzikalt a orientace
na ceské muzikalové scéné zacind byt nepiehlednd. Prace se tedy snazi zmapovat predevSim

komer¢éni muzikalovou linii a to do roku 2008.
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8 Shrnuti

Shrnuti

Bakalafska prace se zabyva fenoménem soucasného ¢eského muzikalu. Hlavni oblasti
prace je zmapovani Ceské porevoluéni muzikalové scény. V ramci této problematiky se prace
zaobird 1 dé&jinami a vyvojem svétového muzikalu, zkterého cerpal i muzikal Cesky.
Neopomenutelnou ¢asti prace je vybér vyznamnych ¢eskych muzikali a jejich nasledné
zhodnoceni, které vychazi z vlastnich zkuSenosti a z reSersi aktualni publicistiky.

V ramci prace je pohlédnuto i na vSeobecné trendy v Ceské muzikalové tvorbé. Dale
je pak poukazano na pfi¢iny obliby muzikalu. Tyto zakonitosti byly vysledovany pfedev§im
na zaklade¢ cetby ¢lankti s muzikalovou tematikou a také z vlastniho zhlédnuti nékolika ¢eskych
muzikald. Cela prace je jesté doplnéna o struény slovni¢ek nejvyznamnéjsich ceskych tvirct
muzikald a také o CD s ukazkami z jednotlivych muzikalu.

Prace se snazi predlozit komplexni pohled na problematiku ceského muzikalu, zvlasté
pak komer¢niho. Tento obor se stal zejména od devadesatych let fenoménem doby a do dne$ni
doby timto fenoménem zistal. Soucasné se vSak zaroven stal velmi rozvétvenou oblasti, jejiz

zmapovani je pomérné obtizné a v ¢eské muzikalové literatufe nebylo dosud provedeno.
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Summary

This bachelor thesis deals with the phenomenon of the contemporary Czech musical.
The main area of the work is mapping of the Czech post-revolution musical scene. As a part
of this issue the work deals with the history and the development of the world musical, from
which also the Czech musical drew inspiration. An insurmountable part of this work is the
selection of important Czech musicals and their subsequent evaluation, which is based
on personal experience and current journalism research.

In the context of the work is referred to the general trends in the Czech musical creation.
Then it is pointed out the causes of popular musical. These patterns have been primarily traced
on the basis of reading articles with musical themes, as well as visiting several Czech musicals
by myself. All work is accompanied by a brief glossary of the most important filmmakers
of Czech musicals, as well as a CD with examples from various musicals.

The work seeks to present a comprehensive view of the Czech musical, especially
commercial. This field has become a phenomenon particularly since the nineties and this
phenomenon remained until today. At the same time, it has also become a very developed area,
the mapping of which is quite difficult and has not yet been implemented in the Czech musical

literature.
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Die Zusammenfassung

Diese Bachelorarbeit beschiftigt sich mit dem Phianomen des gegenwértigen tschechischen
Musicals. Den Schwerpunkt der Arbeit bildet die Schilderung der tschechischen Musicalszene
nach dem Jahr 1989. Im Rahmen dieser Problematik wird auch die Geschichte und Entwicklung
des Weltmusicals beschrieben, aus dem dann das tschechische Musical schopfte. Zu den
wichtigen Teilen gehort die Auswahl berithmter tschechischer Musicals mit ihrer folgenden
Bewertung, die nicht nur von Eigenerfahrungen ausgeht, sondern auch von Nachforschungen
der aktuellen Publizistik.

Die Arbeit bietet den Blick auf allgemeine gegenwairtige Reflexionen und Trends im
tschechischen Musicalsschaffen. Weiterhin wird auf die Ursachen der Musicalsbeliebtheit
hingewiesen. Diese Gesetzlichkeiten wurden vor allem auf Grund des Lesens der
Fachzeitschriftsartikeln und der Besuche mancher tschechischen Musicals festgestellt. Die
ganze Arbeit wird noch um ein kurzes Worterbuch der bedeutendsten tschechischen
Musicalgestalter erginzt, sowie um CD-Ausziige von verschiedenen Musicals.

Die Bachelorarbeit  préasentiert die komplexe Einsicht in die Problematik des
tschechischen  Musicals, insbesondere des kommerziellen tschechischen Musicals. Dieser
Fachbereich wurde seit den neunziger Jahren ein Phanomen und bleibt bis heute. Gleichzeitig
gilt er allerdings auch als ein vielfilltiges Gebiet, dessen Beschreibung ist ganz kompliziert und

wurde noch nie in der tschechischen Musicalsliteratur durchgefiihrt.
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Priloha¢. 1
Slovnicek nejvyznamnéjsich tvlirca ceskych muzikalG

Nasledujici slovni¢ek autord muzikald jisté nevycerpava Sifi problematiky. Jednotlivi
tviirei byli vybirani na podkladé kapitoly o vybéru eskych ptivodnich muzikald. Ctenat se tak
miize alespoii obrysové seznamit s hlavnimi tviirci ¢eskych muzikalii. Zivotopisy nejznaméjsich
zpévaku v muzikalech nejsou uvadény z toho diivodu, Ze jsou tyto informace lehce zjistitelné na

internetu a dle mého nazoru neni tieba jimi vypliovat tuto praci.

Zdenék Borovec
Narodil se roku 1932 v Praze. Vystudoval dramaturgii a scenaristiku na FAMU, kde byl

jeho spoluzikem Milo§ Forman. Casto spolupracoval se skladatelem Karlem Svobodou.

Nékolik let ptisobil na Barrandové, pak se vénoval hlavné psani pisnovych textd. Soucasné
vSak zpival ve sboru Lubomira Panka, uvadél koncertni pofady orchestru Karla Vlacha. Texty
Zdenka Borovce patii ke Spice ve svém zanru. Zden€k Borovec psal pisnové texty aZz na
hotovou hudbu a spolupracoval s fadou ptednich ¢eskych interpreta (K. Gott, W. Matuska, H.
Vondrackova, Y. Simonova, ad.).

V devadesatych letech napsal texty k muzikdlu Dracula, dale pak k muzikalu Monte
Christo. Poslednim muzikalem, ktery otextoval, je Kleopatra. Z pera Zdetika Borovce pochdzi
i texty mnoha importovanych muzikalt, napi. Kdyz je v Rimé nedéle, ¢i Les Miserables.

Zdenék Borovec zemfel v roce 2001.

Michal David

Béhem studia na prazské konzervatoti (v roce 1976) zalozil jazzovou formaci Ctyii.
Seznamil se s producentem FrantiSkem Janeckem a zacal hrat a zpivat ve skupin¢ Kroky
spole¢né s Janou Kratochvilovou. Vyznamnym okamzikem v jeho zivoté se stalo vitézstvi
na hudebnim festivalu Intertalent, kde zvitézil se svou pisni Nenapovidej. Stal se idolem a jeho

prvni sélové album z roku 1980 pattilo k nejprodavanéjsim vibec.



Michal David se neprosadil pouze jako zpévak, ale i jako skladatel. Jeho pisné
tak zpivali napt. H. Vondrackova, K. Gott, L. Bila, B. Basikova a dalsi. Stal se i autorem
uspeésné filmové hudby Laska z pasaze, ¢i Discopiib¢h 1 a 2.

Michal David se pokusil i o pavodni muzikalovou tvorbu. Prvnim muzikalem z jeho

pera se stala Kleopatra z roku 2002, dale pak Tti musketyii z roku 2004.

Daniel Landa

Narodil se vroce 1968 v Praze. Absolvoval na Prazské konzervatofi hudebné-
dramaticky obor, ale herectvi se vénoval pouze prilezitostné. V roce 1987 zalozil se svym
kamaradem Davidem Mataskem kapelu Orlik, ktera koncertovala pfedev§im v dobach totality.
V roce 1992 se Dan Landa vydal na sélovou drahu. Obdrzel celkem dvanact zlatych a pét
platinovych desek. Kromé pisni piSe Daniel Landa také scénate k filmiim a scénickou hudbu.

V roce 1996 napsal spole¢né s manzelkou Mirjam scénaf a hudbu k muzikalu Krysafr.

Dalsimi autorskymi muzikaly se staly Tajemstvi a Touha.

Janek Ledecky

Narodil se roku 1962 v Praze. Vystudoval Pravnickou fakultu UK, ale roku 1987
se definitivné rozhodl pro hudbu. Se skupinou Zentour nato¢il pét alb. Usp&nym albem Na
ptaky jsme kratky nastoupil s6lovou kariéru, pro kterou se rozhodl v roce 1992. Za svou kariéru
ziskal fadu ocenéni, napf. 12 nominaci na cenu Grammy, cenu Grammy v roce 1997,
je dvojnasobny stiibrny slavik. Za prodej svych alb ziskal sedm Zlatych desek a jednu
Platinovou desku.

V roce 1999 se predstavil divakiim jako autor ¢eského muzikdlu Hamlet, v roce 2003

pak pfisel se svym druhym autorskym muzikdlem Galileo.



Zdenek Merta

Vystudoval konzervatot v Praze, obor varhany a dirigovani. Dale absolvoval obor
skladba na HAMU. Zacal se vénovat vlastnim hudebnim projektim a dnes patii
k respektovanym skladatelim a producentim hudebniho divadla. Napsal nékolik filmovych
a televiznich partitur, mnoho pisni, dva balety a nékolik komornich a symfonickych skladeb.
Ve spolupraci s libretistou S. MoSou vzniklo pét plivodnich Ceskych muzikali pro Méstské
divadlo v Brn¢. Jsou to Sny svatojanskych noci, Bastrad, Babylon, Svét plny andélti a Zahrada
divii. Dale byla v roce 2004 uvedena jeho opereta Ferdinand a v roce 2005 opera La Roulette
(opét spoluprace s MoSou).

Patii mezi vSestranné hudebniky a v soucasné dobé& uci skladbu na Statni konzervatofi

VvV Praze.

Stanislav Mosa

Narodil se roku 1956 v Novém Ji¢ing. Vystudoval hudebné-dramaticky obor na Statni
konzervatofi v Ostravé a dale pak ¢inoherni rezii na JAMU. V roce 1983 se stal rezisérem
tehdejsiho Divadla bratii Mrstika. V letech 1984-94 pusobil jako pedagog na JAMU. V roce
1992 se stal feditelem Meéstského divadla v Brné. Reziroval vic nez sto dvacet inscenaci
a to nejen na Ceském uzemi. Vedle ¢inohernich rezii se také vénuje rezii muzikalu. Stanislav
Mosa je také libretistou a textafem. Spolupracuje piedevs§im se Zdenkem Mertou a Petrem
Ulrychem. Ve spolupraci s Mertou vznikly muzikaly Sny svatojanskych noci, Bastard,
Babylon, Svét plny andé€li a Zahrada divi. S Ulrychem napsal muzikalovou baladu Raduz
a Mahulena, Kolocava, M4j a Markéta Lazarova. Dalsi spoluprace pak probihd s MiloSem
Stédroném.

Stanislav Mosa stoji 1 za realizaci Soudobé hudebni scény, kterd je druhou divadelni

budovou Méstského divadla Brno a jejiz provoz byl zahajen v roce 2004.



Gabriela Osvaldova

Narodila se roku 1953 v Praze. Je absolventkou herectvi na prazské DAMU. Hrala
v mnoha divadelnich rolich, seridlech a filmech. Od roku 1988 se vSak vénuje pfedevsim psani
textd pisni. Casto je ozna¢ovéana jako dvorni textaika Lucie Bilé, pro kterou napsala tfi autorské
alba. Je znama svou spolupraci se svym manzelem Ondiejem Soukupem, S kterym pfipravila

pro divadlo Ta Fantastika napt. muzikaly Zahrada rajskych potéSeni, Johanku z Arku.

Ondiej Soukup

Narodil se roku 1951 v Praze. Vystudoval Prazskou konzervatof. Hral v mnoha
jazzovych a popovych kapelach a zaroven psal a aranzoval hudbu. Skladani se zacal naplno
vénovat po roce 1980 a zaCal produkovat desky. Z jeho pera vznikala i filmova hudba
(naptiklad film Kolja, ocendny Oskarem). Za svou hudbu k filmim byl dvakrat ocenén Ceskym
Ivem v letech 1998 a 2001.

Nékolik let tizce spolupracuje s nasi pfedni zpévackou Lucii Bilou, pro kterou slozil
n&kolik alb. Nejzajimavéjsim hudebnim projektem vibec se stala hudba k baletu Sachmat
a hudba ke scénickému oratoriu Zahrada rajskych potéSeni.

V roce 2000 mél premiéru Soukupiv muzikal Johanka z Arku, od roku 2004 se hraje

muzikal Laska je laska, v roce 2005 mél premiéru muzikal Elixir zivota.

Karel Svoboda

Narodil se roku 1938 v Praze. I pies to, Ze vystudoval stomatologii na 1ékaiské fakulté,
po promoci se vénoval hudbé. V 50. a 60. letech byl ¢lenem Eeské rockové skupiny Mefisto,
byl ¢lenem souboru experimentalni divadelni scény Laterna Magika a divadla Rokoko
Nevénoval se pouze hie na klavir, ale uspésné zacal i komponovat a velmi rychle se prosadil

jako autor napaditych pisni. Rada z nich se stala Gispésnymi hity.



Jméno Karla Svobody vsak neni svazano pouze s pisiiovou tvorbou. V 70. letech zacal
komponovat filmovou hudbu. Prvnim velkym muzikdlovym projektem se stal muzikal
Noc na Karlstejng, ktery je uspé$Sny dodnes.

Dracula. Dalsim uspéSnym muzikalem se pak stal Monte Christo. Poslednim hudebnim dilem
Karla Svobody je pivodni ¢esky muzikal Golem.

Za svou hudebni tvorbu obdrzel Karel Svoboda fadu ocenéni, nejen doma,
ale i v zahrani¢i. Ziskal tak naptiklad 5 zlatych desek némecké firmy Polydor, od ¢eského
Supraphonu poté diamantovou desku za vice nez 10 miliénd prodanych zvukovych kopii s jeho
hudbou a od Akademie &eské popularni hudby tii Ceské hudebni ceny. Karel Svoboda zemiel

v roce 2007.



Priloha €. 2
CD s ukazkami pisni z ceskych muzikala

CD obsahuje ukazky téchto pisni:

Dracula
1) Bud navzdy proklet, Draculo
2) Sasek a Adriana
3) Adriano
4) Smrt
5) Tajemny hrad

Johanka z Arku
6) Hosana Aleluja
7) Most pies minulost
8) Katova piseni

9) Ty jsiten dést

Hamlet
10) Neztracej Cas
11) Na vtefin par
12) Sestro
13) Celej zivot kopu hrob

Babylon
14) Jak mam to fict

15) Zni v nas davna piani

Kleopatra
16) Velka pisen o Nilu

Krysar
17) Hadka sester
18) Pravo je sila
19) Opilecka
20) Agnes a Krysar
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Prace se zabyva problematikou Ceské soucasné muzikalové tvorby. Obzvlasté se pak
zaobird komerénim muzikalem, ktery zaznamenal na ¢eském uzemi nevidanou oblibu u publika.
Ve strucnosti je v praci pohlédnuto na vyvoj svétového muzikalu. Stézejni Cast prace se vénuje
zmapovani Ceské muzikalové tvorby po revoluci 1989 do roku 2008. Dalsim poéinem je vybér
Sestice ptivodnich ¢eskych muzikall a jejich nasledné zhodnoceni. Vyznamnou oblasti prace se
stalo vysledovani v§eobecnych trendl v Ceské muzikdlové tvorbé a nasledné také vysledovani
pfi¢in obliby muzikali u ceského publika. Pro doplnéni problematiky byl uveden alespoii
struény slovnicek autorti Ceskych muzikali a také bylo pfilozeno CD s ukdzkami pisni

Z muzikald.



