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Uvod
,»Chtél ud¢€lat valeCny film. Ja mu fikal: ,Uz jsi natocCil Stezky slavy. A on na to

fekl: ,Lidi to povazuji za protivale¢ny film. Ja chci udé€lat valecny film. !

Stanley Kubrick se proslavil jako autor snimkt, které vzdy budily zajem
vefejnosti, podnécovaly diskuze, pobuiovaly nebo fascinovaly. V pribéhu kariéry
se vénoval mnoha tématim. Pfednost vSak ddval zejména védecké fikci a valce.
Druhému tématu se bude vénovat tato prace, konkrétné filmim Stezky sldvy a
Olovénd vesta.? Oba filmy zaujimaji v Kubrickové tvorbé vyjimecné misto. Jako
jediné se hloubgji zabyvaji skutecnym vale¢nym konfliktem a veskeré situace jsou

natocené podle skuteCnosti.

Olovénd vesta byla Castym teréem ruznych védeckych polemik. Byla
probirana z hledisek stylovych, spolecenskych, sexualnich, genderovych a mnohych
dalSich. Stezkam sldvy se dostalo pozornosti znaéné mensi. At uz byly divody pro
ur¢ité opomijeni filmu jakékoli, doufdm, Ze se mi podafi postaveni filmu aspon
malou mérou rehabilitovat. Filmy od sebe déli 31 let, tudiz prace v podstaté
porovnava Kubrickovu ranou a pozdni tvorbu. Muzeme na nich pozorovat vyvoj
filmového stylu, ktery je vzdy z ¢asti dan vyvojem techniky a spolecenskych
konvenci. Tato prace neaspiruje na disledné zachyceni tohoto vyvoje, ale skrze
detailni rozbor filmG vytvaii obraz vyvojovych etap. NejsilngjSim jednoticim
prvkem, ktery mizeme v ramci neoformalistické analyzy oznacit za dominantu, je
téma valky. V obou filmech se setkame s prvky, které jsem oznacil jako stézejni
motivy nasledujici analyzy. Tyto motivy jsou ve vétsi ¢i mensi mife soucasti tématu

a jejich pomér urcuje vysledné vyznéni.

Praci rozdéluji do tii okruhli. V prvnim se budu zabyvat metodologii, ktera
stanovi a zdivodni konkrétni zptisob analyzy vybranych filma. V tomto pfipad¢ je

ji filmova neoformalisticka analyza, kterou obohacuji o terminy a pravidla

! Michael Herrer, spisovatel, komentat v dokumentu Stanley Kubrick: A Life in Pictures
% V ptipadé Geského nézvu tohoto filmu se jedna o prekladatelsky omyl. ,Full Metal Jacket*
znamena v prekladu celoplastova stiela. Motivace ¢eského nazvu je tak nejasna.
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Z literarng v&dné analyzy.® Tento postup mi umozni se 1épe soustiedit na n&kolik

dil¢ich casti filmové dominanty.

V druhém okruhu se budu zabyvat kulturnim a spolecenskym zazemim,
které¢ témto filmim predchazelo a do kterého byly zasazeny. Pujde hlavné o
proménu valky na filmovém platné a jeji recepci v americké spole¢nosti. V tomto
bod¢ snimky kratce porovnam s nejvyraznéjsimi filmy natoCenymi ve stejné dob¢ a

stanovim jejich nejvyraznéjsi odlisnosti.

Tteti okruh se veénuje samotné analyze filmi podle zdsad stanovenych
V prvni Casti, kterd se zaméfuje na vymezeni danych motivl a jejich umisténi ve
filmech. V zavéru analyzy se soustifedim na mozny vyklad filmd s ohledem na
zavérecné pisné. Tato Cast je pro potieby prace obzvlast dilezitd, nebot’ zplsob,
jakym je pojat zavér filmi (kterym V podstat€ rozumim ony pisné), muze
potvrzovat, ale i negovat filmové motivy. Pro tento Ucel vyuziji interpretaci
vyznaml podle Kristin Thompsonové, protoze mi umoziuje nabidnout nckolik

vyznamu pisni a zaroven preklenout fakt, Ze dislednd analyza téchto ¢asti filml

byla doposud opomijena.

Cilem prace je analyza, komparace a interpretace stanovenych motivi
v obou filmech. Skrze jejich Cetnost a vyznam bude mozné zachytit a verbalizovat
jak odlisné, tak spole¢né pojeti valky ve filmech. Ve vysledcich bude zohlednén
dobovy vyvoj valeéného filmu (zejména o Vietnamu) a filmového stylu Stanley

Kubricka.

% motiv a téma



1. Literatura

Metodologicky zaklad tvoifi publikace v Ceském jazyce, v ptvodnim jazyce i
prekladu. V Ceském jazyce neni o Kubrickovi zadna monograficka prace
k dispozici. V soucasnosti je v Ceské republice Kubrick reZisérem, kterému se
nedostava velké pozornosti. Jeho jméno v Ceské filmografické literatufe najdeme
jen v encyklopedickych knihach, které jsou velice obecné, a proto pro védeckou

praci nevhodné. Informace v nich uvadéné jsou navic velmi subjektivni a zkreslené.

Vychéazel jsem hlavné z anglickych textdl. Casopisy, které tvofily vétsinu
literatury, se Casto vénovaly jedinému aspektu Kubrickovy tvorby nebo poskytovaly
jen jeden pohled na ni, zato ale argumentace byla pevné podlozena a vécna. Pouzité
filmy tvoii pfevazné kontext analyzovanych filmd, kromé dokumentu Stanley
Kubrick: A life in Pictures.* Veskeré cizojazy&né citované texty jsou mym vlastnim
prekladem, s vyjimkou némecké pisn¢ v zavéru Stezek slavy, kde jsem pouzil
prekladu uvefejnéného v internetovém archivu némeckych lidovych pisni. U
ostatnich piekladi jsem postupoval tak, abych ptesné zachytil pozadovanou
mySlenku, a to i v pfipadé, kdy je pieloZeny text nespisovného vyznamu — coz se
pfedevSim tyka poznamek na adresu Vietnamci v Olovéné vesté. Za piipadné

pohorSeni se omlouvam.

V rdmci metodologie prace budu operovat s poznatky Kristin Thompsonové5

a Davida Bordwella.® Dale pak spojmy motiv a téma, jak ho chapou Ansgar
Niinnig’, Eduard Petri® a Ladislava Lederbuchova®. Pii vytvafeni tezi
neformalistické analyzy Thompsonova rovnéZ vychazela z literarni teorie, tudizZ jeji

dalsi expanze do filmové analyzy neni nikterak nasilna.

Pro deskripci vyvoje valecného filmu jsem cerpal pifevazn€ z praci
akademickych pracovnikii Michaela Parise’®, Patricka McCormicka™, Ernesta

Giglia'?, Richa Schweitzera®® a Roberta Breslera®. Dale jsem vyuzil &lanku od

* Ackoliv je film poctou Zivotnimu odkazu Kubricka, vnimam jej jako relevantni a hodnotny zdroj.
s Thompsonova, 1998

® Borwell, Thompsonové, 2011

" Niinning, 2006

® Petrii, 2000

® Lederbuchova 2002

10 Paris, 1987

" McCormick, 1999

12 Giglio, 2005



Andrewa Kellyho™, vedouciho kulturnich akei Bristolu, a novinafe a spisovatele
beletrie, Tima Cahilla®®. P¥i objasnéni kritické recepce filmil jsem pouzil dobovych
recenzi, hlavné Gasopisu The New York Times.)” Ten nejen Ze jako rozsifené
periodikum dobie reflektuje dobové minéni americké vetejnosti, ale diky svému
archivu zpfistupniuje ¢lanky Siroké vetejnosti, coz bylo obzvlast piihodné pfi
hledani informaci o Stezkdch slavy. V piipadé Olovené vesty jsem mohl Cerpat
z vice zdrojii, a proto jsem pro srovnani citoval kritiku z ¢asopisu National

Review.™®

V kapitole o motivech jsem casto cCelil situaci, kdy jsem o Stezkdch slavy
nachdzel pro svou potiebu jen mélo informaci. Vyznamnou pomoci mi v tomto
ohledu byl ¢lanek Andrewa Kellyho a publikace filmového kritika Walkera
Alexandera.’® Olovénd vesta je naopak podrobnd zmapovanym filmem, tudiZ
podklady pro praci s jejimi motivy byly snadno dostupné. Z publikaci zabyvajicich
se $ir§im kontextem jsem cerpal z diplomové prace Jakuba Kordy, ktery se zabyval
pojetim valky ve Vietnamu ve filmu. Z autord, analyzujicich $ir§i Kubrickovu
tvorbu, jsem uplatnil poznatky Jerolda Abramse?, zabyvajiciho se demonstrovanim
klasické filozofie na dilech popularnich filmait, a Luise Garcia Mainara®, ktery se

vedle stylistickych prvkii zamétoval 1 na narativni stranku filma. Dil¢imi problémy

2 24
1% |

se zabyvali Claude J. Smith?, Michael Pursell® a Zivah Perel®. Vsichni se
Vv pouzitych ¢lancich zaméfili na vojensky vycvik a jeho negativa v Olovéené veste.
Pro objasnéni terminu dehumanizace, ktery bude kliCovy pro interpretaci obou

filmii, jsem vyuzil poznatkii psychologi Jeroena Vaese® a Nicka Haslama.?

Zdrojem pro analyzu jsou filmy v originalnim zn&ni.?’

3 Schweitzer, 1990

14 Bresler, 2007

> Kelly, 1993

16 Cahill, 1987

7 Crowther, 1957 a Canby, 1987

'8 Simon, 1987

9 Walker, 1971

2 Abrams, 2007

2! Mainar, 1999

%2 Smith, 1988

2 pyrsell, 1988

24 perel, 2008

2 \aes, 2012

% Haslam, 2008

2! 74dny z nich nebyl nadabovéan do &estiny
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2. Metodologie

Zakladnim metodologickym postupem této prace je neformalisticka analyza
s dirazem na motivicko-tematickou analyzu, ktera se Castéji pouziva pii analyze
literarnich dél. Pti zkoumani vyznamu filmovych pisni jsem navic pouzil metodu

stanoveni vyznamu podle Kristin Thompsonové.
2.1 Neoformalisticka analyza

Neoformalisticka analyza je koncept, se kterym poprvé ptisla Kristin Thompsonové
ve své studii Breaking the Glass, a nasledné jej spolu s Davidem Bordwellem ¢asto
uplatiiovali pii analyze film@ ve svych studiich a knihdch o dg&inach filmu.?®
Thompsonova ji oznacuje jako piistup, jenZ ndm pomaha urcit, které ,,z mnoha (...)
Jelikoz se otazky u kazdého dila (pfinejmenSim mirn€) 1iSi, bude také odlisSna
metoda.“?® Je tak zjevné, e neoformalisticka analyza poskytuje analytikovi znagny
prostor pro pojeti prace. Klicovym terminem, ktery ma byt pocatecnim stimulem
k analyze, je zajem. ,,Kdyz film vybudi na$ zajem, analyzujeme jej, abychom
formalnimi a historickymi pojmy vysvétlili, co se v dile, které spustilo takovou
reakei, d&je.“*® Zakladni charakteristikou neoformalistické analyzy je, Ze kazda jeji
aplikace je individualni dle podoby a charakteru analyzovaného filmu. Ustfednim
cilem analytika podle Thompsonové ma byt stanoveni funkce a motivace, potazmo
interpretace daného dila. Funkce je ,cil, kterému slouzi vSechny piitomné
prostiedky a je rozhodujici pro pochopeni jedineénych kvalit daného uméleckého
dila. (...) Motivace je vlastn€ jakymsi voditkem, poskytovanym dilem, které nas
vede k rozhodnuti, ¢im by se dalo ospravedlnit pouZiti plrostfedku.“31 Interpretaci

pak rozumime vysvétleni vyznamu daného filmu.

2.1.1 Spolecenské a produkéné distribuéni pozadi
Podle tezi neoformalistické analyzy ,.film nemuizeme nikdy brat jako néjaky

abstraktni objekt mimo kontext historie. (...) Neoformalismus tudiz zaklada analyzu

%8 zejména v Dé&jinach filmu
2 Thompsonova, 1998, str. 8
30 tamtéz, str. 7
¥ tamtéz, str. 15-16
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jednotlivych filmt v historickém kontextu, ktery spociva na konceptu norem a

32 .
“** Thompsonova

odchylek. (...). Normy piedchozi zkuSenosti nazyva pozadim.
rozliSuje tfi zakladni typy pozadi: kazdodenni svét, mnozZina ostatnich uméleckych
del a praktické pouziti filmu. Prvni typ osvétluje chovani postav, odvijeni ptibeéhu
apod. podle zkuSenosti z realného zivota. Druhy typ zahrnuje naSe zkuSenosti s
konven¢nim chapanim uméleckych vyrazl. Tteti typ se soustfedi na prakticky ucel
filmu (reklama, reportaz, rétorické presvédcovani atd.), piipadné na jeho absence.
Tyto tfi typy se logicky prolinaji. ,,To, jak se film drzi norem pozadi, ¢i jak se od
nich vzdaluje, je pfedmétem prace analytika, a historicky kontext, ktery pozadi
poskytuje analytikovi, dava podnéty ke konstrukci vhodné metody, (...) co se tyce

neoformalismu, funkce filmu a motivace jsou jim chapany vzdy historicky.“33

2.1.2 Dominanta

,»Pro analyzu specifické formy, kterou ozvlaStnéni v kazdém dile maé, uziva
neoformalisticky kritik koncept dominanty — hlavni formdlni princip, jehoz uziva
dilo ¢i skupina dél k organizaci prostiedkti do jednoho celku. Dominanta urcuje,
které prostiedky a funkce vystoupi do poptedi jako duilezité ozvlastiujici rysy a
které budou mén¢ dulezité. (...) Dilo nam naznacuje, co je jeho dominantou tak, Ze

urcité prostredky stavi do popiedi a jinym piikladd mensi vahu.*

2.2 Motivicko-tematicka analyza

Tato metoda, pouzivana hlavné pro rozbor literarnich dél, se v drobnych rozdilech
1181 podle vychoziho pojeti motivu a tématu. Sestdva z detailniho rozboru dila na
jednotlivé zasadni motivy €i témata, jejichZ existenci doklada Gryvky, popisem nebo
interpretaci dila. Thompsonova tvrdi, Zze sama dominanta je ,,hlavnim indikatorem
toho, jaka specificka metoda je pro film nebo skupinu filmé vhodna.“®* Vyzdvizeni
tematicko-motivické roviny v ramci neoformalistické analyzy je vhodné vzhledem

k dominanté obou filmt, za kterou jsem stanovil prezentaci valky. Toto téma jsem

32 Thompsonova, 1998, str. 18-19
3 tamtéz, str. 19
3 tamtéz, str. 35
3 tamtéz, str. 35
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rozdé€lil na Ctyfi motivy, kterymi se budu blize zabyvat: manipulace s verejnostt,

hierarchie armady, nasili a smrt a odlidsteni.

2.2.1 Motiv

Motiv (z lat. motivus = uvadgjici v pohyb) je v motivicko-tematické analyze zcela
zéasadni termin. Navzdory tomu se jeho vyklad miize jevit neurcité, nebot’ si jej
mnozi védci vykladaji razn&.*® Thompsonova motivem chape konstrukt nezbytny
pro vytvofeni vypravéni a d€li jej na motiv zdvazny a volny. Zavazné jsou pro
piib&h filmu kli¢ové, zatimco volné se daji vypustit.” Pro nasledujici analyzu je
toto vysvétleni nevhodné. Podle Lederbuchové je motiv ,,zdkladni jednotka
tematické vystavby, tematicky dale nedé€litelnd. Vyznamy motivu jsou tvofeny
vybérem slovni zasoby a kompozi¢nimi vztahy v roving jazykové.“*® Petri motiv
oznacuje jako ,,zakladni dynamickou slozku dila, ktera vytvaii epickou déjovost
nebo lyrické napéti.“ Déle tvrdi, Ze ,,vybér motivu zavisi v prvé fadé na zaméru

autora, na tom, co a jak hodl4 vnimateli sdelit®

2.2.2 Téma

,Hledani souvislosti mezi motivem a vyssimi slozkami dila vede ke zjisténi, ze se
motivy sdruzuji do skupin a vytvareji téma dila. Téma stoji jednak v zakladu celého
dila a byva nazyvano hlavni téma (jde o obecné vymezeni toho, o ¢em dilo jako
celek vypovidd), jednak se v kontextu hlavniho tématu realizuji témata dil¢i, kterd
syzetovych literarnich druhl témata postav a prostiedi. Téma postavy tvoii motivy
zevnéjsku, povahy, chovani, jednani, jazykového projevu, myslenek citd atd. (...)
Téma prostiedi u syZetovych dél tvofi motiv vnéjSiho svéta, v némz se pohybuji

«“40 Tema

postavy, a to jak prostfedi geografického, tak socialniho a intelektualniho.
valky, které je pro moji praci klicové, je mozné nazyvat hlavnim tématem, protoze

je prachozi a jsou mu podfizena ostatni témata a motivy.

% Jako ilustrace poslouzi diplomové prace Ladislava Petrade Charakteristika motivii v dile Egona
Hostovského, jejich vyznam a struktura, Petras, 2008
37 Thompsonova, 1998, str. 31
% Lederbuchova, 2002, s. 200. Coz, pfevedeno do filmu, by znamenalo obsah a formu
% Petri, 2000, str. 102-103
“ tamtéz, 103-104
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2.3 Vyznam

Divak jako pozorovatel filmové dilo neustile zkoumd a pfisuzuje mu vyznamy,
které mohou byt mnohdy velmi rozdilné. Kristin Thompsonova je rozdéluje do Ctyt
kategorii podle explicity a implicity dila na: referencni, explicitni, implicitni a
symptomaticky vyznam. Referencni vyznam je v podstaté zkratkovity obsah, ktery
odkazuje k mistim nebo udalostem, které uz samy o sob& néco znamenaji. V ramci
prace ho nahrazuje kapitola o d¢ji filmi, nebot’ jejich d€j se odkazuje ke skute¢nym
historickym udalostem. Explicitni vyznam pracuje s jasn¢ vyjadfenym obsahem a
narativnim vyvojem filmu. Implicitni vyznam piekracuje hranici feCené¢ho a diky
svoji subjektivni podstat¢ mize mit mnoho podob. Symptomaticky vyznam
zasazuje film do obecnych predstav o zobrazované dobé a zaroven pracuje

s ey ’ . . veowr 7 v - 41
s explicitnim vyznamem jako s projevem §ir$i soustavy hodnot dané spole¢nosti.

! Bordwell, Thompsonova, 2011, str. 92-94
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3. Valka v Kubrickovych filmech

Jak bylo v tvodni kapitole feceno, Stanley Kubrick se v fadé svych filmu zabyval
valkou. V nékterych byla upozadéna ve prospéch jiného tématu, v dalSich hrala
stézejni roli. Je dalezité analyzované filmy uvést do kontextu téchto filmt, aby bylo
mozné fici, zda se jeho pojeti valky ménilo. Nasledujici vycet filmu ilustruje jeji

cetnost:

1953 — Strach a touha
1957 — Stezky slavy
1960 — Spartakus

1964 — Dr. Divnolaska aneb Jak jsem se naudil nedélat si starosti a mit rad

bombu*
1975 — Barry Lyndon

1988 — Olovéna vesta

Zvyraznéné jsou podle Jerolda Abramse® vale¢né filmy. Valka v jejich
piipadé¢ je tedy hybatelem déje, nikoliv pozadim. Filmy Spartacus a Barry Lyndon
zafadil do film0 historickych. Toto rozdéleni pouzil, protoZze se rovnéz zabyval
véalkou ve zminénych filmech. Opomnél vSak jejich dil¢i rozdilnosti, které bych rad
zduraznil. Navrhuji rozliSeni jinym zpusobem s ohledem na to, jak a jakou valku

zachycuji.

Strach a touha a Dr. Divnolaska prezentuji valku fiktivni, na které
demonstruji jeji surovost a ni¢ivy potencial a apeluji na lidstvi divakd. Strach a
Touha na prvni pohled zachycuje obdobi druhé svétové valky, ale vypravee sdéluje,
ze ,toto neni piibéh o néjaké konkrétni valce, ale o jakékoliv valce v jakékoliv
dob&.“* Dr. Divnoldska je zasazen do obdobi studené valky, ale nejmenuje Zadné
datum a vyuziva metod sci-fi (obranny mechanismus se zakefnym virem) a ¢erné

komedie.

“2 Dale uz jen Dr. Divnoldska
** Abrams, 2007, str. 2
44 tamtéz, str. 9
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Spartakus a Barry Lyndon se daji oznacit jako filmy historické. Oba ukazuji
skute¢né konflikty, ale pro potfeby této prace jsou nevhodné, protoze je V nich
valka upozadéna ve prospéch jinych témat. U Spartaka jde o téma svobody ¢lovéka,

zatimco u Barryho Lyndona spolec¢enského vzestupu a padu.

Zbyl¢é dva filmy, Stezky slavy a Olovéna vesta, jsou oznaCovany za valecné.
V centru jejich pozornosti stoji dva skute¢né konflikty 20. stol., 1. svétova valka a
valka ve Vietnamu. Tyto konflikty jsou prvocinitelem veSkerého dé&je Vv obou

snimcich. Zaroven je v nich zesilena touha po dobové vypovédi.

Ackoliv jsou si vyse zminéné filmy tematicky podobné, stylem a narativem
jsou znaéné odlisné. Klicovou roli v tom hraji data vzniku. Pravé podle nich je
mozné stanovit stylovy vyvoj. Za zcela zasadni povazuji v Kubrickové dile Dr.
Divnolasku, nebot” tento film je milnikem, kde se autor misto humanistické linie
zam¢til na ironii, cynismus a Cerny humor. To jsou prvky, které chapu jako
esencialni pfi vzniku Olovené vesty. Protoze byla 60.—80. 1éta v mnoha smérech
velmi neklidnou dobou, chapu tuto proménu ¢aste¢né jako reakci na tuto situaci.
Jakym zpasobem se zanr vale¢ného filmu vyvijel mezi 50. a 80. lety demonstruje

nasledujici kapitola.
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4. Zobrazeni valky

Filmové Zanry nejsou statické a neustale reaguji na spolecensky vyvoj. Valecny
film je v tomto sméru jednim z nejprogresivnéjsich, a to proto, ze kromé dobovych
trendl typu nasili, nahota a vulgarita atakuje i politiku a narodni identitu. Valka
v americkém filmu je obzvlast zajimavy fenomén, jelikoz je na ném mozné
vysledovat pferod od neochvéné divéry v americkou vladu a vojsko az k

jejich naprostému pohrdani.
4.1 Americky valecny film

Hollywoodské valecné filmy prochazely v druhé poloviné 20. stoleti velkou
zménou. Ve vétsin€ americkych valek stdla kinematografie na strané vlady a
k valeénému snazeni pfispivala. Cild dosahovala vysvétlenim pfi¢in Vélky45,
zachycenim zI¢ natury nepiatel a poukazovanim na sebeob&tovani Ameri¢ant v boji
I vzazemi. V letech 1917-18 a 1941-45 zacala americkd vlada zasahovat do
filmového primyslu, aby si zajistila plnou podporu veiejnosti. Valka v Koreji na
tom byla podobné, ackoliv tento konflikt nebyl ideologicky tak jasny. Vybor pro
neamerickou c¢innost a hollywoodsky ,hon na carod€jnice” v této dob¢
znemoznovaly jakykoliv myslenkovy rozpor. I kdyby filmy jen zpochybiiovaly
spravnost valky, nebyl by pro n€ odbyt, natolik byla v americké vefejnosti
zakofenéna vira v Americky sen.*® Ackoliv i vtéto dobd vznikaly protivale¢né
filmy, zabyvaly se historickymi konflikty. Nemély tedy propagandistickou funkci a
svym odporem k valce a touze po miru odpovidaly pozadavkim publika. Patrick

McCormick vypravi o zkuSenosti s valecnymi filmy nasledujicim zptsobem:

,Béhem 40. let filmy jako Casablanca, Cetair York a Pani Miniverova
vysvétlovaly valku lidem z domova (mysSleno USA), zatimco pozdéjsi filmy jako
Nejlepsi léta naseho zZivota (1946) a Muzi (1950) ukazovaly nasledky boji na
navrativsi se veterany a jejich rodiny. V dob¢, kdy jsem zacinal chodit do kina, na
konci 50. a zacatku 60. let, byly vale¢né filmy z vétSiny vypravény jako hrdinska
epika a zadna valka nebyla tolik populdrni jako 2. svétova. Filmy jako Most pres

reku Kwai (1957), Nejdelsi den (1962), Velky utek (1963) a Von Ryaniiv Expres

** Castokrat se objevovaly snahy vérn& ukazat civilistim boje v jejich pravdivé podobg, pri¢emz
filmovy primysl fungoval jako zpravodajska agentura.
“® paris, 1987, s. 19
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(1965) nam ukazovaly postavy, pratelstvi a odvahu na platng, které vychvalovalo
ctnosti a vitézstvi vojaku 2. svétové valky, zatimco pritahovalo chlapecké publikum

nap&tim a dramatem boje.“*’

PecClivé budovany obraz narodniho hrdinstvi zacal byt destabilizovan
Vv polovin¢ 60. let, v dob¢, kdy jednotky USA vstoupily na vietnamskou pudu.
Tento konflikt se vyrazné liSil od téch piedchozich zejména masivnéjsi
informovanosti vefejnosti o jeho priabéhu. Rozvoj médii a spolecenskych hnuti
v tomto obdobi byl hlavni hybnou silou filmového vyvoje, nebot’ jeho plsobeni
znemoznovalo nastolit diivejsi fad véci, a americka vlada tak nemohla prosadit sviij
jednostranny ndhled na véc. Nic od dob obcanské véalky nerozdé€lovalo spolecnost

tolik jako Vietnam.*®

»(...) Pak se s Vietnamem vSe zménilo. Valka, ktera k nam piichazela
s veCernimi zpravami, nam zkazila chut na hrdinskou epiku. Tradi¢ni piibéhy
z valky zmizely z televizi a byly nahrazeny 11 lety M*A*S*He. Seridlem, ktery
svym ¢asto ¢ernym humorem odkryval chaos, posetilost a tnavnost valky z pohledu
zen a muzu, ktefi se rozhodli starat se o jeji obéti. Na velkém platné se hrdinstvi
také hufe prodavalo. (...) V dobé, kdy jsme se konetné dostali k filmim o
Vietnamu, v 70. a 80. letech, se vale¢né piibéhy vyvinuly do nékolika odlisnych
forem. Vazné filmy jako Cimminav Lovec jelenii (1978), Coppolova Apokalypsa
(1979), Stoneova Ceta (1986) a Kubrickova Olovénd vesta (1987) nabizely hluboce
kriticky nahled na valku a jeji ni¢ivy dopad na vSechny, jichz se dotkla. V t€¢ samé
dobé Sylvester Stallone a Chuck Norris predkladali komiksim podobné ,,Rambo*
piib&hy, které na prvni pohled oslavovaly nasili a pomstu. Byla to valka jako

komicky festival smrti.“*

Valka ve Vietnamu celkové nabourala tradice véle¢nych filmi. S timto
konfliktem se pojil odpor napfi¢ vSemi spolecenskymi vrstvami a Hollywood se

vefejnému mindni zaal prizpisobovat roku 1968 viceznaénymi filmy™, do

" McCormick, 1999, s. 46-47
“8 Paris, 1987, str. 19 a 21
* McCormick, 1999, str. 46
% paris, 1987, str. 21
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oteviené¢ kritiky se ale pustil az v okamziku, kdy posledni americké jednotky

opustily Saigon, aby ziistal politicky neutralni.”*

,»B¢éhem valky byly jedinym oteviené¢ proamerickym filmem Zelené barety
od Johna Waynea> (1968). Hollywood byl k filmu natolik nepiatelsky, Ze si Wayne
musel obstarat finan¢ni podporu na vlastni pést.“53 Zelené barety 1ze chapat jako
staromodni vyporadani se snovou valkou. Wayne zastaval ndzor, ze vojaci
v zdmoii jsou elitou Spojenych statd, ale presto se netési poct, které jim nalezi.
Cht¢l je zobrazit tak, aby jejich povést vylepsil. Podle kritikli jako napt. Parise tim
dosahl jen zjednoduSené¢ obhajoby americké mezinarodni politiky. Piibéh se
zaméfuje na protivalecné smyslejiciho Zurnalistu, ktery doprovazi specialni
jednotky do Vietnamu a skrze setkani s nepfitelem zavrhuje pacifismus a uznava
nezbytnost boje. Film stanovuje dvé zakladni myslenky: USA ma ¢estnou povinnost
branit svobodu Vietnamu skrze mirové smlouvy a zabranit komunistické hrozbg,
ktera usiluje nastolit v demokratickém jihu vladu teroru. Wayneovi vojaci ptitom ve

, ™ . o i1 s 54
svém spravedlivém (d&lu ani na vtefinu nevéhaji.’

Pozdgjsi filmy o vietnamské valce jako Apokalypsa, Ceta a Olovénd vesta
zobrazuji usili americké armady jako beznadéjné az absurdni. Zavérecny monolog
Cety uzavira vypravéé slovy: ,,Nebojovali jsme s nepiitelem, ale sami se sebou a

nepfitel byl mezi nami.” >

Tradi¢ni filmovy obraz Americanil jako hrdini témér
prestal existovat. Ernest Giglio, ktery se filmy o Vietnamském konfliktu podrobné
zabyval, rozliSuje valecné filmy podle typu hrdint. ,,Filmy o Vietnamu se od filmt
o 2. svétové valce liSily ve dvou hlavnich vécech: odmitaly konstruovat falesny
obraz americké jednoty a vyhybaly se jednoznaénym aktim hrdinstvi ze strany

jednotlivych vojakt. V éfe ,vietnamskych filmd“ je obtizné najit hrdinu. Ve

*! Giglio, 2005, str. 209
%2 John Wayne jako herec je v Olovéné vesté Gasto jmenovan. Mize to byt dano ikonou Waynea
jako typického macho predstavitele americkych westernii nebo jeho do Vietnamu zasazeného filmu.
Jak Olovéna vesta, tak i predloha Short-Timers se odehravaji roku 1968. Teoreticky miizou byt
narazky na néj motivovany obojim.
> Bresler, 2007, 25
> Paris, 1987, str. 20
> Bresler, 2007, s. 25
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skutecnosti se tihle pésaci™ dopousteli ¢inl zbabélosti a ucastnili se nevyslovnych

v o 57
zlo¢iny.

4.2 Co se délo po Vietnamu

V povalecné dobé se uvolnil politicky tlak na Hollywood. Taméjsi filmy se
v nékolika vécech podstatné¢ zménily. Zejména v letech 77—78 zacala vina zajmu o
valku vjeji pfimé&j$i podobé. Snimky zobrazovaly mnohem vétSi miru nasili
pachaného americkymi silami. Piikladem je zndma scéna v Apokalypse, ktera
zachycuje letecky utok na vietnamskou vesnici jako oslavu destrukce a chaosu,
kdyZ je za zvuku Wagnerovy Jizdy valkyr vesnice srovnavana se zemi. Castym
namétem byl navrat télesné a psychicky zdevastovanych vale¢nych veteranit do
vlasti. Jako ptiklad poslouzi Navrat domii, Taxikar nebo Stalloneho Rambo. Tyto a
jim podobné filmy kritizuji vale¢nou masinérii za jejich vojensky vycvik, ktery

z lidi udélal stroje na zabij eni.”®

4.3 Teorie vin

Néektefi filmovi teoretici jako napf. Giglio pfichazeji s rozlenénim filmd o
Vietnamu do 2 historickych vin, rozdélenych podle vyznamu. Filmy prvni viny
vznikaji v letech 78-79: Jdi, rekni Spartskym (1978), Apokalypsa (1979), The Boys
in Company C (1977), Lovec jelenii (1978) a Navrat domu (1978). Tyto snimky
obsahuji jak provalecné, tak protivaleéné argumenty. Napiiklad v Apokalypse je
proti zakefnému Istivému nepfiteli postaven americky vojak, ktery je schopen
straslivého nasili a Gskoktl, protoZe ,,valka se neda vyhrat tradicnim zptisobem.*
Hranice mezi dobrem a zlem neni urcend, tak jak byvalo zvykem u filma
z 2. svétové valky. Do druhé viny spadaji filmy z let 85-89: Ceta (1986), Olovénd
vesta (1987), Hamburger Hill (1987) a Obeéti valky (1989). Tyto filmy vyjadiuji

odpor az znechuceni militarismem. Vojéci téchto filmi nejsou sbéraci medaili, jsou

%V originale ,.grunts®, slangovy vyraz pro fadového vojaka. Cesky ekvivalent neexistuje, nejblize
mu muze byt cernohumorny Kandnenfutr.
> Giglio, 2005, s. 205
%8 Paris, 1987, str. 23, 25. Autor ale dale dodava, ze nasledujici film Rambo 2 toto tvrzeni usmériuje
K heroizaci specialnich jednotek jako supervojaki.
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zobrazeni jako zbabé€lci, vrazi a nasilnici. Filmy oteviené vystupuji proti zasahu

vojenskych sil ve Vietnamu.*®

Geoffrey Perret tvrdi, ze partyzanska valka, s jakou se Americ¢ané setkali ve
Vietnamu, jes$té nebyla ve filmu zobrazena historicky objektivné. Bud’to byla
zachycena jako zbyte¢na, chybna, disledek kapitalismu a imperialismu, nebo byla
piedvedena jako hrdinnd zachrana Severniho Vietnamu od komunistické hrozby.
Podle Perreta tak nezbyva nez ekat, kdy se takovy film objevi.® S timto vyrokem
se ztotoznil Schweitzer a dodal, ze do té doby je takovému idedlnimu filmu nejblize
Olovénd vesta.®* Tyto teze poukazuji na jistou schemati¢nost filmé vzniklych do
roku 1990. Troufam si tvrdit, Ze ackoliv jistd schémata v tomto subzanru valecnych
filmi stale existuji, 1ze pozorovat posun zobrazeni smérem k vétSi autenti¢nosti.
V tomto piipadé mam na mysli napf. film Wernera Herzoga Temny usvit (2006),
kde na rozdil od americké produkce jsou vietnamsti vojaci psychologicky
prokresleni daleko detailngji. Do jaké miry je takové pojeti zplisobeno némeckym

ptivodem autora je diskutabilni.

4.4 Filmy v kontextu soudobé tvorby

Film Stezky slavy je chapan jako protivaleény film, takovych uz v dobé jeho vzniku
bylo né¢kolik, napi: Na zdpadni fronté klid (1930), Komu zvoni hrana (1943),
Sbohem armdado (1957). Jednoticim prvkem téchto filmu je, Ze zachycuji zahrani¢ni
vojaky a konflikty. Explicitn€ kritické jsou ptedevSim k nasili. Stezky slavy se
kromé toho zamétuji na kritiku vojenskych autorit. Slovy Martina Scoseseho: ,,Byli
jsme s kamarady fanousci vale¢nych filmu, ale néco takového jsme jesté nevidéli.
Ten ton... UZ jsme vidéli ostatni protivalecné filmy, ale tohle bylo tak upiimné,

obzvl4st scéna mezi Macreadym a Kirkem Douglasem.®? (...) Bylo to tak upfimné,
y g y p

% Giglio, 2005, str. 204-207. Giglio podotyka, e do této kategorie by se daly zafadit i filmy jako
Rambo 1-3, Ztracen v boji 1-3 ad., a to kvili kritice politikii a byrokrati, fidicich akci z USA.
% perret, 1989, s. 609-610
8 Schweitzer, 1990, s. 62. Na tomto misté se Schweitzerem nesouhlasim. Je pomylené chtit po filmu
bezpodminecnou faktualni presnost, protoze je vzdy vétsi ¢i mensi mérou fabulaci. Presnost je hlavni
doménou dokumentu. Krom toho se na filmech do roku 1990 zabyvajici se feCenym tématem
dopustil radikdlniho zjednoduSeni.
%2 general Mireau a plukovnik Dax

21



az to Sokovalo, a jesté vic byl Sokujici zpisob, jakym to bylo natofeno. Pouziti
jedouci kamery v zdkopech... Je to o néfem, co se stalo. ,,J4 vam ukazu toho muze
a vy se rozhodnete. Rikim vam jen, e to bylo takhle. Je to $patné a je to
pokrytectvi.“®® V tomto bodé se viak nazorové rozdéluje s Andrew Kellym, podle
kterého Stezky slavy nepojimaji konflikt Cisté historicky, ale ostfe ptesahuji do
soucasnosti. Skrze ukazku oportunismu a chamtivosti veliciho §tabu francouzské

armady odsuzuji veskeré vojenskeé autority.64

Olovéna vesta se obdobné explicitni kritice vyhyba. Nenajdeme tu
moralizovani o zbyte¢né krutosti valky ani o tom, jak jsou ti, ktefi valku zavinili,
Spatni. Pokud se tu objevi zminka na toto téma, je zachycena jako cynicka
poznamka. V tomto ohledu byl Kubrick vérny svému vyroku o tom, ze nechce délat
protivale¢ny film, vérny. Témét kazdy prvek, ktery by mohl byt chapan kriticky, je
mozné zpochybnit.® To se viak netyka Cery a Apokalypsy. Ty zdiraziiuji hrizy
valky, bezcitné nepratele a zbyte€nou smrt americkych vojaki. Olovénd vesta se,
krom¢ stylistického zpracovani, odliSuje predev§sim po strance hudebniho
doprovodu.®® Vé&tsina tematicky podobnych filmé pouziva hudbu na zdiraznéni
emocionalni vypovédi obrazu a d&je. Naptiklad Cera jde cestou romantického
doprovodu®” a Apokalypsa uplatiiuje hudbu psychedelickou. Olovéna vesta aplikuje
dobovy hudebni doprovod, ktery neni vzdy naladové v souladu s obrazem.
Kubrickovym zdmérem bylo hlavné doprovazet obraz dobovou hudbou.®® Moznosti

divackého ,,Cteni* pak byly velmi riiznorodé.

83 7 rozhovoru o Stezkéch slavy ve filmu Stanley Kubrick: A Life in Pictures.
% Kelly, 1993, s. 215.
% Tomuto vyroku se snad protivi jen vyrok veliciho distojnika: ,,Chei, aby m& mi vojaci poslouchali
jako slovo bozi.
% Kubrick byl v nékolika svych filmech velmi progresivni co se ty&e hudebniho doprovodu. Nap.
pfi pouZiti Straussovy a Ligetiho hudby ve snimku 2001: vesmirna odysea.
®" Hudebné romantického, tj. hudbu typickou pro 19. stoleti.
% Cahill, 1987; Pouziti hudby bylo velice prozaické. Kubrick uvedl, Ze pro tyto ucely prochazeli
vybér top 100 pisni mezi lety 1962—68. Kone¢ny vybér je vysledkem zohlednéni potieb spravného
vystizeni atmosféry scény, ale i ryze technickych véci jako spravného porozuméni dialogim pfi
hudebnim doprovodu.
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5. Kriticky ohlas filmi

Predchozi kapitola zasazovala analyzované filmy do obecné¢ho kontextu doby.
Cinila tak ale pohledem sou¢asného filmového teoretika. Pro pochopeni dobového

piijeti je nezbytné uchylit se k dobovym recenzim.
Stezky slavy

Filmu se dostalo v USA pomérné kladného piijeti. Kubrick se jim navic dostal do
centra pozornosti mnohych kritikii. Recenze na film byly veskrze pozitivni. Bosley
Crowtherovi, kritikovi z The New York Times®®, imponoval hlavn& nevybiravy styl,
s jakym se Kubrick vypotadava s ostudnou kapitolou francouzské vojenské historie.
Zminuje vsak, ze film trpi dvéma zasadnimi nedostatky. Ackoliv film pojednava o
incidentu ve Francii a postavy jsou Francouzi, vSichni bez vyjimky mluvi klasickou
americkou anglictinou, coz podle n¢j kazi dojem z né¢jakého na pravdé zaloZzeného
incidentu. Druha chyba spociva v pfiliSné odcizenosti postav od divaka, ktery

nabyva dojmu, Ze d¢j se ho nijak netyka.

V Evropé zpusobil film pozdvizeni. Z logického diivodu nejvice ve Francii,
kde bylo jeho promitani oficialné zakazano. S ohledem na svého souseda se ke
stejnému kroku rozhodlo i Svycarsko. Film byl dokonce zakazan na vojenskych

zakladnach v Americe i zamofi."°

Olovéna vesta

Kriticky ohlas byl z vétSiny také kladny. Kubrick si v dobé, kterd uplynula mezi
obéma filmy, vypéstoval reputaci reziséra, ktery budi rozporuplné dojmy. To se
promitlo i do recenzi. Vincent Canby uvefejnil v asopisu The New York Times'
recenzi, kde Olovénou vestu porovnava tehdejSimi filmy o vélce ve Vietnamu a
dochazi k zavéru, Ze se nepodoba viibec Zadnému. Na snimku chvali nejednoznacny
styl, kdy je vyklad velmi proménlivy a neurcity, Stejné tak jako obsaZené postavy,

které jsou navic fantasticky zahrané. Oceiniuje pfistup k prisnému odd¢€leni kapitol

% Crowther, 1957
" Alexander, 1971, str. 23
™ Canby, 1987
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podle knizni ptedlohy. To Kubrick jesté vice zdiraznil natolik odlisSnym filmovym
stylem, Ze se muze zdat, Zze se jedna o dva filmy vytvofené riznymi reziséry.
Rozhodnuti vytvofit prostiedi Vietnamu v Britanii kvituje s uznanim, ze vysledek
nepusobi podle divackého ocekavani, ale je v dokonal¢ harmonii s obdobnym

narativem a filmovou poetikou.

John Simon™ zmifuje stejné prvky jako Canby, ale nazird na n&
z negativniho hlediska. Uz samotné rozdéleni filmu na dvé zcela odlisné ¢asti ho
irituje. Takovy pfistup je podle n€j mozny u knihy, ale ne u filmu, protoze je zcela
jinym médiem. Paradoxem tohoto tvrzeni je, Zze autor pfiznava, Ze predlohu
Olovéné vesty necetl.” Tvrdi, Ze film tvoii dva naprosto odli§né filmy: pomateny
dokument a realit¢ vzdaleny valeény film. Vadi mu, ze film postrada lidskost.
Zertuje se tu o vécech, které by se podle n&j neméli zlehdovat: naboZenstvi,
vlastenectvi, smrt aj. To ostatn& vnimé jako zasadni chybu Kubrickovy tvorby’®.
Herecké ztvarnéni postav vnima jako dostatecné, ale zZadny z charakteri pro ngj
neni realisticky a nalezit¢ vykresleny. Naprosto odsuzuje rozhodnuti natocit
prostiedi Vietnamu V ,anglickém slumu s dvéma sty palem dovezenych ze
Spanélska,,. ,,Je to lenost, arogance, nejistota? “ pta se sam sebe. ,,Nemuze nam tak
ukéazat boje v dZzungli, odli$né klima ani vietnamskou architekturu, v§e co tvofi
zéklady takovych filmd.“” To ho jestd vice vzdaluje od jakékoliv empatie
S postavami a piibéhem. Ve své siln€¢ negativni recenzi vSak chvali pouziti soudobé
populdrni hudby, kterd degraduje heroicky obraz valky. V tom vidi nejvétsi

piispévek Kubricka do tohoto zanru.

2 Simon, 1987
7 Simon tento fakt prechazi s konstatovanim, Ze predpoklada, Ze jak film, tak kniha maji podobnou
strukturu. Ma v podstaté pravdu, ale v tomto bodé neni vérny svému tvrzeni, Ze film a kniha jsou
odlisnymi médii. Dale pak ignoruje fakt, ze Kubrick pojal scénat pro film autorsky, a rozdily mezi
knihou a filmem nejsou zanedbatelné, o tom v podstaté vypovida i jejich odlisny nazev.
™ P¥iznava mu viak nesporné technické kvality, ovSem vyraz ,master technician® zni jako uznani
femeslnych kvalit; Kubrickovu absenci lidskosti demonstroval na Barrym Lyndonovi slovy: ,,Kdo by
mohl soucitit s manzelskymi problémy lidi, jako jsou Ryan O'Neal a Marisa Berenson?*; Simon
spravné konstatuje, Ze pro rana dila byl lidsky rozmér bohatsi, myli se vSak, kdyz tvrdi, Ze $lo o
sporadickou zalezitost. Lidskost je t¢zistém Kubrickovy rané tvorby.
> Kubrick vrozhovoru o Olovéné vesté (Cahill, 1987) uvedl, Ze prostory mésta Hue byly
dopodrobna vytvoteny podle taméjSich fotografii. Navic nékteré budovy byly ve vybrané lokaci
témet dokonalé kopie téch dobovych. Vybér lokaci tedy nebyl podminén zaddnym z divodi
demolici. Stab je tak mohl levné vyuZit a ,,zdemolovat*“ je tak podle vlastnich potieb. Takovy piistup
by byl v jihovychodni Asii velice ndkladny.
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6. Referen¢ni vyznamy analyzovanych filmi
Tato kratka shrnuti déje filma slouzi ke strucnému objasnéni kontextu udalosti,

kterym se budu v nasledné analyze vénovat.

Stezky slavy

Film je zasazen do Francie roku 1916, na zapadni frontu. General Broulard,
piislusnik  francouzského generdlniho Stdbu poveii svého podiizeného,
ambicidzniho generdla Mireaua, aby poslal svoji divizi na zte¢, proti nepfatelské
pozici, oznatované jako Ant Hill. Mireau nejprve odmita, protoze si je védom, ze
utok je sebevraZzednou misi, ale kdyZz se Broulard zmini o povySeni, sim sebe
presvédéi, ze je to mozné. Utok ma na starost plukovnik Dax, ktery s rozkazem

nesouhlasi, ale nezbyva mu nez jej splnit.

Nasledujiciho rana zapocne utok. Ten je katastrofalni. Nikdo z vojaki
nedosahne némeckych linii a tfetina vojska nechce kviili tézké palbé opustit zakopy.
General Mireau, ktery utok sleduje, poZzaduje, aby délostielectvo zahajilo palbu do
vlastnich tad, aby vojaky ze zdkopl vyhnal, coz velitel d¢lostielectva odmita udélat,
dokud nedostane potvrzeny rozkaz. Utok selhal. Mireau, vzteky nepiicetny,
pozaduje, aby pro zbabélost byli popraveni 3 vojaci, jeden z kazdé roty. Byli
vybrani: desatnik Paris (kvili konfliktu s nadfizenym), vojin Ferol (jako socialné
nezadouci) a vojin Arnaud (vybran ndhodnym losovanim). Vzhledem k formalitdm
probéhne soud, ktery ma rozhodnout o vin¢ vybranych. Jejich obhajcem bude
plukovnik Dax. Soud se ale ukaze jako fraska, ve které Dax nema nejmensi $anci na
uspéch. Muzi jsou odsouzeni k smrti. Po popravé je Dax ptredvolan ke generalu
Broulardovi, ktery na misté€ spravi Mireaua o nutnosti proveéfit jeho rozkaz o strelbé
do vlastnich fad. Pozdé&ji, s védomim, Ze se uvolnilo misto generala, jej nabidne
Daxovi. Ten ho, Sokovan charakterem generala, odmitne a nevybiravé vyjadii svij

nazor na predeslé udalosti. Je poslan zpét na frontu.
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Olovéna vesta

Béhem roku 1967 skupina novych rekrutd U.S. Marine Corps pfijizdi do
vycvikového tabora Parris Island. Zdejsi instruktor, serzant Hartman, pouziva
nevybiravé metody, jak budouci vojaky zocelit a pfipravit na boj. V tabofe
,vynikaji“ 2 novacci — vojin Joker’® a vojin Pyle, ktery svou neschopnosti
Hartmana irituje. Pyle neni schopny udrzet krok s ostatnimi a cela jednotka je kvili
nému trestana, ¢imz si brzo vyslouzi nenavist ostatnich. Hartman se rozhodne Pylea
sparovat s Jokerem, ktery vykazuje vyborné vysledky. Joker se mu snazi pomahat,
ale stale netGispé$né, az jednou v noci dojde k pomsté celé jednotky, ktera zbije
Pylea. Od té doby si zacne vést o dost lépe, ackoliv zafina jevit zndmky duSevni
poruchy. V dobg, kdy je vycvik u konce, ma Joker hlidku. Uslysi hluk z umyvaren,
kde najde Pylea s nabitou zbrani, jak si opakuje pravidla vycviku, ktera je naucil
Hartman. I ten zanedlouho dorazi. PoZaduje, aby mu Pyle okamzité odevzdal zbrai.

Ten ho ale zastieli a vzapéti poté i sebe.

Nasledujici ¢ast filmu se odehrava v lednu 1968 ve Vietnamu. Joker uz je
serzantem a pracuje jako valeCny zpravodaj pro Hvezdy a pruhy. Byl docasné
ptevelen do jednotky u nejmenovaného meésta. Jedné noci na tabor, kde jednotka
ptebyva, zautoci severovietnamsti vojaci. Den nato je svolana porada zpravodajské
jednotky. Joker je poslan do mésta Phu Bai, aby podaval informace 0 tamé&j$im
déni. Po cesté se setkava s jednotkou Lusthog. S touto skupinou se zacastni boju o
meésto Hue, kam brzy poté dorazi dalsi zpravodajové a novinéfi, aby zaznamenali
rozhovory s vojaky. Pii pozd€jsim presunu jednotky nepiatelsky odstfelovac tézce
zrani jednoho z prizkumnikl.. V nastalé situaci se nckolik dalSich vojakti snazi
zranéného zachranit, ale jsou taky postieleni. Vojaci se odhodlaji k Gtoku a
dostanou se do budovy, kde se odstfelova¢ schovava. K prekvapeni vSech je jim
mlada divka. Pfi potyCce je téZce zranéna a Joker vaha, jestli ji zastfeli nebo necha
napospas. Po t€Zkém wvnitinim boji vystfeli. Film konéi vnitinim monologem

v v . . . P 1 v - .- 77
Jokera, Ze ackoliv se ocitl v pekle, je rad, Ze je nazivu.

78 gesky Vtipalek
Ve filmu bylo pouZito prozaického obratu ,,being in the world of shit*.
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7. Dominanta

Ptedchozi kapitola hrubé nastinila mozny analyticky piistup. Byt neoformalisticka
analyza skyta velké moznosti pifi stanoveni dominanty, predpokladam, ze urcujicim
rysem podoby valecného filmu je pojeti valky. Motivy, se kterymi budu
Vv nasledujici kapitole operovat, mohou na pohled ptsobit abstraktné, proto bude
vyznam kazdého znich kratce upfesnén. Kompozice motivii neni ndhodna a

postupuji sestupné podle miry jejich explicity.’

7.1 Manipulace s veiejnosti

Tento motiv zastfeSuje veSkerou komunikaci bojovych linii s vefejnosti. Ve smyslu,
v jakém je pojata ve filmech, Ize spiSe hovofit o jejim klamani. Pii porovnani dob

fabule je zjevné, Ze média musela zakonité hrat riznou tlohu.

Stezky slavy

Ackoliv je skutecnost, ze armada podléha tlaklim vetejnosti a médii, vyjadiena az
v zavérecné treting filmu, je zfejmé, Ze vefejné minéni mélo pro d&j v podstaté
zasadni vyznam. Slovy generala Broularda: ,,Plukovniku Daxi, myslime si, Ze
odvadime dobrou praci pti veleni valky. Musite si uvédomit fakt, Ze generalni $tab
podléha velkym tlakim od novinafti a politiki. Mozna byl utok na Ant Hill
neproveditelny. Mozna §lo o chybu v rozhodovani na nasi stran¢. Na druhou stranu,
pokud by byli vasi muzi statecnéj$i, mohli ho dobyt. Kdo vi? V kazdém ptipadé,

pro¢ bychom méli snaSet vice kritiky, neZ musime?*

Tento proslov generala umistuje do pozice ctizadostivého Cloveka, kterému je
piednéjsi vlastni hrdost a kariéra nez lidsky zivot. A¢koliv uznava, ze Daxovi muzi
bojovali statecné — o ¢emz svéd¢i jejich ohromné ztraty, a ze utok mohl byt
neproveditelny, zcela jasné obvinuje vojaky ze zbabélosti. Generalové jsou brani
jako chorobné ctizadostivi jedinci, ktefi, pfestoze jsou stale v ur€ité mife empaticti

k vojaktm, zapudi zakladni lidské pocity ve prospéch vlastni slavy.

"8 Protoze, jak bylo feceno v uvodu, je vyznamovy pomér motivii stejny, piikro¢il jsem ve snaze o
objektivitu k takovému opatieni.
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Strach o vlastni reputaci je vSak odiivodnitelny. Protoze na ni u generalt
tolik zalezi, mize skandal znamenat ztratu jejich pozice. Poté, co general Broulard
oznami generalu Menjouovi, Ze jeho rozkaz o stielbé do vlastnich fad béhem utoku

bude muset projednat, je jeho degradace povazovana za hotovou véc.

Olovéna vesta

Viélka ve Vietnamu znamenala milnik ve vyvoji médii. Byla oznacovana jako
televizni valka, nebot’ kazdym dnem byly zabéry z boji pfendSeny na televizni
obrazovky Ameri¢ant. Tento fakt je ostatné zpracovan ve vétSing€ filmti o tomto
konfliktu. Krom toho je nutno zohlednit, Zze autor pfedlohy, Gustav Hasford, byl
zafazen do zpravodajské jednotky armady spojenych statd.” Tato skutecnost se
neptimo promitla do filmu, protoze soucasti té samé jednotky je i Joker, hlavni
postava filmu. Tento fakt neni nevyznamny, nebot’ zasadné ovliviiuje podobu filmu,
a to hlavng v zavéretné tietind, kdy probihaji reportaZe z bitevniho pole.®
Prostiednictvim vypovédi vojaki se piedstavuje mysleni americké vetejnosti v dané
dob&.®! Kromé frazi o tom, jak postupuji boje a jak zvladaji situaci ve Vietnamu, se
reportéfi ptaji i na palcivé otazky, na jejich nazor, zda bojuji za spravnou véc.
Interview zacind nejprve s odpovédmi, které divak citi, Zze by v opravdovém
zpravodajstvi zaznély, ale postupné piechazeji az do ironického ténu, ktery
korunuje Joker zaveéreCnou feci. Nasledujici vycet vypovédi obsahuje ty, které jsou

pro tuto préci nejvice relevantni.

,»Jestli miZu ocitovat Johnsona? Neposlu americké chlapce 10000 km na druhy

konec svéta, aby délali to, co by si asijsti chlapei méli dé€lat sami.*

,Ja si osobné¢ myslim, ze se do t¢hle valky nechtéji michat. Myslim, Ze nam
vlastné sebrali svobodu a dali ji Rakostm, ktefi ji nechtéji a pfed svobodou

davaji prednost Zivotu. Chudaci pitomi.*

9 Schweitzer, 1990, str. 63
8 Motivu valeného zpravodajstvi se dostava v knize mnohem vétiiho prostoru. Je samoziejmé, Ze
film a knihu nelze pfimo porovndvat, je nicméné mozné chapat knizni rétoriku jako vychozi
predpoklad pro konecné vyznéni.
® Jak bylo naznageno, pied 20 lety by asi takovy film nemohl vzniknout, nebot’ by nemél podporu
americké vefejnosti, ktera prosla deziluzi z této valky az mnohem pozdé&ji. Da se vSak predpokladat,
ze myslenky, jak byly formulované ve filmu, byly nazorem fadového vojaka.
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»11, co snima bojuju, jsou pékni drsidci. Nejsem zrovna nadSeny
Z Jihovietnamct, co maji byt na nasi strané. Zatimco my postupujeme, oni utikaji

na druhou stranu.*

,Nechavame se kviili nim zabijet a oni si toho nevazi. Mysli si, ze to vSechno je

sranda.*
,Myslim si, ze stfilime Spatny rakosy.*
,Co si myslim o roli Ameriky ve valce? Myslim si, Ze bychom m¢li vyhrat.*

,Chtél jsem vidét Vietnam, klenot jihovychodni Asie. Chtél jsem pozndvat
zajimavy lidi staré kultury a zabijet je. Chtél jsem byt prvni z nasi ¢tvrti, kdo

tady n&koho zabije.“®? (Joker)

Je zapottebi se kratce zminit o historickém kontextu valky ve Vietnamu.
Spojené staty zaujaly pozici svétové demokratické velmoci a garantovali suverenitu
mnohym statim. Mezi nimi i demokratické vladé Jizniho Vietnamu. Takze ve
zkratce Slo o otazku cti, stejné jako otazku soupeteni své€tovych velmoci, Spojenych

statu a Sovétského svazu.

Jak uz bylo zminéno, Joker byl zatfazen k bojové zpravodajské jednotce,
americkému vlasteneckému Casopisu Hveézdy a Pruhy.83 Cilem tohoto periodika, jak
tvrdi JokerGv predstaveny, je poskytovani zprav dvojiho typu: ,,O péSacich, kteti
kupuji rakosniklim zubni pastu a deodoranty — ziskéavat srdce a rozum, a o bojovych
akcich, pfi kterych jsou mrtvi — vitézit ve vélce. “ Maji pfesvédcit americké vojaky
stejné jako vefejnost 0 spravnosti jejich po¢inani v této valce. Vzhledem k faktu, ze
tato valka je nepopularni, pocituje velici jednotky upravovat Clanky v zdjmu

udrzeni bojového ducha.

Véle¢ny zpravodaj je castetné vojdk a vzhledem ke svému vojenskému
vycviku se Gcastni 1 bojii. To je zésadni rozdil proti civilnim novinaiim, a proto se
nabizi §ir§i pole pro klamani Vefejnosti.84 Jestlize n&jakd zprava neni pravdivé

podlozend, nastupuje pravidlo pravdépodobnosti. Tomuto pofaddku se Joker brani a

8 Tato vypovéd by dobie poslouzila i jako ukazka, nakolik tvrdy vycvik pozménil charaktery
vojaku.

8 Skute¢nému &asopisu, ktery vznikl uz v roce 1861 a mél za kol zpravovat jednotky americké
armady o vécech, které se jich ptimo tykaly.

8 \/ knize je otazka vytvateni zadoucich ¢lankt mnohem vice zpracovana.
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¢eli mu vlastnim cynickym vykladem. Jeho postava je zaroven natolik neurcita, ze
neni mozné s jistotou fict, jestli je jeho postoj vlastni presvédceni nebo vysmech
autoritam. Tuto ambivalenci znaci 1 fakt, Ze zatimco ma na ptilbé napsano Born to

kill (stvoren k zabijeni), na vesté ma odznak se symbolem miru.
7.2 Armadni hierarchie

Pod timto pojmem je myslena jednak samotna stratifikace armady a zaroven kritika
veleni vojsk. S ohledem na fakt, Ze konflikty, které jsou ve filmech zobrazeny,

odd€luje zhruba 52 let, je logické, ze budou zachyceny odlisné.
Stezky slavy

Vzhledem ke konvencim se 1. svétovd valka vyznaCovala jeSté prezitky
aristokratického piistupu v rozdéleni spolecnosti. General Mireau sidli spolu se
Stdbem na honosném zamku, kde uprostied prepychovych kobercii, vybraného jidla
a piti, poradaji slavnosti pro spolecenskou a vojenskou smetanku. ,,O vojenskych
pfedstavenych v prvni svétové valce mluvi dobfe jen maéloktefi. Casto jsou
zachyceni spiSe jako pozorovatelé nez velitelé. Zatimco pozivaji skvélého
ubytovani a stravy, pozaduji po svych svéfencich nemozné, smifeni piijmout
obrovské ztraty na Zivotech.“®™ To niZ§i vojensti piedstaveni Ziji v provizornich
zakopovych ubikacich, kde nemaji moZznost ani v bezpe¢i vykonat zékladni lidské

potieby.

Na prostého vojina je poukazovano jako bytost, jiz diktatorské veleni
uzurpovalo zakladni lidska prava, vetné prava na zivot. Musi za vSech okolnosti
slepé a bez otazek plnit rozkazy predstavenych, byt by to znamenalo jeho smrt. Jen
n¢kolik vojakil se takové moci vzepte a okamziky této vzpoury jsou ve své podstaté
d&jotvorné, piibéh by tézko mohl byt vystavén bez velitele délostielecké baterie a
plukovnika Daxe. Samotny soudni proces dokazuje, Ze v o¢ich armady je lepsi
splnit rozkaz nez piezit tvaii v tvar naprosté porazce. Vojaci, prestoze méli jen
mizivou nad¢ji na Gspéch a byli nuceni bojovat v nepfiznivém pocasi bez jakékoliv

podpory délostielectva,® jsou trestani za neuspéch. Naslednd decimace, kterou

% Kelly, 1993, str. 215
8 7Ztejmé zaméré je ve filmu piedveden paradox, kdy d&lostielectvo nemiize poskytnout podporu
| pii utoku na nepfitele, ale v moment¢€ utoku na vlastni fady mitize (byt ji neposkytne).
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vyzaduje Mireau, a ktera se vzapéti omezi na tfi lidské zivoty, ukazuje, jakym
diktatorskym zptisobem si tento general uzurpuje pravo nad zivotem a smrti vojakda.
V posledni tretin€ filmu, kdy se snaha plukovnika Daxe o zachranu tii odsouzenych
ukaze marnd, pronese general Broulard: ,,Jen malo véci pozvedne moralku muzstva
jako vidét nekoho zemfit“, coz v podstaté znamena: Pokud je nezabije nepfitel,
zabijeme je my. Plukovnik Dax apeluje na generala, aby tedy potrestali jeho
(mysleno Daxe), nebot’ on byl za provedeni Utoku zodpovédny. To zaroven muze
vyznit, ze ve vysledku je na vin¢€ general Broulard, nebot” on utok inicioval. General

tento navrh razantn¢ zamitne a odvéti: ,, Tohle neni zéalezitost dustojnika.*
Olovéna vesta

Armadni jednotky jsou ubytované ve vojenskych taborech, v tomhle sméru zde neni
vyrazna hodnostni stratifikace. Autorita veleni je oproti Stezkdam sldvy zasadné
odli$na. Rozdil mezi velenim a prostym muzstvem neni zalozen na reliktech
aristokratického zfizeni, ale piisné kazni. Jeden z plukovnikd se k véci vyjadiuje
nasledovné: ,,V8e, co od svych vojaki chci, je, aby mé poslouchali jako slovo bozi.*
Olovéna vesta dava velky diraz na vycvik vojakt. V okamziku, kdy jsou rekruti
svéfeni serzantu Hartmanovi, je oznacuje jako nejniz§i formu zivota a nuti je az
k fanatické poslusnosti. Kazda jejich odpovéd’ musi zacinat a koncit oslovenim
pane, nesméji projevovat odliSny ndzor a jsou konstantn€ poniZovani. Tak jako 1
Vv ostatnich motivech filmu je z kritického hlediska obtizné¢ zaujmout hodnotici
stanovisko. Hartman se projevuje jako zrudny cholerik, ktery si, stejné jako
plukovnik vySe, vyklada naboZenské principy po svém. Svou nendvist centruje na
dosud nezkuSené vojaky, ale s tim, jak se zlepSuji, jim zafind projevovat uznani.
V okamziku ukonceni vycviku jim pak naplno uznéava jejich lidstvi a u nékterych

davé najevo hrdost.

Velitelé vSak nejsou jen fanatici pfes kazen a podoba jejich charakterd je
rozmanitéjs$i. Jokerlv predstaveny v zdzemi se oproti piedchozim zminénym
odliSuje ve své lidskosti. Je schopen si pfiznat, Ze je mnohem radSi v bezpeci a
pohodli daleko od fronty, a svou vojenskou povinnost pocituje jako unavné

bfemeno.
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Skupiny vojaki v akci maji kazda svého velitele. U filmt jako je Ceta, je
tento fakt hojné vyuzivan kK zachyceni kladtu a zapori takového usporadani, ale zde
je tomu jinak. Pfitomnost velitelid skupin je ve filmu jen velmi letma, piesto je
zjevné, ze velicim jednotek zalezi hlavné na bezpeci svych svéfencii a nepodléhaji

vlastnim ambicim a svévoli.

7.3 Nasili a smrt

Nasili a smrt jSOU nezbytnou soucasti valecnych filmi. Mira a explicita téchto prvki

je vsak dobové a spolecensky podminéna, resp. oboji vykazuje rostouci trend.

Stezky slavy

S ohledem na dobu vzniku se film vyrazné¢ nerozchdzi s dobovymi filmovymi
konvencemi. Nezaklada si na naturalistiCnosti a pracuje pouze s naznaky utrpeni
bez aditiv v podobé krve apod. Kubrick, co do délky, svoji pozornost soustiedil
spiSe na dramaticky pifibéh, nez na valku. Scénu bitvy vSak plsobivé zachytil
s pomoci pocetného komparsu, specidlnich efektti a praci s hloubkou pole. Divaka
uvyklého na poméry dnesnich vale¢nych filmid maze prekvapit, Ze béhem celé bitvy
neni nikdo pouze zranén. Kazdy zasazeny padne mrtvy k zemi. Zména smérem
k vétsi autenticité ,,nastala v 60. letech, kdy byl jiz naplno pfiznan stiet kulky a
lidské tkang.«®’ SpiS nez na disledné zobrazeni valecnych realii, je kladen diraz na
dramatickou a psychologickou stranku véci. To se projevuje uz na zacatku filmu,
kdy general Mireau vykonava vizitu vojska a setkava se s otfesenym vojakem, ktery
utrpél nervovy otfes z bombardovani (anglicky shell shock). Mireau, jako stary
vojak, nepfipousti existenci nervového otfesu a povazuje tento stav za projev
zbabé&losti.®® Naprostym opakem je rozhovor dvou vojaki o umirdni v piedvecer

utoku:

Arnaud: ,Jakym zpisobem bys to nejrad$i schytal? Bajonetem nebo

kulometem?*

8" Korda, 2002, str. 20
8 tamtéz, str. 10
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Vojak: ,,Rozhodné kulometem.*

Arnaud: ,,Rozhodng, to je o ¢em mluvim. Oboji je jenom kus oceli, co ti roztrha

-----

Vojak: ,,A co to dokazuje?

Arnaud: ,, To, ze vétSina z nas se boji vic umirani nez smrti. Podivej na Bernarda,
panikafi, kdyz pfijde na plyn, ale ten m¢ netrapi. Vidél fotky vojaki zasazenych
plynem, ale pro mé¢ to nic neznamend. Néco ti ale feknu, po Certech nesnasim,
kdyz jsem bez pfilby, ale na druhou stranu mi nevadi, Ze nemam pfilbu na zadku,

pro¢ to?*
Vojak: ,,Protoze tam mas ptfece mozek ...*

Arnaud: ,,Protoze vim, Ze rana na hlavé boli mnohem vic nez na zadku. Zadek je

jenom maso, kdezto hlava je kost.*

Vojak: ,,Mluv za sebe.*

Arnaud: ,,Rekni mi, &eho se nejvic boji§ kromé bajonetu?*
Vojak: ,,Vybusnin.*

Arnaud: ,,Pfesné! Ja taky. Protoze vim, ze t&€ mizou rozzvykat hiif nez cokoliv.*

Tento dialog nasleduje po oznameni utoku na nepratelské pozice nasledujiciho dne.

Siln€ pragmaticky objasnuje pojeti valky v oich prostych vojind, nad kterymi

neustale visi hrozba smrti. ProtoZe je strach z ni opodstatnény, vede k rozmluvam o

,hejlepsim zpisobu smrti.“®® Paradoxné je vojin Arnaud pfi ¢ekani na popravu ve

vézeni vazné zranén a pii nasledné popravé je zabit v bezvédomi.

Olovéna vesta

Tticet let po Stezkdach slavy byla situace se zobrazovanim nasili podstatné jina.

Americké publikum si konstantné uvykalo vétsi brutalité ve filmech. Tento trend

8 7 piib&hu vyplyva, 7e Arnaud je ateista. Duchovni v&cnost ateismu tak nejspis pievadi i na otazku
smrti.
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byl siln& ovlivnén zkuSenosti s valkou ve Vietnamu a jeji medialni povahou.”
Kubrick naplno ukazuje Gc€inky zésahu kulkou, pfesto neni boj zdrojem okdzalé
piehlidky nasilnosti. Nespoléhda na stovky mrtvych, ale piresto vytvaii silny
dramaticky naboj. Toho dosahuje absenci hudebniho doprovodu a zpomalovanim
zabéru pfi soucasné zvukové deformaci, coz divakovi piedklada pocit zasahu
kulkou,®® ale dav4 mu i moZnost ,vychutnat® si zazitek z destrukce. Prvni brutalni
scéna se odehrdva na =zachodcich vycvikového tdbora, kde Pyle zastieli
vycvikového instruktora, nacez si vlozi hlavenn do ust a zabije 1 sebe. Obzvlast
scéna sebevrazdy demonstruje, jaky pokrok udélalo filmové nésili za tii dekady.
Starsi filmy by si vystacily s pouhym zvukem vystielu, ale zde je vSe vystizeno az
V nechutnych detailech. Zabér na zkrvavené ,misto ¢inu*“ ukoncuje prvni tfetinu

filmu.

Poté se d&j Olovené vesty presunuje do Viethamu. Jeho prezentace probiha
skrze putovani Jokera vietnamskou bojovou zénou. Na zacatku jeho cesty, pfi letu
vrtulnikem do Phu Bai, se setkava se svéraznym kulometnikem, ktery za letu stfili

do civilistu.

Stielec: ,,Kdo utiké, je VC.% Kazdy, kdo zistane stét je ukaznény VC. Mé&li byste,

hosi, napsat néco o mng¢.“
Joker: ,,A pro¢?«

Strelec: ,,Protoze jsem tak zatracen€ dobrej, nekecam. Mam na kont& 157 zabitych

rakosniki a 50 buvold. To jsou v§echno potvrzené zabiti.*
Joker: ,,A Zeny nebo déti?*

Strelec: ,,Nékdy.*

Joker: ,,Jak miizes sttilet Zeny a déti?*

Stielec: ,,Snadno. Nemusis pfed n¢ tolik mifit.*

% Mira a explicita nasili se ve filmech dale zvy3ovala. Srovnani Olovéné vesty a filmi typu Cerny
Jestiab sestielen nebo Zachraiite vojina Ryana to jasné dokazuje. Odvazuji se tvrdit, ze valeény film
Vv téchto ohledech dosahl maxima.
°! Korda, 2002, str. 21
%2 \/C= Viet cong, povstalecké partyzanské jednotky
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Tato scéna ukazuje, jak jsou nékteti vojaci posedli nésilim, zaroven je taky
bodem, kterému se vénuje vétSina teoretikl filmu, ktefi popisuji valku v podani
Olovené vesty. Schweitzer®® tento piipad vidi jako zvracenost, Claude J. Smith®
zachazi jest¢ dal, kdyz zminéného stielce popisuje jako nejodpornéjsi postavu
z celého filmu. Jakkoliv je brutalita stfelce nezpochybnitelnd, jeho pocinani je
pravdépodobné ovlivnéné zkusSenosti Americani S touto valkou. Pfislusnici Viet
congu se Casto pii svych akcich ptreviékali za civilisty a takto matli americké
vojaky, ,,coz vedlo k tomu, Ze néktefi z nich zacali rezignovat na jasnou identifikaci
nepratel.“® Bylo by mozné tvrdit, Ze surovost vojaka byla podminéna touto
zkuSenosti. Pfistup americkych vojakt k mrtvym je obtizn¢ definovatelny a vynika
cynickym humorem. Jeden zvojaka, ktery se foti s mrtvym dustojnikem
severovietnamské armady, komentuje situaci nasledovné: ,,Pratelé, Zijeme ve skvélé
dob¢! Jsme bajecni zeleni obfi, pochodujici se zbranémi po téhle zemi. Lidé, které
jsme dnes odpraskli, byli ti nejlepsi lidé, jaké jsme kdy poznali. AZ se vratime zpét
domi, bude nam chybét, Ze nemame koho zabijet.“ Podobné ladéna je i1 scéna, kdy
skupina mariiiaki mluvi ke dvéma zabitym druhim. VyuZziva stejného principu jako
scéna reportaze s vojaky. Plynule tak piejde od vét ,,Navzdy vérni“ a ,,Ted’ pojedes

doma* az k ,,Radsi ty nez ja“.

Jak jsem zminil v kapitole o vyvoji valeénych filmi, nepfatelé ve
vietnamské valce byli ve filmech zobrazeni jako velmi usko¢ni a zaketni. Nejinak je
tomu Vv Olovené vesté, kde se o strategiich Vietnamci dozviddme jak
prostiednictvim velitele zpravodajské jednotky (sebevraZedné atentity na
velvyslanectvi), tak pfimo v d&ji — zakefny utok b&éhem piiméfi, maskované pasti a
vrazdéni civilistii. Nejsiln€j$i demonstraci krutosti nepfitele je odstielovaé v zavéru
filmu. Ten (ta) vyuziva ranéné jako navnadu. Namisto zabiti je pouze zrani s cilem
vylakat ostatni, aby jim pomohli. Velitel skupiny, Kovboj, ktery takto pfisel uz o
dva muze, si uvédomuje bezvychodnost situace, protoze se s touto taktikou uz
setkal. Jednotka se dostava do etického konfliktu. Utokem na nepfitele riskuji velké
ztraty, ale zaroven necht€ji nechat ranéné napospas. Navzdory rozkazu se stahnout,
jeden z vojakl zauto¢i na budovu. To pfiméje zbytek jednotky zachovat se stejné.

Jeden ranény se pokusi vyzradit polohu odstielovace, ale je okamzité zastielen.

9 Schweitzer, 1990, str. 65
% Smith JR., 1988, s. 229.
% Abrams, 2007, str. 38
35



Béhem zachranné akce je zabit i Kovboj, ale jednotka pronikne do budovy. Po
postieleni neptatelské vojacky je rozhodnuto, Ze ji nechaji krysdm napospas, ale
Joker ji zastteli. Ona je prvnim c¢lovékem, kterého zabil a tato smrt je pro jeho
postavu zasadni, diky ni ziskd milovy pohled, ktery je zésadni pro nasledujici

motiv.

7.4 Odlidsténi

Tento motiv je na rozdil od predeslych obtizn¢ definovatelny. Pro jeho objasnéni je
zapotiebi aplikovat na filmy poznatky antropologickych disciplin. Psycholog Nick
Haslam® rozd&luje pojem lidstvi na dvé &asti. Lidskou piirozenost, kterou tvoii
n¢kolik zasadnich lidskych atributii, jako emocionalita, vlidnost, kognitivni
otevienost a jeji hloubka. Druhou ¢asti je lidskd jedinecnost, ktera ¢ini kazdého
cloveéka unikatnim, a zahrnuje zdvotilost, kultivovanost, mordlni vnimavost, rozum
a dospélost. Podle n¢j je odlidsténi, dehumanizace, vysledkem odepieni téchto
vlastnosti jedincim. Takova absence ma dvé formy. Prvni zahrnuje vniméni
ostatnich jako stroje, zatimco popira lidskou pfirozenost. Nazyva se mechanistickou
dehumanizaci. Druhd neptiznava lidem jedine¢nost a nazird na né jako na zvifata.
Ta se oznacuje jako animalisticka dehumanizace. Odlidsténi lze chépat jak pozbyti
uvedenych atributli, tak 1 nazirdni na ostatni jako ménécenné bytosti zmitané

primitivnimi pudy.97

Ve filmech jsou =zastoupeny oba typy dehumanizace. Mechanicka
humanizace se tyka hlavné Stezek sldvy. Animalistickd dehumanizace je pfizna¢na

pro Olovenou vestu.

Stezky slavy

Nézornou ilustraci, jak veleni pfistupuje k fadovym vojadkim, je fe¢ generala

Mireaua: ,,(Zahyne) Reknéme, 5 procent palbou z nasi strany, to je velmi umirnény

% Haslam, 2008, s. 249
% Vaes, 2012, s. 64
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odhad. Dalsich 10 procent nez se vojaci dostanou pres Gizemi nikoho® a dalgich 20
procent pii zdolavani ostnatych drati. Takze zlstane 65 procent, ktefi budou mit to
nejhorsi za sebou. Reknéme, Ze dalsich 25 procent padne pti dobyvani Ant Hillu, to

by ndm stale nechavalo dost sil, abychom si jej udrzeli.*

Pro vojenské veleni jsou vojaci pouhym zdrojem k dosazeni cilii. Cena
lidského Zivota se zmensila na nepatrnou cifru v nedbalych poctech ambicidznich
muzil. Vojaci nejen, ze pozbyvaji lidskych svobod, ale jsou jim odepirana i zakladni
obcanska prava jako pravo na spravedlivy soud. Po dobu filmu jen minimum vojaka
disponuje jménem. Jak je pozdé&ji ve vézeni patrné, vojaci jsou plnohodnotné lidské
bytosti, které prozivaji hluboky duSevni zivot. O to zrtidngjsi se jevi generélové,

kdyz po prohrané bitvé spekuluji o popravé sta muza.

V jedné z poslednich scén plukovnik Dax nahlizi do mistnosti, kde se bavi
muzstvo. Je svédkem tryznéni némecké zajatkyné, kterd je donucena bavit muzstvo
zpévem. Bujary kiik a vysméch vSak brzy utichd, kdyz divka zpiva tesknou
némeckou pisenl. Ackoliv Zadny z vojakl nejspi§ neumi némecky, brzy vSichni
unisono broukaji, n&ktefi i placou.”® Tato scéna je citové velmi vypjata a ukazuje

vitézstvi lidstvi nad surovosti.

Olovéna vesta

Vojensky vycvik si zde zaklada na uniformité a potird projevy
individualismu. Saty, vlasy a chovani musi byt u viech stejné. Jakykoliv odligujici
prvek je nezadouci. Tento trend je zapo&at vV samém tivodu filmu. ,,Uvodni titulkova
sekvence, ktera zobrazuje holeni hlav rekrutd, demonstruje silu armady a valky pfi
potirani individuality a rozdili mezi vojaky.“*® Jeji extenzi je nasledna obchiizka,
pii které serzant Hartman ud€luje novackim prezdivky, které nemaji nic spolecného
S jejich opravdovymi jmény, ale jsou spiSe archetypalnim oznacenim. ,,Joker dostal
pfezdivku, protoZe nerozumné vtipkoval prvni den vycviku (...) Kovboj je tak
oznaCen, protoze je z Texasu (odkud jsou podle Hartmana jen volové nebo

homosexualové — poznamka autor). Snéhulka (Snowball) je ironii, protoZe patii

% \/ prvni svétové valce tak bylo oznatované tzemi, které odd&lovalo zakopy jednotlivych stran.
% podpoteno hlavng detaily na tvaie jednotlivych vojaka.
1% Mainar, 1999, s. 199
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«101

¢erno$skému vojakovi.“~ Vojin Pyle v tomto ohledu zaujima vyjime¢né postaveni,

protoze jako u jediného z rekrutd zname jeho celé jméno, Leonard Lawrence. Je
zaroven jediny, jehoz prezdivka se odkazuje ke skutecnému jedinci, Gomeru
Pyleovi. ,,Hartman tak oteviené¢ dava najevo, ze Leonard je stejny budizkni¢emu
jako postava Jima Naborse v televiznim serialu Gomer Pyle, USMC.“**? Leonard je
svoji neschopnosti jedind vyraznd individualita ve vycvikové ¢asti filmu.
Presvédcive to dokazuje Hartman, kdyz ho kara, ze pfi cviceni dal pusku na Spatné

rameno.
Hartman: ,,Vojine Pyle, co to d¢late moji milované Mariné?*
Pyle:,,Pane, nevim, pane!*

Hartman: ,,Ale vite! Ocekavate, Zze vam uvéfim, ze nepoznate pravou od

'C‘

levé?
Pyle: ,,Pane, ne, pane!
Hartman: ,,Tak jste to ud¢lal schvalné! Chcete se odliSovat!*
Pyle: ,,Pane, ne, pane!
Hartman: *udefi ho* ,,Z kter¢ to bylo strany?!
Pyle: ,,Pane, z levé, pane!*
Hartman: ,,Jste si jisty, vojine Pyle?!*
Pyle: ,,Pane, ano, pane!*
Hartman: *udefi ho* ,,Z kter¢ to bylo strany?!*
e

Pyle: ,,Pane, z pravé strany, pane

Hartman: ,,UZ mé neprovokujte, vojine Pyle. Seberte si ¢epici!“

1% Abrams, 2007, s. 37
%Gomer Pyle: USMC. IMDb [online]. 1990- 2014 [cit. 2014-01-23]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0057752/?ref _=nv_sr_1. Abrams, 2007, s. 40. Tato postava se pro svoji
neschopnost dostava do sporu s ukfiCenym velitelem, serzantem Carterem, Hartman tak sdm sebe
stavi do Carterovy pozice.
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V jednotkédch US Marine Corps v Olovené vesté je prvoradym cilem ud¢lat
z rekrutll vojaky, ktefi se niceho neboji a s nepfitelem nemaji slitovani. Vycvikovy
instruktor, serzant Hartman, vojaky svym pfistupem takto formuje.®® To, zda je
tento postup mozné posoudit jako spravny, neni v ocich kritikii jednoznacné.
Schweitzer vidi jeho klady ve skutecnosti, ze cilem vycviku neni vojaky znicit, ale
pFipravit je na boj.'® Perel tvrdi, 7e skrz drsny vycvik se z muZii stivaji bezcitné
»Stroje na zabijeni” bez vlastni identity, kterou naopak nahrazuji identitou
kolektivni.'®® Ackoliv ma v jistém smyslu pravdu, Perel opomiji skute¢nost, ze
prestoze se vycvikem vojaci zatvrdili a ziskali urcity cynicky pohled na valku a
smrt, stale si zachovavaji zakladni lidské pocity. Ve scéné, kdy odstfelovac tryzni
ranéné stfelbou do koncetin, aby vylakal zbylé vojéky, se mu to skute¢né dafi. Ani
ne tak proto, ze by marindci méli kolektivni citéni pro své druhy, jako spis pro fakt,

e citi nutnost zachranit ranéného. Rich Schweitzer'®

krom kladd upozoriiuje i na
zapory vycviku. Svou intenzitou a nekompromisnim piistupem pusobi znacné
problémy tém, ktefi k nému nejsou vhodni. Typickym piipadem je vojin Pyle,
neSikovny rekrut se Spatnou fyzickou kondici a nadvahou. Hartman se nejdiive
snazi zménit jeho povahu. Zvracena motivace formou zesmésnéni pfi netispéchu,
kdy Pylea necha béhat se spusténymi kalhotami a palcem v puse, nejevi zadny
uspéch. Zrovna tak dopadne forma kolektivniho trestu celého muzstva pii jeho
selhanich. Az nasledna pomsta jednotky, uvede jeho proménu v pohyb. Od tohoto
okamziku Pyle absolutné pfijme zasady US Marine Corps a stane se nelidskou
bytosti posedlou zabijenim, kterd v zavére¢né scéné vycvikového tabora zabije

, " 107
svého stvoritele.

Priivodnim jevem dehumanizace je 1 jiz zminény milovy pohled. Je to
nepifitomny pohled, ktery maji vojaci, kteti v akci uZ n€koho zabili, a ktery ma
symbolickou funkci iniciace mezi zkusené ¢leny armady. ,,Vojak ho ziska, kdyz byl
v akci uz ptili§ dlouho. Je to ..., jako by vidél nevidéné. J& ho mam, vSichni fadovi

ho maji a ty budes taky.* fikd jeden z vojakli druhému. Milovy pohled ptedstavuje

% pursell, 1988, s. 219

104 schweitzer, 1990, s. 64.

1% perel, 2008, s. 223-232.

1% Schweitzer, 1990, str. 64

197 Scheitzer vidi prom&nu Pylea v absolutnim pfijeti tam&jsi vojenské doktriny, zatimco ostatni spise
vV mentalni poruse.
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dusledek dusevni devastace valkou, ale i zlomovy okamzik v ramci filmu, kdyz

v . 108
Joker ptichazi o svou nevinnost.

108 K orda, 2002, str. 87
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8. Zavérecfné pisné

Ambivalentnost interpretace v predeslych kapitolach, kdy na spole¢nych motivech
byla demonstrovana odliSnost filml, je mozné aplikovat i na analyzu jejich
zakonCeni. Zasadnim spolecnym jmenovatelem je, ze oba filmy jsou ukonéené
pisnémi, které priléhave ilustruji vyznéni filmu. Pti hledani vyznamu snimkt budou
hrat klicovou roli, protoze vzhledem k jejich poloze wvytvaieji pro divaky
interpretacni ramec. Ten, jak bylo demonstrovano, je tvoien velkym kontextovym
pozadim. K tomu, aby bylo objektivit¢ ucinéno zadost, je zapotiebi ob¢ pisné

predstavit.

Stezky slavy

Pisenl se jmenuje Der treue Husar a je némeckou lidovou pisni, ktera vznikla v roce
1825. Pojednava o vojakovi, ktery zbéhne z valky, aby byl u smrtelného loze své
milované. Ve filmu je pouZita jen jeji mala cast, a to jesté s odliSnymi slovy nez
jsou v originalu. Dokonce bez druhé sloky. Tu ptidavam, aby byl vyznam pisné
zjevny. To, zda je to zpisobeno lokéalni variaci pisné nebo nervozitou divky, je
nejisté. Pro snadnéjs$i pochopeni uvadim jak jeji némeckou verzi, tak i anglicky

preklad.

1. Es war einmal ein treuer Husar, 3. Und als der Knab' die Botschaft
Der liebt' sein Middchen ein ganzes kriegt, _ ) .
Jahr, Dal} sein Herzlieb am Sterben liegt,
|: Ein ganzes Jahr und noch viel mehr, |: Verlief er gleich sein Hab und Gut,
Die Liebe nahm kein Ende mehr. ;| Wollt seh'n, was sein Herzliebchen
tut. ;|
2. Der Knab' der fuhr ins fremde . . .
Land, 4. Ach Mutter bring' geschwind ein
Derweil ward ihm sein Maéadchen L'Cht* ] ) )
krank, Mein Liebchen stirbt, ich seh' es
| Sie ward so krank bis auf den Tod, nicht, ' _
Drei Tag, drei Nacht sprach sie kein |: Das war fiirwahr ein treuer Husar,
Wort. ;| Der liebt' sein Médchen ein ganzes
Jahr. ;|
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1. A faithful soldier, without fear,
He loved his girl for one whole year,
|: For one whole year and longer yet,
His love for her, he'd ne'er forget. :|

2. This youth to foreign land did
roam,

While his true love, fell ill at home.
|: Sick unto death, she no one heard.
Three days and nights she spoke no
word. |

Olovéna vesta

3. And when the youth received the
news,

That his dear love, her life may lose,
|: He left his place and all he had,
To see his love, went this young lad. |

4. Oh mother dear, bring light to me,
My darling dies, | cannot see.
|| He was indeed a soldier true,
Who loved his girl, a whole year
through. |

Nézev pisné je Mickey Mouse March Song'® a slouzila jako Gvodni pisefi pro

americky détsky potad The Mickey Mouse Club. Pofad se vysilal mezi lety 1955—

59,0 ale pisen se stala ikonickou pro postavu mysaka Mickeyho. Narazek na tuto

postavu je ve filmu vice. ,,What is this Mickey Mouse shit?!* je véta, kterou serzant

Hartman pronesl tésné pred tim, nez dorazil do umyvarny, kde byl nésledné

zasttelen. Postavicky Mickeyho a Minnie jsou ¢asti inventafe briefingové mistnosti

zpravodajské jednotky ve Vietnamu. A je zapotiebi zminit, ze pro hovorovou

angli¢tinu se ustalil vyraz mickey mousing jako oznaceni jednoduché ¢innosti, které

je davan az absurdné velky vyznam (napf. stlani posteli v armadé). Cteni pisné je

tak velmi rozmanité.

1% Tato pisefi neni rozdélena na sloky, a to z toho diivodu, Ze neni klasifikovana jako b&zna pisef.
"9 The Mickey Mouse Club. IMDb [online]. 1990- 2014 [cit. 2014-01-23]. Dostupné z:

http://www.imdb.com/title/tt0047757/?ref_=nv_sr_2.
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Who's the leader of the club that's
made for you and me?
M-1-C-K-E-Y M-O-U-S-E.

Hey there. Hi there. Ho there. You're
as welcome as can be.

M-I-C-K-E-Y M-0O-U-S-E.

|: Mickey Mouse. (Mickey Mouse.) ;|

Forever let us hold our banner high.
High. High. High.

Come along and sing a song and join
the jamboree.

M-I-C-K-E-Y M-O-U-S-E.

Here we go a-marching and a
shouting merrily.

M-1-C-K-E-Y M-0-U-S-E.

We play fair and we work hard and
we're in harmony.

M-1-C-K-E-Y M-0-U-S-E.

43

|: Mickey Mouse. (Mickey Mouse.) :|

Forever let us hold our banner high.
High. High. High. Boys and girls
from far and near you're as welcome
as can be.

M-I-C-K-E-Y M-O-U-S-E.

Who's the leader of the club that's
made for you and me?

M-1-C-K-E-Y M-O-U-S-E. Who is
marching coast to coast and far across
the sea?

M-1-C-K-E-Y M-0O-U-S-E.

|:Mickey Mouse. (Mickey Mouse.) ;|

Forever let us hold his banner high.
High. High. High.Come along and
sing a song and join our family.
M-I-C-K-E-Y M-O-U-S-E.



9. Vyznam filmi

Odlisnost pisni je jasn¢ patrna, jsou proti sobé postaveny lidova pisenn a znélka
z pofadu pro iroké masy. Tato odlignost viak paradoxn&'’ neni smérodatna pro
nasledujici analyzu. Jejim cilem je rozbor filmi (v cele s pisnémi) za ucelem
stanoveni celkového vyznamu. Ten lze u obou snimki chapat v rovinach
definovanych Thompsonovou (explicitni, implicitni, symptomaticky). Pfi jeho
urovani se budu fidit vySe zminénymi pisnémi a jejich kontextem, podobné jako to
udélala Kristin Thompsonova pii uréovani vyznamu Carodéje ze zemé Oz (1939),
kde pro ni byla urCujici Dorot¢ina zavérecnd véta ,,Nejhez¢i misto je domov.*

(There’s no place like home.)'*

Stezky slavy

Explicitni vyznam: Plukovnik Dax neuspél pii obhajovani muzi obvinénych ze
zbabélosti. Je znechuceny zvojenského veleni, které je zcela lhostejné ke
spravedlnosti a na osudu podfizenych jim vibec nezalezi. Kdyz mu general
Broulard nabidne misto po zdiskreditovaném generalu Mireauovi, vmete mu vse do
tvare. Jeho znechuceni jesté vzroste, kdyz uvidi, S jakou surovosti zachazeji jeho
vlastni muzi se zajatou némeckou divkou, kterou donuti zpivat. V okamziku, kdy je

svym zpévem dozene az k placi, vraci se mu vira v lidskost.

Implicitni vyznam: Divka donucena muzstvem zpivat neumi anglicky, spusti tedy
tradicni némeckou pisent o odvazném husarovi, ktery utekl z valky, aby se shledal se
svou umirajici milou. Bujary povyk a kruty vysméch brzo utichd, a protoZe nikdo
z muzstva nezna slova, pfidavaji se vojaci k div€éiné zpévu aspont broukanim.
Tesknou melodii jsou poté dohnani az k placi. Tato scéna ukazuje, ze ackoliv mluvi
ob¢ nepratelské strany rliznymi jazyky, jsou v podstaté stejni a maji stejné pocity.

Timto prozienim jsou vojaci zjevné otfeseni.

1 Kdyz se pisné takto postavi proti sobg&, piisobi v tomto ohledu velmi kontrastng. Je ale zapotiebi

mit na védomi, Ze filmy na sebe pfimo nereagovaly a tato odlisnost je vic nez ¢imkoliv jinym dana
odlisnou dobou fabule. Analyza je koncipovana jako porovnani vyznamu filmu.
12 Bordwell, Thompsonova, 2011, str. 92-94. Tuto vétu pronesla Dorotka po navratu ze zemé Oz.
Thompsonova ji pouziva jako vychozi bod pro stanoveni vyznama filmu.
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Symptomaticky vyznam: Prvni svétova valka, byla totalni valkou v globalnim
métitku a pro lidstvo byla konfliktem dosud nepoznanym. Pro jeji ucely byla
odvedena vétSina muzi, z nichz mnoho padlo na frontach. V roce 1916, kdy se
odehrava d¢j filmu, zufila po dva roky a zapadni fronta uz zazila mnoho krvavych
stietl, pricemz dal§i mély jesté pfijit. Kdyz jeden z obzalovanych propukne pted
velitelem eskorty v pla¢ a natika, Ze nechce zemtit, velitel odpovi: ,,Mnoho z nas se
k vam pfipoji, nez tahle valka skon¢i.“ Ve chvili, kdy vojaci poslouchaji zpév,
probudi se v nich touha po domové a po milovanych, které nejspis uz nikdy neuvidi.
Dusledky prvni svétové valky ospravedliuji pouziti takové scény, protoze byla
doposud nejvétsi a nejkrvavéjsi valkou v lidské historii a stila zivoty miliond
muzi.'® Zda méla dobova situace Spojenych statl vliv na vznik tohoto filmu je
méng zietelné, ale logicky by to zapadalo do mozaiky dalSich Kubrickovych filmu.
Béhem dvanacti let, které odd€lovaly konec druhé svétové valky a vznik filmu, se
Amerika zapletla do dal§iho konfliktu, ve kterém zahynuly statisice lidi. Tento trend
Cetnych konflikth mél jesté nasledovat a Kubrick ho nadale reflektoval. S jistotou
muzeme priifadit spojitost Karibské krize/studené valky na vznik Dr. Divnoldsky a

Vietnamské valky na Olovénou vestu.

Olovéna vesta

Explicitni vyznam: Joker toho od zacatku vycviku prozil mnoho. Byl svédkem
terorizujiciho drilu serZzanta Hartmana a jim zpisobené sebevrazdy vojina Pylea.
Béhem prace pro vojenskou zpravodajskou jednotku musel upravovat informace
tak, aby slouzili vysSim z4jmim. Protoze nema milovy pohled, stava se terCem
ustrkll bojem zatvrzelych marindkd. Pfi Sarvatce s nepratelskym odstfelovacem
pronikne spolu s jednotkou za cenu velkych ztrat do nepiatelské budovy. Joker
nepiitele spatii a pokusi se stfilet, ale jeho zbran se zasekne. Jeden ze
spolubojovnikii mu pfispécha na pomoc a vietnamskou divku postieli. Joker je poté
vystaven tézké moralni zkousce, kdyz se rozmysli, jestli ji zabije. Kdyz nakonec
vystieli, jeho pohled se zméni. Pfi zavére¢ném nocnim pochodu ni¢eho nelituje,

naopak je rad Ze je naZivu.

11 : o o ~elr o ’ v Flan s, v e oy . Loox v
® Kubrick to zdiirazituje pouzitim hercti s vyrazné rozdilnym vékem pii pisiiové scéné. V muzstvu
jsou chlapci, muzi i starci.
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Implicitni vyznam: Mys$ak Mickey je ikonickou postavou Spojenych stat. Postava
Mickeyho tedy muze piredstavovat USA, zatimco jeho klub jsou ,marindci®.

Nejjednodussim postupem, bude stanovit si symboliku slov pisné.

,Hey there. Hi there. Ho there. You're as welcome as can be.“ — odkaz na

naborovou praxi
,Forever let us hold our banner high. — silné vlastenecké citéni Ameri¢anti

»Who is marching coast to coast and far across the sea?“ — odkaz na vale¢nou

politiku USA a ustavi¢né vojenské intervence do vzdalenych zemi

Kdyz se vSe shrne, je zjevné, ze skrze détskou pisnicku Kubrick ventiluje
ostrou satiru americké spolecnosti. K tomuto vysvétleni se ptiklani filmovy teoretik
Daniel Shaw. ,,Zacinajici faSismus Disneyho fise (USA, pozn. JCH) zacal kvést
béhem konfliktu ve Vietnamu. PovySenost nasi kultury, kterd nam bezstarostné
dovolila vnucovat nas politicky systém tolika vzdorujicim narodiim celého svéta,

prameni z nezpochybnitelnych moralnich jistot Disneyho universa.«**

Symptomaticky vyznam: Jak bylo vySe zminéno, pofad Mickey Mouse Club byl
vysilan mezi lety 55-59. Jestlize se d¢j filmu odehrava v roce 1968, byla vétSina
Z pochodujicich vojaka détmi, které¢ vyrostly na tomto pofadu.115 Béhem
zavéreCnych titulkd hraje pisenn Paint It Black od skupiny Rolling Stones. Ta
pojednava o smrti milované divky a touze, aby se zaroven s protagonistou i svét
ponofil do smutku a temnoty. Pii pouziti v daném kontextu vytvaii paralelu
k rozZzehnani se Jokera i ostatnich vojaka se svétem nevinnosti. O tu pfisli bojem a
zabijenim. Jejich svét uZz nebude nikdy jako dfiv a mnoZstvi veterant

poznamenanych Vietnamem o tom vypovida.
9.1 Komparace funk¢nosti pisni

V obou filmech nabyvaji pisné¢ velkého vyznamu, nicméné jejich funkce se
vzajemné zietelné odliSuje. Ve Stezkdch slavy piisobi jako gesto, které prokazuje
silné humanistickou povahu filmu a shrnuje jeho charakter. Z funkéniho hlediska je

nejdileZitéjsi, Ze poprvé za cely film konfrontuje vojaky s neprateli. Reakce vojaki

14 Abrams, 2007, str. 231
115 podle Jakuba Kordy byl prim&my vék vojaki 19 let. Korda, 2002, str. 10
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na zajatou divku rozsifuje film o dalsi rdmec, ktery vSak plni minoritni funkci. Dalo
by se tvrdit, Ze tato scéna, byt’ by tim film esteticky trpél, by se dala vypustit, aniz
by tim byla poruSena vyznamova celistvost filmu. Divak si je totiz i bez

vysvétlujicich scén schopen domyslet, ze Daxtiv vybuch hnévu bude mit nasledky.

V Olovené vesté je zapotiebi mit na védomi fragmentalnost snimku. Je
neoddiskutovatelnym faktem, ze film je rozd€len na ¢ésti. Prvni ¢ast je vycvik a
druhd boj ve Vietnamu. Zdejsi pisen spatiuji jako tfeti ¢ast a epilog celého filmu.
Jako takovd méa vyznamnou déjetvornou funkci a nemtze byt z déje vystiiZena,
protoze by zasadn¢ zmeénila jeho vyznam. Zavér filmu navic razantn¢ zmnozil
moznosti jeho ,,éteni®, nebot’ bez této scény by se d¢j filmu dal shrnout jako ptibch
o pterodu chlapce v muze, coz je ve valecnych filmech tak casté a povrchni téma,

ze je obtizné si predstavit, ze by Stanley Kubrick ukon¢il film prave takto.
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Zavér

Odlisny zpusob zachyceni valky ma puavod v historicko-spolecenské situaci a
rozdilném autorském pojeti. Historicky vyvoj zénru byl demonstrovan ve druhé
kapitole, kdy na pozadi vietnamského konfliktu doslo k proméné podoby filmové
valky. S tim uzce souvisi explicita nésili v obou filmech, kterou kratce predestirdm
V motivu nasili a smrti a kterd je rovnéz dobové podminéna. Kubrickovo rezijni
vyjadifovani nakroc€ilo v 60. letech smérem k mnohoznacnosti vyznamii a Oloveénd
vesta v tomto sméru vytvaii oproti Stezkam slavy jasny kontrast. Podrobnéjsi vyvoj
Kubrickovych filmarskych vychodisek by mohl byt pfedmétem dalsi prace.
Vyznam valky ve filmech byl sohledem na hledani spole¢ného jmenovatele

zredukovan.

Troufam si tvrdit, Ze kazdy motiv ve Stezkdch sldvy méa znacn€ omezené
moznosti Cteni, tj. Ize mu pfitknout jen malo vyznami. Vefejnost je hlavnim
hybatelem chovéani armadnich generali a celého veleni, které je zachyceno silné
negativné. Valka je kamerou sniméana z odstupu, ale jeji psychicky devastujici
ucinek je detailn€ zpracovan. V Olovéné vesté ma divak znacnou volnost pro
interpretaci, protoze mnozstvi podadvanych informaci je nepomérné vyssi. Hlavni
hrdina dekonstruuje obraz zurnalisty jako nestranného zprostfedkovatele
skutecnosti a v pribéhu filmu se setkdva s veliteli rtiznych povah, choleriky i
empatickymi lidmi. Bojové scény jsou naturalisticky vérohodné. Vojensky vycvik
vykazuje silné rysy dehumanizace a skrze vojina Pylea je demonstrovan jeho nicivy
ucinek.

pisniové scény. Jejich analyza, pojata jako interpretace vyznamu, potvrdila zasadni
rozdily. Ze tii predloZzenych verzi vyplynulo, Ze Stezky slavy lze chéapat jako
protivaleény a protimilitaristicky film, zatimco Olovénd vesta je vyznamové velice
rozmanita. Miize kritizovat politiku Spojenych statd, niceni zivotd mladych muza
nebo jen znazornovat mladika a jeho psychické dospéni. Valka je v obou filmech
pojatd znaéné rozdilng€. Ve Stezkach slavy je kladen dlraz na citovou angazovanost,
kdezto v Olovené veste je divak nezaujatym pozorovatelem déje. Tyto vyznamové
zmény podporuje promena vyjadrovacich metod Stanley Kubricka. U motivu nasili

a smrti je situace odlisna. Jeji rozdilnost pfic¢itam dobové podminénému rozdilu
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divacké tolerance filmového nésili. Vychozi predpoklad analyzy, kdy rozdilnost
filmi chapu jako souhru zanrového, spolecenského a autorského vyvoje, se

potvrdil.
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