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1 UVOD

V minulosti byl umélec, sochaf, ve své tvorbé omezen tradicemi kanonu, zvyklostmi
zpracovani tématu a vybérem materidlu. Od postupnych zmén nastavajicich s pielomem
devatenactého a dvacatého stoleti, md v dneSni dobé autor ve vétSiné piipadli moznost
svobodné¢ si vybrat vlastni téma i zplisob zpracovani. Neustile probihaji experimenty
s novymi materialy, stejné tak se recykluji ty staré a dochazi se az na samotné hranice

moznosti vyuziti jejich vlastnosti a samotné pouziti.

Od pocatku jsem védéla, ze bych jako svou bakalatskou praci chtéla vytvotit prostorové dilo.
Co se ovSem tykalo vyb&ru obsahu, prosla jsem nékolika tématy, a po dvou neuspéSnych
napadech jsem se rozhodla, ze do své prace vlozim néco osobniho, kousek sebe, a tehdy jsem

dosla ke svému kone¢nému navrhu, a to K vlastnimu autoportrétu.



2 TEORETICKA CAST

V této Casti jsem se zaméfila na soucasné autory v oboru sochaistvi. Jako prvniho bych chtéla
zminit britského Antony Gormleye, ktery zajisté patii v tomto oboru a v soucasné dobé
k nejpiednéjsim a nejvyznamnéjSim sochafiim, zndmym svymi instalacemi po celém svété.
Déle jsem se zaméfila na autory, v jejichz skulpturach se objevuje prace s dratem, projekce
vlastni podoby do dila nebo rozfazovani jednotlivych casti celkového obrazu. Uvedu
americkou socharku Celeste Roberge, kterda ve svych figurdlnich skulpturdch pracuje
s predlohou vlastniho téla; Americanku Mindy Alper, kdy jedno z jejich sochaiskych dél je
jejim autoportrétem; a v neposledni fadé¢ zminuji konceptudlniho sochate Ameri¢ana
Michaela Murphyho, ktery ve svych skulpturach manipuluje s iluzivnimi a prostorovymi

prostiedky.

2.1 Antony Gormley

Celym jménem Antony Mark David Gormley je britsky sochat, celosvétoveé uznavany za své
plastiky a instalace. Jeho dila maji u publika velky ohlas, jak dokazuji i mnohé vystavy ve
velkych svétovych méstech, i kdyZz se obéas objevuji nazory, ze nejsou pfili§ obtizna pro
zamysleni (The Guardian 2005). Za svou praci ziskal mnohéd ocenéni, v roce 1997 obdrzel

Rad britského impéria a v roce 2014 ziskal titul Sir.

Narodil se v Londyn¢ v roce 1950, jako nejmladsi ze sedmi déti, do bohaté rodiny. Zajem o
uméni u n¢j podnitil jeho otec a pravidelné ned€lni navstévy Britského muzea a Narodni
Galerie. Podklady pro studium uméni ziskal na katolické internatni skole v Yorkshiru, odkud
pokracoval na Trinity College v Cambridgi, kde studoval archeologii, antropologii a historii
uméni. Po absolvovani se pfilezitostné Zivil vytvafenim nésténnych maleb, nacez odcestoval
na tfi roky do Indie, kde se teprve rozhodl pokusit se prosadit v zivoté jako umélec. Po
navratu do Londyna nastoupil na Central School of Art, pozdé&ji piestoupil na universitu
Goldsmiths a nakonec na Slade School of Fine Art. Vroce 1981 potradal svou prvni
samostatnou vystavu, kde mimo jiné také poprvé pouzil prvek svého vlastniho téla, a to
v objektu s nazvem Bed. Od zacatku kariéry odmita délat sva dila komer¢ni cestou, jen aby se
prodavala, a nenechal si nikym mluvit do toho, co by mél vytvaret. Svymi skulpturami se
snaZi pojmout problémy, o kterych si mysli, Ze by spolecnost ocenila, spiSe nez apelovat na

sbératele uméni.



Centrem Gormleyho prace je lidska postava, kterou byl vzdy fascinovan. Nezobrazuje vSak
sochy Vv tradi¢nim slova smyslu. Jeho postavy postradaji individualni rysy, ¢asto se jedna o
hruby duplikat jeho vlastniho téla. Jesté cCastéji jsou ovSem skulptury tvarem télo pouze
piipominajici, vytvoiené napiiklad z forem napodobujicich pixelizaci nebo z nerezovych tyci
vSemozn¢ spojenych. Jak autor sam tika: ,, Nikdy mée nezajimalo délani soch. Vzdy mé ale
fascinovala otdzka, jaka je povaha prostoru, ktery zaujima lidska bytost. Co se snazim ukdzat,
Jje prostor, ve kterém se télo nachdzi, a ne télo samotné. ! Ve své tvorbé je ovliviiovan autory
jak postminimalismu tak i land artu, vzdy se u svych kolegii ovSem zajima o zkoumani vztahu

mezi objektem a prostorem.

2.1.1 Angel of the North

Tento Gormleyho sochaisky pocin z roku 1998 se stal jednim z nejznaméjsich dél sou¢asného
umeéni za nckolik poslednich desitek let. And¢l stoji v krajiné vychodni Anglie a pysSni se
rozméery 52 metrii na $itku a 20 metr na vySku. Piedlohou je autorovi jeho vlastni télo a
predchazeli mu tfi podobné sochy: A Case for an Angel I, II a III vytvofené mezi lety 1989 a
1990. Nechybélo ovS§em malo, a monument nemusel ani existovat, nebot kdyz Gormleymu
méstskd rada Gateshead poprvé nabidla ucastnit se soutéze, Gormley odmitnul. V pozd¢jsi
fazi to také byla tésnd volba mezi nim, jakoZto zacinajicim umeélcem mladé generace, a
Anthonym Carem, oznacenym za nejlepSiho britského abstraktniho sochate své generace. Po
zvetfejnéni vitézného navrhu se proti And€li zvedla vina kritiky a byla dokonce zahéjena
kampan s petici proti vystavbé. Nakonec, po vzty€eni sochy a jejim vSeobecném pfijeti
vetejnosti, byl vyf¢en ndzor, Ze jednou bude pfirovnavana k monumentim jako Eiffelova véz

nebo Socha svobody (BBC News 2018).

Pti konstrukci se Gormley také aktivné podilel na feSeni technickych problémi, jakozto
vyvazeni sochy, vytvofeni pevnych zdkladi a ziskdni schopnosti odolat pfirodnim
podminkam. ReSenim bylo pevné centralni ocelové jadro, potazené tenci vné&j$i vrstvou,

vyztuzené Zebry se stejnymi vlastnostmi jako jadro.

L WROE, Nicholas. Leader of the pack. The Guardian [online]. Londyn, 25. 6. 2005 [cit. 2018-03-31].
Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/jun/25/art



Obr. 1 — Angel of the North (Antony Gormley 2018)

2.1.2 Field

Jedna se o sedmidilny projekt uskute¢nény mezi lety 1989 az 2003, za kterd Gormley ziskal
v roce 1994 Turnerovu cenu?. Field je vysledkem dlouhého experimentu, na jehoz konci Se
sdm umélec vzdal postaveni autora a pozval si do svého studia nékolik lidi, kterym dal
jednoduchy tkol vytvofit z kusu hliny postavicku s jednoduse vymodelovanou hlavou a
ofima vytvarovanyma tuzkou. Vzniklé sosky tak mély svij ojedin€ly charakter. Prvni pokus
se Vjesté menSim meéfitku konal vroce 1989 pro Art Gallery of New South Wales
Vv australské Sydney. Prvni velka instalace s ndzvem Field (American) se konala v roce 1991 a
skladala se pfiblizn€ z 35 000 soSek o velikosti mezi osmi az dvaceti Sesti centimetry, které
vytvorilo okolo Sedesati ucastnikti. V roce 1992 nésledovala tvorba Amazonian Field, o rok
pozdé¢ji Field for the British Isles s poctem figurek 40 000 kust a v tom samém roce European
Field. Posledni c¢ast projektu zroku 2003 je Asian Field srekordnim poctem pfiblizné
210 000 kust sosek.

Pokud se Gormleyho dila obecné zaobiraji vztahem mezi télem a prostorem, tyto instalace
poukazuji na vztah mezi télem a socidlnim prostorem. Vyvolava otazky individuality jedince

oproti skupiné.

2 Kazdoro€&ni ocenéni britskych vytvarnikii potadané galerii Tate.



=y e

Obr. 2 — Field for the British Isles (Antony Gormley 2018)

2.1.3 Domain Field

Dalsi projekt z roku 2003 uskute¢nény v Baltic Centre for Contemporary Art v Gateshead, ke
kterému se ptihlasilo vice nez 900 lidi rizného véku, ze kterych se vybralo 287 mistnich
dobrovolnikti. Nasledovalo vytvofeni sadrovych forem celého téla vSech zucastnénych
S pomoci 786 pytli sadry a 1 200 metri celofanu. Do vytvotfenych dutin vzniklych forem
celkem dvacet tii specialné vySkolenych svafeéu umistilo pfedem pfipravené ocelové tyce
riznych délek a vyplnili tak prostory, ktery predtim vypliovaly lidska téla. Gormley
pozadoval, aby se pii svafeni vyhnuli napodobiiovani kosterni opory téla a namisto toho
vytvareli spoje v nepravidelnych thlech. Vyslednd instalace vytvari bludisté transparentnich

tél z nahodile spojenych segmentil Car, které znédzoriuji energii zanechanou v prostoru.

Diilezitou soucasti projektu, byla jak vysledna instalace, tak 1 samotny pribéh, kdy méli
ucastnici moznost se zapojit do tvlir¢iho procesu. Navstévnici centra také méli umoznéno

sledovat cely prub¢h praci ze zptistupnéné platformy nad mistnosti.
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Obr. 3 — Domain Field (Antony Gormley 2018)

., Pokud musite podat argument za hodnotu umeéni, tady je: uméni je ndstroj, ktery, skrze

objekt, pouzivame k nalezeni mista V prostoru a case, které nam pomaha najit sami sebe. *®

2.2 Celeste Roberge

Celeste Roberge je sochaika a zaslouzila profesorka, ktera dvacet t¥i let ptsobila jako
vedouci oboru sochafstvi na floridské univerzité¢ School of Art & Art History. Narodila se
v roce 1951 v Biddefordu v Maine. Pti svém studiu se v roce 1979 ucastnila letniho programu
ve Skowhegan School of Painting and Sculpture, ve stejném roce ziskala bakalatsky titul
vytvarnych uméni v mainské College of Art a vroce 1986 ziskala magistersky titul
vytvarnych uméni v kanadské Nova Scotia College of Art and Design. Od roku 1982 se podili
na kolektivnich vystavach a od roku 1986 své prace vystavuje i samostatné, jeji vytvory byly
ke shlédnuti po celych Spojenych statech americkych a v Kanadé. Dvakrat také mimo jiné
ziskala Pollock-Krasner Foundain Grand, ktery se udili umélciim z celého svéta pracujicim

S vizualnimi prostfedky.

3WROE, Nicholas. Leader of the pack. The Guardian [online]. Londyn, 25. 6. 2005 [cit. 2018-03-31].
Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/jun/25/art
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Ve své tvorbé projevuje naklonost pro nezpracované materidly a ocenuje pfirodni procesy,
jako vysledky erupce, krystalizace a eroze. Kombinaci prostifedkdi a zpusobem ztvarnéni
prostupuje vrstvami historie a paméti, které se nalézaji ve vSem, od lidi, pfes nabytek az po
pfirodni materialy nalezené ve svété okolo nas. Castym autoréinym tématem je konfrontace

letmé lidské existence s trvalymi silami piirody.

2.2.1 Stacks

Ve svych kompozicich souhrnné nazvanymi Stacks, kombinuje vedle sebe materialy kiehkého
nabytku a ostré hmoty vrstveného kamene, které konfrontuji divdka s mnohymi protiklady;
vytvofené stlateno mezi piirodnim, lakavé zachyceno v zastrasujicim, prchavé vlozeno do
pretrvavajiciho. V téchto dilech figuruji pfedevsim starozitné divany z 19. stoleti zaramované
Vv precizné na sebe naskladaném kameni, Casto riznobarevném. Z nerostd se zde vyskytuji
napiiklad bfidlice, piskovec, vapenec, cedi¢ a plazové kameny, které maji vétSino podobu
plochych plati usporfadanych do vodorovnych vrstev a pii kontaktu s ndbytkem opisuji jeho
tvar. ,, Byla jsem inspirovana absurdni touhou vlozit staroZitné pohovky mezi tisice liber
kameni tak, Ze se ndbytek bude zdat jako fosilie v kamenném prirezu, nebo archaicka

pohiebni pamatka vytlacend ze zemé. “*

Obr. 4 — Slate Stacks (Celeste Roberge 2018)

4 Celeste Roberge Bio/CV.TAI modern [online]. [cit. 2018-03-16]. Dostupné z:
http://www.taimodern.com/artist-bio.php?artistld=130895&artist=Celeste+Roberge
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2.2.2 Cairns

Dalsi ¢ast jeji tvorby zaujimaji postavy s konstrukei ze svafené ocele, pojmenované Cairns
(Muzik®). Roberge zadala vytvaiet tento typ soch uz ke konci osmdesatych let minulého
stoleti. Zaujeti k tématu ziskala poté, co se dozvédéla o kamennych sochach zvanych inuksuk,
které mohou mit vzhled ¢lovéka srozptazenyma rukama a jsou rozprostfené na pobiezi

Severniho ledového ocednu jako orientac¢ni body.

Vznikla tvorba dava do kontrastu geologicky Cas s ¢asem lidstva a jejich prolinani — kameny,
které se na zemi nachazeji po miliony let, zobrazuji prchavy lidsky Zivot. Ocelova konstrukce
ma pokazdé v nadzivotni velikosti hrubou podobu autor¢ina vlastniho téla. Objekty jsou
naplnény nerosty, které autorka vlastnoru¢né nasbirala v okoli mista uré¢eného pro vystaveni.
Vysledné sochy tak uvadi do protikladu i zpracovanim, kdy pravidelna a organizovana
konstrukce je zaplnéna kameny o ruznych velikostech, tvarech, texturach i barvach. Dale
v dilech jako Body/Sea jsou konstrukce vyplnéné plazovym piskem, skofapkami z musli nebo

ustfic, a V Geography’s Body je socha vyplnénd chomaci tenkého dratu.

2.2.3 Rising Cairn

V reakci na smrt n¢kolika americkych celebrit byla v roce 2016 fotografie jeji diepici sochy
mnohokrat sdilena na socialnich médiich a stala se pro fanousky symbolem smutku. Stalo se
tak, Ze socha je Casto znama pod jinym jménem, a to The Weight of Grief, které ji bylo
pfidéleno internetem. Sama Roberge fika, Ze nijak nezamyslela ve svém vytvoru zobrazovat
uzkost, ale tento alternativni vyklad ji nevadi. , Predstavuji si ji v procesu vstavani z jeji
drepici pozice... az bude pripravend. Nejsem pobourend individualni interpretaci sochy,
protoze si myslim, Ze je opravdu uzasné, kdyz se lidé spoji S uméleckym vytvorem, jakymkoliv
zpusobem, ktery je pro né smyslupiny. Jestli fotografie pomohla nékterym lidem najit zpiisob,

Jjak vyjadrit své nevyircené pocity, potom si myslim, Ze je to prospésné. Zaroven si ale myslim,

® Jedna se o lidmi vytvorené hromadky kameni, s i¢elem vyznaceni orientatnich bodii a tras. Od
praveéku byly mimo jiné vyuzivané také jako pohfebni pamatniky, slouzily ceremonidlnim Gcelim a
nékteré se také vztahovali k astronomii. Jsou k vidéni v mnoha ¢astech svéta — v horskych oblastech,
na moiskych utesech, v poustich i tundrach — v riznych velikostech a srizné komplikovanym

provedenim.
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Ze by divaci méli vzit v uvahu i umélcovy zamery, protoZe vyznam uméleckého dila muze byt

velmi komplexni a vicevrstvy. ®

Obr. 5 — Rising Cairn (Celeste Roberge 2018)

2.3 Mindy Alper

Mindy Alper se narodila v newyorském Brooklynu v roce 1959 a vyrustala v Los Angeles. Uz
ve veéku Ctyf let zaCala navs§tévovat znamou losangeleskou ucitelku uméni Dorothy Cannon,
ktera ji ovlivnila jak v zivoté, tak i v tvorbe. ,, Mindy uz védeéla, jak kreslit, kdyz ke mné prisia
a meéla i svij viastni styl. Narodila se s fotografickou pameéti a méla neobycejnou schopnost
ponorit se do podvédomi a délat kresby z tohoto pohledu. Diky tomu, Ze ji znam tak dobre,
vim, Ze hodné trpéla a Ze uméni zachrdnilo jeji Zivot.“" Béhem svého Zivota se u¢ila i u
dalsich um¢lcti zamétenych na obory jako loutkafstvi, sochafstvi, malbu a kresbu, tradi¢ni

vzdélani v uméni vSak nikdy neabsolvovala. Samotnd Mindy se zabyva kresbou, malbou a

® QUITO, Anne. A sculpture that perfectly captures the weight of grief. In: Quartz [online]. 29. 3.
2016 [cit. 2018-03-16]. Dostupné z: https://qz.com/672131/a-sculpture-that-perfectly-captures-the-
weight-of-grief/

" MCKENNA, Kristine. ART : Inside the Outsider: Artist Mindy Alper reveals the dark paths of her
mind through the compulsiveness of her imaginative drawings. Los Angeles Times [online]. Los
Angeles, 18. 10. 1992 [cit. 2018-03-17]. Dostupné z: http://articles.latimes.com/1992-10-
18/entertainment/ca-650_1_mindy-alper
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sochafstvim a ve svych siln¢ emoc¢nich tvorbach bere divaka na cestu jeji mysli. Od roku 1983

se ucastni jak skupinovych vystav, tak ma i své vlastni autorské vystavy.

Autorka se cely svij Zivot potyka s depresemi, uzkosti a mentalnimi potizemi. ,, Kdyz jsem
byla dite, jeden doktor mé diagnostikoval jako autistu, ale nejsem si jista, ze to byl piivod
mych problémii. Vsechno, co vim je, Ze jsem méla potize s ucenim, nemohla jsem vystat, kdyz
se mé lidé dotykali, a zacala jsem kreslit, kdyz mi byl rok a nikdy jsem neprestala. Kresleni je
Jjako koureni cigaret — je to nutkavy zvyk a moje uzkost znacné stoupda, kdyz nekreslim. Kdyz
jsem byla dité, myslela jsem si, Ze uméni je misto, kam clovék miize jit, kde se cokoliv miize
stat a nikdo na mé nikdy nebude nastvany. Bylo to, a stdle je, jediné misto, kde se citim

V bezpeci. “®

I kdyz sama o stylu art brut nikdy neslysela (Los Angeles Times 1992), je to vhodné oznaceni
pro jeji prace, které pro ni vzdy byly do jisté miry i zpisobem, jak komunikovala s vné&jsim
svétem. V roce 1986 prodélala zdvazné psychické zhrouceni, které doprovazela desetileta
epizoda mutismu, pii které se nemohla vyjadiovat jak slovné, tak ani pisemné. B€hem tohoto
obdobi, kdy byla n€kolik mésict hospitalizovana a prod¢lala také 1é¢bu Soky, se kresba stala

jedinym prostfedkem pro jeji komunikaci.

Veskeré skulptury Mindy Alper jsou zhotoveny z papirmase na konstrukci z drat a pletiva.
K této technice ji uz jako malou ptivedla jeji ucitelka Dorothy, se kterou vytvarela groteskni
masky, které se i ted’ objevuji v jeji tvorbé€. Svym socham dokaze vtisknou podobu svych
vzord, stejné tak jako zachytit jejich emocni rozpoloZeni a osobnost, jak snad nejlépe

dokazuje sochaisky portrét jeji psycholozky Shoshany.

V kresbach se pokazdé vyskytuji postavy, Alper nikdy netvofila v duchu abstrakce nebo
krajinomalby. Pracuje vzdy s pomoci tenké obrysové linie vytvorené tusi, ob¢asné vybarveni
barevnymi fixami byva spiSe misty. Motivy se Casto zaméfuji pfedevS§im na stavy autorciny

mysli, jeji prozitky a zkuSenosti se surrealistickym ztvarnénim.

V roce 2016 Frank Stiefel nato¢il o Mindy ctyficeti minutovy film s ndzvem Heaven Is a

Traffic Jam on the 405. Snimek pojedndvé o autor¢in€ détstvi a soucasnosti, prolinaji se jim

8 MCKENNA, Kristine. ART : Inside the Outsider: Artist Mindy Alper reveals the dark paths of her
mind through the compulsiveness of her imaginative drawings. Los Angeles Times [online]. Los
Angeles, 18. 10. 1992 [cit. 2018-03-17]. Dostupné z: http://articles.latimes.com/1992-10-

18/entertainment/ca-650_1_mindy-alper
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jeji kresby a malby a ke konci je k zhlédnuti sochatska tvorba z posledni vystavy Mindy
Alper v Rosamund Felsen Gallery. Kratkometrazni film byl nominovany na Oscarech, v roce
2016 ziskal ocenéni na Austin Film Festival, v roce 2017 ziskal ocenéni na Full Frame

Documentary Film Festival a jiné.

Obr. 6 — Autoportrét (Rosamund Felsen Gallery 2018)

2.4 Michael Murphy

Michael Murphy vytvaii konceptudlni dila, ve kterych divaky konfrontuje s vrstvami
vyznamu, spojuje komplexni mySlenky s nejriznéj§imi materialy a zptisoby zpracovani. Jeho
rozsahlé prostorové prace maji za ukol piimét divaka ke kritickému mysSleni. Mimo

sochaiskou a objektovou tvorbu se zabyva také kresbou a malbou.

Narodil se roku 1975 v Ohiu a dnes zije v newyorském Brooklynu. V roce 2000 ziskal
bakalatsky titul vytvarnych uméni na Kent State University v sochafstvi a v chicagském Art
Institute ziskal magistersky titul z uméni a technologie v roce 2003. Dnes vcetné muzei a
galerii vystavuje napiiklad i na mistech jako Washington Square Park a Times Square v New
Yorku, nebo vytvaii dila pro Time Magazine, Nike a jiné. V Americe se proslavil pfedev§im
poté, co jako prvni vytvoril vroce 2007 sochaisky portrét, tehdy teprve prezidentského
kandidata, Baracka Obamy.
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Autorova tvorba se na prvni pohled mize zdat byt ve vizudlné rovné ploSe, pii blizSim
prozkoumani Se ovSem jedna o hru s thly pohledu, manipuluje s hranicemi mezi dvoj a
trojrozmérnymi obrazy. Pro dosazeni zaméru cCasto pouziva optické iluze, manipuluje a
vyuziva svétlo, barvy a tvary, pohrava si s uhly. Divdkovi muZe nejprve pfipadat, Ze se diva
na chaotickou kompozici materidlu. Ze spravného uhlu se pfitom setkdva s vysoce
organizovanym, ¢asto zavéSenym, tfirozmérnym grafickym obrazem. Neni také ani vyjimkou,

ze dilo z rozdilnych Ghll pfinési vice symbolt zprostiedkovavajicich autorovy myslenky.

., PFi navrhovani je mym cilem vytvorit jedinecnou a obohacujici zkuSenost pro divaky
prostrednictvim uméleckych del, ktera jsou intelektualné podnétna a technicky zajimava.
Pouzivam optickou iluzi, technologii, socharské techniky a prostorové metody pro vytvoreni
instalaci, které stimuluji divaky a predavaji zpravy. Divam se na uméleckda dila jako na

nositele informaci a myslenek. “°

2.4.1 Perceptual Shift

Toto dilo z roku 2015 vytvaii dojem grafiky vytvofené autotypickym rastrem/pultonovymi
body. Namisto ¢ernych bodi na bilém papife ovSem autor pouzil jako své platno bilé zdi
vystavujici mistnosti, ve které bylo zavéseno 1 252 ¢ernych dievénych kouli.

OMRARBTOMILE i
r"y MRl

Obr. 7, 8 — Perceptual Shift (Perceptual Art 2018)

S touto praci a s celkovou metodou tvorby zacal Murphy pracovat jako s prostiedkem, ktery

ma zaujmout divaka a predstavit mu alternativni zplisob poznani prostoru a obrazu. Dilo bere

® SPORTOLETTI, Gabriele. Michael Murphy's Perceptual Art: where sculpture becomes a magic
world. In: Welum [online]. 17. 9. 2016 [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
http://welum.com/article/michael-murphys-perceptual-art/
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jako nastroj, kterym divaka dovede pfinutit zamyslet se nad svym postojem k dilezitym
otazkam. Perceptual Shift odkazuje na ,vSevidouci oko, jakozto vladu Spojenych statt, ktera
se ucastni na hromadném sledovani a sbéru dat. Opacnou cestou, od celistvého obrazu po
zdanlivé nahodilé uspotadani, chtél autor zaroven poukadzat na nutnost zmény postoje a

osvobozeni od nedobrovolné kontroly.

2.4.2 Portrétni tvorba

Portréty jsou nezanedbatelnou Casti Murphyho tvorby. V roce 2012 vytvofil pro Casopis
Times, edici Person Of The Year, portrét Baracka Obamy vytvofeny z Sedesati Sesti
zavéSenych kust ruéné fezanych kartonovych desek. ,,Jako material je karton néco, co kazdy
dobre zna. Byl jsem fascinovan myslenkou, zZe muzu vzit tak obycejny material a pretvorit ho
do néceho s vypocitanou mechanickou presnosti.“‘® Timto mimo jiné i navazuje na portréty
vytvofené v roce 2011, a to napiiklad Katie, Steve Jobs a Stephanie Tubbs Jones. Katie je
stejné jako mnoho dalSich jeho praci vytvorend z ruéné fezanych akrylovych desek. Jinym,
Casto pouzivanym materidlem je neprustielné sklo, které pouzil na podobiznu Steva Jobse.
Sochatsky portrét Stephanie Tubbs Jones (politicka, prvni africko-americkd zena zvolena
v Ohiu do Kongresu) je jako memoar umistény ve venkovnich prostorach, a proto je na ngj
pouzit odolnéjsi a trvalej§i material, a to nerezova ocel, a na rozdil od ostatnich nejsou

jednotlivé vrstvy zavéSené na lankach, ale zapusSténé do Zuly.

10 publications: Michael Murphy For Time Magazine Person of the Year Edition. In: Arrested
Motion [online]. 20. 12. 2012 [cit. 2018-03-307]. Dostupné z
http://arrestedmotion.com/2012/12/publications-michael-murphy-for-time-magazine-person-of-the-

year-edition/
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Obr. 9, 10 — Katie (Perceptual Art 2018)

V roce 2015 vytvoftil portrét své dcery s ndzvem Branded. K vytvoreni pouZzil 100 laserové
vyfezanych grafickych log nejriizngjsich firem a produktd. Casti fotografie jsou vytistény na
vSech jednotlivych kusech, které se vzajemné piekryvaji. Murphy tak poukazuje, jak se logo,
stejné jako Zivé bytosti, méni a roste spole¢né s kulturnimi trendy, a jak je v dneSni dobé

lidska identita stale vice zavisla na téchto znac¢kach.

'Z
)
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Obr. 11 — Branded (Perceptual Art 2018)
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Co se tyka dalsi autorovy portrétni tvorby, pouzivd také Casto draty, hiebiky zatlucené do
drevéné desky, kdy portrét dopoméaha vytvofrit hra svétel a stinil, na plastiku Team Extreme
Jesus, kterd je vystavena ve varSavské Narodni galerii uméni, pouzil malé plastikové détské

hracky vojacka.

2.4.3 Angazovana tvorba

Jedny z poslednich Murphyho praci mivaji siln¢ politicky podtext, tak jak je tomu naptiklad
vinstalaci z roku 2016 Identity Crisis, které je celé zkonstruovano ze zavéSenych maket
zbrani, kdy z jedné strany divak spatfuje mapu Spojenych stati americkych, a z druhé jeden
obrovsky obraz pistole. Chce tak poukdzat na nebezpeci zakofenéni obrazu nasili a

zastraSovani do mysli ob¢an a jejich pfijeti jako kazdodenni skutec¢nost.
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3 PRAKTICKA CAST

Obsahem této kapitoly je popis procesu realizace portrétu vytvoieného zachycenim
jednotlivych segmenti v prostoru. Tento popis zahrnuje informace o jednotlivych dil¢ich
krocich, od procesu vytvofeni navrhu a jednotlivych skic, ptfes vytvoreni konstrukce a

nasledné samotnych segmentt v jejich vrstvach.

3.1 Prvni ndvrhy a prace se skicami

Po kone¢ném vybéru tématu, tedy autoportrétu, jsem se zaméfila na zptisob provedeni. Mym
cilem bylo pfijit na metodu, ve které bych zkombinovala prostorovou praci, portrét a drat,
jakozto muj vybrany prosttedek provedeni. Inspiraci se mi stalo zhlédnuti portrétnich praci
Michaela Murphyho, zminéného v pfedchozi teoretické ¢asti. Rozhodla jsem se tedy mnou
vybranou portrétni fotografii pfevést na jednotlivé barevné segmenty, které bych vytvoftila

z dratt a ve vrstvach ptipevnila na konstrukci a vyplnila barevnymi bavinkami.

Vybranou fotografii jsem nahrala do grafického programu CoreIDRAW, kde jsem za pomoci
moznosti trasovat rastr pievedla fotografii na vektorovy objekt. Zvolila jsem metodu
obrysového trasovani a z nabizenych moznosti jsem si zvolila moznost obrazek s vysokou
kvalitou. S timto nastrojem jsem upravila pocet detaild, vyhlazeni a pocet barev do
pozadovaného konec¢ného vysledku péti barev se snizenym poctem detailti za predpokladu
stalého rozeznani ryst. Jako posledni jsem v panelu vlastnosti fotografie vybrala ptikaz zrusit
skupinu, a jednotlivé barevné tiseky jsem zménila na mnou vybrané barvy, které pro mé maji

osobni hodnotu.
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Obr. 12 — upravena fotografie

Vytvoreny obraz jsem vytiskla a s pomoci pauzovaciho papiru jsem se pokusila nac¢rtnou, na
jaké tvary by se jednotlivé barevné useky daly zjednodusit. Prozatim jsem nebrala v potaz
otazku prostorového rozdéleni. Brzy se ovSem ukazalo, Ze mnou vybrany portrét by byl
Vv soucasné podobé pfili§ technicky naro€ny pro vytvofeni, a proto jsem pii tisku nové kopie

vytvorila mensi usek, se kterym bych nasledovné pracovala.

Obr. 13 — sken pracovni verze zmen$eného portrétu

Zopakovala jsem piedesly proces a pomoci pauzovaciho papiru a barevnych pastelek jsem se
zameétila na zjednodusSeni tvart a linii. Vysledné casti stale jesteé nebyly prostoroveé vyfesené,

pocitala jsem vsak s piekryvanim jednotlivych tvaru, které tedy nemusely vzdy dodrzovat
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hranice ptfedlohy. V této chvili bylo jedinou podminkou, aby vSechny ¢asti byly spojeny

bud’to s vrchni nebo spodni zékladnou.

Obr. 14 — sken vytvotfeného planu s poznamkami

Vtvofeny navrh s rozplanovanim jednotlivych ¢asti byl o rozmérech 150 mm x 160 mm a byl
nacrtnuty pouze liniemi. Znazornéné kiizky na obrazku €. 14 oznacuji mista, pro které nebyl
vytvofen zadny tvar a v kone¢ném disledku jsou to mista pldnovana jako prithledna.

Vyskytujici se jednotliva ¢isla odkazuji na dalsi krok ptiprav.

S pouzitim fotografické predlohy, vytvoteného liniového planu a dalSich sedmi archid
pauzovaciho papiru jsem =zacala segmenty délit do jednotlivych vrstev pro docileni
prostorového rozmisténi. DalSich sedm archii bylo upraveno na rozméry 160 mm x 160 mm,

pro docileni ¢tvercove piedlohy pro kone¢nou krychlovou konstrukei.

Pfi pfenaseni jsem zacala od prvni, nejpfednéjsi vrstvy a postupovala jsem sméru dozadu, kdy
do kazdé vrstvy byly zaneseny dva az tfi tvary. Zde bylo potieba, aby se segmenty prekryvaly
S prislusném potadi a v konecné fazi vytvotily obraz podobny piedloze. Ve Ctvrté vrstveé se mi
ovSem vyskytl problém, kdy se dva tvary ptekryvaly a kvili celkovému prostorovému obrazu
nemohl byt ani jeden pfesunut o vrstvu vi§ nebo niz. Jeden z tvart tedy musel ustoupit tomu

druhému.
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Obr. 16 — sken planovaného vzhledu

Na obrazku ¢. 16 je znazornén planovany vzhled pro krychlovou konstrukci po uspotradani

jednotlivych vrstev za sebou.
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Jako dalsi v potradi bylo vytvofeni skic s pfibliznym rozvrzenim horni a dolni zakladny co se
tyCe prichyceni segmentd a napldnovani jejich moznych Sitkovych rozmérid. Zde jsem
vychazela predevsim z ¢elniho vzhledu jednotlivych kust a nutnosti nezasahovat do prostoru

ostatnich.
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Obr. 17 — sken planované dolni zakladny
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Obr. 18 — sken planované horni zakladny
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Posledni skica znazornuje plastické provedeni segmentii v konstrukci. Na obrazku €. 19 je
k vidéni nosna podélna vertikalni konstrukce, k niz je spiralovité ptidélany obvod a uprostied

se nachdzi ndhodné propletena nit.

Obr. 19 — sken planované metody vytvofeni segmenti

3.2 Vytvafeni konstrukce

Pro tuto ¢ast vyroby jsem potiebovala dvanact pil metrovych kulatych Zeleznych ty¢i o
praméru 8 mm, n€kolik metri pozinkovaného dratu o priméru 2 mm a pro manipulaci dvoje

kombinované klesté razné velikosti.

V prvnim kroku samotné tvorby jsem si nechala Zelezné tyce svafit dohromady do tvaru

krychle. Vznikla konstrukce je tedy o rozméru 50 x 50 x 50 cm.

Brusnym papirem jsem ocistila vSechny necistoty, pfedevSim v misté svart.
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Obr. 20 — fotografie hlavni konstrukce

Po ocisténi jsem vybrala misto pro prvni zdkladnu a na vnitini stranu vSech ¢tyf hran jsem si
vyznacila body po dvou centimetrech, kterych vyslo na kazdé strané dvacet tii. Podle
moznosti jsem co nejlépe ruéné vyrovnany dvou milimetrovy drat napnula mezi dvéma
protilehlymi stranami. Drat je pfichycen zespodu (smérem do stfedu objektu) ke konstrukei
pomoci dvou obto¢eni ve sméru vlevo, a konce byly ponechdny nezapravené pro pozdéjsi
upravy. Cely proces byl dvaadvacetkrat zopakovan po délce dvou protilehlych stran do
pokryti vSech znacek.

V dal§im ¢asti jsem vyrovnany drat protdhla mezi jiz napnutymi osnovnimi draty, vzdy
sttidavé nad a pod. Pfi dosaZeni druhé strany konstrukce jsem drat opét ptipevnila zespodu
dvéma obtocenimi a nasledné jsem po jeho délce vytvotila zalomeni v misté stietu s prvné
napnutymi draty. Po pfipojeni 1 druhého konce jsem postup opakovala u dal$iho dratu,

tentokrat s opaénym stfidanim provlékani pro dosazeni vzhledu zebérkového pletiva.
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Obr. 21 — fotografie zachycujici priibéh tvorby zakladny

Pii pfibyvani zalamovanych dratd do konstrukce se prvné natdhnuté osnovni draty stale
vypinaly a v nezaji§ténych ¢astech prohybaly. Bylo proto nutné pomoci nezapravenych konct
osnovu odmotat od konstrukce a utahnout. Po dokonceni celé plochy zakladny jsem jednotlivé
draty v pfipojeni na konstrukci naposledy utahla, volné konce jsem co nejvice zastfihla a

zapravila.

Cely proces jsem opakovala na druhé zakladné.
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Obr. 23 — fotografie detailu vrchni zakladny
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Obr. 24 — fotografie detailu spodni ¢asti konstrukce

Posledni ¢asti v praci na konstrukei bylo koneéné vyrovnani jednotlivych osnov a tprava

nerovnosti, pfedevsim na dratech se zalomenim.

vvvvv

tvar a pro moji potiebu vytvofil dostateéné pevné zaklady.

3.3 Préce na segmentech

Jednotlivé objekty jsem vytvofila S pomoci ptedloh vytisknutych v realné velikosti na
papirech formatu A1, civek vazaciho pozinkovaného dratu, jeden o priméru 0,6 mm a druhy
1,2 mm, syntetickych ptizi ¢tyf barev, prostfednictvim tii riznych kombinovanych klesti,
jednéch Stipacich klesti, hackovaci jehlice a dvou kolicki na pradlo. Pro zafixovani

akrylovych niti jsem pouZila lak na vlasy.

Po propocitani osnovnich dratti jednoho sméru v zékladnach vyslo, ze na kazdém tfetim dratu
budou stiedy jednotlivych segmenti a predevsim jejich obrysové kostry. Pro pfipevnéni
objektd do konstrukce jsem zvolila navazani na podélné zalamované osnovni draty. Jako
prvni jsem zacala s prostiedni ¢tvrtou vrstvou, piesnéni s objektem piichycenym na spodni

zakladné.

Na vytisténé predloze jsem si naméfila a odstipla potiebnou délku dratu o praméru 1,2 mm a
priblizn¢ vytvarovala zékladni obrys S volnymi konci na pfichyceni. Poté jsem ptedlohu
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kolicky pfipevnila na prostiedni zalamovany drat. Jeden z koncii vytvarovaného obrysu jsem
ktizové privazala do protinani dvou drati zakladny a dale pro lepsi stabilitu a pevnéjsi
zafixovani jsem spiralovité obtocila jeho zbylou délku okolo jedné osnovy. S druhym stale
nepfichycenym koncem, jsem podle zavéSené piedlohy drat podruhé tvarovala do
pozadovaného obrysu a ziskala tak spravnou délku potiebnou pro nalezeni pfesného mista
fixace. Po upevnéni stejnym zplsobem jsem drat naposledy upravila po mozném ohnuti pii

navazovani na zakladnu a co nejvice jsem vyrovnala vSechny kiivé linie z postranniho thlu.

@

Obr. 25 — sken liniové piedlohy ¢tvrté vrstvy

S pomoci nakresu pro rozvrzeni zaklady a dvou drati jsem vytvofila na segmentu objem
pfidanim dal$ich konstrukénich linii. Dratek o praiméru 0,6 mm jsem spiralovité vedla okolo
zeber segmentu, vzdy zafixovala na misté jednoduchym obtoCenim na jednotlivych dratech.
Ve vrcholu objektu jsem kfizeni konstrukénich dratdi pro lepsi stabilitu svazala dohromady.
Dotvofila jsem tak prostorovy tvar a vytvofila pevnou konstrukci pro navazovani syntetické

prize.
Dalsim krokem jsem zacala rtuzné protahovat svétle modrou akrylovou nit uprostifed
konstrukce pomoci hackovaci jehlice, a bud’to jsem ji vzdy pfivazala na samotny drat, nebo

jen zahakla za spojeni dvou drati. Béhem procesu jsem pfizi navic husté obmotala okolo

hlavniho obrysového dratu pro lepsi zvyraznéni tvaru.

Barevnou pfizi jsem pouzila predev§im pro jeji vlastnosti, a to jeji poddajnost, snadnou
manipulaci a barevnost. Pfi praci se ukazala jako idealni prostfedek pro vyplnéni jednotlivych

tvara a jejich barevné rozliSeni.
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Jakmile byl prvni segment hotovy, pouzila jsem na n¢j sprej na vlasy pro lepsi fixaci
privazané prize, a celou konstrukci jsem obratila pro vytvoreni druhého tvaru zavéseného na
horni zakladné. Cely proces jsem zopakovala s tim rozdilem, ze po vytvoreni konstrukce
objektu jsem jako prvni ptfizi obmotala obrysovy drit a teprve poté jsem vypliovala

vytvofeny prostor. Bily segment v této vrstvé ma také jako jediny uprostied sebe nevyplnény

tvar.
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Obr. 26 — fotografie prvni vytvotfené vrstvy

Pfi zpétném pohledu na prvni vytvoreny objekt, je vidét prvotni nedokonalost provedeni.
Konstrukéni draty jsou od sebe v nevyrovnanych odstupech, vytvarejici mezi sebou malé
nebo piili§ velké mezery. Svétle modra piize je v nékterych mistech nedostate¢né vypnuta.
Tyto potize jsou napraveny Vv sousednim bilém segmentu, ktery ma také jako jediny ze vSech

drat ptivazany k zékladn¢ mimo kitizeni osnov.

V dalsim kroku jsem postupovala na segmentech smérem do zadni ¢asti objektu.
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Obr. 27 — fotografie segmentti v zadni ¢asti

Na obrazku c¢islo 27 je vidét, ze oproti plivodni barvé na upravené fotografii (obrazek 13),
jsem na Usta zndzornénd segmentem v paté vrstvé pouzila stejny barevny odstin, ktery je
pouzit pro objekty ztvariujici vlasy. Jakozto na jedinou svétle fialovou ¢ast po Gprave vyiezu
fotografie, jsem nechtéla na tusta pfitahovat zbyte¢nou pozornost bez planovaného umyslu.

Proto se barevny plan zménil na pouze ctyibarevny.

Pfi praci na tvarech, velikostech a umisténi segmenti k zakladnam se nejvyraznéji ukazala na
vrstvach jedna az tfi nutnost upravovat segmenty a ptizptisobovat je pro pozadavky celkového
vizuélniho vysledku. Nejznatelnéjsi tato potieba byla na prvni vrstvé, kdy se oba tvary musely
posunout blize stiedu, kvuli ubihani pohledovych linii, a zatim co se horni segment podle
predtisténé predlohy musel o néco zkratit, u spodniho byla nutnost jej o celou jednu délku

zvysit.
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Obr. 28 — fotografie hotové

J$ 24

Jednotlivé segmenty se nejlépe piekryvaji a vytvaii o

s irovni o¢i se stejné vysce jako je horni zdkladna.

ho produktu

braz pii pohledu ze vzdalenosti 120 cm
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Obr. 29 — fotografie blizsiho pohledu
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Obr. 31 — fotografie bo¢ni strany

Obr. 32 — fotografie zadni strany
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Obr. 33 — fotografie objektu na tmavém pozadi

37



4 ZAVER

Cilem mé praktické bakalafské prace bylo vytvorit prostorovy autoportrét podle graficky
upravené fotografie. Dovoluji si tvrdit, Zze i pies jisté odchylky od pivodniho planu, se

v zavéru dilo podatilo.

Jelikoz jsem pro vSechny jednotlivé segmenty neméla vytvorené nakresy pro jejich prostorové
podoby, béhem tvorby jsem se orientovala predev§im pocitem, ktery ve mné vyvolavaly
jednotlivé obrysy, tedy hlavni konstrukéni draty, a predvidala jsem, v jakém vztahu mezi
sebou segmenty budou, a jak se budou ovliviiovat ve stejnych nebo piilehlych vrstvach.
Castokrat jsem se bdhem prace na nékteré vrstvé musela vracet k té uz diive vytvorené a

upravit podobu nékterych tvari pro celkovy vysledek.

Pti faktické tvorbé¢ z drath se jako nejvétsi piekdzkou ukazalo byt ubihani rovin pohledu, které
jsem si pfili§ neuvédomovala pti vytvareni navrhu. To v disledku znamenalo posouvani
celych segmentii na zakladné, upravu jejich tvari, prodluzovani nebo zkracovani. Také jsem
si neuvédomovala, Ze pfi zamySleném uhlu pohledu na konecny objekt, miize byt jedna, nebo
obé zéakladny viditelné. Pokud bych v budoucnu ovSem dé€lala praci podobného charakteru,

védéla bych, na jaké faktory se zaméfit.
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