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Cilem bakalatské prace je piibliZit historické umeélecké techniky, femeslné
postupy a materidly pouzivané pii vyrobé mozaik napfic uméleckymi obdobimi a
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Uvod

Cilem ptedkladané prace je prozkoumani doposud neuchopeného fenoménu
mozaiky. Ackoliv mozaikafstvi hralo v uméleckych obdobich napfi¢ tisiciletimi velmi
dalezitou roli, na ¢eském uzemi zlstava tento umeélecky obor stale bez teoretické
reflexe. Ve snaze napomoci lep§imu povédomi o historické umélecké technice,
femesInych postupech a materialech pouzivanych pfi vyrobé mozaik napii¢ uméleckymi
obdobimi a staletimi byl vyty¢en hlavni cil prace. Historicky a technologicky vyvoj
obohati ramcové zmapovani bohatého souboru realizaci, zaméfené vyhradné¢ na

Bakalafska prace je rozclenéna do dvou casti. Prvni ma spiSe encyklopedicky
charakter, nastifiuje historickou situaci a urcujici podminky pro spojeni architektury a
vytvarné techniky. Zabyvéa se muzivni produkci od jejich poc¢atkli az do soucasnosti a
uvadi specifické vytvarné kvality a vyrazové moznosti typické pro dana obdobi.

Po jednoduchém piehledu vyvojovych zmén a jednotlivych nalezist' nasleduji
kapitoly, které se zabyvaji technikou tvorby mozaiky jako takové. Zaznamenavaji a
popisuji vyuzivany material a principy nejcastéjsich metod. Posledni ¢ast je pak
zaméfena na vyrobu mozaiky dle vlastniho autorského navrhu.

K objasnéni problematiky byly pouzity dostupné informace, ziskané piedevs§im z
cizojazy¢né literatury. Jak uZ zaznélo v tivodu, na ¢eském Uzemi zistava umélecky obor
mozaiky stale bez teoretického uchopeni. Nejvice informaci zcela souvisejicich s
tématem poskytla dila Mosaics: a survey of their history and techniques' a Mosaic:
history and technique’. Ob& knihy zahrnuji obecny prehled uméni mozaiky od
antickych pocatkli az po obdobi Byzance. K vytvofeni obrazu o kiestanském uméni
Ravenny, byla pouzita publikace Practical mosaics®. Dal§im dilem obsahujicim struény
historicky a technologicky ptehled je bakalaiska diplomova prace Technologicky vyvoj
mozaikadrského Femesla.’

Postup tvorby ¢eského muzivniho uméni z obdobi 20. stoleti sepsali F. Tesat a

A. Klouda v ucebnici Mozaikarstvi: ucebni text pro 1. az 3. rocnik ucebniho oboru

! Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.

2 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971.

¥ Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965.

* Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012.



mozaikdr.® Zpravy tykajici se prazské stiedovéké mozaiky Posledniho soudu poskytlo
dilo Katedrdla svatého Vita na Prazském hradé. ® Nastin vyvoje feckého mozaikového
uméni pfinesla bakalaiska prace Reckd mozaika.” Doplitkovou literaturou tvofily knihy
Mozaiky pro Sikovné ruce®, The Villa of Good Fortune at Olynthos® a 1l mosaico
attraverso i secoli'?, jelikoZ se daného problému tykaly pouze okrajové. Pro objasnéni a
vysvétleni uméleckych terminti byl pouzit Slovnik pojmii z déjin umeéni: nazvoslovi a
tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a uZitého umeéni™t. Dila Slovnik namétii a
symbolit ve vytvarném umeén**i a Atributy svétei™ poskytla odborné informace tykajici

se kiest'anské ikonografie.

® FrantiSek Tesaf a Antonin Klouda. Mozaikarstvi: ucebni text pro 1. a 3. roénik ucebniho oboru
mozaikdr. Praha: Institut Ministerstva kultury CSR, 1988.

® Dobroslav Libal a Pavel Zahradnik. Katedrdla svatého Vita na Praiském hradé. 1. vyd. Praha:
Unicornis, 1999.

" Kristyna, Klimkova. Reckd mozaika. Bakalaiska diplomova prace na Filozofické fakulté Masarykovy
Univerzity v Brné. Brno, 2010.

8Alison, Hepburn. Mozaiky pro Sikovné ruce. Vyd. 1. Frydek-Mistek: Alpress, 2005.

’David. M. Robinson. The Villa of Good Fortune at Olynthos. American Journal of Archeology 38, 1934,
str. 501-510.

Henri, Lavagne. Il mosaico attraverso i secoli, Ravenna, 1988.

1 Oldrich J. Blazitek, Jiti Kropacek. Slovnik pojmii z déjin uméni: nézvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. Praha: Odeon, 1991.

12 James, Hall. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.

3Rudolf, Pfleiderer, Rudolf. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Matgji.. Praha: Unicornis, 2008.



1 Pivod mozaiky

Uréit dobu a misto vzniku mozaiky je velice obtizné. Prvni zablesky
mozaikarského uméni se mohly objevit jiz u pracloveka, ktery jednoduchym zptisobem
skladani oblazka tvofil pevné podlahy ve svych jeskynich ¢i chatdch. Nicménég, tato
prehistorickd faze muzivni tvorby se diky vodnim tokiim nedochovala. Zistaly pouze
vyzdoby stén, které jsou jiz tvoteny z produkt palené hliny, proto jim je pfisuzovana
pokrocila faze vyvoje. Technika mozaiky byla tedy pravdépodobné objevena,
zapomenuta a poté opét odhalena ze zapomnéni Vv riznych koutech Stiedomoii. Mezi
mista ptivodu odbornici zahrnuji rizné zemé, napt. Egypt, Recko, Turecko, Kartago,
Sicilii ¢ Spanélsko.* Ferdinando Rossi uvadi: ,, Vsichni ucenci souhlasi s uzndnim
piivodu mozaiky na Vychodé, i kdy je obtizné urcit dobu jejiho prvniho vzniku. “*

Nejstarsi muzivni dekorace tzv. kolikovd mozaika z 2. pol. 4. tisicileti pt. n. 1.
byla nalezena v sumerském stat¢ Uruk (viz obr. 1 priloha A). Mozaika z malych
hlinénych kolicka v bilé, cerné ¢i Cervené barveé, vlozenych do blata zdi, slouzila
k zpevnéni ale také k vyzdobé chramovych sloupt. Vale¢ky na mélkych polosloupech
pfedstavujicich tadu, jsou seskladany do geometrickych motivl, které tvoii klikaté
pruhy, trojuhelniky nebo kosoctverce. Techniku skladani terakotovych kolic¢kt do stén
vyuzili ve své architektuie i Chaldejci zhruba 2500 let pf. n. 1.1

Mezi dalsi starovéké mozaikarské vytvory patfi dekorace pochazejici z doby
2600 let pt. n. 1. tzv. Urska standarta (viz obr. 2 priloha A). Dilo ze dvou panelu
zachycujici scény zvalky a scény miru, bylo objeveno ve mést¢ Ur taktéz v
Mezopotamii. Kazdy panel vyzdoby je rozdéleny do tfi horizontdlnich past, které
ohranicuji malé musle. Kamenné prvky, hlina a perlet’ vytvaii motivy postav, které v§ak
svoji formou tradi¢ni mozaiku pfili§ nepfipominaji. Osekané kusy barevného mramoru a

kamene, snazici se dosahnout tvaru jednotlivych postav, ptfedstavuji vice techniku

inkrustace.'” Proto je dané dilo brano spise jako predchiidce mozaiky tzv. opus sectile.'®

! peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 33.

> Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikafského femesla. Bakalafskd diplomova price na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 13.

18 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 33.

Y Tamtéz s. 33.

18 Opus sectile - podlahova nebo nasténna dekorace slozena z malych, rizn& barevnych mramorovych
desti¢ek. Desticky maji stejnou tloustku.Viz Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and
techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 11.
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Diky nckterym zbytkim mozaik v egyptskych hrobkdch sestavenych
z glazovanych hlin pochazejicich z Persie, miizeme prokdzat, ze jakékoliv dalsi pouziti
smaltii na stén&, mohli Rimané prevzit pravé z Vychodu. Dekorace mezopotamskych
chramt sestavena z keramickych valecku a stejné tak nasténna vyzdoba v Egypté, vSak
nema s technikou mozaiky mnoho spole¢ného. Nicméng inspirace vylouena neni."

Pro nalezeni dila technicky vice podobnému mozaice je nutny posun o vice nez
tisic let vpied. V 9. st. pf. n. L. byly na severu Syrie v asyrskych palacich Arslan -Tash a
Til - Barsib vytvofeny podlahy nadvoii z velkych oblazkd, pfipominajici $achovnicovy
motiv. Misty se v ¢tvercovych polich objevuji vepsané kruhy. Obdobné vypadaji i
podlahy palace ve frygickém mésté Gordion z 8. st. pt. n. 1. Kompozice nadvoti nese
asymetricky dekorativni ndmét, sestaveny z Ctvercil, trojuhelnikl, obdélniki,
svatoondiejskych kiizli nebo ornamentalnich rozetovych tvard. Ve stejnou dobu se
objevuje mozaika i ve Spanclském chramu La Muela. Proto je zfejmé, ze mysSlenka
vyuziti oblazkl k vytvoreni jednoduchych motivii na pokryti podlahy byla vyvinuta pro

nizké naklady ve vice oblastech.?

2 Recka mozaika

Prvni rozkvét mozaiky na zemi starovékého Recka piichazi na konci 5. stoleti
pt. n. 1. Doposud nebylo prokazano, zda tehdejsi techniku ovlivnily star§i mozaiky v
Malé Asii, ¢i se vyvijela nezavisle na nich.

Po nejrangjsi fazi, vyskytujici se napiiklad v Korinthu, zacina popularita
mozaiky stoupat, z jednoduchych geometrickych a rostlinnych dekoraci se postupné
prechazi Kk figuralnim motiviim, které znazornuji ptredevsim lovecké a mytologické
scény. VétSinou se jednd o dvojrozmérné postavy ve svétlém provedeni umisténé na
tmavém podkladu. S dal$im vyvojem pfibyvaji vnitini detaily, které jsou zddraznény

linkami v tmavych barvach.?!

' Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikarského remesla. Bakalarska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 14.

2 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 34.

2! Kristyna, Klimkova. Reckd mozaika. Bakalafska diplomova prace na Filozofické fakultd Masarykovy
Univerzity v Brné. Brno, 2010. s. 15.
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Pro dila z konce 4. a prub&hu 3. stoleti pt. n. 1. je typicka snaha vyrovnat se
kvalitou nasténnému malifstvi. Vznikaji dekorace v podobé figurdlnich ctvered,
kopirujici mytologické motivy z feckého uzitého uméni. Prace dekoruji podlahy vSech
bohatych soukromych vil, kde vyzdvihuji jejich hodnotu. Hojné soubory této skupiny se
dochovaly ve vétsim po&tu pouze na dvou mistech, a to v Olynthu a Pelle.?

V Olynthu se nachdzi série celkem patnacti ornamentalnich nebo figuralnich
jemné provedenych podlahovych mozaik. VSechny olynthské dlazby maji v zakladé
stejné barevné schéma. Dekorace ze svétlych nebo lehce zabarvenych kaminkt
kontrastuje s pozadim z ¢ernych nebo modrocernych oblazki. Kromé prevazujicich
¢ernych a bilych kaminkli se zde misty vyskytuji i odstiny Cervené, zelené a zluté.
Oblibenym motivem byla kruznice s vepsanym kiizem, patrné znazornujici Kolo
stéstl

Podlahové krytiny z makedonské kralovské metropole Pelle demonstruji zjevny
vyvoj oblazkové techniky. Ve vyzdobé doslo k podstatnému zjemnéni, vytiibeni a
rozvoji plasticity. Pouzité barvy jsou pestiejsi a rozmanitéjsi. Zakladni barevné schéma
zUstava nezménéné, bilé figury se stdle vyskytuji na tmavém pozadi. Vnitini detaily
figur jsou vsak modelovany liniemi Sedych oblazki, ve vlasech se vyskytuji i ¢ervené
nebo zluté detaily. Nékteré postavy vykazuji znadmky stinovani. Oproti Olynthu je zde
patrny také pokrok v modelaci pozadi. Podklad jiz neni tvofen pouze z modrocernych
kaminkl. Scenérie nesouci pfitomnost n¢jakého povrchu ¢i zemée je ztvarnéna ze smési
zelenych, modrych a §edych oblazki kombinovanych s Sedou maltou.?*

V Pelle bylo objeveno celkem pét velkych podlah a dva dveini panely. VSechny
tyto dekorace pochazeji z jedinych dvou budov fazenych do pozdniho 4. stoleti. Dilo s
Dionysem jedoucim na levhartu bylo nalezeno v Budové 1. V Budové II. se nachazely
celkem tfi figuralni mozaiky, Amazonomachie, inos Heleny Théseem a tzv. Lov na
jelena (viz obr. 3 pFiloha 4).

Po pokrokovém obdobi kvalita oblazkovych mozaik rapidné klesa, stejné jako
jejich popularita. Repertoar je sice rozsiten, ale provedeni jen zfidka dosahuje vyssi

kvality, vyjevy jsou opét dvojrozmérné a linedrnéjsi, zpravidla striktné Cernobilé, s

22 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 35.

% Tamtéz. s. 35.

*David M., Robinson. The Villa of Good Fortune at Olynthos. American Journal of Archeology 38,
1934, str. 506.

% peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 35-36.
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omezenym uZitim Sedych prvkd. Pomalu ale jisté jsou v Recku podlahy z piirodnich

e . : < , 10 26
oblazkl nahrazovany podlahami z uméle opracovanych materiald.

3 Rimska mozaika

Rimska mozaikova produkce rozkvéta v bohaté Gasti jizni Italie, piedevsim
v Pompejich, pfiblizné od 2. poloviny 2. st. pf. n. 1. Nejstar§i pompejské mozaiky
reprezentuji a vyzdvihuji piibytky obyvatel. Vyzdobou poukazuji na svoji spjatost
s feckou kulturou. Dochovana dila nesou ruzné produkéni postupy, proto je patrné, Ze se
zde promitla technika mistrii z Recka i Rima.?’

V obdobi Rimské republiky se mozaikova tvorba snazila reprodukovat malifské
postupy, nékdy 1 ndméty z nedavné ¢i vzdalenéj$i minulosti. Uvedenému typu svoji
krasou a dulezitosti vévodi mozaika z 2 st. pt. n. . nachazejici se v centralni mistnosti
Faunova domu v Pompejich (viz obr. 4 priloha A). Jeji vyjev nese slavnou scénu bitvy
makedonského krale Alexandra a perského krale Dareia III. Dodnes neni zcela jisté, zda
jde o vyobrazeni bitvy pfi Isse z roku 333 pt. n. 1. ¢i o bitvu pfi Gaugamelech z roku
331 pi. n. 1, jelikoz v obou piipadech proti sob& stali zminéni protivnici. VétSina
odbornikti vSak druhou moznost vylucuje. Tato pozoruhodnd a detailni dekorace
vyrobena z malych barevnych tesser’ uloZenych do postupnych kiivek nazyvanych
opus verniculatum je v soucasnosti ulozena v Narodnim archeologickém muzeu
v Neapoli.?

Zminény ptiklad mozaiky se navrhoval pro jidelny, které byly z pocatku
jedinymi misty, kde se vyzdoba vyskytovala. Podlahy se obyc¢ejné nezdobily az po okraj
mistnosti, jelikoz dekorace mély za tkol vytvafet dojem rozprostteného vzorovaného

koberce. Casem se na podlahové krytind zalaly objevovat centralni motivy

%6 Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 8.

?" Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 20-21.

% Tessera — kostka. Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971.
S. 41.

 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 27-28.
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tzv. emblémy®. Tyto &asti pochazely ze specialnich dilen, kde si zdkaznik mohl vybrat
jakykoliv motiv, ktery byl pro n&j nasledns vytvofeny a transportovany do jeho domu.*

Od pocatku 1. stoleti pf. n. 1. dochazi k obohaceni motivii, emblémy postupné
mizi a nahrazuje je Cisté geometricka dekorace. V Pompejich je mozno spatfit nova
témata, jako jsou kruznice (dim Meleagra), pletence (dim Cinghiale) a predevsim
hvézdy tvotené kosoctverci a ¢tverci (diim Orso). V pribéhu 1. stoleti pt. Kr. se v Italii
zaCina taktéz uplatiiovat technika opus scutulatum. Podlaha pokrytd mozaikou tohoto
typu byla vyuzivana spie k tvorbé pozadi. Nejhezéi piiklady byly ponechany v Rimé,
Pompejich a Aquileiete.*

Po poloving 1. stoleti dochdzi na Gizemi Itdlie k inovaci muzivni tvorby. Uziti
mozaiky se rychle rozsifuje z dlazebni dekorace na vyzdobu nik, fontan, stén a sloupil.
Proto se od roku 40 pf. n. 1. stdva Rim hlavnim centrem mozaikaiské produkce. Kolem
poloviny 1. stoleti se zacinaji ve vyjevech objevovat zvifata a krajina nilského povodi.
Stale astdji se také vyskytuji erné siluety lidskych figur, umisténé na bilém pozadi.*®

Tteti stoleti je spojované s dvéma styly. Rimska $kola ziistava vérna ernobilé,
ve zbytku Itilie a ve vétSin¢ provincii se vSak objevuje nova relativné jednotna
koncepce. Koncepce, kterd je charakteristicka svym pouzitim jednobarevné dekorace
na plose, kde se misi figury, rostlinné a geometrické motivy. V 1. tietin¢ stoleti se v
nefigurdlnich podlahdch objevuje prisny cernobily geometricky motiv vytvoreny
z jednoduchych opakujicich se tvart. Cerné siluety lidskych figur a zvifat ve velkych
bilych rameccich prichazi ve 2. pol. 3. stoleti. PouZité vyjevy jsou Cerpany z patetickych
epizod mytologie (unos Persepiny) nebo maji aktualni charakter atletickych her, oslav a
scén z kazdodenniho Zivota.*

Na pocatku 4. stoleti za¢ina Rim pfijimat nové impulzy z venku, pfedeviim ze
severni Afriky. O africkém vlivu v pribéhu prvnich desetileti 4. stoleti svédc¢i naptiklad
mozaiky fimské vily Casale v Piazza Armerina na Sicilii. Dlazby této luxusni vily patfi

bez pochyb do africké tvorby. Za panovani cisafe Konstantina (312 — 350) se vedle Cisté

%0 Emblém — znameni, v némz je zobrazeni spojeno s napisem v znakovy celek. Viz Oldfich J. Blazigek,
Jiti Kropacek. Slovnik pojmii z déjin uméni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a
uzitého uméni. Praha: Odeon, 1991.

31 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 54.

%2 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalatska diplomové prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 19.

%% Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 28-29.

%*Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 8-9.
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ornamentalnich motivii zacinaji objevovat ran¢ kiestanské symboly (orant, Dobry
pastyt, Jonas, beranci, ryby, pavi aj.). Kiestanskou tématiku miizeme spatfit na velké
aquilejské mozaice s namétem Jonase a Velryby.35

V pozdnim starovéku uz neni podlahovd mozaika znamkou luxusu, ale zcela
béznym uzitym uméni, které dosahuje stylového a formalniho vrcholu. V budovach
ktestanského kultu ziskavaji vétsi dialezitost pro dekoraci stény a klenby, zatimco
podlahy jsou Cisté¢ geometrické.

Rimské uméni, vydatné napijené feckymi prameny, pievzalo mozaiku a
posunulo ji od jednoduché vyzdoby k svébytnému vyjadiovani obsahu. Diky expanzi
Rimské ¥ie se mozaikové uméni rozsitilo i do dalekych oblasti fimskych provincii. Dila
z podmanénych tizemi ve srovnani s mozaikami z Italie odpovidala designu a zobrazeni,
technika provedeni byla vSak méné dokonald. Po case tento rozdil zmizel a nékteré

prace dokonce pred¢ily i ty italské.®

4 Rané krest’anska mozaika

Kiestanstvi, jez zpisobilo v antickém svéteé hlubokou nédzorovou a slohovou
preménu, prineslo do architektury novy dominantni vytvarny element v podobé
nasténné mozaiky. S urCitosti nelze fici, kdy presné¢ ptfechod mozaiky podlahové
K nasténné nastal. Pravdépodobné byly nasténné dekorace realizovany jiz v dobé
fimské. Piikladem jsou dila, ktera vznikala od 2. stoleti a nasla své uziti v pohfebnim
uméni. Objevené mozaiky nesouci naméty Krista mezi sv. Petrem a Pavlem, VzkiiSeni
Lazara a Tii mladence v ohnivé peci, miZeme nalézt v riznych fimskych
katakombéch.*” V pohiebiti pod vatikanskou bazilikou sv. Petra byla nalezena mozaika
Jonase z konce 3. stoleti.*®

V soucasné¢ dobé se za nejstar§$i velkoploSnou ndsténnou dekoraci povazuje
mozaika mauzolea Santa Costanza z pocatku 4. stoleti (viz obr. 5 priloha A). Motivy
rozptylené na bilém pozadi obsahuji kiestanskou 1 svétskou tématiku. Pohanské motivy

zvitat, geometrickou ornamentiku ¢i scény ze zni mizeme spatfit v mauzoleu. Naopak v

% Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 55.

% peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 55.

%" piikladem jsou Basilovy, Kalistovy ¢ Prisciliny katakomby. Viz Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj
mozaikarského remesla. Bakalarska diplomova prace na katolické teologické fakult¢ Univerzity Karlovy
Vv Praze. Praha, 2012. s. 30.
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apsidach je znazornéno Traditio Clavium — Kristus Pantokrator piedava klice
sv. Petrovi a Traditio Legis — predavani zakoni. Z hlediska pouzitého matrialu je tato
mozaika taktéZ kombinovana, kamenné tessery stiidaji sklenéné. Bazilika v Aquilei v
severni Italii, kupole fimského mauzolea Centcelles ve Span¢lské Tarragoné, nebo Villa
Romana del Casale na Piazza Armerina na Sicilii jsou dalSimi typickymi ptiklady
kombinovanych mozaik.*®

Vyzdoba kaple San Vittore in Ciel d’oro ze 4. stoleti v kostele Sant” Ambrogio
pochazi ze severni Italie. Stied kopule zdobi busta sv. Viktora, obklopena korunou se
symboly ¢tyi rocnich obdobi umisténych v ¢ist€¢ zlatém pozadi. Stény svatyné nesou
postavy Sesti svtcii: Protasia a Gervasia, AmbroZe a Materna, Narbore a Felice.*

Mozaiky z triumfalniho oblouku a lodi baziliky Santa Maria Maggiore jsou
nejcennéjSimi pamdatkami 5. stoleti. Scény Kristova détstvi z Jeruzaléma a Betléma, triin
s Petrem a Pavlem ¢i symboly Ctyi evangelistl, miZzeme spatfit na oblouku. Nasténné
dekorace v lodi kostela piedstavuji scény ze Zivota Abrahama, Jakoba i prorokti Mojzise
a Jonage.”!

Od 6. stoleti prochazi muzivni tvorba ikonografickym a stylovym vyvojem.
Néktera italska dila zacinaji byt ovlivnéna ravennskym pied-byzantismem. Zminénému
rozkvétu odpovida mozaika v apsidé kostela sv. Kosmy a Damiana z doby kolem roku
530. Na kostelnich dekoracich jsou znazornény velké postavy s pevnym a slavnostnim
postojem, vy¢nivajici ztmavého pozadi. O n&kolik desetileti pozd€ji vznika
ikonograficky shodna mozaika v kostele San Teodoro. V centru dekorace sedi Kristus
na hvézdném globu, vedle néj stoji sv. Petr a Pavel. Cely vyjev poté uzaviraji dvé
postavy, z nichz jedna byla identifikovana jako Teodoro. S pocatky kiestanské
civilizace mozaika dospivé k nejvyssimu a nedostiznému uplatnéni.*?

Od 4. do 7. stoleti se mozaika stava privilegovanym nastrojem pro piedavani
biblického poselstvi a jeho teologie. O tomto historickém piferodu podavéa Ravenna

nejbohat§i a nejucelenéjsi svédectvi v nedostiznych figurativnich souborech svych

proslulych pameitek.43

% Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 10-11.

% Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 31.

%0 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 31.

*! Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 70.

* Tamtéz. s. 70.

® Tamtéz. s. 72.
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5 Byzantska mozaika

Na rozmach byzantského uméni mélo vliv rozsahlé pole pisobnosti kiestanské
viry. Do jisté miry Byzanc nasleduje odkaz kultury kiest'anské antiky. V dobé rozvoje
je kiestaniim umoznéno svobodné vyznavat svoji viru. Z toho diuvodu se Byzantska fise
stava skutecnou kiestanskou velmoci, coz se odrazi predevsim na jeji kulturni urovni.
Ze stejné priciny dochazi k rozSifovani architektury a sochafstvi, a to i na vefejnych
prostranstvich, coz bylo do té doby zcela nemozné. Dale je pro byzantské umeéni
typické, miseni stop z riiznych dob a styli. Uplatnuje se kultura kiest’antl, styly fecko-
helénistické doby i prvky orientalniho Blizkého Vychodu.**

Doba rozkvétu fise ptinesla velkou skalu sakralnich staveb. Ty zdobi piedevsim
mozaiky a malby s nadbozenskymi naméty. K vidéni jsou 1 zakomponované antické
vzory, ty ale nebyly pro byzantskou kulturu zcela charakteristické. Povazuji se spiSe za
rozmary byzantskych vladaid. Panovnici jimi pravdépodobné chtéli poukazat na
spojitost své Rise s Rimskou a na jeji pokratovani. Typickym znakem byzantského
umeéni je okazalost a zdobnost spolu se starokfest’anskou symbolikou, ktera se vSak
postupné Vytreicela.45

Za vlady cisare Justiniana 1. (482 — 565) vznikl vlastni byzantsky umélecky sloh,
ktery provazel celou dobu existence fiSe a jeho vliv pronikl z Balkdnu a Malé Asie do
Syrie, Palestiny, Egypta, severni Afriky, Italie, Francie a v souvislosti s Sifenim
ktestanstvi i do Stfedni Evropy k Slovantim.*®

Pomoci vytvarného uméni lidé v Byzanci vyjadiovali Gctu ke kiestanstvi.
Obyvatelé se povazovali za pokracovatele Rimské fiSe, proto se na portrétech
Z byzantské doby objevuje snaha o realistické a symbolické vyjadieni. TehdejSi mistfi
zadali dodrzovat a respektovat technické a ikonograficka pravidla.*’

Byzantska fise, prosla nékolika historickymi fazemi, ve kterych néboZenstvi
hralo velkou roli. Da se fici, ze kiestanstvi zplsobilo velky rozkvét i postupny pad.
Uznani kiestanstvi za oficialni naboZenstvi byva spojovano s rozmachem mocnosti,
naopak rozpory ve vife, které jsou oznaCovany, jako tzv. velké schizma jsou

pfisuzovany zaniku fise.

* Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 10.

*® Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 85.
*® Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 11.

Y Tamtéz. s. 11.
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Uzemi zaniklé Byzantské fiSe vSak ponechalo rozséhly soubor zejména sakralni

architektury ukryvajici nadherné ukazky byzantského mozaikového mistrovsvi.

5.1 Ravenna

Velkolepa byzantskd epocha ponechala v Ravenné znacné mnozstvi sakralnich
objektti s mozaikovou vyzdobou. Umeéleckd kvalita a ikonologickym vyznam jsou tu
V porovnani s jinymi lokalitami na mnohem vyssi Grovni. Ravennské uméni, jehoz
poslanim bylo ilustrovat cirkevni nauku, doslo k velice pokrocilému projevu.
Pestrobarevnd mozaika tvofenad ¢astecné ve stylu antickém, zC€asti jiz byzantském se
stala nezbytnou soucasti vyzdoby panovnického i dvotranského sidla. V 6. stoleti umélci
vytvoftili v Ravenné Skolu, s niz vznikla i umélecka tradice, kterd doséhla svého vrcholu
nasténnou dekoraci v bazilice San Vitale (viz obr. 6 piiloha A).*®

Osmiboky chram nechal postavit v prvni poloving 6. stoleti ravennsky mecenas
uméni Julianus Argentarius. Nejvétsim klenotem kiestansko-byzantské stavby, je

Ustiedni mozaika apsidy zobrazuje Krista Pantokrata, sediciho na modré
planeté, mezi dvéma archand€ly. K nému pfistupuji svaty Vital, zakladatel Julianus
Argentarius a prvni biskup Ecclessius s malym modelem kostela. Oblouk pilkruhového
prostoru zdobi vyjev dvou létajicich andéli a mésta Betlém a Jeruzalém. Klenbu
knéziste¢ zkrasluji vyjevy C&tyf and€li s kvétinami, triumfalni oblouk medailony
s Kristem a apoétoly.50

Dale jsou zde vyobrazeny starozikonni motivy s Abelem, Abrahamem &
Izakem. Neni opomenut ani Mojzis, jehoZz postava se objevuje velice Casto, Mojzi§ a
Jeremias, Mojzi§ a Jethro, Mojzi§ pted vstupem do hoticiho kefe atd. Nebyly
pozapomenuty ani symboly Jana, Lukage, Matouse a Marka.”*

Mozaikové uméni baziliky San Vitale vykazuje typické prvky doby cisafe
Justiniana 1 (482 — 565). Hlavnim poslanim tvorby bylo prosadit apostolsky zaklad

cirkve a silu RiSe fimské. Z tohoto diivodu mizeme na mozaikidch chramu spatfit i

*8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
5.43-46.

* Tamtéz. s. 43.

*0 Tamtéz. s. 45.

5! Tamtéz. s. 45.
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Ctvefici archandéli (Michael, Gabriel, Rafael a Uriel) nebo sedmadvacet hvézd, jez
predstavuji teologicky klic k boji proti herezim. Pravd svételnd krasa zminénych
barevnych mozaik vSak pfichazi az s dennim svétlem, které sem pronika z mnoha
Ghla.>

Dalsi soubor velice cennych mozaikaiskych dél se nachazi v mauzoleu Gally
Placidie (viz obr. 7 priloha A). Stavba o tvaru nepravidelného latinského kiize, ukryva
interiér s nejstar§Sim a nejzachovalej§im mozaikovym cyklem. Dominantu vnitiniho
prostoru tvoii centralni modra kopule se zlatym kiizem uprostied hvézdné oblohy se
symboly evangelisti. Prohnuti ramen je pokryté svétle modrym pozadim s kvéty.
Klenby rovnéz nesou dvojici svatych apostoll, mezi kterymi je umisténa holubice
symbolizujici dusi.”

Svétlo, prochazejici alabastrovym oknem, ztélesiiuje Boha. Luneta nad
vchodovymi dvefmi vyobrazuje sediciho Dobrého Pastyfe obklopeného ovcemi.
Na protilehlé pilkruhové stén€, mizeme spatiit mozaiku sv. Vavfince s roStem, kiizem
na rameni a otevienou knihou v ruce. Vsechny zminéné dekorace jsou dozdobené
obto¢enymi révovymi Giponky, kvétinovymi vénci a sloZitymi geometrickymi vzory.>

Po vzoru mauzolea byla v poloving stoleti vystavéna kititelnice Battistero
Neoniano. Interiér zdéné osmiboké budovy je vyzdobou rozdéleny do tii pasem.
Spodni Groven nese pievazné mramorové dily zelené a bilé barvy. Stfedni a horni ¢ast
zdobi mozaika fecko — fimského typu. >

Ve stiedu kupole je umistén velky kruhovy ter¢ s kitem Krista. Postavu JeziSe
zde ztvarnuje mlady svétec, koupajici se v fece Jordan. V centralnim medailonu
muzeme dale spatfit holubici Ducha svatého nebo starce stojiciho po levé strané Krista.
Kolem stfedové dekorace je znazornény kruh s dvanécti apoStoly. Postavy ucednikl
oddélené sloupy z kvéti a akantl vystupuji z tmavomodrého pozadi a jsou rozdéleny do
dvou skupin, které vede sv. Pavel a sv. Petr. Zevnéjsi prstenec znazorfuje triny a oltafe
S posvatnymi knihami, které maji v nebeském mésté symbolizovat kiest’anskou nauku.
Kaple neukryva jenom mistrovskou dekoraci v kupoli (viz obr. 8 priloha A), po sténach

se rozprostiraji I mozaiky, kter¢ vyuzivaji zakonitosti iluzivni architektury.

*2 Tamtéz. s. 45.

>3 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 77.
> Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 11-13.

* Tamtéz. s. 11-13.
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Battistero degli Ariani ukryva mozaikové dilo z konce 5. stoleti, které je téméf
shodné s vy$e zminénym uspotradanim (viz obr. 9 piiloha A). Ustiedni medailon nese
obdobny namét Kristova Kitu, kruh se sborem apostolt v§ak v tomto piipadé obklopuje
prazdny triin pro ocekavany piichod Krista v okamziku posledniho soudu.

Svoji  pozornost si  vneposledni ftadé také zaslouzi trojlodni bazilika
Sant”Apollinaire Nuovo. Vnitini prostor chramu je holy, dekoraci s pestrobarevnou
mozaikou vlastni pouze apsida (viz obr. 10 priloha A). Uprostied stény nad
pulkruhovym prostorem muzeme spatiit prstencovy medailon s Kristem a z mraku
vystupuji okiidlené symboly evangelistl. Orel znazornuje Jana, andél Matouse, lev
Marka a byk Lukase. Stado jehnat umisténé pod nimi, symbolizuje dvanact apostold.
Jesté niz8i Casti se pak vyskytuji figury archandéli Gabriela a Michaela s bystou
svattho Matouse. Parapety klenby zdobi dvé palmy, které predstavuji symbol
spravedInosti.”

Vyzdobu samotné apsidy lze rozdélit do dvou trovni. V centru horni ¢asti je
kruh, v jehoZ stfedu stoji ozdobeny kiiz, vystupujici z hv€zdnaté oblohy. Ohnisko
tohoto symbolu trapeni nese tvar Krista. Po stranach kruznice se vyskytuji figury ElidSe
a MojziSe. Tti jehnata umisténd pod nimi, ztélesiuji Sifitele kiestanstvi Jana, Petra a
Jakuba. Ve stfedu spodni pasdze ptedstavujici zelené kvétinové udoli, stoji postava
svatého Apolinafe. Natazené ruce a postaveni téla prvniho biskupa Ravenny vykazuje
modlitbu. Rozhovor s Bohem rovnéz stvrzuji bila jehnata, predstavujici véfici, svéifené
do péce hodnostare cirkve. Segment pod oveckami nese dal$i postavy Ctyf ravennskych
biskupit.®’ Figury jsou obledené v kn&zském rouchu a v rukou drzi knihu.”®

Strany apsidy zdobi panely ze 7. stoleti. Po levé strané je zobrazen byzantsky
cisat Konstantin IV. Pogonatos (652 — 685). Po pravici pak mizeme vidét Abrahama,
Abela a Melchizedeka nabizejiciho ob&t Panu. Volba tohoto tématu byla
pravdépodobné spojena s bojem proti arianstvi.”®

Jist¢ neni Zzadnych pochyb o tom, Ze Ravenna vlastni nejkrasnéjsi a
nejvyznamnéjsi pamdatky mozaikového umeéni. Z toho diavodu vroce 1997 Unesco

zatadilo n€kolik ravennskych staveb na seznam svétového kulturniho dédictvi.

% peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 77-78.
>’ Biskup - Ursicino, Orso, Severo a Ecclesio.

%8 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 78.

* Tamtéz. s. 78.
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5.2 Mozaiky raného stiedovéku

Pocatek ran¢ho stfedovéku (5. stoleti) pfinesl tUpadek technickych a
stavitelskych dovednosti. Mnohé znalosti uméni Reki a Rimant byly pozapomenuty. S
padem impéria také prisel problém spojeny s materidlem. Barbarské kmeny nedokézaly
tézit a dokonale opracovat stavebni suroviny, které se v nékterych oblastech nové
vytvarené stiedovéké spolecnosti ani nenachdzely. I pfes zminéné nesnaze, diky
Byzanci technika a tradice mozaiky nezanikla, 0 ¢emz svédéi dochované pamatky.®

Prvnim dokladem tvorby v obdobi Byzance je votivni panel z roku 634. Dilo
umisténé v kostele sv. Demetria v Soluni nese motiv patrona kostela mezi donatory. Pfi
pohledu na obraz o€i zaujme patrna snizena kvalita predev§im u modelace postav. Ze
stejné doby také pochazi vyzdoba ve forme ikony z apsid na Kypru a v Nikdji. Zminéné
obdobi 7. stoleti pfineslo technickou inovaci, pokladani kostek s platkem drahé¢ho kovu
Sikmo. Pro nasledujici obdobi se zdokonaleni stalo klicové, jelikoz predstavovalo hlavni
néstroj oZiveni obrazu pomoci blysténi svétla.®*

Byzantské mozaikaiské uméni se rozneslo i do nékterych kiestanskych stiedisek
Stredomofi. V 6. stoleti ptisobila konstantinopolska dilna na Sinajském poloostrové v
klastefe sv. Katefiny. Na konci 7. a pocatku 8. stoleti tvofi mozaiky totozni
kvalifikovani pracovnici v kopuli chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé a ve velké
damagské mesite, kde vytvaii velice rozsdhlou mramorovou dekoraci.®?

V Zapadotimskeé 1i8i doslo k znacnému potlaceni muzivni tvorby. Nicméné 1 tak
se z tohoto obdobi n&ktera muzivni dekorace uchovala, predevsim v Rimg&, kde v obdobi
7. stoleti uziti zédpadni mozaiky pokracuje. Dlkazem toho je mozaikovd vyzdoba
ukryvajici se v apsidé kostela sv. Anezky. Dilo ravennského stylu umisténé v konSe
vyobrazuje postavu sv. Anezky stojici mezi papezem Symmachem a Honoriem L
Figury ve slavnostnim odévu na ¢isté zlatém pozadi piisobi nehmotné a izolovang.®®

Z totozného obdobi pochazi i mozaika z fimského kostela svatého Petra. Vyjev
sv. Sebestiana, podobny spise rané kiestanskym mozaikdm nese velice pozoruhodnou

ikonografii. Svétce na obraze znazoriiuje jako bélovlasého starce s plnovousem. V

% Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 10.

81 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 39.

®2 Tamtéz. s. 39.

% Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 16.
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letech 642 — 649 vznikla dekorace, zdobici apsidu kaple Santi Primo e Feliciano v
fimském kostele Santo Stefano Rotondo. Spice apsidy vyobrazuje holubici Ducha
Svatého v modrém puilkruhu. Pod ni je zasazeny medailon s bystou Krista. Spodni ¢ast
tvoti zlaté pozadi s dvéma svétci po stranach kiize. Rostliny v travé se téméi shoduji
s kvétinami v arianském baptisteriu v Ravenné, proto miizeme fici, Ze mozaika ma
rovn&Z kiestansky vzhled.*

V dobé obrazoborectvi uprchlo mnoho uméleckych mistri z byzantské tise na
Zapad. Diky tomu se zachovalo né€kolik piikladii ze soudobé mozaikatské tvorby. Mezi
hlavni dila z pfelomu 8. a 9. stoleti patii dekorace fimského kostela svatych Nerea a
Achillea. Ve stiedu vitézného oblouku je znazornéno Proménéni na hoie, po stranach
Zvéstovani a Panna Maria Theotokos. Pilkruhovou klenbu ve sv. Cecilii na Trastevere
zkrasluje vyjev zehnajiciho Krista Spasitele. Po pravici mu stoji sv. Pavel, Cecilie a
papez Pasqual ., Svaty Petr, Valerian a Agata po levé strang. *

Za doby svatého otce Rehote TV. (827 — 844) byla vytvofena vyzdoba kostela
San Marco v Rimé (viz obr. 11 priloha A). Monumentélni baziliku pokryva muzivni
dekorace ilustrujici motivy ze Starého i Nového zakona, alegorické postavy, udalosti ze

Vv

zivota Jezise Krista, Panny Marie, sv. Marka a dalSich svatych. Muzivni tvorba je taktéz
nejvyznamn&j§im svédectvim benatské historie.*®

Nejrozsahlejsi mozaika se ukryva v konse apsidy, kde je vyobrazen zehnajici
Kristus. Po jehoZ pravé strané stoji San Felicissimo, sv. Marek a papez Rehot. Po levici
papez Marek, sv. Agapito a sv. Anezka. Pod nimi je umistén pas s berankem a dvanacti
ovcemi, z nichz Sest odchazi z Betléma a Sest z Jeruzaléma. Bustu Zehnajiciho Krista
v kruhu a medailony se symboly ¢tyf evangelisti muzeme spatfit na triumfalnim
oblouku. Zminénou kompozici po stranach dopliuji jesté postavy sv. Petra a Pavla. V 9.
stoleti taktéz vznikla v bazilice sv. Petra mozaika nesouci podobu Spasitele, umisténa
nad hrobem apostola. Zminény vyjev se jako jediny dochoval na svém plvodnim
misté.”’

Vsechna vySe uvedend muzivni dila, vytvofena ze sklenéné pasty, jsou diikazem

ikonografického 1 slohového vyvoje mozaik piedikonoklastickych, jejichz tvorbu

zakoncila okolo roku 880 dekorace zehnajiciho Krista v kapli San Giovenale v Narni.

® Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 16.

% Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 38-42.

% Tamtéz. s. 47-53.
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Nasledujici obdobi piindsi rozvoj oprosténé byzantské techniky, kterd pro vyobrazeni
barvy lidské pleti uziva pfirodni kameny. Do nové epochy také spada pocatek
mozaikarského mistrovstvi Benatek. V 8. stoleti se Benatkam podafilo vymanit
z exarchatu Ravenny, Kk uplnému odtrzeni dochazi az v 10. a 11. stoleti. Z tohoto
divodu benatské uméni pii svém pocatku uréitym stylem nésledovalo motivy
ravennskych mistrt. Baziliku Santa Maria z ostrova Torcello zkrasluji mozaiky, které
vznikaly pod rukama umélct v obdobi mezi 7. — 12. stoleti. Nejstarsi ¢asti (hlavy andélu
a postavy Ctyt cirkevnich otcit) tvofila s nejvétsi pravdépodobnosti skupina ravennskych
umélci.®®

Diky obrazoborectvi se mnoho pamatek nedochovalo, pozistalou ukazkou mize
byt mozaika v apsidé¢ kostela sv. Ireny v Konstantinopoli, kde je hlavnim motivem
velky jednoduchy kiiz umistény v Cisté zlatém pozadi. Pamatky 2. poloviny 9. stoleti,
vykazuji na Vychodé¢ néavrat k zakladnim postupiim, objevenym jesté pred
ikonoklasmem. Zminéné snahy byly zasveéceny ve velkolepém
konstantinopolském chramu Hagia Sofia.®®

Desaté stoleti piineslo tpadek techniky Sikmého sklonu kostek. Stiibro se
pouziva jiz jen vzacné, pro ztvarnéni Kristovy svatozaie nebo pro paprsky svétla uzité v
scéné Narozeni, Kitu Pané, Proménéni Pan€ nebo Seslani Ducha svatého.”

V poikonoklastick¢ dob¢ ziskala vyzdoba byzantskych staveb, fad v podobé
kanonické hierarchie. Kanonické uspotfadani urcovalo cely architektonicky koncept.
Kopule a klenba apsidy symbolizovaly nebe, zatimco zbytek chramu znazornoval
pozemsky svét. Dominantu chramu proto tvofila figura Krista Pantokratora, umisténa
Vv centralni kopuli. Tento nové vytvoteny klasicky systém byzantské mozaikové tvorby
dosahuje své plnosti nejprve v Recku.”

Nejlepsimi piiklady jsou mozaiky v klastete sv. LukdSe u mésta Distomo a v
klaStefe Dafni u Athén. Neékteré ¢asti vyzdoby klastera sv. LukaSe pochazejici z prvni
poloviny 11. stoleti se do soucasnosti bohuzel neuchovaly. V kopuli chybi mozaika
Krista a pod okny figury archandélii. Ze stejného obdobi pochazi i dvé lunety z chramu
Hagia Sofia v Konstantinopoli. Jedna vyobrazuje Zehnajiciho Krista sediciho na triinu a

druha Pannu Marii Theotokos taktéz sedici na trinu. Uvedenou fadu pamatek dopliuji

* Tamtéz. s. 47-53.

% peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 85.
% Tamtéz. s. 85.

" Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 14-15.
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vroce 1042 dokonald mistrovska dila z klastera Nea Moni na ostrové Chios. Mezi
hlavni motivy klasternich mozaikovych obrazi se fadi Spasitel, scény ze zivota Jezise
Krista a archand¢lé Michael a Gabriel. Jmenované postavy vystupuji z Cisté zlatého
pozadi a pusobi neobyCejné plasticky. Jejich pozoruhodnou jednotu dramatického
vyrazu dotvafi obvykla byzantska jednoduchost kresby.”?

V Zépadotimské f1isi pokracoval rozvoj mozaikarské tvorby v Bendatkéach.
Puvodni kostel San Marco z 9. stoleti byl na jizni sténé vyzdoben fragmenty mozaiky
Ukfiizovani s tfemi Mariemi pod kiizem. Kolem roku 1070 se na Zapad¢ stava dalSim

dulezitym centrem také klaster Montecassino, jehoz dila byla kli¢ova ptredevsim pro

fimské mozaikafské uméni 12. stoleti.”

5.3 Mozaiky vrcholného a pozdniho stifedovéku

Zatimco umeéni nasténné mozaiky na Zapad¢ ustrnulo, dekorace podlah byla
diky vysoké kvalit¢ a honosnému efektu pouzivana nadale. Kompozice podlah navazala
na fimskou tradici, ¢asto vznikala dila pouze v Cernobilém seskupeni. Od 11. stoleti
uziti mozaikovych podlah vzristd. Ukazky mtizeme nalézt ve Francii (Saint Denis,
Remes), v Poryni (K&ln), v severni Italii (Aosta, Vecelli, S.Benedeto) a jizni Italii
(Otranto). Za nejkrasnéjsi podlahovou dekoraci z obdobi vrcholného stfedovéku
muzeme pokladat mozaiku z italského Otranta. Dilo vytvofil mnich Pantaleone
v obdobi 1163 —1166. V centralni lodi zaznamenal Strom zivota s d&jinami stvofeni a
dvanact mésict. Ve vyjevu je znazornéno, jak ma ¢lovek obdélavat zemi. Do lodi, ktera
je umisténa v severni ¢asti, zasadil Strom Zivota jako symbol Posledniho soudu (Raje a
Pekla), zatimco v jizni lodi do mozaiky zadal Strom zivota jako symbol vykoupeni.
Presbytat zdobi riizné scény z knihy proroka Jonase.”

Pocatek 13. stoleti pfinesl vyzdobu v ravennském Chiesa di San Giovanni
Evangelista.” Ta je tvofena omezenou barevnou 3kalou a zachycuje rizné vyjevy, z

nichZ nejzajimavgjsi jsou scény bitvy s kiizaky.”

" Tamtéz. s. 14-15.

"2 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 44.

" Tamtéz. s. 44.

™ Hans, Unger. Practical mosaics. London: Studio Vista, 1965. s. 15-16.

"™ Henri, Lavagne. Il mosaico attraverso i secoli, Ravenna, 1988. s. 120.
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Od konce 12. stoleti se na dekoraci podlahové krytiny a jinych pasdzich
architektury zacinaji pouzivat geometrické motivy, seskladané pomoci malych kostek
ve tvaru trojuhelniku, obdélniku, kosoctverce ¢i kruhu. Tradici této vyroby opus
alexandrinum nesla piedev§im rodina mistréi Cosmati a Vassalleta z Rima.”’

Rimské uméni mozaiky ve 12. stoleti nasleduje odkaz ran& kiestanského
obdobi. Piikladem jsou mozaiky v apsidach Santa Maria in Trastevere, San Clemente,
Santa Maria Nuova a San Pietro. Vyzdoba triumfalniho oblouku kostela sv. Klimenta
pochézejici z 1. poloviny 12. stoleti, je rozdélena do ¢ty ¢asti. Stied prvniho pasu tvofi
medailonek s bustou zehnajiciho Krista, umisténého na modrém pozadi S hvézdami.
Okolo néj jsou rozmisténé rovnéz v kruzich, ¢tyfi symboly evangelisti. Druhy segment,
ktery rozd€luje apsida, nese mucedniky se symboly svého umudeni.”® Tieti pasaz
vyobrazuje figury dvou starozédkonnich prorokd’® a &tvrta hradby mésta Jeruzaléma a
Betléma. Z bran uvedenych mést vychazi na kazdé strané Sest aposStolt,, nesoucich
podobu ovci. Nad ovcemi je zasazeny rozvity motiv akantu V benatsko-byzantském
stylu. Jehoz vyjev vyobrazuje malé postavy svatych a scénu Uktizovani s Pannou Marii
a Janem evangelistou pod kiizem. 80

Mozaiky kostela Santa Maria in Trastevere vznikly v konse apsidy zhruba ve
2. ¢tvrting 12. stoleti. Vyzdoba je zde rozclenéna do tii pasazi. Samotny vrchol nese
motiv skladané musle, pod nim je ve druhé ¢asti vyobrazeno Korunovani Panny Marie.
Po stranach okolo Marie, trinici vedle Krista, stoji postavy svéten. ™ Uprostted ttetiho
useku stoji Beranek obklopeny dvanacti ovcemi, z nich Sest opousti hradby Betléma a
Sest Jeruzaléma. Soudobim dilem je mozaika vypracovana v apsidé kostela

sv. Frantisky Rimské. Do nejvyssiho bodu vyjevu je zasazena skladana musle. Pod ni se

’® Bitva u Zara a boj u Konstantinopole. Viz Henri, Lavagne. 1l mosaico attraverso i secoli, Ravenna,
1988. s. 120.

"’ Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 86-87.

® Nalevo sv. Pavel a sv. Vaviinec, napravo sv. Petr a sv. Kliment. Peter, Fischer. Viz Peter,
Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 86-87.

™ Vlevo Izajase, vpravo JeremiaSe. Viz Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames
and Hudson, 1971. s. 86-87.

8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 63-73.

81 Nalevo papez Callistus, sv. Vaviinec a papeZ Inocenc IL., napravo sv. Petr, papez Cornélius, papez
Julius 1. a presbyter Calepodius. Viz Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and
techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 63-73
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vyskytuje figura Panny Marie Theotokos, sedici na trin¢ mezi svétci, Ondfejem, Janem,
Jakubem, a Petrem.®

Tvorbu zminéného obdobi v Rimé& uzavira mozaika triumfalniho oblouku kostela
sv. Vaviince za hradbami. Jedna se o zehnajiciho Krista Vykupitele sediciho na zemské
sféfe mezi sv. Petrem a Pavlem.®

Na pocatku 13. stoleti ztraci byzantska fiSe diky dobyti a naslednému vyplenéni
Konstantinopole své postaveni. VétSina byzantské populace emigrovala do latinského
svéta, kde naboj toskanského malifstvi stale vice ovliviiuje vzhled mozaik. S 13.
stoletim tak ptichazi upadek byzantského mozaikarského umeéni. Nové ziskané maliiské
dovednosti zac¢inaji uréitym zplisobem rusit specificky charakter mozaiky.

V Benatkach vsak tvorba vyzdoby baziliky San Marco stale pokracuje. Ze 13.
stoleti pochazi dekorace portal priceli a atria. Dila z lunet portala zachycuji vyjevy ze
zivota sv. Marka, zatimco v kopulich atria se vyskytuji scény nesouci epizody Starého
zékona.** Na vyzdob& chramu San Marco se pracovalo i v 14. stoleti. Z této doby
pochazi mozaika umisténa v kopuli presbytafe. Vyjev nese Krista obklopeného
hierarchii and&li a postavy &tyk cirkevnich otcii v pandantivech®™. Hlavni kopuli
baziliky zkrasluje Kristus, ktery posila kazatele kitit narody celého svéta. Klenbu z
nejzapadnéj$i pasaze chramu dekoruje motiv Boha Otce mezi proroky. Interiér
baptisteria (stény a lunety) zdobi scény ze Zivota Krista a Jana Kititele.®®

Taktéz Toskansko ukryva vyznamnad dila mozaikového uméni z 13. stoleti.
Prvnim piikladem je baptisterium San Giovanni ve Florencii, mozaika zde pokryva
kopuli a klenbu apsidy (viz obr. 12 priloha A). Vyzdoba apsidy spada do doby kolem
roku 1225 a vyobrazuje centralni medailonek s Berankem a osmi proroky. Po stranach
velkého kruhu obklopujiciho stfedovy ter¢, sedi na triné Panna Marie Theotokos a Jan
Kititel. Obsahujici latinsky napis vypovidda o tom, Ze dilo vytvofil jisty frantiskan

Jacopo. Mozaikova vyzdoba kupole z roku 1271 byla dokoncena na pocatku 14.

8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
S. 63-73.

8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
S. 63-73.

8 Od stvofeni svéta pies Abrahama a Josefa az po Mojzise. Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their
history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 63-73

8 Pandativ — cip, zdény sféricky trojiihelnik prostiekujici mezi vlastni bani a prostorem pod kupoli,
umoziujici kupolové zaklenuti prostoru nad c&tvercovou zakladnou. Oldfich J. Blazicek, Jifi
Kropacek. Slovnik pojmii z déjin umeéni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a uzitého

uméni. Praha: Odeon, 1991. s. 152.
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stoleti.®” Ikonograficky cyklus znazoriiuje Posledni soud s velkou sedici postavou
zmrtvychvstalého Krista, scény ze Starého a Nového zakona a hierarchii and&li.®®

Toskanska tvorba se taktéz promitla v priceli kostela San Frediano v Lucce. Stit
tu dekoruje mozaika z 2. poloviny 13. stoleti, roz¢lenéna do dvou ¢asti. Prvni segment
znazoriuje zehnajiciho Krista. Trin, na kterém Jezi§ sedi, nesou dva andélé. Ve druhé
pasazi mizeme vidét figury §ifitelii viry. Postavy uprostied déli tizké okno.®

Uméni mozaiky v Rimé& ve 13. stoleti objevuje nové figuralni pojeti, ovlivnéné
toskanskym malifstvim. Z tohoto diivodu zdobili mistii mozaiky v zavéru 13. stoleti
fimské kostely podle kartoni, které ztvarnili mistii Pietro Cavallini (po r. 1240 — kolem
r. 1330) a Jacopo Torriti (1270 — 1300). Dilem Pietra Cavalliniho je pas Ctyt vyjevi ze
Zivota Panny Marie,” umistény pod konchou kostela Santa Maria in Trastevere. Radu
vyjevi dopliuji obrazy triumfalniho oblouku.®* Cavallini v jiz zmindném kostele také

~ro o

vytvoftil votivni mozaiku s Pannou Marii a postavami sv. Pavla, sv. Petra a kleciciho
donatora. Pod Cavalliniho rukami vznikaly velice vysp&lé a propracované dekorace.*
Dilo v apsidé Santa Maria Maggiore z roku 1295 (viz obr. 13 priloha A),
podepsané frantiSkanem Jacopo Torritim, vyobrazuje Korunovaci Panny Marie. Panna
Maria sedi v centralnim kruhu vedle Krista, ktery ji korunuje. Prostor okolo nich tvofi
tmava obloha s hvézdami. Do samotného vrcholu dekorace je zasazena holubice se
stylizovanou musli. Scénu Korunovani obklopuje motiv s n¢kolikatadym zastupem

andéld, klecicich u nohou Krista a Panny Marie. Po stranach centralniho vyjevu stoji

svétci, ktefi jsou zndzornéni se svymi a‘[ributy.93 Spodni pasaZ nese opét scény ze Zivota

8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s.47-53.

8 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 53-56.

88 7 dochovanych pramenii znami mistfi Francesco (z konce 13. stoleti) a Bingo a Pozzo (z po&atku 14.
stoleti). Viz Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikarského remesla. Bakalaiska diplomova prace na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 53.

% Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 53-56.

% 7Zvéstovani, Narozeni Krista, Klanéni tif krald a Uvedeni Krista do chramu. Viz Ferdinando,
Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 53-56.
lVybrazeno Narozeni a Smrt Panny Marie. ** Viz Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history
and techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 53-56.

% Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalatska diplomové prace na katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 53.

% Nalevo sv. Petr, sv. Pavel a sv. Frantisek, napravo Jan Kititel, Jan evangelista a sv. Antonin. Viz Peter,
Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 86-87.
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Panny Marie.** Jacopo Torriti pracoval také v apsidé kostela San Giovanni in Laterano,

jeho dilo se viak do soucasnosti nedochovalo.*

5.4 Stiredovéka mozaika Posledniho soudu v katedrale sv. Vita

Mozaika Posledniho soudu (viz obr. 14 priloha A) na Zlaté brané¢ prazské
katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha pochazi z obdobi vlady Karla IV. pfesnéji z let
(1370-1371). Technika zpracovani tohoto  pozoruhodného dila, vévodi
celé zapadoevropské gotické architektute. Uméleckd tvorba zadoby Karla 1V.
pravdépodobné tihla k malifskému projevu se zafivou barevnosti a symbolikou drahych
kament.*® Cht&l-li panovnik kiestanské téma umistit do exteriéru, tak aby vyzafovalo
viru do Sirokého okrsku chramu, vybral logicky pro zpracovani zptsob, ktery nejvice
vyhovoval estetickému zaméru. A jelikoz Karel IV. mozaiku ze svych italskych cest
dobte znal, zvolil ji za vhodnou. Tato technika vsak nebyla v zemich na sever od Alp
znama, proto si vladce pro vyhotoveni prazského obrazu povolal italské a benatské
mistry.®’ Jejichz ucCast stvrzuje stylistické propracovani ustfedni Casti vyjevu.
Neobvyklym zplsobem jsou ztvarnéné i postavy Sesti ceskych patrond.

Celkovy vyjev mozaiky je architektonickymi pilastry roz¢lenén do tfech
vertikdlnich past, které se vyrazné lisi diky zlaté barvé podkladovych kostic¢ek.
Stfedové pole je ztvarnéné teplym Cervenym tonem zlata, zatimco modré tessery obou
bocnich poli vyvolavaji chladnéjsi odstin. Bo¢ni pasaze, rovnéz rozdéleny do dvou sfér,
byly vyhotoveny z hrubSich a pfedev$im vétsich kostek, tak aby potlaéily jemnou
plastickou modelaci postav stiedniho useku ve prosp&ch linearngjsiho pojeti.*®

Trunici Kristus Soudce znazornény jako Syn Bozi ve slavé i jako Syn ¢lovéka, je

umistény ve stfedni ¢asti mozaiky. Postava JeziSe sedi na dvou duhach, které¢ imituji

9 Zvéstovani, Narozeni Krista, Zesnuti Panny Marie, Klanéni tii krali, Obétovani Krista v chramu.
Viz Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 86-87.

% peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 86-87.

% Podobné jako sakralni prostory na Karlitejné a Svatovaclavska kaple katedraly samé. Viz Hanna J.
Hlavacova. Mozaika Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly sv. Vita. In: Akademicky bulletin, 2001.
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-
vita.html vyhledano 20. 4. 2016

%" Dobroslav, Libal a Pavel, Zahradnik. Katedrdla svatého Vita na Prazském hradé. 1. vyd. Praha:
Unicornis, 1999.5.18.

% Hlavacova. Mozaika Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly sv. Vita. In: Akademicky bulletin,
2001.
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-
vita.html vyhledano 20. 4. 2016
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smlouvu mezi Bohem a lidmi. Okolo svatozaie poletuje pét dvojic andé€li. Pod figurou
Krista miZzeme spatiit Sest kleGicich eskych zemskych patroni.®® Spolu s Eeskymi
svétel se ke Kristu modli i donatofi mozaiky, panovnik Karel IV. a jeho posledni
manzelka Eliska Pomofanské.™®

Zminény motiv s nejveétsi pravdépodobnosti po celé horni délce ohranicovala
rostlinnd girlanda, kterd se bohuzel dochovala jen stiedni ¢ésti, kde lemuje pravou
podobu Krista. Ke kle¢icim postavam se také fadi Panna Marie a Jan Kititel. Ti uz jsou
ale vyobrazeni spolu s apostoly po stranach mozaiky. V pravé boéni ¢asti kle¢i Jan
Kititel spolu se sv. Tomasem a sv. Simonem, sv. Filipem a sv. Bartolom&jem. Po levici
kle¢i v bo¢nim poli Panna Maria s TadeaSem, sv. Jakubem Vétsim a sv. Janem a sv.
Petrem. VSechny uvedené postavy jsou vyobrazené se svymi atributy. 101

Ve spodni ¢asti mozaiky se po Kristové pravici vyskytuje vyjev s vstavanim
mrtvych z hrobti. Pfi cest¢ do rdje doprovazi spasené bytosti tii postavy andélu.
V protéjsim poli, po levé strané od JeziSe, je vyobrazena skupina spoutanych velmi
spofe odénych hiiSnikli, zavrzenych mecem archandéla Michaela. Figury d’dblové

vtahuji do pekelnych plameni.'%

5.4.1 Restaurovani mozaiky Posledniho soudu

Historie zachrany mozaiky Posledni soud je svym zplisobem jedine¢nym
pfibéhem. Problém zasadil sam Karel IV, kdyZ pro vyrobu mozaiky zvolil nekvalitni
draselné sklo, které po ociSténi rychle podléhd korozi a barevny obraz tak slepne.
Snéhové boute, vitr, mraz, slunecni zate a pfimy dést’ taktéZ nici barevnost muzivni
dekorace. V 90. letech 20. stoleti bylo umélecké dilo v zalostnych podminkach, proto se
v roce 1992 v Praze objevili lidé z nadace Los Angeles a oznamili, Ze jsou odhodléni,

pfipojit se k restaurovani. Mezi Los Angeles a Ceskem tak vznikla smlouva. Ameri¢ané

% Zleva) sv. Prokop, sv. Zikmund, sv. Vit, sv. Vaclav, sv. Ludmila a sv. Vojtéch. Pod nimi je napisova
paska s jejich jmény. Viz Hlavacova. Mozaika Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly sv. Vita. In:
Akademicky bulletin, 2001.
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-

vita.html vyhledano 20. 4. 2016
100

FrantiSek, Tesai a Antonin, Klouda. Mozaikdrstvi: ucebni text pro 1. az 3. rocnik ucebniho oboru
mozaikar. Praha: Institut Ministerstva kultury CSR, 1988. s. 33.

1% Dobroslav, Libal a Pavel, Zahradnik. Katedrdla svatého Vita na Prazském hradé. 1. vyd. Praha:
Unicornis, 1999. s. 18.

%2 Dobroslav, Libal a Pavel, Zahradnik. Katedrdla svatého Vita na Prazském hradé. 1. vyd. Praha:
Unicornis, 1999. s. 18.

29


http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-vita.html
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-vita.html

se zavazali, e ponesou technologii opravy a Cesi, Ze zajisti pro udrzeni kontinuity dvé
generace restauratort.

S pocatkem restaurovani vyvstal problém s natérem, zadny ze zvolenych
prazskému prostfedi neodolal. Zkouseli se rtizné latky, oslovily se i pfedni americké
veédecké ustavy, které provadéli slozité testy na obnovu origindlnich kosti¢ek. Nikdo
vSak vhodné substance neobjevil. Nad¢je na obnovu dila pfisla az s novym materidlem
vyvinutym v Kalifornské univerzité. Jeho mimoradné vlastnosti jsou dany strukturou
atomu nékde na pomezi organické a anorganické chemie. Po kladnych vysledcich testi,
mohla byt zahajena Cinnost restaurovani. Nejprve bylo nutné mozaiku zbavit koroze. Ta
se odstranila pomoci technologie ¢isténi pod tlakem hnaného sklenéného prasku. Kazda
kosticka mozaiky musela byt o€isténa zvlast — celkem jich je 1 114 000. Pied vlastnim
natérem musela byt mozaika jest¢ dokonale umyta.104

Po ocisténi v 1ét¢ roku 1998 byla zahijena vlastni ochrana, na mozaikové
kosticky byly specialnim natérem naneseny celkem 3 vrstvy. Podminkou trvanlivého
vysledku bylo slozité vyhiivani ochranného natéru na pfedepsanou teplotu. Kazdym
tahem Stétecku se sklo rozzarilo. Mozaika zacala pod rukama restauratora ozivat.%®
Restauratorské prace trvaly devét let, jejich krasnému vysledku, by se nejspise

divil i sam Karel IV. Prace restauratori vSak neochrani mozaiku navzdy. Proto musi

byt soucasti jeji budoucnosti pravidelna péce a udrzba.

19 Hlavagova. Mozaika Posledniho soudu na Zlaté brané katedrdly sv. Vita. In: Akademicky bulletin,
2001.
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-
vita.html vyhledano 20. 4. 2016

%% Hlavacova. Mozaika Posledniho soudu na Zlaté brané katedrdly sv. Vita. In: Akademicky bulletin,
2001.
http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-
vita.html vyhledano 20. 4. 2016

105 Tamtéz.
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5.5 Stredovéka kiest’anska ikonografie

Apokalypsa — Zjeveni sv. Jana, jedina prorocka kniha nového zakona.
V obrazech a symbolech li¢i osudy cirkve a svéta. Po cely stfedovék poskytoval text

vytvarnému umeéni dramatické nameéty. 106

Ctyrii Evangelisté — Jsou-li vyobrazeni spole¢né, lze svatého Matouse, Marka,
Lukase a Jana vidét zejména ve vyzdobé chrami. Casto byvaji spojovani s jinymi stejné
pocetnymi skupinami, pfedevSim se Ctyfmi cirkevnimi Otci, Ambrozem, Jeronymem,
Augustinem a Rehofem Velikym. Lze je také spatiit se Gtyimi velkymi proroky —
Jeremiasem, IzaidSem, Ezechielem, a Danielem. Prvotni kfestanska cirkev, hojné
vyuzivala symbolické ptfedstavy, zobrazovala evangelisty jako Ctyfi okiidlené bytosti:

Matouse jako ¢loveka, Marka jako lva, Lukase jako vola ¢i byka a Jana jako orla.*”’

Ctrndct svatych pomocnikii — (Quindecim auxiliatores). Skupina &trnacti svétci,
pomocnikll v riznych nemocech a nebezpecich zivota. Mezi svaté pomocniky patii
sv. Achac, sv.Barbora, sv.Blazej, sv.Cyriak, sv. Dionysius, sv. Erasmus,
sv. Eustach (Dobromir) sv. Jilji, sv.Jifi, sv.Katefina Alexandrijska, sv. Krystof,

sv. Markéta, (Marina, Margareta) sv. Pantaleon z Nikomed a sv. Vit.'%

Klanéni pastyrii — Kolem Panny Marie a Jeziska jsou pastyfi, ktefi pfinaSeji
prosté dary. V pozadi byva and¢l, ktery oznamuje narozeni Pans.'®

Korunovace Panny Marie — Panna Maria sedi vedle Krista, ktery ji dava korunu

na hlavu. V jinych piipadech korunovana Bohem otcem nebo Nejsvétsjsi Trojici.*

Krest Pané — Jan Kititel kiti Krista stojiciho v fece Jorddnu. Kdyz byl Jezis

pokitén, hned vystoupil z vody, a hle, oteviela se nebesa a spatfil Ducha Boziho, jak

196 Oldfich J. Blazicek a Jiii Kropagek. Slovnik pojmii z déjin uméni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzitého uméni. Praha: Odeon, 1991. s. 18.

Y93ames, Hall. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. Prelozil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.
s. 103.

1% Tamtéz. s. 101.

199 Rudolf, Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Mat&ji. Praha: Unicornis, 2008. s. 128.

10 Tamtéz. s. 130.
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sestupuje jako holubice a pfichazi na né¢ho. A z nebe promluvil hlas: ,,7ofo je muij

milovany Syn, jeho? jsem si vyvolil. "

Nanebevstoupeni — Vyraz uzivany pro posledni zjeveni Krista apostolim po
svém zmrtvychvstani, kdy byl vyzdvizen v oblaku do nebe. Vytvarn¢ nebylo zpodobeno
pouze nanebevstoupeni Kristovo, umélecky je také zachycena Panna Maria vstupujici

. : o iy 112
na nebe a rovnéz tak proroci a svétci — Elids ¢i Magdalena.

Narozeni Pané — Pravé narozeného Krista a jeho matku Pannu Marii obklopuji

andélé, tfi mudrcové (magové) a svaty Josef v pochybnostech. ™

Narozeni Panny Marie — Anna obklopena zenami lezi na luzku. V poptedi je

. x 114
koupano novorozene.

Panna Maria — (Madona) Matka Jezise Krista a snoubenka tesafe Josefa. Do jeji
neobycejné bohaté ikonografie mizeme zahrnout naméty — Narozeni Panny Marie,
Uvedeni Panny Marie do chramu, Vychova Panny Marie, Svatba Panny Marie,
Zvéstovani, Navstiveni Panny Marie, Smrt Panny Marie, Korunovace Panny Marie aj.

Byva spojovana s tituly Bohorodi¢ka, Matka ditéte ¢i Rodicka Krista. ™™

Pantokrator — ,,vladce vSeho*. Ikonograficky typ vyobrazeni JeziSe Krista,
predev§im v Byzanci. Postava JeziSe byva umisténa na zlatém pozadi, jeji pohled
sméfuje piimo na divaka, pravou rukou zehnd a v levé drzi otevienou knihu

evangelia.'®

Promeénéni na hore Tabor — Udalost, pti niz Kristus vyjevil u¢ednikiim Petrovi,
Jakubovi a Janovi svou bozskou pfirozenost. Vyvedl je na horu, tradicné¢ na Tabor
v Galileji, a pfed jejich ofima byl proménén. Jeho postava se ozéfila BoZzskym svétlem

a vedle n¢ho se po stranach objevili starozakonni proroci Elia§ a MojZi§ a rozmlouvali s

11 James, Hall. Slovnik naméti a symbolii ve vytvarném uméni. Prelozil Allan Plzak. Praha: Paseka,

2008. s. 237.

Y2 Tamtéz. 5. 291.

2 Tamtéz. s. 294.

1 Rudolf, Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Matg&jt. Praha: Unicornis, 2008. s. 127.
15 Rudolf, Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Mat&jd. Praha: Unicornis, 2008. s. 86.
1 Oldtich J. Blazicek a Jifi Kropagek. Slovnik pojmii z déjin uméni: ndzvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uZitého uméni. Praha: Odeon, 1991. s. 153.
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nim. Apostolové Petr, Jan a Jakub, byli Bozskym svétlem tak zasazeni, ze padli na

/v 117
tvar.

Seslani Ducha svatého — Apostolové se vratili do Jeruzaléma po té, co byli
svédky Kristova Nanebevstoupeni. Postavy apostolit sedi v polokruhu a na kazdého z
nich se vyléva Duch Svaty v podobé¢ ohnivych plamenti vychazejicich z jednoho
ohniska. Sdm Duch Svaty je znazornén plaménkem nad hlavou kazdého z apostolii. Po
sestoupeni Ducha Svatého se apostolové ujali své apostolské funkce, zacali zvestovat

: ft 118
Evangelium a vést cirkev.

Smrt Panny Marie - Smrt Panny Marie tvofi cyklus scén, jez jsou v kiestanském
umeéni hodné zobrazovany, zejména v chradmech ji zasv€cenych. Panna Maria lezi na
luzku a jeji duse v podobé zmenSené lidské postavy je vzata Panem JeziSem Kristem.
Ten k ni ptichazi v mandorle, aby spasil jeji dusi. Kolem zesnulé jsou svati apostolové v

Y e o 11
pohfebnim pravodu. ™

Ukrizovani — Kristus visi mrtvy na ktizi. Pod nim stoji placici osoby. Z jedné
strany jeho matka Panna Maria, z druh¢ strany oblibenec apostol Jan, kterému svéfil

oy . ¢ 120
Jezi§ Pannu Marii do opatrovani.

Vjezd do Jeruzaléma — Liceni Kristova posledniho pobytu v Jeruzalémé. Kristus
vjizdi do Jerusalema s védomim, Ze zde bude ukfizovéan. Sedi na oslovi, ¢imz chce

naznacit, Ze je kralem pokory. Lidé mu na cestu kladou ratolesti a svoje plasts.**

Vzkriseni — Kristus vstal tfeti den po své smrti z mrtvych. VzkiiSeni bylo
navratem na Zem, kde zGstal az do svého Nanebevstoupeni. Jelikoz nebyl nikdo
svédkem jeho vzkfiSeni, tvoii témata Zjeveni se Krista, pro kiestany dotvrzeni, ze k této

udalosti doglo.*??

Y7 james, Hall. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. Prelozil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.
§i83\]7615r7l1es, Hall. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. PieloZil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.
fi94\]%‘:ﬁes, Hall. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. PieloZil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.
fz.04;6Lidolf, Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. PieloZila Jitka Maté&ji. Praha: Unicornis, 2008. s. 129.
121 james, Hall. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan Plzak. Praha: Paseka, 2008.
%243360”’ Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Maté&ju. Praha: Unicornis, 2008. s. 129.
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Zveéstovani — K Panné Marii sestoupil archand€l Gabriel, aby zvéstoval, Ze se ji

narodi syn, Spasitel svéta.'?

Zmrtvychvstani Krista — Kristus vystupuje z hrobu, nebo se vznasi nad nim,

kolem spi strazci. V rukou drzi korouhev s ki{zem.'*

6 Novovéka mozaika

S 14. stoletim ptichazi velky rozkvét v oblasti malifstvi. Nové technické postupy
zacinaji pomalu nahrazovat uméni mozaiky. Zajem o ni se vSak zcela nevytraci, jenom
zacina byt studovana spise jako vyznamny prvek klasického uméni. Pivodni femeslo
mistra mozaikafe se proto rozitépilo. Remeslnik nyni pracuje na podkladech ziskanych
od malite. Od 15. stoleti se hlavnim puasobisttm mozaiky stala Florencie. Techniku
mozaiky zde Siroce podporoval saim Lorenzo Medici (1449 — 1492). Benatky se
vedouci funkce ujimaji az v nasledujicim stoleti. Kartony pro mozaiky zde vytvaii
Tiziano Vecelli (1488 / 90 — 1576), Paolo Veronese (1528 — 1588), Lorenzo Lotto
(1480 — 1556), a Jacopo Robusti (1518 — 1594).'%

V 17. stoleti zacind byt technika mozaiky vyuzivana pro reprodukci slavnych
maleb ve snaze zajistit jim stalé trvani. Aktivita v podob& kopirovani byla rozsahle
vyuZivana piedevs§im v hlavnich italskych dilnach.*® Tento provoz ziistaval aktivni také
pro objednavky ze zahraniéi. Remeslnici kopirujicich dilen museli pfi restaurovéni
zachovat piesnou puvodni techniku, velmi narocnd byla prace s mozaikami
pochézejicimi z antiky. Na konci 18. stoleti zacali mozaikafi zakladat svoje soukromé
dilny, v nichZ postupné ptesli k svétské tématice.™?’

Mezi nejznamé;jsi dila novoveékého obdobi miizeme zahrnout mozaiky z obdobi
1. poloviny 15. stoleti vznikajici v benatské kapli Mascoli. Svatyné je zasvécena Panné

Marii, tudiz jeji stény dekoruji motivy Mariina Zivota. V 16. stoleti byli k dokon¢eni

123 Rudolf, Pfleiderer. Atributy svétcii. 3., upr. vyd. Pielozila Jitka Mat&jd. Praha: Unicornis, 2008. s. 127.
124 Tamtéz. s. 130.

125 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 88-89.

126 Benatky, Rim a pozdgji také v Ravenné. Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and
techniques. London: Pall Mall Press, 1968. s. 88-89.

127 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 88-89.
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vyzdoby chrdmu pfizvani Tiziano, Salviati, Veronese, Tintoretto. Zminéni umélci
vytvareli kartony, podle nichz femeslnici nasledné mozaiky realizovali. Tiziano pro
modlitebnu zrealitoval také naméty s postavou papeze Klementa, sv. Katefinou
Alexandrijskou a sv. Geminianou. Uvedené dekorace jsou umisténé v atriu a sakristii. V
roce 1545 vytvoril podklad s figurou sv. Marka pro vyzdobu hlavniho vstupu
baziliky.'?®

Interiér baptisteria tvofi mozaika Vidéni sv. Jana evangelisty na ostrové Patmos
z let (1560 — 1562), taktéz dle kartonu Tiziana. Dale pak Apoteosa sv. Justiny podle
Veroneseho a mozaika Apokalypsy, k niz vytvotil karton Orazio Vecellia (1528-1576).
Podklady pro Posledni veceti a Svatbu v Kén¢ vytvofil v 2. polovin€ 16. stoleti Jacopo
Tintoretto. Ob&é zminéné mozaiky se nachazi v severnim oblouku levého ramene
transeptu. TentyZ autor vytvari také karton pro postavu archandéla Gabriela, pro piibéh
Zuzany i starozakonni postavy Joba, Jeremiase, Ozease a Mojzie.'?®

Po smrti J. Tintoretta pokracuje v tvorbé jeho syn Domenico. Spolu s nim pro
mozaiku vytvati podklady také malifi Jacopo Palma il Giovane (1548/50 — 1628) a
Leandro Bassano (1557 — 1622). Podklad mozaice Posledniho soudu, dali Girolamo
Pilotti, Maffeo Verona (1576 — 1618), Pierto Vecchia a Antonio Vassillachi. Malit
Maffeo Verona vytvofil také na pocatku 17. stoleti Ctyii navrhy pro mozaiky pruceli

130

baziliky.” Od 16. stoleti zacala v bazilice pusobit benatska Skola, svoji tvorbu uzavira

v 18. stoleti. Jednim z poslednich mozaikait byl Leopoldo da Pozzo. Jeho prace
spocivala spiSe v restaurovani starSich mozaikovych d¢l baziliky.131

Dal§im vyznamnym centrem novovéké tvorby byl Rim. Ke konci 16. stoleti
pfichazi na pozvani papeze Rehofe VIII. do Rima femeslnici z Benatek. Vyznamni
mistii zde vychovali své nasledovniky, ¢imz mohla vniknout vatikanska skola mozaiky.
Prvnim odchovancem byl Marcello Provenzale (1575 — 1639), ktery na pocatku
17. stoleti tvotil vyzdobu kopule baziliky sv. Petra ve Vatikanu. Polokruhovou klenbu

zdobi postava Vykupitele, Panny Marie, sv. Josefa a apostol, and¢li a serafini a

8 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalafska diplomova price na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 58.

129 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského rFemesla. Bakalaiska diplomova prace na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 58.

130 Ulozeni do hrobu, Sestup do predpekli, Nanebevstoupeni, VzkiiSeni. Viz Jana, Hoferova.
Technologicky vyvoj mozaikdrskeho remesla. Bakalaiskéd diplomova prace na katolické teologické fakulte
Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 58.

131 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 82-88.
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zehnajiciho Boha Otce v samém vrcholu lucerny. Pandantivy pod kopuli dekoruji ¢tyfi
medailonky s evangelisty a jejich symboly. Navrhy pro sv. Matouse a Marka pfipravil
Cesare Nebbia (1536 — 1614), pro sv. Lukase a Jana pak Giovanni de” Vecchi
(1536 — 1614). Od roku 1629 je hlavnim umélcem dilny pifi svatém Petrovi Giovanni
Battista Calandra. Na pocatku 18. stoleti se stava vedoucim mozaikové tvorby ve sv.
Petru Pietro Paolo Cristofari.'*

Prelom 18. a 19. stoleti pfinasi fadu mozaikovych oltainich obrazt baziliky sv.
Petra. Navrhy pro hlavniho femeslnika Vincenza Cochiho pfipravili naptiklad Carlo

Maratta nebo Simon Vouet.**?

7 Moderni mozaika

Koncem 18. stoleti za¢inaji o mozaiku projevovat velky zdjem Francouzi, proto
se v roce 1798 zaklada v Patizi hlavni centrum mozaiky, které od samého pocatku vede
italsky umélec Francesco Belloni. V dobé historismu (19. stoleti) mozaikové imitace
nejvyznamnéjSich rané¢ kiestanskych a byzantskych dél zapliuji témét veskerou
architekturu.'® Dokladem tohoto kopirovéani je mozaikova vyzdoba umisténa na praceli
florentského domu Santa Maria del Fiore (viz obr. 15 priloha A). Dekorace pochazi z
1. poloviny 19. stoleti a nese vyjev podle vzoru z Orvieta.**®

Mezi dalsi dulezitd zahrani¢ni centra muzivni tvorby patii také Petrohrad. Car
Mikulas 1. (1796 — 1855) nejprve navstivil vatikanskou dilnu, uméni mozaiky se mu
natolik zalibilo, Ze poslal nékolik ruskych studentii do Rima, aby se technikam naugili.
V roce 1850 se jiz vyuleni rusti mozaikaii vraci zpét a sva dila vytvaii pii budové
Akademie vytvarnych uméni v Petrohradu, kam byla pfidana pec na smalty. V roku

1847 wvznika také rozsahla mozaikaiska firma Franze Mayera v Mnichové. S 2.

132 Kolem n&hoz vznikla dilna tzv. Svatopetrska tovarna. Viz Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj

mozaikarského Femesla. Bakalatfska diplomova prace na katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze. Praha, 2012. s. 59.

133 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalafska diplomova price na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 59.

134 Kostely, kaple, hibitovy i vefejné budovy. Peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London:
Thames and Hudson, 1971. s. 101-104.

135 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 101-104.
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polovinou 19. stoleti ptichazi dal$i mozaikaiska dilna, oteviena ve Velké Britanii.
Provozovna se viak nemiize pysnit dlouhym trvanim.**®

Béhem 19. stoleti byla pii restaurovani antickych mozaik benatskym umélcem
Gianem Domenicem Facchinim objevena tzv. neprima technika. Jeji ztvarnéni v nizSich
nakladech pfineslo opétovné zna¢né uziti. Potom, co se Facchini rozhodl pro trvaly
pobyt v Patizi, ptedal svoji mozaikaiskou firmu v Benatkach do rukou spolupracovnika
Angela Orsoniho. Firma Orsoni zalozena v roce 1888 se stala jednim z nejvétSich
producentii smaltu a zlacené¢ho skla™’.

Na konci stoleti se mozaikova tvorba zcela osvobozuje od malifstvi a stava se
opét samostatnym a plnohodnotnym uménim. Prvni impulz novému obdobi v uméni
moderni mozaiky dal slavny katalansky architekt Antonio Gaudi (1852 — 1926), kdyz
zapocCal svoji spolupraci s Josepem Mariem Jujolem (1879 — 1949), mozaikaisky
umélec odpovidal za vyzdobu jeho staveb. Kdyz zacal Josep Maria Jujol uzivat ve
svych dilech kusy rozbité keramiky upravené do riiznych tvart pfinesl uméni novy typ
mozaiky tzv. Pique assiette (viz obr. 16 priloha A). Material mnohem levnéjsi a
vyskytujici se v celé¢ Skale barev, umoznoval tvofit rozmérné prace umisténé i na
nerovném povrchu. Nejzndméjsi ukazkou toho typu tvorby je lavice v parku Giiel. Po
smrti Gaudiho techniku pique assiette Siroce rozsifil Diego Riveri v Mexiku.*® Tvorba
videnského malife Gustava Klimta nese syntézu byzantského stylu kombinovanou
s videniskou secesi. Jako jeden z mala umélch navrhoval na pocatku 20. stoleti
mozaikovou vyzdobu pro soukromy paldc Stoclet v Bruselu.**®

V roce 1922 vznika Skola mozaiky Spilimbergo, jejimz feditelem se stal
Benatcan Antonio Sussi. Mistfi mozaikového uméni zde studovali rizné moznosti uZiti
mozaiky a byli vedeni k spolupraci s umélci, architekty i designéry. O rok pozdéji se
oteviel také obor mozaiky na Akademii vytvarnych uméni v Ravenng.'*
S rozsifovanim vyuky byla oteviena Skola mozaiky, jejimz feditelem se stal Giovanni
Guerrini. Skola taktéz vlastnila vyznamné osazeni ugitelského sboru. Nejvyznamnéjsimi
pedagogy byli Paolo Zampiga a Renato Signorini. Paolo Zampiga promitl stara pravidla
techniky ran¢ byzantské mozaiky do tvorby moderniho umeéni. Signorini byl specialista

v odbornych terminech mozaiky, svoji mysli tak napomohl k vyjimecné profesionalni

136 peter, Fischer. Mosaic: history and technique. London: Thames and Hudson, 1971. s. 101-104.
137 Tamtéz. s. 101-117
138 Tamtéz. s. 118-119.
139 Tamtéz. s. 101-117.
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urovni Skoly. V 1934 pod vedenim malife Gina Severiniho vznikla skola mozaiky taktéz
v Pafizi. Informace spojené s vyrobou mozaik Severini sepsal, v roce 1988 vyslo dilo

pod nazvem Lezioni sul mosaico.**

8 Ceska moderni mozaika

Ke vzniku moderni mozaiky a jejimu zaclenéni do architektury dochazi na
tizemi Cech koncem 19. stoleti. Kdyz umélec Osvald Polivka (1859 — 1931), zadina
pomoci monumentalni vyzdoby dotvaret fasady svétskych a reprezentacnich budov.
Inspiraci mu dévali jeho cesty do Italie. Dekorativnim uZitim mozaiky do Cech piived]
ducha italského manyrismu. Z po¢atku zdobil mozaikou pasaze mensich rozméru,
medailony, lunety ¢i vlysy fasad. Od drobnych dekoraci postupné piesel k rozmérné;si
tvorbé, az se nakonec mozaika stala ustfednim motivem jeho architektury. Dukazem
toho je vyzdoba pruceli Obecniho domu (viz obr. 17 priloha A) nebo velky motiv Domu
u Novakd (1902-1903). Interiér zminénych dekoraci je omezeny pouze na rostlinny
motiv.**?

Dalsi vyznamny umélcem muzivniho uméni je Victor Foerster (1867 — 1915).
Foerster stejné tak jako Osvald Polivka podnikl n€kolik cest do Italie. Ze své posledni
cesty se vratil v doprovodu dvou italskych délnikli. Spolu s nimi zalozil v roce 1903 na
¢eském uzemi prvni mozaikarskou dilnu, ve které pusobil az do své smrti. Inspiraci
K tvorbé hledal v byzantském uméni, o ¢emz svéd¢i napiiklad dilo umisténé v pruceli
kostela Panny Marie SnéZné v Praze. K vyrobé svych naboZzenskych dekoraci pouzival
piedevsim italské sklo.**

Po 1. svétové valce vzala ¢innost provozovny V. Foerstra do svych rukou jeho
zena Marie Foersterova. Z pocatku dostavala dilna jenom drobné&jsi zakazky, které vSak
postupem casu vysttidaly mnohem vétsi prace. Dukazem tomu jsou dekorace Zlaté
brany, které nesou motiv Prvotni hiichu a Ukfizovani. V diln¢ Marie Foerstrové pusobil

vytvarnik Frantisek Kysela, ktery pfinesl ¢eskému mozaikovému uméni hned nékolik

Y9 Tamtéz. s. 111-112.

! Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalatska diplomova prace na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 64.

12 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikérského Femesla Bakalaiska diplomova prace na
katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 64.

' Tamtéz. s. 64.
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navrha.** Od roku 1913 F. Kysela pisobil predeviim jako pedagog na
uméleckopriimyslové skole v Praze.**

Jelikoz manzelé Foersterovi neptivedli na svét zddného potomka, ¢innost dilny
byla vroce 1938 ukoncena. Od pocatku tficatych let zacali v Praze vznikat i jiné
mozaikarské dilny Alois Kudlacek spolu s Michalem Ajvazem zakladaji v roce 1938
prazsky podnik Mozaika. V roce 1949 vznika spojenim dilen sklaiského sektoru podnik
Ceskd mozaika.**® Z tohoto soukromého ateliéru pochézi napt. mozaika Kiest Kristiv v
prazské katedrale. Uvedena dekorace byla vytvofena v roce 1949 podle navrhu Maxe
Svabinského. Dalii dilem firmy je vyzdoba olomouckého orloje z let 1950-1953.%
Hlavnim vedoucim podniku Ceskd mozaika byl nejprve Ajvaz, od roku 1956 pievzal
vedeni Kudlacek a po ném v roce 1963 usedl do kiesla vedouciho vytvarnik FrantiSek
Tesaf, ktery je v ¢ele podniku dosud.**®

Po 2. svétové viélce ziskala technika mozaiky V socialistickém rezimu zvlastni
pozornost. Zprvu se ji dostavalo i primyslové podpory, predev§im v oboru sklafstvi. Od
60. let 20. stoleti se v uméni mozaiky zacal opét pouzivat také ptirodni kdmen, ktery
nachdzi své uplatnéni predevsim ve vefejnych stavbach meésta.

V soucasné dob¢ se mozaika opét uplatiiuje v mnoha kontextech. At je to uméni,
zkréasleni soukromych domu ¢i dekorovani reprezentacnich prostort. Diky modernim
technologiim maji lidé moznost prozkoumat moznosti mozaiky pramenici z tradice a

kulturnich variaci.

5 Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalafska diplomova prace na

katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 64.
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9 Mozaika jako umélecka technika

vvvvv

nékolik staleti zdobime plo$né povrchy, které jsou silné vazany na architekturu
(podlaha, sténa a strop). Pfi umistovani rizn¢ barevnych drobnych kouskt materiala'*®
do souvislé vrstvy omitky ¢i malby, vznikd nepfebernd skala vzord. Jednotlivé dilky
muzou byt kladeny v kombinaci nékolika styld. Vysledny charakter mozaikového dila
je odvijen od vlastnosti uzitého materialu. Samotna tvorba pak vyzaduje mnoho usili a

gasu.t™®

9.1 Material

Pti tvorbé mozaiky je mozné pouzit celou skalu riznym latek, coz miize byt pro
umélce soucasné¢ osvobozujici i matouci. Hlavnim méfitkem vybéru vsak zastava
naro¢nost opracovani a piredev§im cena materidlu. Dal§im kritériem volby, také byva
nasledné vyuziti. Pokud bude mozaika pouzita jako dekorace podlahy, bude mit jisté

jiné ndroky nez ta, kterd bude zdobit zed'.

9.1.1 Kamenna mozaika

Vyuziti neopracovanych kamennych oblazku pro tvorbu podlahovych mozaik
vzniklo jiz v 9. — 8. stoleti pf. n. . V té dobé se pouZzivaly kaminky o velikosti
0,5cm —9 cm. Od 2. stol. pt. n. 1. prochazi kamenna mozaiky technologickou zménou,
v dekoracich se zacinaji objevovat polygonalni nebo krychlové kamenné kostky. V dalsi
fazi vyvoji ptislo vyuziti vdpence, mramoru, travertinu, bfidlice. Literatura jako ptiklad
uziti vépence uvadi tzv. Mozaika Gladiatora.’® Za mimofadné vhodny material
mozaiky, se povazuje diky optickym vlastnostem mramor, jehoz pouziti je datovano od
zacatku 2. stol. pf. n. 1. V fimském obdobi rozliSovali femeslnici dila diky barevnosti

pouzitétho mramoru, Rosso antico (Cervend), Cipollino (zlutd) a Portasanta. V 6.

“Jana, Hoferova. Technologicky vyvoj mozaikdiského Femesla. Bakalaiska diplomova prace na

katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Praha, 2012. s. 64.

9 Napriklad barevného skla, mineralt, musli, kamene, dlazdic & celych oblazki. Viz Alison,
Hepburnova. Mozaiky pro sikovné ruce. Vyd. 1. Frydek-Mistek: Alpress, 2005. s. 6

130 Alison, Hepburnova. Mozaiky pro Sikovné ruce. Vyd. 1. Frydek-Mistek: Alpress, 2005. s. 6.
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stoletim se vyuzivaly predev§im tessery z mramoru, alabastru, jaspisu, porfyru a
serpentinu. Dukazem toho je dekorace znazornéna na podlaze chramu
v Konstantinopoli. Pro stfedovékou mozaiku je taktéZ typické pouZivani bridlice.'*?
Vyznaéna vyzdoba v Rimsko-germanském muzeu obsahuje mramor, vapenec, biidlici,
terru sigillatu i sklo.™

Kamenna mozaika nasla své uplatnéni i na Ceském tzemi. V 20. letech 20.
stoleti zacal Josef Novak vytvaiet kamenné mozaiky z domacich materiali, chudost
barevné kompozice zamezil vyuzitim velkych kontrasti. Za dilo ,,Pastyi* byl Novak
ocenén zlatou medaili. Dal§i vyznamny rozvoj ¢eské kamenné mozaiky ptichdzi v 60.
letech 20. stoleti a je spojeny pfedevS§im s monumentalni vyzdobu vetejnych budov.

Vyhodou vyuziti kamenna mozaiky je to, ze plisobi nejen svou barevnosti, ale

také svoji strukturou povrchu, tvarem a skladbou jednotlivych tesser.

9.1.2 Keramicka mozaika

Pélend hlina patii k nejstarSim materidlim mozaikového uméni. Dikazem toho
je dekorace z malych terakotovych kolickti umisténych na sloupech chramu v Uruku.
Pti vyrobé keramické mozaiky byvé vyuzivana ptedevsim hlina, cihla, terakota a terra
sigillata. Glazované terrakotové cihly se objevuji pti obkladani interiért jiz ve Starém
Egypté. V antickém obdobi se keramika pouzivala ke zdlraznéni obrysovych linii,
terakota i terra sigillata byly vyuZivany také pro barevné piisobeni. ***

Na ceském Uzemi se keramika uplatnila jako nasténna mozaika interiéru 1
exteriéru, k vyzdobé svych staveb ji vyuZzival napiiklad DuSan Jurkovi¢. Mezi ukazky
Ceské keramické mozaiky miizeme zatadit reliéfni vyzdobu v pruceli méstského divadla

Pardubice, figuralni dekoraci ve stit€¢ péveckého spolku Hlahol ¢i vyjevy interiéru

Obecniho domu v Praze.

2 Magdalena Kracik Storkdnova, Tomas Hajek. Materialy historickych mozaik [online]. Dostupné z:

http://www.mozaikart.cz/projekty/materialy.pdf
193 Tamtéz.
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9.1.3 Sklenéna mozaika

Sklenéna mozaika ptedstavuje vrchol historické muzivni tvorby. Jeji silné
vytvarné pusobeni se uplatnilo pfedevSim v ranné kiestanskych stavbach (Ravenna,
Rim). Prvni zminky pouZiti pochéazi jiz z dob pied Kristem,™>® velky rozmach vSak
ptichazi aZ s nastupem kiestanstvi.™® Sklo se stalo doménou nasténné mozaiky, k jejiz

tvorbé se pouzivaly zejména zakalené tessery, prihledné se vykytuji pouze oj edingle.”™

9.2 Zakladni techniky mozaiky

Opus signinum
- Jednoduchy ornament zasazeny do hlinéné pasty, tvoii neopracované kaminky
vzdalené od sebe ve vétich rozestupech. PouZité oblazky mizou byt barevné.*®
Opus tesselatum
- Nazev odvozeny od slova tessera, tedy kostka. Podlahovou dekoraci tvofi
kamenné nebo mramorové kostky nejéastdji o velikosti 1-2 cm.*
Opus vermiculatum
- Drobné pravideln¢ sekané kosticky o velikosti 3 mm dokazi diky své jemnosti
napodobit tahy stétce. ™
Opus sectile
- Pavimentélni nebo nasténnad dekorace, seskladand z drobnych rtizné barevnych
mramorovych desticek. Ve vét§in€ pouzivana pro geometrické kompozice.161
Opus palladianum
- Dilky jsou v této metod¢ kladeny ndhodné vedle sebe. Jedinou podminkou je

o . 162
stejna Sitka spar.™®

1 Tamtéz.

155 Objevuji se v asyrské dobé& zhruba ve 13. stoleti pf. n. 1. Magdalena Kracik Storkdnové, Tomas Hajek.
Materialy historickych mozaik [online]. Dostupné z: http://www.mozaikart.cz/projekty/materialy.pdf
(vyhledano 19. 4. 2016)

17 Vyjimku tvofi opus musivum. Viz Magdalena Kracik Storkdnova, Toma$ Hajek. Materialy
historickych mozaik [online]. Dostupné z: http://www.mozaikart.cz/projekty/materialy.pdf

158 Ferdinando, Rossi. Mosaics: a survey of their history and techniques. London: Pall Mall Press, 1968.
s. 11.

9 Tamtéz. s. 11.

10 Tamtéz. s. 11.

1o Tamtéz. s. 11.

182 Tamtéz. s. 11.
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10 Vlastni koncept a zpracovani mozaiky

10.1 Navrh uméleckého konceptu

Po ujasnéni veskerych zalezitosti tykajicich se mozaikarského uméni, byl
stanoven umélecky koncept, ktery si bere za svij cil opétovné vyzdvihnout mozaiku a
zasadit ji do soucasného moderniho interiéru. Jelikoz se mozaikova dekorace da
aplikovat témeét na cokoliv, vyvstal napad s uméleckym pojetim umyvadla a zrcadla.
Vyrobend dila by méla opticky rozbijet prazdny interiér koupelny a tvofit tak jeji
dominantu.

Hlavnim namétem kruhového umyvadla (viz obr. 23 priloha B) se stal
pomyslny vir, nachazejici inspiraci u Fraserovy spiraly (viz obr. 20 pFiloha B). Zminény
obrazec je slozeny z koncentrickych kruznic, vytvatejicich opticky klam v podobé
spiraly (viz obr. 19 priloha B). Kombinace prekryvajicich se obloukd a grafickych
prvkl pod soustfednymi kruznicemi pfinuti o¢i ke stoceni pohledu do stfedu, ¢imz
vznikd iluze zminéného viru. Pro posileni mylného dojmu odtékajici vody byla zvolena
barevnost velkych kontrastl. Vnitini ¢ast umyvadla, tam kde je umistén ptrevladajici
motiv vyzdoby, proto tvoii modra a cernd barva. Vn¢jsi strana by méla celkovy vyjev
pouze dotvofit, proto je pro ni vybrana mén¢ vyrazna Seda barva.

Decentni mozaikova vyzdoba okrajli zrcadla méa byt doplikem mozaikové
koupelnové soupravy (viz obr. 18 priloha B). Jeji jednoduchy vzor je proto slozeny z
nepravidelnych sttipkt, seskladanych do ¢tvercovych poli tvoticich fady. Jednoduchost
vyzdoby zrcadla podtrhuje vybrand Cernd barva. Uvedena dila dopliuji navrhy, které
byly pfed vlastni tvorbou mozaik pfeneseny pomoci rysovacich pomtcek na povrch
dekorovanych ploch.

Nasledujici kapitoly o materialu a pracovnim postupu se tykaji obou

mozaikovych dekoraci. Z diivodu stejného vyrobniho procesu.
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10.2 Material a naradi potiebné k vyrobé mozaik

S vyhotovenim nakresu, pfisla faze ptipravy materidlu a pomtcek. Vse potiebné
k vyrobé mozaiky — umyvadlo, zrcadlo, dlazdice, lepidlo, sparovaci hmota, kladivko,
stérka, bylo zakoupeno za pomérn¢ piijatelnou cenu ve specializovaném hobby marketu
(viz obr. 21 a 22 priloha B).

Vychozim materidllem mozaikovych dekoraci se staly sklenéné dlazdicky
(velikost 1x1 cm) modré, Cerné a Sedivé barvy, ¢asto pouzivané na sténach koupelen a
bazénd. Jejich ¢tvercovy tvar vSak nebyl pro vyse uvedené motivy zcela vhodny, proto
se musely ¢tythranné dilky za pomoci kladiva roztfistit na malé nepravidelné stiipky
(viz obr. 25 priloha B). Sila rany se odvijela od potieby velikosti ¢asti. Aby nedoslo
k poskozeni glazury, byly dlazdi¢ky pied uderem kladiva zabaleny nejprve do mekké
latky, kterou stejné tak jako podlozku poskytla domécnost (viz obr. 21 ptiloha B).

Nasledné roztiidéni prineslo ptehled o velikosti roztfisténych stiipkda.

Material mozaika:
- ulomky z dlazdic
- lepidlo na glazovany povrch
- sparovaci hmota
- podklad pro mozaiku (viz obr. 23 a 24 priloha B)

- zrcadlo

Pomocny material:
- latka k tlumeni narazu
- podlozka k vyrob¢ stiipku
- kladivko
- stérka
- nadoba na sparovaci hmotu
- hadfik k zavérecnému ocisténi

- pistole k lepidlu
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10.3 Proces vyroby mozaik

Po tadné pripravé materidlu, mohla byt vénovéna pozornost tvorbé mozaiky.
Kousky stiipkli byly do pfedem pfipravenych vzort vyskladany nejprve na necisto,
¢imz se zamezila pozdéj$i nespokojenost s kombinaci tvari a barev. Prostfednictvim
fixaéni hmoty doslo v nésledujici fazi vyroby k postupnému lepeni drobnych dilkd na
podklad (viz obr. 26 priloha B). Aby mozaikové stfipky dobie drzely, bylo nutné na
jejich spodni stranu nanést dostate¢né mmnozstvi lepidla a lehce je Kk zvolenému
pfedmétu pfitladit. Vrstva lepici hmoty objevujici se nad hranou mozaiky musela
byt odstranéna hadiikem, tak aby povrch mozaikovych ¢asti ziistal Cisty a spara byla
volna pro dalsi material.

Jednotlivé zasazovani dilki se velmi podobalo technice opus palladianum. Pii
této metod¢ jsou mozaikové kousky kladeny nahodné, jedinou podminkou tvorby je
stejna Sitka spar. U vySe uvedenych dél se drobné ¢asti zasazovaly v riznych odstupech,
proto se s timto pravidlem neshoduji (viz obr. 27 priloha B).

Faze se sparovanim meziprostort piinesla vznik spojité plochy dekorace.
Spéarovaci hmota v bilé barvé, namichana dodrzenim technologického postupu, se
rovnomérné vtlacovala pomoci kuchynské stérky mezi sttipky (viz obr. 28 priloha B).
Kdyz byl zaplnén cely povrch mozaiky, doslo k opatrnému stazeni pfebytecné sparovaci
hmoty a ptekontrolovani spar. JelikoZ spary nevykazovaly Zddné znamky droleni, byla
mozaika odstavena Kk zhruba hodinovému zaschnuti (viz obr. 29 priloha B).
S dostateénym zavadnutim tmelici latky nasledovala posledni faze, ve které byl pomoci
vlhkého hadfiku odstranén ptebytecny material prekryvajici mozaikové stiipky.

Vysledné  dekorace = mozaikové  koupelnové  soupravy  dokazaly
(viz obr 30 a 32 priloha B), ze muzivni uméni muze tvofit zajimavou ¢ast soudobého

moderniho interiéru (viz obr. 33 priloha B).
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Z7.avér

Predlozena bakaléaiska prace se pokusila uchopit v ¢eské odborné literature
velice skromné probadany fenomén umeélecké tvorby mozaiky. Mym hlavnim cilem
bylo piedevsim upozornit na tuto jedinecnou a Casto opomijenou techniku vytvarného
umeéni. Zaroven také v hrubém nastinu predstavit SirSi vetfejnosti informace tykajici se
historického vyvoje této umélecké techniky, femeslnych postupti jeji vyroby a materialti
pouzivanych pii vyrobé mozaik napii¢ uméleckymi epochami a staletimi. Pro
plastictéjsi  vykresleni sledovanych jevii byl do prace zasazen dobovy
spolecensko-politicky kontext, ktery podminioval moznosti uplatnéni uméni v
architekture. Dulezit¢é mezniky vyvoje svétového mozaikového umeéni byly
prezentovany pomoci ptehledu nejvyznamnéjsich del.

Ptinos prace shleddvdm v detailnim popisu vyvoje muzivni tvorby ve
svétovém rozsahu. Teoreticka reflexe tohoto typu se v Ceské literatufe neobjevuje, proto
muze vyplnit mezery v uCebnich textech a poslouzit tak jako studijni material. Vyklad
teoretickych technologickych zakladi muize byt také privodcem pii vyrobé vlastni
mozaiky.

K ujasnéni veskerych zélezitosti tykajicich se mozaikaiského uméni
napomohly mozaikové dekorace vytvofené dle vlastniho autorského navrhu. Jejich
realizace pfenesla ziskané teoretické znalosti do praktické formy. Pomoci techniky
velmi podobné metod¢ opus palladianum, byla zrealizovana vyzdoba koupelnové
soupravy v podobé¢ umyvadla a zrcadla, kterd dokazala, Ze Casto opomijena muzivni
tvorba muze obohacovat soudoby moderni interiér. Prezentované ziskané dovednosti

vyroby mozaik by se mohly stat naplni nasledné pedagogické Cinnosti se studenty.
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