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Uvod

Tato bakalafska prace si klade za cil komparovat roman! Jessie a Morgiana
(1929)? ruského spisovatele Alexandra Grina s jeho filmovou adaptaci Morgiana
(1972),? jez vznikla pod rezijnim vedenim Juraje Herze. Zivot Alexandra Grina byl
jiz od détstvi pomérné tragicky — vyriistal a poté i zemiel v chudobé a hladu. Unikem
pro néj proto bylo psani romanti a povidek, které ovSem nevyhovovaly tehdejSimu
ruskému politickému rezimu a nikdo je nechtél vydat. Produktem jeho imaginace
a snahy uniknout svému neStastnému osudu byl potom fantazijni svét,
tzv. Grinlandie.* Reziséra Juraje Herze spisovatelliv Zivot velmi zaujal, a proto se
rozhodl natocCit filmovou adaptaci Morgiana podle scénafe Vladimira Bora:
,»Vladimir Bor mi pfinesl scénaf, ktery napsal podle novely ruského autora Alexandra
Stépanovice Grina. Novela se jmenovala Jessie a Morgiana. Nejprve jsem se snaZzil
zjistit néco o autorovi, a co jsem zjistil, bylo tragické, ale mné sympatické.*> Dany
scénai k Morgiané Herze, na rozdil od autorova zivota, nijak zdsadné nezaujal, a tak
se rozhodl ke snimku ptistupovat jako ke stylistickému cviceni, zvlasté v technicky

naroénéjsich scénich, kde se setkdvaji ob& sestry ztvarnéné Ivou JanZzurovou.®

1 Vtéto bakaldiské praci bude Jessie a Morgiana Alexandra Grina oznaovana jako romén, hlavnim
dlvodem je délka prozy. Jista vyjimka nastane u citaci sekundarni literatury, kdy je Jessie a Morgiana obcas
nazyvana novelou (pfikladem je Herzova autobiografie Viz HERZ, Juraj a DRBOHLAV, Jan. Juraj Herz:
autopsie (pitva reZiséra). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2015.).

2 GRIN, Alexandr Stépanovit. Jessie a Morgiana. 4. vyd. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1982.

3 Morgiana [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1972.

4 Grinlandie je fantazijni zemé, ve které se nachazi ve, co Grin ve svém Zivoté postradal — voriavé kefe,
veselé barvy a oblasti plné slunecniho svitu. PfestoZe do Grinlandie promitl vSechny své touhy, vyskytuje se
i zde odvracena strana Zivota. Neustale zde bojuje dobro se zlem, mozna by se tento konflikt dal pfirovnat
ke kontrastu Grinovych tuzeb a jeho skutecného Zivota. Na rozdil od Grinova osudu ale v Grinlandii vzdy
dobro zvitézi nad zlem (stejné je tomu i v romanu Jessie a Morgiana). | presto, zZe je nerealnym mistem, Ize
zde nalézt mésta, pfistavy i more, jez jsou obrazem skutecnych jihoruskych oblasti jako Sevastopol nebo
ostrov Krym, ze kterého Grin pochazel. Grin do Grinlandie zasadil déj vice jak dvaceti povidek a romand,
poprvé to byla povidka Ostrov Reno (1909). Viz KRIZOVA, Veronika. Komentovany preklad povidkové tvorby
A. S. Grina. Magisterska prace. Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 11-13.

5 HERZ, DRBOHLAV, Autopsie (pitva reZiséra), s. 222. Herz se k autorové predloze a jeho Zivotu vyjadFil
i vrozhovoru s AleSem Fuchsem: ,Je vtom témér neskutecna véc [pozn. A. K.: Herz hovofi o Grinové
autobiografii Svédectvi mého Zivota]: Zivot Clovéka vrchovaté naplnény trpkymi situacemi, soucasné vsak
i Clovéka, ktery ve svém dile piSe o nadéji!“ Viz FUCHS, Ales. Kdo je Morgiana. ReZisér Juraj Herz o svém
novém filmu. Kino 26, 1971, ¢. 21, s. 2.

5 HERZ, DRBOHLAV, Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra), s. 222.



Morgiana vsak nebyla Herzovou prvni filmovou adaptaci; béhem celé své rezijni

kariéry se totiz primarné vénoval pravé adaptacim literarnich piedloh.’

Jednim z divodi vybéru tohoto tématu je dodnes jen velmi ojedinéle
reflektovana tvorba Alexandra Grina, a zvlast¢ Juraje Herze. NejpodrobnéjSim
popisem Grinova Zivota a jeho tvorby je jeho autobiografie Svedectvi mého zivota
(1964).% O Juraji Herzovi vzniklo jen omezené mnozstvi filmovédné literatury, jako
piiklad lze uvést autobiografii Juraj Herz: Autopsie (pitva reZiséra) (2015) nebo
diplomovou praci Huberta Matika Zivot a doba reZiséra Juraje Herze (2001),° jez
obsahuje rozhovory s Herzem vénované kazdému z jeho filmd, tedy i Morgiane.
I ptesto, Ze je Juraj Herz jednim z nejznaméjSich ¢eskoslovenskych reziséru a film
dostal v roce 1973 ocenéni Zlatého Huga na mezindrodnim festivalu v Chicagu, je
Morgiana dosti opomijena'® a dodnes neexistuje Zadna komplexnéjsi analyza tohoto
snimku (jistou vyjimkou je studie Grzegorze Piotrowského publikovand v Casopise
Film a doba),'! tedy ani text zamé&feny na jeho komparaci s literarni predlohou Jessie

a Morgiana.

7 Jiz Herzova refijni prvotina Sbérné surovosti (1965) vznikla na motivy povidky Baron Prdsil Bohumila
Hrabala ze sbirky Perlicka na dné (1963). Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let poté Herz natocil vice
jak deset filmovych adaptaci. Lze jmenovat napfiklad: Znameni Raka (1967) podle predlohy Hany
Bélohradské, Spalovace mrtvol (1968) podle Ladislava Fukse, Kulhavého ddbla (1968) podle literarni
predlohy Alaina-Reného Le Sage, Petrolejové lampy (1971) spisovatele Jaroslava Havlicka, Dotek motyla
(1972) podle povidky Ivana Sergejevice Turgenéva nebo Holky z porceldnu (1974) na motivy stejnojmenné
novely Jaromiry Koldrové.

8 GRIN, Alexandr St&panovi¢. Svédectvi mého Zivota. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury
auméni, 1964.

9 MARIK, Hubert. Zivot a doba reZiséra Juraje Herze. Diplomova prace, Praha: Filozofickd fakulta Univerzity
Karlovy, 2001.

0 Film muZe byt dodnes opomijen napfiklad z toho divodu, Ze vznikl na pomezi konéiciho zlatého véku
Ceskoslovenské kinematografie — tzv. ,,Ceskoslovenské nové viny” — a zacinajici normalizace. Mozna pravé
kvili tomu se dockal jen omezeného mnoZstvi ohlast a kritiky. Spolu s Herzovymi Petrolejovymi lampami
(1971) a Valerii a tydnem divii (1970) Jaromila JireSe jej anglicky filmovy historik Peter Hames povazuje za
posledni film ,,¢eskoslovenské nové viny“. HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina, Praha: Levné knihy,
2008, s. 247.

11 Jeho analyza je oviem spise analyzou neoformalistickou vénujici se pfedeviim historickému kontextu,
kamere, hudbé, mizanscéné a analyze nékolika postav (blize bude studie predstavena v kapitole , Kritika
literatury”). PIOTROWSKI, Grzegorz. Stylizace reality podle Juraje Herze. Film a doba 65, 2019, ¢. 2, s. 70—
77.



Vedle pripomenuti tviiréiho odkazu Juraje Herze si prace klade za cil provést
narativni komparaci filmu s roménem a zodpovédét nasledujici otazky: do jaké miry
se Juraj Herz drzel literarni ptedlohy a jak moc se pod vlivem jeho autorské invence
(vétsinou pomoci prvki, které nalezi pouze filmovému médiu — zvukové a vizualni
znaky) zménila narativni struktura/stavba romanu a jeho celkovy vyznam. K naplnéni
cile této prace bude pouzit koncept Briana McFarlana obsazeny v publikaci Novel to
Film: An Introduction to the Theory of Adaptation (1996),'% jenz vychazi z teorie
naratologie francouzskych strukturalisti. Casteéné bude vyuzita i teorie Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, ktefi v publikaci Uméni filmu (2011)'? rozdéluji
filmové slozky do ¢tyt kategorii — kamera, strih, mizanscéna a zvuk (divod vyuziti
tohoto konceptu bude blize osvétlen v podkapitole ,,Aplikace McFarlanova

konceptu®).

Teoreticka Cast bakalaiské prace se bude skladat z kapitoly ,Kritika
literatury* (kapitola se bude vénovat zejména literatufe o J. Herzovi a jeho filmu
Morgiana) a kapitoly ,,Metodologie®, v niZ bude podrobnéji pfedstaven McFarlaniiv
teoreticky koncept a také zde dojde k nastinéni jeho aplikace pro ucely bakalaiské
prace, tedy pro narativni komparaci Morgiany s jeji literarni ptedlohou. V analytické
Casti, ktera bude rozdélena do dvou vétSich celkd — transfer a vlastni adaptace, poté

dojde k samotné aplikaci McFarlanovy teorie.

12 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vyd. Oxford: Clarendon
Press, 1996.

13 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
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1. Metodologie

1.1 Teorie adaptace

Bakalatska prace se opira o adaptacni teorii, kterd vznikla jako podobor filmové
a literarni védy. Teorie adaptace se zabyva procesem adaptace literarni predlohy do
filmu. Jak uvadi teoretik Brian McFarlane ve své monografii Novel to Film (1996),
literaturu pouzivaji filmati jako zdroj jiz od pocatku kinematografie. Stejné jako je
kinematografie siln€ ovlivnéna literaturou piedevSim zkonce devatenactého
a zaCatku dvacatého stoleti a dily spisovateli jako Charles Dickens, Ernest
Hemingway, William Faulkner nebo James Joyce, je naopak moderni literatura
ovlivnéna pravé filmem.'* Od prvniho ro¢niku predavani cen Oscari, v letech
1927-1928, jsou tfi ¢tvrtiny ocenénych filml v kategorii nejlepsi film praveé literarni
adaptace.!® Podobné jako americka a jind svétova kinematografie Serpala i ta Seska,
respektive ¢eskoslovenska, z literatury. Podle Jana Zalmana'® si kinematografie od
konce druhé svétové valky prosla velkymi zménami, které vrcholily v letech
Sedesatych. Ve filmové kultufe se zacala objevovat novd jména i nové filmové
terminy,!” mladi reZiséti zacali s filmem experimentovat a vice &erpali i z literatury.
Literarni ptedlohy se poté staly oblibenym namétovym vychodiskem filmu

Sedesatych a zacatku sedmdesatych let.!®

Jak uvadi McFarlane v tvodu své publikace, teorii filmové adaptace se do
devadesatych let témé&f nikdo nevénoval.' O prvni definice se sice na konci

padesétych let pokusil George Bluestone v knize Novels into Film (1957),%° zabyval

14 McFarlane popisuje teorii ovlivnénou montaZi ruského teoretika Sergeje M. Ejzenstejna zaloZenou na
tom, Ze se jednotliva média (v tomto pfipadé literatura a film) navzdjem ovliviuji a film tak neni nizsim
druhem umeéni neili literatura. MCFARLANE, Novel to Fllm, s. 5-6.

15 Tamtéy, s. 8.

16 7ALMAN, Umlceny film, s. 9-27.

17 Zavadi se pojmy jako ,nova vina“, ,film-pravda“, ,,autorsky film“ nebo ,,newyorska $kola“. Tamtéz.

18 | ze jmenovat napftiklad filmy ... a pdty jezdec je strach (Z. Brynych, 1964), Romance pro kfidlovku
(0. Vavra, 1966), Markéta Lazarovd (F. VIaCil, 1967), Valérie a tyden divd (J. Jires, 1970) a mnohé dalsi.

19 MCFARLANE, Novel to Film, s. 3.

20 BLUESTONE, George. Novels into Film. Baltimore: Johns Hopkins Press, 1957.
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se ale spiSe kritériem vérnosti?! filmovych adaptaci. Bluestona poté nasledovali Alan
Spiegel s monografii Fiction and the Camera Eye (1975)* nebo Keith Cohen s praci
Film and Fiction (1979).?* McFarlane se naopak od kritéria vérnosti distancuje
auvadi, ze pro divéka je dllezity zptsob, jakym je jeho oblibené literarni dilo (roman,
novela, povidka) pfevedeno do filmového média.?* Divak si nasledné miiZze porovnat
svou vlastni fantazii a pfedstavu o daném dile s filmem na platn¢. Ke komparaci filmu
s ptredlohou tedy nedochazi pouze v piipad¢ teoretiki, ale i samotni divaci srovnavaji
snimek s literarnim namétem, a to vétSinou v neprospéch adaptace. Christian Metz
v souvislosti s problematikou imaginace uvadi: ¢tendf ,,ne vzdy najde svij vlastni
film, protoze adaptace, na kterou se jde podivat, je fantazii nékoho jiného.*?
McFarlane vSak dale neopomiji ani aspekt neovlivnéného divéka, tedy ¢loveka, ktery

pted zhlédnutim filmu necetl, nebo dokonce nikdy neslySel o ptedloze.

V roce 1975 se komparaci literarni predlohy a filmové adaptace zabyval
Geoffrey Wagner v dile The Novel and the Cinema,*® ktery ur¢il tfi rtizné druhy
adaptaci — transpozici, komentaf a analogii. Na Wagnera v roce 1981 navazali
Michael Klein a Gillian Parkerova s publikaci The English Novel and the Movie.*’
V neposledni fadé je nutné zminit monografii Lindy Hutcheonové 4 Theory of
Adaptation® z roku 2006, v niz piedstavuje pét zakladnich otizek, jeZ jsou dilezité

pro komparaci literarni ptredlohy s adaptaci — Kdo? Co? Proc? Jak? Kde a Kdy?

21 Kritériem vérnosti se rozumi hodnoceni kvality filmu na zakladé pfesnosti zpracovani predlohy — filmova
adaptace by tedy méla byt vérna literarni predloze.

22 SPIEGEL, Alan. Fiction and the Camera Eye. University Press of Virginia, 1975.

23 COHEN, Keith. Film and Fiction: The dynamicsof exchange. Yale University Press, 1979.

24 MCFARLANE, Novel to Film, s. 7, 23.

25 The reader ,,will not always find his film, since what he has before him in the actual film is now somebody
else’s phantasy.” METZ, Christian. The Imaginary Signifier. Indiana University Press: Bloomingdale, 1977,
s. 12.

26 WAGNER, Geoffrey. The Novel and the Cinema. 1. Vydani. New Jersey: Farleigh Dickinson University
Press: Rutherford, 1975.

27 KLEIN, Michael; PARKER, Gilian. The English Novel and the Movies. 1. Vydani. New York: Frederick Ungar
Publishing, 1981.

28 HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. 1. Vydani. New York: Routledge, 2006.
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V &eském prostiedi se teorii adaptace vénuji naptiklad Marie Mravcova,?’ Petr

Bubeni¢ek?® nebo Petr Malek.>!

Hlavnim divodem vybéru McFarlanova postupu je fakt, ze ostatni zminéné
teorie nastinuji problém piedevsim z obecného teoretického hlediska (nejsou pftilis
konkrétni). Na rozdil od McFarlana totiz usiluji o obecnou definici, vymezeni nebo
roz§iteni pojmu adaptace (Hutcheonovd) ¢i vytvari typologie adaptaci (v ptipadé
Wagnera). Brian McFarlane naopak poskytuje jisty ,,ndvod®, jak komparaci predlohy
s adaptaci provést, jelikoz stanovuje konkrétnéjsi kategorie, z jejichz hlediska lze

srovnani obou dél uskutecnit.

1.2 Teorie adaptace podle Briana McFarlana

Metodologicky bude tato prace primarné vychazet z adaptacni teorie Briana
McFarlana, konkrétné z monografie Novel to Film: An Introduction of the Theory of
Adaptation. McFarlane se odklani od ptfedchozich teorii adaptace, a to piedev§im
v oblasti vérnosti adaptace, jak uz bylo uvedeno vyse. Pfichazi s teorii, Ze se na kazdé
dilo musi nahliZet individualné a podle jeho specifi¢nosti, predev§im s ohledem na
dobu vzniku.*? Proto je jeho monografie rozdélena do dvou &asti — v prvni &asti
predstavuje terminy svého vlastniho adapta¢niho konceptu a odkazuje na jiné
teoretiky. Ve druhé ¢asti nasledné aplikuje svou metodu na pét filmi: Rudé pismeno
(The Scarlet Letter, V. Sjostrom, 1926), V zajeti minulost (Random Harvest,
M. LeRoy, 1942), Nadejné vyhlidky (Great Expectations, D. Lean, 1946), Daisy
Millerova (Daisy Miller, P. Bogdanovich, 1974) a Mys hruzy (Cape Fear,
M. Scorsese, 1991).

2% M. Mravcovd publikuje od osmdesatych let studie o filmovych adaptacich a vroce 1990 vydala
monografii Literatura ve filmu. MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1990.

30 p, Bubenitek se adaptaci zabyval napfiklad ve své diserta&ni praci Mezi slovem a obrazem: teorie a praxe
filmové adaptace literdrniho dila. BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem: teorie a praxe filmové
adaptace literdarniho dila. Disertacni prace, Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2007.

31p, Malek prispiva do ¢asopisu lluminace €lanky jako K pojmu konkretizace v literature a filmu (MALEK,
Petr. K pojmu konkretizace v literature a filmu. lluminace 3, 1991, €. 2, s. 3—14.) nebo Adaptace jako ,,Cteni
proti srsti“ MALEK, Petr. Adaptace jako "¢teni proti srsti". lluminace 22, 2010, &. 1 = & 77, s. 101-129.

32 MCFARLANE, Novel to film, s. 11.
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Pro naplnéni cile této prace, tedy pro provedeni narativni komparace roméanu
Jessie a Morgiana a jeji filmové adaptace Morgiana Juraje Herze, jsou stézejni
piedevsim terminy transfer a vlastni adaptace.®® Transferem McFarlane rozumi
prvky, které 1ze v obecném smyslu snadno a bez vétSich potizi pienést z jednoho
média do druhého. I piesto vSak upozoriiuje na skutecnost, ze mira preneseni danych
prvki je jiz volbou samotného reziséra (v tomto ptipad¢ Juraje Herze), jelikoz on sdm
si urci, k jak velké odchylce od ptfedlohy dojde. Vlastni adaptace se potom zabyva
filmovymi ekvivalenty literarnich prvku, které jiz tak jednoduse prenést nelze. Kazdé
médium ma totiz jiny znakovy systém. Literatura je omezena pouze znaky
verbalnimi, zatimco filmu nalezi jak znaky verbalni, tak i zvukové, jazykové
a vizualni.** V literatufe, v tomto piipadé v romanu, jsou navic vyznamy ziskavany
v horizontalni roving, informace se za sebe tadi linearné, naopak ve filmu je hledisko
vnimani vyznami vertikalni (filmové znaky se na sebe ,,vrsi, kombinuji se a ptisobi

najednou).
1.2.1 TRANSFER

McFarlane u transferu klade diiraz na rozdéleni narativu na pribéh (story)
a osnovu (plot). Ptibéhem rozumi obsah udalosti (tedy o ¢em jednotlivé udélosti
vypovidaji), zatimco osnova piedstavuje konkrétni uspotadani udalosti, které délaji
piibéh zvlastnim a jedineCnym. Pravé obsah udalosti a jejich uspotfadani lze pfi

procesu adaptace jednoduse pfenést mezi dvéma sémiologickymi systémy.

Pro dalsi kategorie a rozliSeni transferu vyuzivd McFarlane konceptu

francouzského teoretika Rolanda Barthesa, ktery ve své studii Uvod do strukturdlni

35

analyzy vypraveni > rozliSuje dv€é skupiny narativnich funkci — distribucni

vvvvv

33 MCFARLANE, Novel to Film, s. 23-30.

34 Literatura je také mnohem vice mezerovita nez film, je zde tedy velmi dileZity prvek imaginace, ktery je
potom ve filmu nahrazen pravé explicitnéjsimi audiovizudlnimi prvky.

35 BARTHES, Roland. Uvod do strukturdini analyzy vyprdvéni. \n: Znak, struktura, vyprdvéni. Brno: Host,
2002.

36 MICFARLANE, Novel to Film, s. 13.
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jez ptimo podléhaji transferu, a to tzv. kardinalni funkce a katalyzatory. Kardinalni
funkce nebo také jadra®’ jsou naprosto zasadni udalosti narativu, které jsou vzajemné
propojeny ¢asovymi i kauzalnimi souvislostmi. Dalo by se tak fict, ze jadra tvofi
hlavni kostru celého ptibéhu. Katalyzatory jsou potom mén¢ dilezité akce/udalosti,
které doplnuji kardinalni funkce a prohlubuji jejich souvislosti. Na rozdil od jader
nedochdzi pii vypusténi nebo ptidani nékteré¢ho katalyzatoru ke zméné kauzality,

tedy ke zméné celého ptibéhu, ale pouze k jeho rozsifeni ¢i specifikaci.

Integracni funkce nebo také indicie vytvaii a prohlubuji souvislosti narativu.
Integracni funkce Ize dale rozd€lit na informanty a vlastni indicie. Informanty jsou
Cista fakta, mezi néz patii konkrétni faktické slozky prostredi, jména a vék postav,
jejich vngjsi charakteristika, jejich povolani atd. Vlastni indicie pak ptedstavuji
vnitini pocity (psychologii) postav a atmosféru prostredi. Informanty ptimo podléhaji
transferu, protoze jsou snadno a ihned pienositelné z jednoho média do druhého, na
rozdil od vlastnich indicii, které jsou hodn¢ abstraktni, a proto je McFarlane tadi do
tzv. Sedé zény.>® Vlastni indicie totiZ stoji na pomezi transferu a vlastni adaptace,
protoZze je lze potencidlné ptfenést z jednoho média do druhého, ovSem vzdy za uziti

vetsi €1 mensi miry prostiedki vlastnich filmovému médiu.

McFarlane do transferu dale tadi funkce (motivace/akce) postav a mytické
(psychologické) vzorce.® Jednd se o prvky, které se mohou vyskytovat jak
v predloze, tak nasledné v adaptaci a lze je tedy snadno pfenést z jednoho média do
druhého. U funkci postav jde predevsim o to, jaké a jak velké pole akce maji v ramci
pfibéhu, a zda se jejich motivace béhem transferu néjak zménily (jednoduse feceno,
jestli hraji stale stejnou roli v romanu 1 filmu). Mytické vzorce jsou pak ptipadné
modelové piibéhy, které 1ze bez ohledu na zplsob jejich vypraveéni ¢i médium, jez je

zprostifedkovava, pienést napfi¢ riznymi kulturami, Casem a prostiedimi.

37 McFarlane zmifiuje rozdéleni sloZek vypravéni podle teoretika Seymoura Chatmana. Chatman ve své
knize Pribéh a diskurs (CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu.
1. vyd. Brno: Host, 2008.) odliSuje tzv. jddra (v pfipadé této prace kardinalni funkce) a satelity (katalyzatory).
MCFARLANE, Novel to Film, s. 14.

38 Tamtéz, s. 79.

39 Tamtéz, s. 24-25.
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1.2.2  VLASTNI ADAPTACE

Druhou stézejni ¢asti adaptacniho procesu je dle McFarlana viastni adaptace
neboli vypovidani (enunciation).*® Vlastni adaptace se zabyva filmovymi ekvivalenty
literarnich prvki, které tak jednodusSe prenést nelze. Jedna se o prvky, které spadaji
pouze pod jeden sémiologicky systém; v tomto ptipadé je to roman nebo film.
V literatufe je dilezitym aspektem vypravée, jenz zprostfedkovavd naraci.
V kinematografii Ize naopak pracovat s vypravécem nebo ho zcela nahradit jinymi
prvky specifickymi pouze pro toto médium, pfedevSim potom prvky vizudlni

a auditivni slozky.

Vedle zptsobu vypravéni jsou dalsi kategorii, kterou McFarlane tadi do
vlastni adaptace kody, tedy konkrétni pravidla a postupy, jez jsou vlastni kazdému
sémiologickému systému a které si musi recipient osvojit, aby danému médiu
porozumél. McFarlane v souvislosti s filmem vymezuje kody kinematografické
a extra-kinematografické.*' Mezi kinematografické koédy lze zatadit vSechny ryze
filmové prostfedky a postupy (filmovou interpunkci, kameru, praci s mizanscénou
atd.). Extra-kinematografické kody jsou potom prvky, které ma film spolecné
1 s nekterymi jinymi médii (s literaturou sdili prvky jazykové a kulturni). McFarlane
deéli extra-kinematografické kody do Ctyt skupin: jazykové kody (odkazujici nejen
k pravidlim jazyka, ale 1 k vyznamu intonace, tonu a intenzity hlasu), vizualni kody
(souvisejici se vSemi prvky viditelnymi v zébéru), nelingvistické zvukové kody
(spojené s hudbou a veskerymi zvuky) a kulturni kody (zahrnujici vSechny informace
o kultufe, tradicich a o tom, kde postavy ziji ¢i Zily). Na rozdil od transferu, ktery
McFarlane popisuje podrobné, definuje vlastni adaptaci velmi obecné a dava tak
moznost mnoha odliSnym interpretacim, coz se poté ukazuje na jednotlivych

analyzach obsazenych v druhé ¢asti monografie.

40 7a slovem vypovidani, vangli¢tiné enunciation, stoji lingvista Emile Benveniste. Slovo pochazi
z francouzského I'énoncé — promluva nebo vypovidani. Slovo charakterizuje proces vzniku, uvolnéni a je
Uzce spjato s vypravénim. MCFARLANE, Novel to Film, s. 20.

41 Tamtéz, s. 26-30.
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1.3 Aplikace McFarlanova konceptu

Stejné¢ jako rozd€luje Brian McFarlane jednotlivé komparace filmovych
adaptaci s jejich literarni predlohou na dve hlavni ¢asti, bude ¢lenéna i analyticka cast
této prace na transfer a vlastni adaptaci. Dojde ovSem k organickému slouceni
n¢kolika kategorii transferu, coz znamena, Ze pro ucely této bakalaiské prace budou
vycClenény piehlednéjsi kategorie, které vSak i nadale vychdzeji z McFarlanova
konceptu. Cast zaméfena na transfer bude tedy rozdélena do tfi vétsich celkd:
,Udalosti“, ,,Postavy* a ,,Prostfedi“. Prvni kapitola — ,,Udalosti* — se bude zabyvat
komparaci distribu¢nich funkci (kardinalnich funkeci a katalyzatort), tedy zakladnich
funkci obou d€l, a to 1 ve spojitosti s porovnanim ptibéhu a osnovy. Upozornéno bude
pfedevsim na odliSnosti mezi jadry a katalyzatory zachycenymi v roménu a nasledné

filmu.

Druhd a treti kapitola poté bude zaméfena na srovnani jednotlivych
integracnich funkei (vlastni indicie a informanty). Ve druh¢ kapitole — ,,Postavy* —
dojde k prozkoumani vybranych postav, tedy k analyze ptenosu Cistych fakt
(informantf),** dale jejich vlastnosti / povahovych ryst (indicii) a funkci (akei,
motivaci). V ramci této kapitoly bude soucasné piihlédnuto i k mytickému modelu
hodné a zlé sestry a konfliktu mezi dobrem a zlem, v tomto piipadé sester Klary
a Viktorie (v romanu Jessie a Morgiany). Posledni kapitola ,,Prostiedi bude zkoumat
ptenos slozek tykajicich se prostfedi z romanu do filmu, jeho atmosféry (indicie)
a hlavné konkrétniho fyzického ukotveni (informanty). Po porovnani obou d¢l
z hlediska udalosti, postav a prostfedi dojde k vyhodnoceni transferu a toho, do jaké
miry se Juraj Herz drZel literarni pfedlohy a jestli jiz zde vyuzil vlastni interpretace

ptvodniho dila.

rowr

Ve druhé ¢asti budou piredmétem zkoumani slozky vlastni adaptace, tedy
prvky, které nelze jednoduse ptenést z literatury do filmu. Prvni kapitola ,,Vypravece

a zpusob narace* se zaméfi, jak uz nazev napovida, na zplsob vypravéni v romanu

42 Soucasti analyzy informanti postav bude i jejich vnéjsi vzhled (bude se opirat o symboliku barev), ktery
je v pripadé filmové adaptace Morgiana dilezity pro jejich podrobngjsi charakteristiku. Vnéjsi vzhled
a symbolika barev zaroven spojuje dve ze zkoumanych kategorii —informanty a vlastni indicie, protoze blize
specifikuje emoce postav a jejich povahové rysy.
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a vyporadani se stouto problematikou ve filmu. Kapitola ,,Kody* se poté bude
vénovat vyhradné kinematografickym kédim. K analyze kinematografickych koda
poslouzi rozdé€leni filmovych slozek do c¢tyt kategorii podle Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové — kamera, stiih, mizanscéna a zvuk. Zapojeni filmovych
slozek podle Bordwella a Thompsonové zapfi¢itiuje McFarlanova velmi obecnd
a nedostate¢na definice filmovych kodi. Kinematografické kody totiz nejsou v prvni
casti McFarlanovy publikace téméf viibec vysvétleny a k jejich ptiblizeni dochézi az
v analytické casti publikace (zde jsou, stejné jako extra-kinematografické kody,
uzpisobeny jednotlivym komparacim). V kapitole ,,Kody* tedy dojde ke spojeni
obou teoretickych konceptd, coz do jist¢ miry fesi problematiku nedostate¢né

definice filmovych kodi, a analyticka cast tak bude mit ptehledné;jsi strukturu.

Protoze McFaralane definuje kody jen velmi obecné a dava tak moznost
odlisnym interpretacim, budou extra-kinematografické kody v analytické Casti této
prace vynechany. Divodem je predev$im nespecifické rozdéleni kodu, které lze
nasledn¢ upravit vramci vlastni komparace. V této bakalaiské praci budou
extra-kinematografické kody, které McFarlane obecné predstavuje v ivodni ¢asti
svého konceptu (jazykové kody, vizudlni kody, nelingvistické zvukové kody
a kulturni kody) v jistém smyslu obsazeny jiz v pfedchozich kapitolach. Vizualni
kody tak naptiklad budou c¢aste¢né soucasti ,,Postav (vzhled postav odkazujici
k jejich charakteristice), ale pfirozené také kapitoly ,,Kody* zabyvajici se vizudlni
podstatou filmu (mizanscéna, kamera, stfih). Kulturnim k6dim se zase bude vénovat
napiiklad ,,Prostfedi“ (bude upozornéno na zasazeni romanu a filmu) a kapitola
»Zvuk* poté bude obsahovat nelingvistické zvukové a jazykové kody (kontrast v feci
sester Trenganovych ¢i hudba snimi spjatd). V zavéru této casti pak dojde
k zodpovézeni otdzky, do jaké miry zménily filmové kody a zplisob narace celkové

vyznéni filmu Morgiana v porovnani s piedlohou Alexandra Grina.
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2. Kiritika literatury

Tato kapitola bakalarské prace se zaméfi na vyhodnoceni sekundarni
literatury zabyvajici se predevsim filmem Morgiana a osobnosti a tvorbou reziséra
Juraje Herze. Piihlédnuto ovSem bude i ke zdrojim vénujicim se zivotu a tvorbé

Alexandra Grina.

2.1 Literatura vénovana Alexandru Grinovi

Jak uz bylo uvedeno, tvorbé Alexandra Grina a reZiséra Juraje Herze je
dodnes vénovano jen zanedbatelné mnoZstvi sekundarni literatury. U Grina je tento
fakt mozna zapii¢inén nedostateénou znalosti spisovatele v Ceské republice (Grin ani
neni soucasti stiedoskolskych ramcovych vzd&lavacich osnov). # Jedinym
rozsahlej$im dilem pojedndvajicim o autorovi a jeho Zivoté je jeho vlastni biografie
Svédectvi mého Zivota (1964).** Pro Ugely této bakalafské prace je ale kniha
nerelevantni, autobiografie totiz konci na zacatku dvacatého stoleti, tedy pied
vznikem romanu (Jessie a Morgiana byla vydéana v roce 1929), Grin zde popisuje
spiSe své Zivotni peripetie a osud nezli svou tvorbu.*> Grinovym Zivotem a souc¢asné
1 jeho tvorbou se vSak zabyva diplomova prace Veroniky Kitizové Komentovany
prireklad povidkové tvorby A. S. Grina (2011).%¢ Jak uZ nazev napovida, prace
obsahuje pieklady Grinovych povidek, nikoliv romant. Ktizova ale ptiblizuje Grintiv
zivot a také Grinlandii, fantastickou zemi, do niz Grin zatfazoval d¢j svych knih.

Grinlandie, tudiZz 1 jeji popis, bude v této bakalaiské praci zohlednéna v jedné

a3 Ramcové vzdélavaci programy. Ndrodni ustav pro vzdélani [online].

Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp.

44 GRIN, Svédectvi mého Zivota.

45 Autobiografie Svédectvi mého Zivota je zahrnuta i v publikaci Skute¢nost a sen: Alexandr Grin ve
vzpominkdch (CiZKOVA, Marta. Skutecnost a sen: Alexandr Grin ve vzpominkdch. 1. vyd. Praha: Odeon,
1984.). Monografie mimo jiz zminéné autobiografie obsahuje i vzpominky Grinovych pratel a obdivovatel(
(naptiklad vzpominky vézeriské snoubenky Véry Kalické, Viktora Sklovského nebo Grinovy druhé Zeny Niny
Grinové). ProtoZe se jedna o obdobné informace jako v autorové vlastni biografii a k jeho tvorbé se nikdo
z pratel zasadnéji nevyjadruje, nebude publikace v analytické ¢asti prace zohlednéna.

4 KRIZOVA, Veronika. Komentovany preklad povidkové tvorby A. S. Grina. Magisterska prace.
Brno: Masarykova univerzita, 2011.
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z kapitol analytické casti — ,,Prostiedi®. Romantismus v ruské literature 20. stoleti
(4. Grin, K. Paustovkij) (2014)*7 je pak nazvem bakalai'ské prace Michaely Noskové
vénujici se Grinove Zivotu, autorské poetice a obecné romantismu v ruské literatute.
Podrobnéji poté Noskova analyzuje povidku Nachové plachty (1906).*® Protoze
prace poskytuje obdobné informace jako Grinova autobiografie a diplomova prace
Veroniky Kiizové, nebude na Romantismus v ruske literature 20. stoleti (A. Grin,

K. Paustovkij) v analytické ¢asti nahlizeno.

2.2 Literatura vénovana Juraji Herzovi a jeho filmu Morgiana

Nejrozsahlejsi publikaci pojednavajici o Herzove zivot¢ je jeho autobiografie
Autopsie (pitva reziséra),* ktera vysla tfi roky pred rezisérovou smrti (v roce 2015)
a obsahuje jeho zivotni pfibch 1 tvlrci a kontextualni okolnosti vzniku vSech jeho
filmi, neni zde tedy opomenuta ani Morgiana. Autopsie je ale, stejné¢ jako mnoho
jinych autobiografii slavnych osobnosti, spise plna vzpominek a dojmi (Herz se zde
Casto vénuje zazitklim ze zakulisi, kuptikladu problematickému nata¢eni v Bulharsku
nebo konfliktu mezi nim a kameramanem Jaroslavem Kucerou). Pro bakalatskou
praci je tedy tato publikace ndpomocna pouze v Castech vysvétlujicich zmény jmen
hlavnich postav (coz bude zohlednéno v ¢asti ,,Postavy*) nebo v popisu nataceni
sloZitych scén, v nichZ se objevuji obé sestry v podani Ivy JanZurové (na tuto

problematiku se zaméii kapitola ,,Kody*).

Jeden z méla autort, kteti se Morgiané ve vétsi mife vénuji, je Hubert Maftik.
Jeho diplomové prace Zivot a doba reziséra Juraje Herze (2001)°° obsahuje jak
teoreticky uvod a autorovy poznatky, tak i rozhovor s Herzem o vSech jeho filmech.
V tvodni ¢asti Matik hovoii o Morgiané jako o vérné adaptaci a o Herzovi jako
o rezisérovi, ktery ,,se presné drzel ducha knihy*.>! Poté se okrajové vénuje vétsiné

slozek, které budou obsazené i1 v analytické ¢asti této prace — vypraveci, postavam

47 NOSKOVA, Michaela. Romantismus v ruské literature 20. stoleti (A. Grin, K. Paustovskij). Magisterskd
prace. Brno: Masarykova univerzita, 2014.

48 GRIN, Alexandr Stépanovi¢. Nachové plachty. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1958.

49 HERZ, DRBOHLAV, Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra), s. 222—234.

50 MARIK, Zivot a doba reZiséra Juraje Herze, s. 74-79.

51 Tamtéz, s. 76.
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(upozoriiuje na li¢eni, kostymy, ale i jednotlivé prvky a symboliku, kterd je
obklopuje), ¢asoprostoru (secesn¢ ladénému prosttedi) nebo mytu dobré a zI¢€ sestry.
Avsak zminuje se 1 o slozkach, které jsou typické pro filmové médium — hudbé
a kamefte (napft. subjektivni kamete z pohledu kocky). Sam Herz potom v rozhovoru
s Marikem zaméfeném na Morgianu zminuje stejné informace jako v Autopsii.
Rozhovor s Herzem tedy neni pro cil a i€ely této prace — narativni komparaci roméanu
Jessie a Morgiana s jeho filmovou adaptaci — tak podstatny jako samotny uvod
a interpretace Huberta Matika, jehoz poznatky budou podpiirn¢ vyuzity v analytické

Casti prace.

Studie Grzegorza Piotrowského Stylizace reality podle Juraje Herze — Pripad
Morgiany (2019)> publikovana v asopise Film a doba je asi nejrozsahlejsi analyzou
filmu Morgiana. Jedna se ale spiSe o analyzu neoformalistickou, kterd neni primarné
zamétena na komparaci romanu s filmem. Sdm Piotrowski uvadi: ,,V tomto textu se
nebudu nijak zasadng zabyvat srovnanim romanu s filmem...*>® I pfesto se z hlediska
naplnéni cile této prace jedna o nejrozsahlejsi informace a poznatky o daném filmu.
Piotrowski nejdiive zatazuje film do historického kontextu, uvadi souvislost snimku
s tzv. ,,Ceskoslovenskou novou vlnou®. Po struéném popisu déje prechazi k samotné
analyze — zabyva se praci s kamerou, zminuje individuélni spojeni hudby s kazdou
postavou, kontrast mezi dobrem a zlem (mezi Klarou a Viktorii) a neopomiji ani
rozbor ¢asti mizanscény (kostymy a odliSnosti v liceni vybranych postav). Pro tuto
praci bude tak studie pfinosna predevsim diky analyze kamery, hudby a mizanscény,
tedy prosttedktl a postupti typickych pro filmové médium, které budou pojednany

v druhém celku analytické Casti — ,,Vlastni adaptace*.

Tvorbou Juraje Herze se vroce 2014 zabyvala i Jana Markova ve své
bakalatské praci Prvky hororu a pohadky ve filmové tvorbé Juraje Herze v obdobi
normalizace (2014).>* Jednim z analyzovanych filmii je pravé i Morgiana. Markova

rowr

se ovSem ve své analytické ¢asti vénuje hned péti filmim> a pro analyzu Morgiany

52 PIOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 70-77.

53 Tamtéz, s. 71.

54 MARKOVA, Jana. Prvky hororu a pohddky ve filmové tvorbé Juraje Herze v obdobi normalizace. Bakalaiska
prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2014, s. 35-40.

55 Markové se kromé Morgiany, v analytické ¢asti zabyva filmy Spalova¢ mrtvol (1968), Panna a netvor
(1978), Devdté srdce (1979) a Upir z Feratu (1981).
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tak v praci ptirozené€ neni pfili§ velky prostor. Piestoze zde nedochéazi ke komparaci
s Grinovou predlohou, autorka se vedle strohé Zanrové analyzy vénuje i prvkim,
které budou obsaZzeny v této praci. Zabyva se postavami (kontrast dobra a zla,
symboly a myty provazejicimi Klaru a Viktorii), prostiedim (secesn¢ ladénou
mizanscénou), ale upozorfiuje i na kameru nebo na narativni strukturu snimku.
Ptedevsim popisu prostiedi a praci s kamerou je v analyze vyhrazen velky prostor,
a proto budou nékteré zavéry bakalarské prace napomocné v ¢asti ,, Transfer

(,,Prostiedi) 1,,Vlastni adaptace* (,,Kody*).

Samotny film Morgiana je skloniovany ptredevSim v kontextu jinych, nejen
Herzovych, filmi z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let spojenych s tvirci
tzv. ,,nové viny“. VétSina textll pojednavajicich o Morgiané se omezuje na podobné
informace — jedna se o film, se kterym mél rezisér jiné tmysly a chtél natocit zcela
jiny konec, jez mu vsak zakézal Gstfedni dramaturg Ludvik Toman.*® Ve vSech
textech je zduraznéna kamera, tedy prace kameramana Jaroslava Kucery, nebo také
herecky vykon Ivy JanZurové. Mezi takové publikace patii 1 Kinematografie
zapomnéni (2011)°7 obsahujici rozhovor s reZisérem Jurajem Herzem o jeho filmech
z Sedesatych a sedmdesatych let, v némz zminluje 1 Morgianu. Publikace je ale
novohistoricky zaméfena, soustfedi se pfedevS§im na kontextudlni souvislosti
tehdejSiho obdobi (schvalovaci problémy jednotlivych filmii ¢i organizaci studia
Barrandov) a uvadi obdobné informace jako Autopsie. Protoze se tato bakalafska
prace zamé&fuje pfedev§sim na komparaci predlohy s filmovou adaptaci, tedy na ,,text*

obou d¢€l, nebude publikace v analytické ¢asti prace dale zohlednéna.

56 O Ludviku Tomanovi a o jiném zamy3leném konci hovofi Herz hned nékolikrat — v Autopsii, v diplomové
praci Zivot a doba reZiséra Jurgje Herze nebo vrozhovoru obsaZzeném v publikaci Kinematografie
zapomnéni. ,Na scénafi mi nejvice vadil konec, i kdyZ Grinova povidka koncila stejné. [...] Tak jsem vymyslel
jiny zavér. Hodna sestra se probudi a pta se: ,Kde je moje sestra?‘ [...] VSichni ji ujistuji, ze je skutecné
jedinacek, ale ona tomu nevéii. Zoufale hleda svou sestru, ale marné€. Nakonec zjisti, ze jeji sestra je vlastné
ona sama, protoZe trpi té€zkou schizofrenii. [...] Jakmile se o tom dozvédél tstfedni dramaturg Ludvik
Toman, okamzité ho zakazal. Kdyz jsem se ptal pro¢, vysvétlil mi, Ze schizofrenie je burzoazni choroba
a o ni ¢eskoslovenska kinematografie tocit nebude. HERZ, DRBOHLAV, Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra),
s.222-223.

57 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968—
1973). 1. vyd. Praha: Academia, 2011, s. 359-360.
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Filmu je vénovano i n&kolik fadkd v antologii Umiceny film (1993)® Jana
Zalmana. Morgiana je zde zminéna v souvislosti s jinymi Herzovymi adaptacemi;
a to Spalovacem mrtvol®a Petrolejovymi lampami.®® Za spole¢ného jmenovatele
viech tfi filmd Zalman oznaduje ,.orientaci na deviantni stranky lidské bytosti: na jeji
destruktivni a upadkové slozky, na jeji mravni, citovou a fyzickou defektnost ¢i pfimo
zvracenost.“®! Umlceny film se ale primarné zamétuje na obecné principy Herzovy
autorské poetiky a stycna témata jeho filmi ze Sedesatych a sedmdesatych let, na
nichZz je demonstrovana kontinudlnost jeho tvorby, proto k publikaci nebude
v analyze pfihlédnuto. V obdobném smyslu se vénuje Morgiané i Peter Hames.%?
Mimo porovnani Morgiany s Herzovymi dalSimi filmy se ale téz vyjadiuje
ke dvojroli Ivy Janzurové, a ptedevsim poté k tomu, jakym zplisobem Herz rozlisil
Viktorii a Klaru pomoci liceni a kostymil. Hamesiiv text se vSak vétSinou omezuje na
popis déje a subjektivni hodnoceni, coz ho priblizuje spise k podobé recenze. Z téchto

V4

divoda nebude v analytické ¢asti rovnéz vyuzit.

Morgiané je také vénovano méné ¢i vice prostoru v nékolika ceskych
dobovych periodikach. Vétsinou se ale jednd o rozhovory s Herzem® &i Ivou
Janzurovou® nebo jen stru¢né shrnuti d&je, které pro naplnéni cile — narativni
komparaci literarni piedlohy Jessie a Morgiana s jeji filmovou adaptaci Morgiana —
nejsou zcela zasadni. Jistou vyjimku mezi dobovymi rozhovory a ¢lanky pfedstavuje
rozhovor Jany Klusakové®® s ruskym scenaristou Nikolajem Figurovskijm, ktery se
o Morgiané zminuje ve vztahu k filmové adaptaci, respektive ji hodnoti z hlediska
vernosti, a proto bude text zohlednén v analytické ¢asti prace. Film je hned n€kolikrat

zminén 1 v zahraniénim tisku, jednd se ale pfedevSim o kratké recenze

58 7ZALMAN, Jan. Umlceny film: kapitoly z bojii o lidskou tvdr ceskoslovenského filmu. 1. vyd. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1993, s. 212-213.

59 Spalovac mrtvol [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1968.

80 petrolejové lampy [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1971.

61 ZALMAN, Umlceny film, s. 213.

52 HAMES, Ceskoslovenskd novd vina, s. 253-255.

63 FUCHS, Ale. Kdo je Morgiana. ReZisér Juraj Herz o svém novém filmu. Kino 26, 1971, & 21, s. 2-3,;
HOFMANOVA, Libuse. Od Petrolejek k Morgiané, Rudé prdvo 51, 1971, €. 308, s. 5.

64 NYKLOVA, Milena. S Ivou Janzurovou o hrdinstvi, hereckém typu a jinych vécech..., Zdbér 5, 1972,
¢.10,s.7.

85 KLUSAKOVA, Jana. Sokolovo v pfipravach, Zdbér 5, 1972, &. 20, s. 6.

23



zprosttedkovavajici obdobné informace — kameru Jaroslava Kucery, herecky vykon
Ivy Janzurové nebo také kontrast mezi sestrami, respektive mezi dobrem a zlem.®
Prestoze se vétSina recenzi zaobira podobnymi tématy, nékteré Clanky ptichazi
snovymi poznatky, které budou v analytické c¢asti prace vyuzity jak v Casti

,Transfer®, tak i ve ,,Vlastni adaptaci®.®’

Morgiané je vénovano i1 nékolik internetovych ¢lankd, které jsou psané
piedevsim v anglickém jazyce. Jednad se ovSem pouze o strucné predstaveni filmu,
popis d&je, kritiku hereckych vykont (pfedevsim dvojrole Ivy Janzurové)®® &i kratké
recenze.® Novou perspektivu pfinasi ¢lanek The Cat that didn't get the cream: on
Juraj Herz's Morgiana.”® Autorka Faith Everard na zacatku totiz pohliZi na film
ze zcela jiného thlu, kdyz jej pfirovnava k pohadce Alenka v Fisi divii (1988)"!
a postavu Klary srovnava s Kralovnou srdci. Clanek se poté méni spise v recenzi
omezujici se na autor¢ina subjektivni hodnoceni. V internetovych ¢lancich se vSak

vétsinou Ize docist stejnych informaci jako v sekundarni literatuie k filmu Morgiana,

proto z nich v této bakalaiské praci nebude Cerpano.

8 XVIII. MFF Karlovy Vary 1972, Britsky tisk. Démoni z Karlovych Var(. CsKZT 1972, €. 10, s. 17-18.; XVIII.
MFF Karlovy Vary 1972, Tisk USA. ...a pozdravuji vlastovky. CsKZT 1972, ¢. 10, s. 57.; XVIII. MFF Karlovy Vary
1972, Svycarsky tisk. Tendence &eskoslovenského filmu. CskZT 1972, €. 10, s. 52.; Mezindrodni filmovy
festival v Melbourne 1973 v tisku australském. CsKZT 1974, €. 1-2, s. 5.; Morgiana v tisku madarském. CsKZT
1973, &. 8, s. 6; Morgiana v tisku rumunském. CsKZT 1974, €. 1-2, s. 22.

57 Jmenovité jsou to recenze v némeckém Easopise Filmspiegel (Morgiana v tisku NDR. CsKZT 1973, ¢. 11,
s. 4.), polsky tisk upozorfiujici na kontrast mezi sestrami (O eskoslovenském filmu v tisku polském. CskZT
1973, ¢. 1-2, s. 9.) nebo bulharsky tisk, ktery jako jediny fadi film do jiného ¢asoprostoru (Morgiana v tisku
bulharském. CskzZT 1973, €. 1, s. 15.).

58 Morgiana. Prague International Film Festival [online]. Dostupné z: https://www.febiofest.cz/filmy-
2020/morgiana-1020f.

Rezisér, ktery umél hyckat strach a temnotu: 6 zcela zasadnich snimk( Juraje Herze. G.cz — Internetovy
magazin bez zdbran [online]. Dostupné z: https://g.cz/reziser-ktery-umel-hyckat-strach-a-temnotu-6-
zcela-zasadnich-snimku-juraje-herze/.

A Tail and Two Sisters: Morgiana (Juraj Herz, 1972).Senses of Cinema [online].
Dostupné z: https://www.sensesofcinema.com/2017/cteq/morgiana/.

69 Morgiana (1972) - Juraj Herz. Comeback company [online].
Dostupné z: http://www.comebackcompany.com/project/juraj-herz/program/morgiana-1972.

70 The Cat that Didn’t Get the Cream: On Juraj Herz's Morgiana. Czech and Slovak Film Festival [online].
Dostupné z: http://casffa.com.au/the-cat-that-didnt-get-the-cream-on-juraj-herzs-morgiana/.

71 CARROLL, Lewis. Alenka v kraji divi a za zrcadlem, 4. vyd. Praha: Albatros, 1988.
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3. Transfer

Tato Cast bakaldiské prace se zamétfi na prvni kategorii McFarlanova
konceptu — transfer — a bude analyzovat jeho jednotlivé slozky, které 1ze potencialné
snadno a bez potizi pfenést z jednoho média do druhého (v tomto ptipad¢ z romanu
Jessie a Morgiana do filmu Morgiana). Jak uz bylo nastinéno vyse, tato ¢ast
bakalarské prace bude dale rozdélena do tii nové vytvorenych kapitol (,,Udéalosti®,
,Postavy“ a , Prostfedi®), které organicky spojuji jednotlivé slozky transferu.
Nakonec dojde ke zhodnoceni transferu a jednoho z cilli prace — do jaké miry se
rezisér Juraj Herz drzel narativni struktury literarni piedlohy, respektive zda i1 v této

oblasti doslo k né¢jakym odchylkam filmu od ptivodni prozy.

3.1 Udalosti

Prvni kapitolou, kterou se bude analytickd ¢ast této prace zabyvat, jsou
,Udalosti“. Podle McFarlana je velmi dulezité urcit dalezit¢ okamziky narativu —
kardindlni funkce / jadra, kterd by méla zistat pfi pfenosu zachovana tak, aby se
nezménil vyznam filmu. Jadra jsou poté doplnéna katalyzatory, jeZ je prohlubuji.
Katalyzatory lze ov§em bez vétsich problému pii transferu vypustit bez toho, aniz by
se hlavni déjova linka vyrazné zménila. Jadra a katalyzatory ovSem maji blizkou
spojitost s ptibéhem a osnovou — tyto dvé slozky totiz urcuji, zda se pfi transferu
zmeénil obsah udalosti (pfibeh) a jejich uspotfadani (osnova), nebo jestli byla struktura

naprosto zachovana.

Romén Jessie a Morgiana je rozdélen do dvaceti Ctyt podobné& dlouhych
kapitol, které na sebe navazuji a podavaji informace ptibéhu linearn€ za sebou. Podle
McFarlana miize literarni piedloha s filmovou adaptaci sdilet stejny pifibéh, ale pfi
pfenosu téchto slozek miize dojit k reZisérovym vlastnim interpretacim, pii nichz je
kladem vétsi diiraz na udalosti, jeZ v romanu nejsou tak vyrazné.”” V tomto piipadé
—tedy pti adaptaci romanu Alexandra Grina — doSlo pfi vypravéni ptibéhu k nékolika

zménam (pfedevs§im k modifikacim nékolika katalyzatort a pfidani jader). Osnova

72 MCFARLANE, Novel to Film, s. 23.
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ovSem zustala v podstaté zachovana — udalosti (tim jsou mysleny pifedevsim udélosti
z romanu, které¢ byly beze zmén pieneseny do filmu) jsou uspotradany stejné jako
v literarni piedloze a doplnény o néktera nova jadra a katalyzatory, které zdiiraznuji
Herzovu autorskou poetiku a dodavaji filmu hororovou atmosféru,” napéti a vétsi

realisti¢nost.

3.1.1 KARDINALNIi FUNKCE / JADRA

Kardinalni funkce roménu

1. Vypravec predstavuje sestry Trenganovy a jejich vztah
Morgiana ziskava jed

Otrava Jessie

Odjezd Morgiana do Zelené flétny

Setkani Jessie s Detreyem

Zranéni divky u vody

NS kLD

V ptibéhu se objevuje Otylie a vydirda Morgianu —» pokus o Otyliinu

vrazdu

8. Zachrana Otylie

9. Jessie ziskava anonymni dopis s informacemi o otravé

10. Odjezd Jessie do Zelené flétny a hadka mezi ni a Morgianou

11. Utk Jessie do lesa a setkani s opilcem

12. Morgiana se snazi fingovat sebevrazdu, ktera se kvili nestastné nahodé
stane skutecnosti

13. Jessie poZije alkohol v lese, ktery zvrati uc¢inky jedu

14. D¢&j se posouva do listopadu — snatek Jessie a Detreye (dobro vitézi

nad zlem)

73 Tato bakalafska prace se Zanrovou analyzou filmu Morgiana nezabyva, na Zanr hororu je viak nutné
v nékterych Castech prace upozornit, protoze pravé diky nému se zménila atmosféra déje ve filmu.
Zanrovou analyzou Herzovych film( se zabyva jiz zmifiovana bakalafska prace Jany Markové (MARKOVA,
Prvky hororu a pohadky ve filmové tvorbe Juraje Herze v obdobi normalizace.). Na atmosféru filmu ovsem
upozoriuje i LaszI6 Kurti v madarském dobovém tisku: ,,...nejen na Zapadé uméji natocit horor, ale Ze i na
Barrandové muze vzniknout film, ktery kazdych pét — deset minut Sokuje hledisté a dusi je jako no¢ni mra.
A skutecné od doby amerického filmu Psycho jsme nevidéli takové zlovéstné stiny, narazejici hrlizy, jaké
produkuje tento film.“ Morgiana v tisku madarském. CskZT 1973, ¢. 8, s. 6.
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Kardinalni funkce filmu

—

Pohteb otce a rozdeleni majetku

Predstaveni sester a jejich vztahu diky kamete a dialogiim
Viktorie ziskava jed

Otrava Klary

Odjezd Viktorie do Zelené flétny

Otrava psa a syna sluzebné Netty

Setkani Klary a Marka

Zranéni divky u vody

A e A e

V piibéhu se objevuje Otylie a vydira Viktorii —» pokus o Otyliinu
vrazdu

10. Otrava kocky Morgiany

11. Otylie pad ze skaly pravdépodobné prezila

12. Klara ziskava anonymni dopis s informacemi o otraveé

13. Odjezd Klary do Zelené flétny a hadka s Viktorii

14. Klafin utek do lesa a poziti alkoholu, ktery zvrati i¢inky jedu

15. Fingovana sebevrazda Viktorie (sluzebnice Netty ovSem otvird okno
a kvili pravanu Viktorie doopravdy umird)

16. Vyznani citlh mezi Markem a Klarou (dobro vitézi nad zlem)

Jak lze vidét ve vyctu kardindlnich funkci v romanu a ve filmu, do adaptace
bylo pfidano nékolik jader navic. ProtoZze vSechny kardinalni funkce, které se
vyskytuji v proze, byly do filmu pieneseny, budou v nésledujicich nékolika
odstavcich zminéna pouze ta jadra, kterd maji dopad na zménu poetiky, celkového

vyznamu a piibehu filmové adaptace.

Prvnimu jadru romanu (vypravec predstavuje sestry Trenganovy) predchézi
v adaptaci pohieb otce sester a rozdéleni majetku. Sekvence je ve filmu zobrazena
hlavné z diivodu uvedeni do piibéhu. Poskytuje informace, které jsou v roménu
pouze katalyzatorem (v préze je zminéna smrt otce pied Ctyimi lety), a ucelem je
podpoieni druhé kardinalni funkce — pfedstaveni sester pomoci dialogl a kamery,

ktera je jednim z prostfedkti nahrazujicich vypravéce. Smrt otce sester Trenganovych
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je také ptenesena do soucasnosti tak, aby se konflikt Viktorie a Klary zdal aktualnéjsi

a podnétny pro Viktoriiny ¢iny.

Prestoze dé¢jova linka s Otylii zlstala zachovana (jednd se o jedno
¢. 9), probéhla v narativu a v pokusu o vrazdu Otylie a zvIasté pfi jeji zachrang jista
zména. V romanu je disledkiim pokusu o vrazdu Otylie a jejimu nédslednému pieziti
vénovana celd kapitola, v niz je vSe velmi detailn¢ vysvétleno (za pomoci lana ji
z rokle pod Utesem vytahne listono$),” a je tedy ihned jasné, Ze doopravdy pieZila
a je pripravena se pomstit (kardinalni funkce ¢. 8). Ve filmu neni jeji zachrana
nikterak zobrazena, a proto odhaleni jejiho preziti zistdva do jisté miry zdhadou
(kardinalni funkce €. 11). Je to totiz v okamziku, kdy Viktorie ujizdi v kocaru
pohanénymi kofimi, je nejistd a strachuje se. V tu chvili je vidét Otylie vykukujici
z vedle jedouciho kocaru. Neni tedy zcela jasné, zda je doopravdy nazivu, nebo se
jednd o vyplod Viktoriiny vydéSené mysli ¢i jejiho Cerného svédomi. Napéti,
nevédomost a ,zmateni divdka*“ tak jeSté¢ vice dodavaji Morgiané hororovou

atmosféru.

Preziti Otylie ovSem neni jedinou nejistou udalosti ¢i ,,pasti na divaka®.
Napéti je budovano i1 diky nékolika domnélym otravam, které se v literarni predloze
nevyskytuji. Jedna se o otravy psa na Zelené flétn¢€, jehoz vodu omylem vypije 1 syn
sluZzebnice Netty (kardinalni funkce €. 6) a otrava kocky Morgiany (kardinalni funkce
¢. 10). Budovanému napéti dopomaha i dramatickd hudba nebo subjektivni kamera
z pohledu kocky, kterd poskytuje udalosti z jiného thlu pohledu. Tato jadra jsou
zasadni hlavné z hlediska rozvoje a psychologizace zlé sestry Viktorie, jelikoz
s kazdym zlym ¢inem a otravou se jesté vice prohlubuje Viktoriina nenavist vuci
lidem, a predevsim k sestfe Klafe (vyvoj bude ovSem vice zohlednén v nésledujici
kapitole ,,Postavy”, jez se vénuje informantim a vlastnim indiciim, tedy
1 psychologizaci charakterti). Ve filmové adaptaci dostala tato jadra vétsi prostor
pfedevS§im proto, Ze se v osnov€ vyskytuji na mistech, kde nahrazuji roméanové

katalyzatory, jejichz soucasti je pritelkyné€ Eva a jeji starosti o Jessie. Zarovei je blize

7% Vromanu je Otyliiné zichrané vénovdna devatendctd kapitola a celych devét stran.
GRIN, Jessie a Morgiana, s. 137-146.

28



upozornéno na kocku; v adaptaci dostala jméno hlavni antagonistky a jeji role je ve
filmu dtlezita predevsim z hlediska zprostiedkovani jejiho subjektivniho pohledu na

nekteré udalosti pribéhu.

K jisté proméné jadra ve filmové adaptaci dochazi pfi setkani s tuldkem, tedy
ve filmové sekvenci vlese, po utéku Jessie/Klary. Romanové Jessie je totiz
poskytnuta pomoc od starého Silase Shenka (jadro €. 11 a 13). Kapitola odehravajici
se v lese je dosti nevinn€ vykreslena a opilec nema zadné sexualni umysly, pouze se
Jessie snazi pomoci (jedna se o jakysi ekvivalent ,.kouzelného dédecka®, ktery se
vyskytuje v pohadkach a pomaha hlavni postave). Filmové zpracovani této kapitoly
se vSak odehrava v naprosto jiném svétle, vice realisticky (kardinalni funkce ¢. 14).
Na rozdil od romanového Silase nechce tulak Klafe pomoci, ale ma v tmyslu ji
v opilecké agodnii zneuzit. Po pfichodu Marka také zapird jeji pfitomnost a neni

v jeho z4jmu jim nijak pomoct.

Poslednim diilezitym rozdilem je zavér romanu a filmu. V proze je zakonceni
velmi romantické, az idylické. Detrey a Jessie si vyznaji city a po Sestimésicnim
casovém skoku (elipse) se lze docist, Ze se dvojice vzala a dobro zvitézilo nad zlem
v podobé¢ sestry Morgiany. Ve filmu je zakonCeni trochu odliSné. Viktorie sice také
zemie kvili nezdafile fingované sebevrazde, ovSem po jeji smrti nenastava casovy
posun a pouze se lze ,,mezi fadky* dozveédét, ze Marek a Viktorie chystaji svatbu
a dobrd sestra do jisté miry vitézi nad tou zlou. Na rozdil od literarni pfedlohy ovSem
nevitézi dobro uplné. Nékteré Viktoriiny skutky zlstavaji nepotrestany. Marek
s Klarou se sice dockali §t’astného konce, ale divka, kterou Viktorie trefila kamenem,
bude Zit Zivot v nevédomosti a bude si myslet, Ze Viktorie je tou hodnou Zenou, ktera
Jjipo urazu dala penize. Film je poté zakoncen zamrzlym obrazem (mrtvolkou) kocky

Morgiany a slovy ,,Morgiano*’

z st zemrelé Viktorie. Juraj Herz ukoncil film tak,
aby duasledky Viktoriina ¢inu ziistaly ¢astecné€ nepotrestany, na rozdil od romanu byl
tedy konec vice realisticky (ne vzdy jsou potrestany vSechny Spatné charakteristiky

cloveéka a jeho prohiesky) a odpovidal tak vice Zanru hororu (v divakovi zstalo

7> Morgiana [film), 1:37:05-08.
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napéti 1 jisté zmateni — jak bude pfibeh dvojice pokrac¢ovat a jak velkou moc méla

nad v§emi udalostmi ko¢ka Morgiana, nebo zda by se dokonce mohla Viktorie vratit).

3.1.2 KATALYZATORY

Zakladni kostra déje, tedy kardinalni funkce, byla pii transferu z literarni
piedlohy do filmu viceméné zachovana. Mnohem vétSich zmén se ovSem dockaly
katalyzatory, tedy vedlejSi udalosti, které¢ dopliuji jadra. Katalyzatory prozy byly
behem pienosu redukovany, coz mize byt zplisobeno snahou o vétsi prehlednost
ptibehu (z dé€je filmu bylo vypusténo mnoho postav, napiiklad Jessiina ptitelkyné
Eva nebo jeji dalsi pratelé, kteti ve filmu zaujimaji jen opravdu malou roli), nebo
byly nahrazeny jinymi, které vice podtrhuji Herzovu poetiku (film piisobi napinavéji

a nékteré scény jsou erotizovany) a dodavaji filmu na vétsi realisti¢nosti.

Naprosto vynechany byly katalyzatory s ptitelkyni Evou, kterd se ve filmu
objevuje pouze pii telefonnim hovoru s Klarou a kratké scéné s prateli. Stejné tomu
je s déjovou linkou porucika Marka. Marek, pivodné distojnik Detrey, je v roménu
vice idealisticky a romanticky. Ve filmu byly jeho rozsahlé projevy lasky
a naklonnosti nahrazeny katalyzatory, které dodéavaji postavé vétsi realistiCnost.
Marek dostal prostor diky scéndm s ptateli odehravajicim se v kasinu a v nevéstinci.
Projevy lasky také ve filmu nejsou tak Casté jako v roméanu a Marek se, na rozdil od
Detreye, o Klaru tolik nestara a nestrachuje. Vypustény byly také téméi vSechny
scény s Klafinymi prateli, vyjimku poté tvoii pouze dvé sekvence ze zahradni

slavnosti a Glenarovo vyznanim citli Klafe.

Diky eliminaci scén s piateli, a pfedev§im potom s Evou, dostaly vétsi prostor
hlavni postavy (Klara a Viktorie). V adaptaci lze tedy na rozdil od prozy vidét
halucinac¢ni scény Klary, které protagonistku piivedou na to, ze ji otravila prave jeji
zl4 sestra. Halucinace také Casto nabadaji k myslence schizofrenie jedné ze sester,
tedy k Herzové zamyslené narativni zméné (ve filmu se méla objevit pouze jedna
sestra trpici schizofrenii) a zvyraziuji tak 1 odliSnou stranu Klafiny osobnosti. Stejné
tak je zndzornén i rozklad Viktoriiny osobnosti, pfedevsim diky katalyzatorim, které
odhaluji jeji touhu po snatku a uznani nebo nenévist vici Klare (témito katalyzatory
je tfeba navstéva u kartarky nebo sledovani milenct v lese a Glenarova vyznani lasky

Klate).
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3.2 Postavy

Tato kapitola se zabyva komparaci vybranych postav prozy a filmu. Stejné
jako ,,Udalosti*, spojuji 1 ,,Postavy* hned nckolik kategorii transferu. Jedna se
o takové slozky, které poskytuji urcité informace o postavach. U jednotlivych postav
romanu i filmu budou v ndvaznosti na McFarlaniv koncept prozkoumany a poté
1 komparovany integracni funkce transferu (informanty a vlastni indicie) a jejich
funkce/motivace. V piipadé filmové adaptace se bude tato kapitola vénovat
i symbolice barev (kostymu a lieni), kterd sice pfimo nesouvisi s ¢istymi fakty, jez
McFarlane uvadi, avSak vtomto piipadé barvy poskytuji podrobnéjsi informace
o charakteru (informanty v obrazové slozce) ¢i povahovych rysech (tedy vlastnich
indicii) postav.’® U sester Trenganovych bude jesté prihlédnuto k mytickému modelu
hodné a zI¢ sestry a konfliktu mezi dobrem a zlem. K vybéru prave téchto kategorii
transferu nabada jiz samotné téma kapitoly, podle McFarlana lze totiz pfi
pfenosu/transferu  postav zromanu do filmu zachovat vSechny jejich
charakteristiky.’”” Obecné lze fict, Ze vSechny roméanové postavy byly zachovany,

ovSem u nékterych doslo ke zméné jména nebo jejich motivaci/funkci.

3.2.1 JESSIE/KLARA TRENGANOVA

Jessie Trenganova je mladsi sestrou zI€ Morgiany. V romanu je Jessie téméf
jednadvacetiletou divkou, ktera by se chtéla co nejdiive vdat. Jessie je popsana jako
,rozmarnd, vesela a hodna divka,*’® kterou maji viichni v oblib&, vyjimkou je jen
sestra Morgiana. Divka mé tmavé vlasy, péknou postavu a krasny oblicej s jemnymi

rysy. Jessie nosi bledé modry zavoj, tedy barvu, jez symbolizuje piivétivost a veseli.”

76 popis vnéjsiho vzhledu postav (li¢eni a kostymy) také spada i do druhé &asti této bakaldFské prace —
,Vlastni adaptace” — a predevsim poté do kapitoly ,,Mizanscéna®”, avSak vtomto pfipadé jsou z popisu
vyvozeny informace o postavach a jejich charakteristice (vlastni indicie), nevztahuji se k Herzovu
specifickému filmovému stylu, ale pouze prohlubuiji psychologizaci jednotlivych postav. Zminéné kategorie
McFarlanova konceptu totiz od sebe nelze naprosto striktné oddélit.

77 MCFARLANE, Novel to Film, s. 23.

78 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 11.

79 psychologie barev — Symbolika barev. Onlio [online]. Dostupné z: https://www.onlio.com/-/psychologie-
barev-symbolika-barev.
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Ve filmové adaptaci je divka jisté starsi nez jeji literarni predloha a Herz se
také rozhodl zménit jeden ze zakladnich informantl (jméno postavy, které 1ze ihned
a bez problémii penést) — Jessie se stala Klarou.®® Jméno Klara pochazi z latiny
a symbolizuje krasu, noblesu a svétlo — tedy vSe, co pfedstavuje i samotna postava
Jessie/Klary.?! Stejné jako jeji jméno znadi i jeji kostym krasu a jemnost. Na rozdil
od knizni Jessie nosi Klara bilé Saty poseté svétlymi rizemi doplnéné zelenym Salem
a krajkovymi detaily. Bila barva je znakem nevinnosti a Cistoty, zelend zase
symbolizuje pfirozenost, mladi, svézest a Zivot.®? Svétlé rize na odévu jsou zase
znamkou Cistoty a Cistého svédomi.®® Nejenze jsou kvétiny soucasti Klafina kostymu,
ale dokonce i Viktorie ji ptfirovnava ke kvéting: ,Nase ruzicka. Hezka, vid? Ale
fezané kvétiny voni lip!“®* V roméanu Morgiana pfirovnava Jessie jak ke kvétinam,
tak i k ,,okvétnimu platku, dechem pfisatému ke rtim.“8> Klara ma na rozdil od
Viktorie svétlé zrzavé vlasy. Jeji liceni je velmi jemné, ma rizové plné rty, Cerna
linka a velké tasy opticky zvétSuji jeji o¢i a dodavaji Klafe dojem nevinnosti

a dobroty.

I pfes urcité zmény na roviné informanti (ve jméné ¢i véku postavy) se indicie
spojené s postavou, stejné jako jeji funkce a motivace, behem transferu nijak
nezménily, jelikoZ informanty, které Herz pozménil, podporuji a mnohdy i prohlubuyi
charakter postavy v ptivodnim dile. Klara je stale hodnou sestrou ptib&hu, ktera se
snazi v lidech vidét jen to dobré. VSechny kardindlni funkce (viz vySe v kapitole
,Udalosti®) jsou v romdnu zachované — divka se na konci vdava za porucika Marka
a dobro vitézi nad zlem. Do filmu ovSem byly pfidany nékteré katalyzatory (Klafiny

halucinace), které naznacuji jeji odvracenou stranu, tedy jeji zI¢ alter-ego, které neni

80 Herz v Z2adné sekundarni literatufe neuvadi divod zmény jména této postavy, lze ale predpokladat, Ze
hlavnim divodem je prvotni zména jména Morgiana na Viktorii.

81 Jméno Klara a jeho vyznam. Svdtky centrum.cz [online].
Dostupné z: http://svatky.centrum.cz/svatky/jmenne-svatky/klara-224/.

82 psychologie barev — Symbolika barev.

83 Symbolika rdZi neni souéasti pouze KlaFina kostymu. Cely film provazi symbol fezanych kvétin pravé ve
spojitosti s Klarou. RlZe je symbolem pomijivosti Zivota upozorriujici na Klafinu otravu a moznou smrt v tak
mladém véku. Na zacatku filmu se Klara stard o svétle riZové rlze. Ty znadi Zenskost, eleganci nebo obdiv.
Pozdéji Marek obdaruje Klaru rGZzemi bilymi. Bile riiZe jsou znakem snatku (pfedznamenavaji sriatek Marka
a Klary), ale i znakem pravdy a nevinnosti mladé divky. Zluté riize ve vaze jsou zase soucasti jedné
z poslednich scén ve filmu a predstavuji symbol brzkého uzdraveni, Stésti a radosti — jsou tak spojené
s pocity a zdravotnim stavem Klary na konci filmu.

84 Morgiana [film), 0:13:15-25.

85 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 12.
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,hevinnou kvétinkou® spolecnosti, ale promlouvaji skrze ni nékteré Viktoriiny

charakteristiky (alter-ego je vice sexualizovano).

Obrazek 1: Klariny Saty

Zdroj: Morgiana [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1972.%6

Obrazek 2: Klarino liéeni

8 \eskera obrazkova priloha ma stejny zdroj: Morgiana [film]. ReZie Juraj HERZ. Ceskoslovensko, 1972.
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3.2.2 MORGIANA/VIKTORIE TRENGANOVA

Morgiana Trenganova je jak v romanu, tak ve filmové adaptaci, v niz je
piejmenovana na Viktorii, hlavni antagonistkou celého piib¢hu. Jeji funkce ani
motivace se pii transferu nijak nezmeénily. Pfi pfenosu Cistych fakt / informantt, ktera
se daji snadno pfenést mezi médii, potom doslo jen k mirnym zménam — tykaji se
vzhledu, jména, dale se lehce promeénilo i psychické rozpolozeni postavy (spadajici

jiz do vlastnich indicii).

Ve filmu se z Morgiany stala Viktorie, coZ je jméno nesouci vyznam vitézstvi
a neporazitelnost,’’ tedy cilfi, o které se pokousi i tato postava. Juraj Herz se rozhodl
dat jméno Morgiana Viktoriin€ kocce: ,,Jméno Morgiana se mi zdalo tak magické, ze
patfilo spiSe kocce, kterd v pfibéhu hraje dilezitou roli. Proto jsem obé sestry
piejmenoval na Klaru a Viktorii.“%® Nejen magi¢nost jména, ale i jeho kofen ,,,morg"
v sobé& nese nadech &ehosi vrazedného.“® A je to pravé koc¢ka Morgiana, kterd vyvoj
pribéhu sleduje zpovzdali a je jednim z diivodu, pro¢ Viktorie na konci filmu zemfte
— Viktorie na sebe pivodné chtéla pouze upozornit a sebevrazdu jen fingovat (kocka
je tedy jednim z hybatelli d&je. Zaroven jsou skrze jeji pohled zastoupeny subjektivni
kamerou zprosttedkovany nékteré dilezité scény, které filmu dodéavaji spolecné
s dramatickou hudbou napéti). Nejedna se vSak pouze o magicnost jména, na kterou
upozoriiuje Herz ve své autobiografii, ale 1 v romanu je Morgiana pfirovndna ke
kodce: ,,...brzy uvidim tvou hysterickou, vé&én& nespokojenou tlamicku.“*° Motiv
kocky tedy provazi cely film, a pravé diky jejich spoleénému jménu (Morgiana)

a pfirovnani romanové¢ antagonistky ke koc¢ce je spojuje hned nékolik charakteristik.

V romanu ma Morgiana uzké o€i, nehezkou tvar a nakratko ostfihané vlasy,
které jsou pfirovnany k tmavé srsti. Pétatficetiletd Morgiana zavidi Jessie jeji krasu
a svij nehezky vzhled — uzké rty, vystouplé licni kosti a zplo§tély oblicej — si zcela

r

uvédomuje: ,,Jsem ogkliva. Désivé, odporné oskliva.“*! Ve filmové adaptaci Viktorie

87 Jméno Viktorie a jeho vyznam. Svdtky centrum.cz [online].

Dostupné z: http://svatky.centrum.cz/svatky/jmenne-svatky/viktorie-69/.
88 DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 222.

89 MARIK, Zivot a doba reZiséra Juraje Herze, s. 74.

% GRIN, Jessie a Morgiana, s. 113.

%1 Tamtéz, s. 13.
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nosi velkou ¢ernou paruku, pod kterou skryva kratké vlasy prave tak jako v literarni
predloze. Cerna paruka je jesté doplnéna vyraznym licenim, pomoci kterého jsou
sestry, obé v podani Ivy Janzurové, rozliSeny. Viktoriino li¢eni je velmi tmavé,
obli¢eji dominuje tenké cerné oboci, uzké rudé rty obtazené Cernou konturovaci
tuzkou a vyrazné nali¢ené oci. O¢ni stiny maji modrou barvu, ktera siln€¢ pfipomina
prave oci kocky Morgiany. Kocic¢i tvar o¢i jesté dotvari ¢ernd vyrazna ,,koc¢ici* linka
a velké um¢lé tfasy. Nejen jméno a o¢ni stiny odkazuji na spojitost mezi kockou
Morgianou a Viktorii, ale 1 Viktoriino chovani — pfedevsim na zacatku filmu totiz
pfipominé koci¢i pohyby. Viktorie se jakoby plizi mezi Klafinymi hosty a ve chvili,
kdy Glenar vyznava své city Klare, je pozoruje vklece. Pfi oddaleni kamery je poté

ziejmé, ze dvojici pozoruje jako kocka ¢ekajici na svou kofist.

I ptfesto, Ze v romanu neni Morgianin kostym nijak popséan, ve filmu se jeji
Saty stavaji velmi dilezitym prvkem. Slouzi nejen jako kontrast k hodné Klare, avsak
i jako ukézka jejiho vnitiniho rozpolozeni (charakter a motivace postavy se ovSem
pii transferu nijak nezménily). Protoze je Viktorie zapornou postavou, maji jeji
secesni §aty Eernou nebo Gervenou barvu. Cerna barva znaéi smutek, temnotu a zanik,
ervena zase krev a agresivitu.”> Az do pokusu o vrazdu Otylie ale Viktorie doplituje
v n€kterych scénach Cerné Saty zelenym Sifonovym Salem. Jedna se o stejny odstin
zelené, ktery je soucasti Klafina Satniku a pokoje. V ptipad¢ Viktorie se ale spise
jedné o symbol Zivota a nadéje. Mald nadéje totiz hloubd i ve zI¢ Viktorii, ale je to
pravé okamzik vrazdy Otylie, kdy z Viktorie vyprchd vSechna lidskost. Vitézi
zatrpklost a nenavist, tedy pocity, které sice byly v Morgiané/Viktorii po celou dobu
piibéhu, avsak po této udalosti postava jiz nepocituje naznaky strachu a nejistoty,
zda doopravdy déla spravnou véc a zda je doopravdy nutné vSechny blizké osoby

otravit a zneskodnit.”

92 psychologie barev — Symbolika barev.

9 Morgiané se na po&atku pfib&hu klepou ruce a neni si jista, zda ma Jessie otrdvit. Ve filmu pocituje
podobné pocity nejistoty: ,,Dlouho stala [pozn. A. K.: Morgiana mluvi o vod¢], vypij si kakao, Klaro, a pak si
nech donést novou.* Morgiana [film], 0:18:03-07.
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Obrazek 3: Viktoriiny Saty

Obrazek 4: li¢eni Viktorie

3.2.2.1 Myticky model hodné a zlé sestry

Brian McFarlane tadi do transferu i mytické vzorce. Tyto modely oznacuje
jako ,,prvky, které mohou ovlivnit narativ, jsou snadno pienositelné, a proto je nutné
je oddélit od slozek vlastni adaptace.“** V piipadé této bakaldiské prace a narativni

komparace literarni ptfedlohy Jessie a Morgiana sjeji filmovou adaptaci je

%4 MICRALANE, Novel to Film, s. 25-26.
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nevyrazn¢jSim mytem model hodné a zl¢ sestry. Konflikt dobra a zla je jesté o to
vyraznéjsi, protoze ob¢ sestry si zahrala jedna a ta sama herecka a k odliSeni sester
dochazi ve filmu pouze pomoci vzhledu (liceni, kostymy) a odliSného chovani.
I piesto Grzegorz Piotrowski ve své studii Stylizace reality podle Juraje Herze tvrdi:
,»Viktorie a Klara v ném [pozn. A. K.: Piotrowski hovofici o filmu] nejsou (jako
v Grinové roménu) psychologizovanymi symboly dobra a zla.“®® Viktorie sice
projevuje pii otrave své sestry litost a nejistotu, ale 1 to ji opusti po pokusu o vrazdu
Otylie, jak jiz bylo uvedeno vyse. Morgianu ale suzuji pochybnosti i v samotném

romanu — chvéji se ji ruce a chvilku polemizuje, zda ji doopravdy chce zabit.

Klara ov§em také neni zcela kladnou postavou. Miluje svou sestru, je krasnou
mladou Zenou, kterd v lidech vidi pfedevsim kladné stranky, ale ma i své temné
alter-ego, které je vidét v halucinacnich scénach. Klafino alter-ego opét, stejné jako
u Klary a Viktorie, podporuje symbolika barev. Klara v halucinacich nosi ¢ervené
Saty podobného odstinu jako Viktorie a ma dokonce Viktoriin vyrazny nahrdelnik.
Zprvu by se tedy dalo pfedpokladat, Ze se jedna o zlou sestru (to ptivede také Klaru
na myslenku, Ze ji Viktorie otravila), postava ma ovSem stejnou barvu vlast a tces
jako Klara a vyznacuje se 1 stejnym li¢eni. D4 se tedy povaZovat bud’ za spojeni obou
sester Trenganovych, nebo pravé za Klatfino zI¢ alter-ego. Kléara a jeji alter-ego
zéaroven podporuji a trochu narazeji jak na Herzovy intence, aby se v pfibéhu objevila
pouze jedna sestra trpici silnou schizofrenii, tak i na ukonceni filmu. Na rozdil od
romanu nevitézi uplné dobro nad zlem (divka, které¢ Viktorie ublizila, se nikdy
nedozvi pravdu, Netty nikdy nepfiijde na to, Ze jeji syn onemocnél, protoze vypil jed
z misky od psa) a v Klafe preci jenom zUstava jeji zI¢ ,,ja“, které je sice utlumené, ale

1 pfesto ji spojuje s jeji osklivou sestrou.

Polsky recenzent pohlizi na tento myticky vzorec ze zcela jiného pohledu,

upozoriiuje v souvislosti se vztahem sester na ,,0dvéky boj mezi dobrem a zlem* %

a Morgianu ptirovnava k novele Roberta Louise Stevensona Podivny pripad

9 PIOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 71.
9 QO geskoslovenském filmu v tisku polském. CskzZT 1973, ¢. 1-2, s. 9.
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Dr. Jekylla a pana Hyda (1886).°” Na spojeni Morgiany s romantickou novelou
odkazuje i samotna literarni piedloha, ve které jesté pred prvni kapitolou cituje Grin
praveé Stevensona: ,,Zde rozum ztraci moc, a proto neplytvejte argumenty, staci, kdyz
vam feknu, Ze jde o milostnou zéleZitost.“”® Hubert Mafik pfirovnava liceni postav
k maskam ¢i loutkdm a upozoriiuje na panenky sester, které jsou jejich ptesnou
kopii.” Pravé detail panenek jesté vice rozlisuje dobro od zla a Klaru od Viktorie.
Viktoriina panenka, ktera znazoriiuje Klaru, je naprosto zni¢end a jiz se s ni neda hrat
(obdobn¢ je Klara ni¢ena Viktorii i ve skutecnosti). Na rozdil od Klafiny panenky,
ktera se o svou ,,Viktorku* stard a ma ji rada. I pies vSechny Viktoriiny snahy znicit
Klafin zivot je ale jeji plan zkazen a tak, stejné jako ve vSech Grinovych romanech
a povidkach, vitézi i v adaptaci v obecném smyslu dobro nad zlem. Do jaké miry je

ovs$em otazka.

Obrazek 5: Klafino alter-ego

97 Novela Podivny pfipad doktora Jekylla a pana Hyda pojednava stejné jako Morgiana o dvou stranach téze
mince, tedy o Clovéku, ktery ma svou dobrou a zlou stranku. Stejné tak zamyslel Juraj Herz filmovou
adaptaci, avsak jak uz bylo uvedeno, tato vize mu byla zakdzana. OvSsem i presto je v sestrach vidét pravé
Jekylle (Jessie/Klara) a Hyde (Morgiana/Viktorie). Souvislost by se ale také dala vyloZit jako Klara a jeji zIé
alter-ego odéné v Cervenych Satech. Stejné jako roman Jessie a Morgiana, filmova adaptace Morgiana, tak
i Stevensonova novela kon¢i dobre a dobro vitézi nad zlem. Nabizi se ale i srovnani hororové atmosféry jak
novely, tak i filmové adaptace a celkové atmosféry (vlastnich indicii) pribéhu.

%8 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 10.

99 MARIK, Zivot a doba reZiséra Juraje Herze, s. 75.
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3.2.3 EVA STRATTONOVA

Eva Strattonova je v romédnu hned po sestrach nejvyraznéjsi postavou, i kdyz
je jeji vyskyt v proze Casty a dilezity, je Eva spise soucasti katalyzatora déje, které
doplnu;ji dilezitd a nevyhnutelna jadra. Protoze 1ze podle McFarlana katalyzatory pii
transferu z d&je vypustit, '°° doglo i zde k eliminaci postavy Evy a jejiho ptib&hu. Ve
filmové adaptaci se Eva (Jana Sedlmajerova) objevuje pouze na venkovnim setkani
s prateli, 1 kdyz Evin charakter a motivace se pii transferu nijak nezmeénily, stale je
blizkou ptitelkyni Klary, kterd ma k Viktorii velky odpor a citi k ni dokonce nenavist.
Jinak je tomu ovsem u funkce této postavy — v romanu je Eva stale po boku Klary,
pomaha ji a snazi se s doktorem piijit na pfiiny Jessiiny nemoci. Ve filmu se sice
o Klaru strachuje, seznamuje ji s Markem, ale jinak by mohla byt z pfibéhu zcela

vypusténa.

V roméanu je Eva popsana jako: ,,vysoka, $tihld Zena podobnid Rekyni,
s vyraznyma o¢ima a napadnymi rty.“!°! V adaptaci je blondynka s jemnymi rysy
v obliceji a je odéna do svétle modrych Sati s Cervenou stuhou. Modra barva je
symbolem nebe, mote, klidu a spolehlivosti.' Eva tedy vzbuzuje dojem kladné
postavy (tedy stejné jako v roménu) a jeji osobnost poté dotvaii ervena stuha jako

symbol lasky vici Klafe a pratelam.
3.2.4 FINEASE DETREY/MAREK

Finease Detrey je d¢lostielecky dustojnik, ktery je v obou dilech vzdalenym
pfibuznym Evy. Detrey a Jessie se do sebe zamiluji hned na prvni pohled, potom co
Detrey nachazi Jessiin ztraceny klobouk. Ve filmu se z distojnika Finease Detreye
stava porucik Marek (Josef Abrham). Zménu jména nezminuje Herz ani v Autopsii,
ani v rozhovoru s Hubertem Maftikem, pravdépodobné k ni doslo v dasledku zmény
jmen sester Trenganovych — Jessie a Morgiana dostaly ve filmu ¢eska jména, a tak

doslo i k pocesténi Detreye. Jméno Marek je také symbolem boje za svou Cest, rodinu

100 M CFARLANE, Novel to Film, s. 14.
101 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 30.
102 psychologie barev — Symbolika barev.
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a zivotni §t&sti.!% Spojitost s jeho charakterem je tedy jasna, protoze Marek po celou
dobu bojuje o Klafinu ruku a touZzi po zivotnim §tésti. Funkce postavy Detreye/Marka
se pii transferu z jednoho média do druhého téméf vibec nezménila. Marek neni
stejné jako Eva soucasti scén, které byly ve filmu vypustény (viz vySe kapitola

,Udalosti).

Detrey je také dle Grinovy romantické, nézné poetiky vykreslen vcelku
naivné a po celou dobu ptibéhu se snazi Jessie vyznat své city a zachranit ji s Evinou
pomoci Zivot. Marek a jeho motivace, na druhou stranu, nejsou ve filmové adaptaci
tak ,,naivné Cisté”. Marek sice touzi po Klaie a pokousi se ji to dat najevo, ale se
svymi prateli hraje hazardni hry a navstévuje s nimi prostitutky (i kdyz se na rozdil
od nich nenechd svést). Neni tedy, stejné¢ jako naptiklad opilec nebo i Viktorie,

popsan tak nevinné a nékteré jeho scény maji sexualni podtext.

3.2.5 OTYLIE GERWAKOVA

Otylie Gerwakova ma v romanu i filmu naprosto stejné motivace a funkce —
vi 0 ukradeném jedu a vydira Morgianu/Viktorii a poté 1 Jessie/Klaru s vidinou zisku
velkého obnosu penéz. V roménu je to praveé ona, kdo je velkou hybatelkou déje
a posouva piibéh az do bodu, kdy Morgian¢ nezbyva nez se zabit (Otylie posila dopis
Jessie a vydird Morgianu). V romanu je Otylie popsédna jen jako Zena, asi stejného
véku jako Morgiana, kterda nosi kostkované Saty a hnédy klobouk. Ve filmové
adaptaci, kde Otylii ztvariiuje Nina DiviSkova, je postava odéna do svétle fialovych
Satl. Fialova je symbolem magie, opojeni a méla by piisobit ¢arovné, stejné jako jed,
ktery ukradla Viktorie. Jeji Saty jsou ale doladény zelenou barvou, obdobnym
odstinem, ktery nosi 1 Klara. Tato barva odrdzi Otyliinu jedovatost a chlad. Otylie

nosi tmavou paruku, stejné barvy jako Viktorie a ma tmave nali¢ené o€i, vyrazné fasy

a Cervené rty. Praveé kvili jejimu kostymu (zelené a fialové barve), tmavym vlasim

103 Jméno Marek a jeho vyznam. Svdtky centrum.cz [online].

Dostupné z: /http://svatky.centrum.cz/svatky/jmenne-svatky/marek-115/.
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a rtim, které odkazuji na Viktorii, by se dala Otylie povazovat za pomyslny stied

mezi Klarou a Viktorii / dobrem a zlem.

3.2.6 DALSI POSTAVY

Ostatni postavy (sluzebnice Gerda a Netty, Jessiin/Klafin napadnik Glenar,
namoinik Giolati,'* opilec nebo Jessiini/Klafini pratelé — Regard, Aronta a Gobson)
literarniho 1 filmového narativu maji v obou médiich stejnou funkci. Nejednd se
o hybatele dé€je ani o nositele kardindlnich funkci, ale jsou pouze ozvlastnénim pro
dé¢j romanu a filmu. Postavy jsou ale také nutné pro autenticnost fikéniho svéta —
sestry Trenganovy jako Zeny z vyssi spolecnosti maji mnoho pfatel a sluZebnictvo,

které jim poméahd s opravami a starostmi o dim.

Jedinou vyjimkou je potom sluzka Netty a tulak/opilec, na kterého v lese
narazi Jessie/Klara. Sluzka Netty totiz na konci filmu otevie okno, coz zapficini
privan a uzavieni dveii v mistnosti, kde pravé Viktorie demonstruje svou
sebevrazdu. Dalo by se tedy fict, Ze tento moment podporuje jadro se smrti Viktorie.
Druhou zminénou postavou je opilec. V knizni predloze se jedna o starSiho
Sedesatilet¢ého muze Silase Shenka, byvalého fotografa, ktery se snazi dostat za
ptitelem do meésta. Pii Gtéku Jessie ze Zelené flétny ji pomize, da ji deku, aby se
zahiéla, ¥ika ji ,.dit¢ zlaté“'% a poda ji whisky, ktera je jako alkohol kli¢em ke
zvraceni otravy. Na rozdil od predlohy ma ve filmové adaptaci celé setkani
bezejmenného opilce (Josef Somr) s Klarou sexuélni podtext, opilec se ji snazi svést
a po pfichodu Marka popira, Ze ji vidél. PfestoZze se jeho motivace pii transferu
zménily (misto pomoci chce opilec Klaru svést), v obecném smyslu ziistdva jeho

funkce stale stejna, je tim, kdo ndhodou Jessie/Klaru zachrani pred smrti.

104 postava Giolatiho by se dala povaZovat za Grinovo alter-ego. Grin totiz do svych povidek a romant
zarazoval postavy s pocate¢nim pismenem ,G“, které nemaji s Grinem spolecné jen pocatecni pismenko,
ale lze mezi nimi rozeznat i stejné pocity, touhy a osud jako u Grina. Giolati je namornik se stejné nestastnym
osudem jako Alexandr Grin. Postava sice neni pro déj zasadni, Ize ale mezi Grinem a Giolatim nalézt
podobné Zivotni tendence. KRIZOVA, Komentovany preklad povidkové tvorby A. S. Grina, s. 12.

105 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 158.
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3.3 Prostiedi

Tato kapitola bude analyzovat pfenos prvki integracnich funkci (informanty
a vlastni indicie), které se tykaji prostiedi/Casoprostoru. Pii pfenosu téchto prvkl by
podle McFarlana !% nemély nastat 7z4dné vyrazné problémy, protoze ista fakta
(informanty) se daji pfenést ihned a bez komplikaci. Jediny problém muze nastat pfi
transferu vlastnich indicii, které pfi pfenosu vyuzivaji vétsiho ¢i menSiho mnozstvi

prostiedki filmového média.!"’

Literarni predloha Jessie a Morgiana udava ptresné informanty (Cista fakta)
o obdobi a misté narativu. VétSina déje se odehrava v dubnu a posledni kapitola
v listopadu.'®® Rok ovSem neni nijak explicitné uveden. Z implicitnich informaci se
ale da predpoklédat, Ze se roman odehrava ve dvacatych letech dvacétého stoleti, tedy
v dob¢, kdy byl roman napsan. Obdobi dvacatych let se da odvodit z vypravécova
popisu prostredi a dialogli postav — v pracovné zesnulého otce si Jessie prohlizi obraz
,Lady Godiva®, jenZ byl namalovany az vroce 1898, s ptitelkyni Evou se bavi

o komerénim cestovani letadlem!®” a Morgiana zase mezi domy cestuje autem.

Jessie a Morgiana se stejné jako ostatni Grinovy povidky odehrava ve
smySlené zemi — Grinlandii; fantastické zemi, ve které se objevuje vse, po ¢em Grin
ve svém Zivoté touzil —zelen, oblasti plné slune¢nich paprskii, mofti, skal a také dobra,
které vzdy zvitézi nad zlem.!''? PrestoZe se v Grinlandii nevyskytuji reilnd mésta, 1ze
ve mésté Lisse najit hned né&kolik podobnosti sruskym piimoiskym méstem
Fedosija.!!! Pravé v Lisse se nachazi rodinny dim Trenganovych, ve kterém Zije

Jessie. Narativ romanu je rozdélen mezi Jessiin diim a Morgianino panstvi — Zelena

106 MICFARLANE, Novel to Film, s. 14.

107 Tamtéz, s. 79.

108 Jessie doslovné uvadi, Ze se d&j odehrava v dubnu: ,Chtély byste se ted, hned ted vratit do své vlasti: Jak
je ted'u vas...co mame? Duben...” GRIN, Jessie a Morgiana, s. 22.

109 poprvé vzlétlo letadlo vroce 1903 a vroce 1908 se teprve uskute&nil prvni let s cestujicimi. Delsi
komercni lety se poté uskutecnily az po prvni svétové valce, na za¢atku dvacatych let.

Historie létani. Techmania Science Center [online]. Dostupné z:
http://edu.techmania.cz/cs/encyklopedie/fyzika/tekutiny/bernoulliho-rovnice/historie-letani.

110 KR{ZOVA, Komentovany preklad povidkové tvorby A. S. Grina, s. 11-13.

1 Tamtéz, s. 12.
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flétna. Mésto Lisse, Zelena flétna ani blizké uzemi okolo domt neni v romanu nijak
popsano — jedinou informaci ohledné atmosféry a pocitu ze Zelené flétny poskytuje

Jessie, ktera se v sestfiné dome neciti dobre.

Ptestoze jde podle teoretického konceptu Briana McFarlana cistd fakta —
mista, obdobi, kde se d¢j odehrava — prenést mezi médii bez problému, doslo v této
filmové adaptaci hned k n¢kolika zménadm. D¢j filmu se odehrava v letnich mésicich
— Klafina zahrada je poseta vykvetlymi riizemi, které rostou v prvni polovingé
cervence, a na rozdil od roméanu nedojde na konci filmu k Sestimésicnimu ¢asovému
posunu (siatek Marka a Klary se odehrava v blizké dobé po Viktoriing smrti).!'? Jak
uz bylo uvedeno vyse, romén se odehrava pfiblizné ve dvacatych letech dvacatého
stoleti, film je ovSem zasazen spiSe na pielom devatenactého a dvacéatého stoleti.
Hlavnim indikatorem jsou secesni kostymy, paruky a kvétiny, pfedev§im potom riize,
kterymi secese pfimo piekypovala. Dalsimi ukazateli jsou naptiklad pouzivané
dopravni prostfedky — v roméanu Morgiana cestuje autem, ve filmu zase konskym
povozem. Odlisny pohled ma na obdobi, ve kterém se film odehrava, bulharsky
recenzent,'!® ktery zafazuje d&j filmu i romanu do poloviny devatenactého stoleti
a do obdobi romantismu. Tomu ovSem v romanu neodpovidaji technické vynalezy,
které postavy pouzivaji (elektrickd lampa, tramvaj, auto, letadlo) a ve filmu zase

secesni vyzdoba a kostymy.

D¢j filmu se na rozdil od romanu neodehrava v Grinlandii. Dim v Lisse, ve
kterém Zije Jessie, neni ve filmu nijak specifikovan (Juraj Herz v Autopsii uvadi, zZe
se film odehrava ,,v zamku na moiském pobiezi“!!'*). Zachovan je ale Viktoriin dim
Zelena flétna. Prosttedi Morgiany sice neni nijak explicitné upfesnéno, jedna se ale
pravdépodobné o Rakousko-Uhersko. Poruc¢ik Marek se totiz v hostinci sdzi o ménu

Zehn Konen, kterou se od roku 1900 platilo v rakouskych oblastech.!!> Protoze Juraj

112 Na konci filmu se totiz Marek s Jessie staraji o Viktoriinu pozlistalost.

113 Morgiana v tisku bulharském. CsKZT 1973, €. 1, s. 15.

114 DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 227.

115 Rakousko—Uherska korunovd ména. Historie ¢NB [online].
Dostupné z: https://www.historie.cnb.cz/cs/emisni_cinnost/rakousko_uherska_korunova_mena/.
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Herz zachoval ve filmu skalni pfepady a pfimotiské pobiezi, musely se exteriéry
natacet v zahrani¢i. Barrandovska studia vybrala Bulharsko, Juraj Herz vSak

o nataceni hovofil jako o jednom z nejhorsich reZijnich zazitkd jeho kariéry.!!¢

Ptestoze pti prenosu informantii mezi médii doslo ke zméné¢ ¢asového obdobi,
ve kterém se piib&éh odehrava, k vétsi zmeéné doslo pfi transferu vlastnich indicii
a McFarlane ji fadi do tzv. Sed¢ zony (pii transferu je vyuzito slozek typickych pro
filmové médium). Zatimco v romanu je atmosféra pfibéhu o poznani pohadkovéjsi
(boj dobra a zla, kde dobro vzdy zvitézi),'!” film se i pres skute¢nost, Ze zde bojuje
dobro se zlem, tadi spiSe k realistickému zndzornéni postav (Marek navstévuje
nevéstinec, Viktorie pozoruje sexudlni akt sluzky a stavebniho pomocnika) a k zanru
hororu. Kamera Jaroslava Kucery, hra s barvami nebo specifickd mizanscéna poté

napomahaji k naruSeni ¢asoprostoru, a jesté vice vyvolavaji strach nebo napéti.

3.4 Vyhodnoceni transferu

Prvni ¢ast analyzy a narativni komparace literarni predlohy Jessie a Morgiana
Alexandra Grina s jeji filmovou adaptaci Morgiana Juraje Herze se vénovala
slozkam transferu. Rusky scénarista a rezisér Nikolaj Figurovskij o adaptaci hovofi
pfedlohy Alexandra Grina. [...] U Grina zasadn¢ vitézi dobro a v Herzové filmu se
opravdu znamenit¢ demonstruje, Ze zlo je vzdycky odsouzeno k zaniku, byt je
jakkoliv silné.“!!® Pfestoze Figurovskij povazuje film za jednu z nejlepsich adaptaci
dél Alexandra Grina, nelze Morgianu povazovat za naprosto vérnou adaptaci.

Grzegorz Piotrowski hodnoti film jako adaptaci Céastecné vérnou: ,,...je tieba

116 DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 227-230.

117 Némecky ¢Easopis Filmspiegel vroce 1973 vydal recenzi, kterd se zabyvala pohadkou a pfenosem
atmosféry z romdnu do filmu: ,,Tady se ani nevi, zda je to pohadkovy film pro dospélé, protoze ve starych
pohadkach pro déti bylo dost obvyklé, Ze jedna zla sestra se chtéla zbavit dobré, ale tyto absurdnosti musime
v dnesni dob&é odmitnout. A co mi nejvic vadi, Ze Iva JanZurova hraje obé sestry: zlou i dobrou.* Morgiana
v tisku NDR. CsKZT 1973, €. 11, s. 4.

118 KLUSAKOVA, Jana. Sokolovo v pfipravéch, Zdbér 5, 1972, ¢. 20, s. 6.
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poznamenat, ze Herzlv film je vysledkem diikladné Cetby, literarni latka byla
rezisérem podrobena selekci a zpracovani, v disledku ¢ehoz je Morgiana ¢astecné
vérnou adaptaci.“!!” Za ¢asteéné vérnou adaptaci lze film povazovat hned z n&kolika
davodi. Herz se sice drzi literarni predlohy, ale i tak se od ni béhem transferu
v n¢kterych aspektech vzdalil a nechal adaptaci prostoupit svou vlastni autorskou

poetiku.

Kardinalni funkce roménu ziistaly zachovany, Herz se ale rozhodl ptidat do
filmu jesté dalsi jadra, kterd napomdhaji vétsi psychologizaci postav (pfedevsSim
potom Viktorie) a né¢kterd jadra dokonce nechéavaji divaka v napéti a nevédomosti
(prikladem je preziti Otylie). VEtSimi zménami si prosly katalyzatory, zejména potom
ty obsahujici ptitelkyni Evu, kterd byla z filmu téméf v celém rozsahu vypusténa.
Katalyzatory byly do filmu pfidany i proto, aby mu dodaly na vétsi realistiCnosti.
Grinova literarni predloha totiz pisobi velmi pohadkové a idealisticky, ¢emuz
napomaha idealismus typicky pro Grinovy romany a povidky a zvlasté potom

Grinlandie jako spisovateliiv vysnény svét, po kterém cely Zivot touzil.

,Postavy“ si stejné jako jadra a katalyzatory proSly pii transferu hned
n¢kolika zménami — byla zménéna jména hlavnich postav (Jessie/Klara,
Morgiana/Viktorie a Detrey/Marek, jméno Morgiana poté dostala kocka). Juraj Herz
mél ovSem jin€ zdmery 1 se sestrami Trenganovymi. Jak uz bylo uvedeno vyse, chtél,
aby ve filmu vystupovala pouze jedna sestra trpici schizofrenii. Zamysleny konec mu
byl sice zakazan, avSak rozpolcenosti sester a jejich spole¢né charakteristiky docilil
i obsazenim roli Klary a Viktorie pouze jednou heretkou, Ivou Janzurovou.'?°
Rozpolcenost postav také podporuji halucinace Klary a jeji alter-ego, které pii
charakterizaci stoji mezi Klarou a Viktorii a poukazuje na to, Ze v sob€ kazdd ma své
temné ,,ja“. Motivace a funkce postav ovSem byly az na vyjimky zachovény.
Vyjimkou je pravé ptitelkyné Eva, jejiz funkce se zcela vytratila nebo motivace

opilce v lese, ktery dostal ve filmu sexualni podtext.

119 pJOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 71.

120 Sama Iva JanZurova se ke dvojroli vyjadFila v rozhovoru pro ¢asopis Zdbér: ,V Morgiané& mi reZisér Herz
daval pGvodné vybrat, Ze mohu hrat bud'tu zlou sestru, nebo dobrou. Vybrala jsem si zlou, Morgianu, zlo
je prece vidycky dramatictéjsi, ale v jednu chvili padlo slovo, 7e bych mohla hrat obé sestry.” NYKLOVA,
Milena. S Ivou Janzurovou o hrdinstvi, hereckém typu a jinych vécech..., Zdbér 5, 1972, ¢. 10, s. 7.
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Pravé sexudlni frustrace a inklinace k erotizaci je jednim z nejvétSich
odli$nosti mezi ptedlohou a adaptaci. Roman Jessie a Morgiana je totiz na rozdil od
filmu pohédkova proza, kterd upozoriiuje na konflikt dobra a zla (dobro vzdy
samoziejm¢e vitézi nad zlem) a na idylu ve fantastickém svété Grinlandii. Juraj Herz
dodal filmu n¢které své tradicni prvky, které predstavil jiz ve svych piedchozich
filmech (naptiklad v Petrolejovych lampach). Adaptace je tak vice erotizovana,
nejvice je tato zmena vidét prave v pripadé€ opilce. Sexualita je ale znat po celou dobu
filmu. Napftiklad postava Marka je mnohem vice sexualizovéna nezli romanovy
Detrey, jelikoz Marek navstévuje nevéstinec nebo hraje s ptateli hazardni hry.
Sexualizovana je ale i samotna Klara, tedy spiSe jeji alter-ego, které ma cervené Saty
a vétSinou svidny vyraz. Ve filmu Ize déle sexudlni scény vidét i v explicitni podobé,
a to v piipad¢ sluzebné a délnika, které v lese pozoruje Viktorie nebo také pti svadéni

Marka ze strany zI¢é sestry.

Realisticka atmosféra a vliv hororového zanru je vidét také na prostiedi celého
filmu. Herz sice zachoval zdkladni informanty jako misto, ve kterém se ptib¢h
odehrava, avSak zménil obdobi piibéhu. Film je zasazen na ptfelom stoleti a do
secesniho obdobi. Praveé typické secesni kvétiny kontrastuji s atmosférou filmu,
pfedev§im potom s hororovymi okamziky a vétsi realistiCnosti, které se v romanu
neobjevuji — pravé na realisticnost a hororovou atmosféru bude upozornéno

1 v nasledujicim celku ,,Vlastni adaptace®.
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4. Vlastni adaptace

Druhou stézejni ¢asti adaptacniho procesu je dle McFarlana viastni adaptace.
Vlastni adaptace se zabyva filmovymi ekvivalenty literarnich prvki, které nelze
jednoduse pienést mezi jednotlivymi médii (v tomto pfipad¢ z romanu do filmu).
Nasledujici kapitoly se podrobnéji budou zabyvat vypravéem v romanu a jeho
pfenosem do filmu a dale kinematografickymi kody, k jejichz analyze poslouzi
rozdéleni filmovych slozek podle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.
Hlavnim divodem doplnéni piivodniho konceptu je McFarlanova jen velmi obecna
definice, kterd neurcuje pfesné kategorie, jeZ by se pii analyze komparace mély
zkoumat. Mezi kinematografické kody poté tadi ryze filmové prostiedky a postupy
(filmovou interpunkci, kameru a praci s mizanscénou), tedy podobné kategorie, které

vymezuje publikace Umeéni filmu — kamera, stiih, mizanscéna a zvuk.

4.1 Vypravéc a zpusob narace

Podle Briana McFarlana je pfenos vypravéece z literarni predlohy do filmové
adaptace slozity, protoze v literatufe se mize objevit hned nékolik zplisobl narace
(ich-forma, er-forma), jejichz ptenos je nékdy komplikovany a vyzaduje reZiséritv

v&tsi zasah a urcitou interpretaci.'?!

4.1.1 VYPRAVEC V ROMANU

V romanu Jessie a Morgiana se vyskytuje er-formovy vSevédouci vypravec.
Er-forma znamend vypravéni ve tieti osobé, kdy vypravé¢ neni piimo soucasti
fikéniho svéta a Ctenafi podava pouze narativ. VSevédouci vyprave¢ Grinovy prozy
ma prehled o vSech postavach, jejich psychickém rozpolozeni i o veSkerém déni
v pfibéhu. V roménu se pomoci verbalnich znakli vénuje predev§im udalostem,
v nichz vystupuje postava Jessie a Morgiany, neopomiji vSak ani vedlej$i postavy.
Jak uz bylo uvedeno v kapitole ,,Udalosti, roman je rozdélen do dvaceti ¢tyt kapitol,
ve kterych se vypraveéc vénuje obéma sestram. Struktura roménu je obcas ,,rozbita*

a vypravec poskytuje informace o neékteré z vedlejSich postav — naptiklad popisuje

121 MCFARLANE, Novel to Film, s. 15.
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Detreyovu zamilovanost, Evinu starost o Jessie, ¢i zachranu Otylie po padu ze skaly.
Prestoze se vypravé¢ v narativu vénuje obéma sestrdm, je evidentni, Ze je
zainteresovany vuci Jessie. Zasvécuje ji vice kapitol v romanu, popisuje ji pouze
kladné, blize se zabyva jejimi pocity a pieje jeji lasce s Detreyem smeétujici ke
Stastnému konci (Alexandr Grin ve svych prézach vzdy nechal zvitézit dobro nad
zlem). Skrze hodnou sestru zaroven nechava prostoupit idyli¢nost pfibé¢hu a dobry
konec. Odlisné je tomu u Morgiany, kterou na rozdil od krasné Jessie popisuje jako:

,,Tak jako byla mladsi sestra hezka4, ta starsi byla oskliva a protivna.«!??

Vedle poskytnuti informanti o postavach, jejich vlastnich indicii (vnitiniho
rozpolozeni) a popisu prostiedi vypravec také nékolikrat odkazuje k redlnému svétu:
,Popsat, jak vypadala, neni tak snadné. To nejlip dosvédcuji nekonecné stovky
podobnych pokust, které zname z literatury. Nikomu na svété se dosud nepodaftilo
pomoci inkoustu nebo tiskaiské Cerni ukézat zenu. Obcas se stane, ze dobie
rozezname Celo, rty, oci, nebo si domyslime, jak vypada pramen vlasti nad boltcem,
ale nikdy nic vic nez to. Nejzdatilej$i ilustrace nds jenom matou. ,Ano, také tak mohla
vypadat,‘ fikdme, ale nasSe pokiivené Ci roztékané dojmy jsou vzdycky zcela jiné,
ackoli k predstavé dokonalé by jim ani nestadily sily.“!?* Vypravé¢ také nékolikrat
zminuje skuteCnost, Zze on sam produkuje piibéh (vénuje se samotnému aktu
vypravéni), ¢imz se narativ romanu stava castené sebereflexivni: ,,Skok k dal§imu
vypravéni je ponékud krkolomny, aviak zcela nezbytny...“!?* Zaroven upozoriuje
na fakt, Ze on sdm je pomyslnym spisovatelem romanu, a obraci se ke Ctenafi:
,Dotvrzujeme tak nazor, ktery se v Evropé ustaluje vic a vic, ze totiz Ctendf je

v literatute hlavni, kdeZto spisovatel vedlejsi.«!%

4.1.2 VYPRAVEC VE FILMU

V ptipadé prenosu z romanu Jessie a Morgiana do filmu Morgiana se Juraj
Herz rozhodl k vypusténi tohoto dulezit¢tho romanového aspektu a vypravéce

nahradil jinymi slozkami. Verbalni znaky vSevé€douciho vypravéce (jeho hlas) byly

122 GRIN, Jessie a Morgiana, s. 12.
123 Tamtéz, s. 11.

124 Tamtés.

125 Tamtéz, s. 196.
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v adaptaci zprosttedkovany vizualnimi a auditivnimi slozkami typickymi pro filmové

médium.

Juraj Herz nahradil vypravéce pomoci nckolika prvki, kterym se bude
vénovat nasledujici kapitola ,,Kody*. Prvnim z nich je kamera Jaroslava Kucery.
Kucera zvyraznil stav choré Klary pomoci deformace obrazu (spektralniho rozkladu
obrazu) a subjektivni kamery podporujici Herzovu autorskou poetiku a hororovou
atmosféru filmu. Stejn¢ jako u romdnového vypravéce, ktery jasné projevuje
naklonnost vici Jessie, 1 Juraj Herz zduraznil krasu Klary a nevzhlednost Viktorie
pomoci prvki mizanscény. Nejvyrazn€jsim prvkem je potom osvétleni, které do jisté
miry nahradilo verbéalni znaky romanového vypravéce. Osvétleni totiz silné odlisilo
charakter obou sester, Viktorie se nejcastéji vyskytuje ve stinu a je nasvétlena
zespodu tak, aby byla zvyraznéna jeji nevzhlednost, na rozdil od krasné a jemné
Klary. Secesni kostymy bez potfeby verbalniho popisu upozoriiuji na socialni
a kulturni postaveni jednotlivych charaktert (sluzebnictvo ma jiny kostym nez Klara
¢i Viktorie) i na obdobi, ve kterém se film odehravd (pfelom devatenactého

a dvacatého stoleti).

Vypravéni v adaptaci je vSak zprosttedkovano i pomoci auditivnich slozek.
Postavy 1 prosttedi v Morgiané jsou odliSeny diky hudebnimu doprovodu. Klaru
definuje klidna hudba, Viktorii zase hudba dramatictéjsi. Pravé diky hudebnimu
doprovodu je mozné piedvidat, co se ve filmu stane nebo kdo se objevi v zabéru.
Hudba ov§em neodliSuje pouze postavy, ale i prostfedi. BliZze bude tato problematika
nastinéna nize v podkapitole ,,Zvuk“. Lze ovSem fict, ze Klafin a Viktoriin dim
doprovazi jind hudba, stejné tak je odd€leno prostiedi nevéstince ¢i kasina. Ruchy
v adaptaci zase dotvaii realistiCnost a pfimotskou atmosféru piib&hu (vétsinou je to

Suméni mofte nebo zvuky koniského spiezenti).

4.2 Kédy

Tato kapitola se bude vénovat kinematografickym kodiim, které jsou ovSem
asi nejproblematictéjsi kategorii, kterou McFarlane ptedstavuje. Autor rozdéluje
kody na kinematografické a extra-kinematografické — tato bakalarska prace se bude

zabyvat pouze kody kinematografickymi, k jejichz analyze bude vyuzito konceptu
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Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, kteti rozd€luji filmové slozky do Ctyt

kategorii — kamera, stFih, mizanscéna a zvuk.

4.2.1 KAMERA

Je to pravé kamera, ktera je v ¢eskych i zahrani¢nich recenzich a publikacich
nejvice opévovanym elementem filmu. Kameramanem Morgiany byl Jaroslav
Kucera, jehoz praci oznacuje Piotrowski za ,,mistrovskou ukdzku uméni, !2¢
V roménu Jessie a Morgiana je kladen velky duiraz na psychologizaci postav, kterd
je nastinéna pomoci verbalnich znakt a zprostfedkovana vypravécem. Ve filmové
adaptaci jsou tyto znaky nahrazeny témi vizualnimi a auditivnimi (psychologizace
postav je také podpofena hudebnimi motivy). Kucfera tak casto ve filmu
experimentoval s deformaci obrazu a ru¢ni subjektivni kamerou. A pravé diky

kamete se o Morgiané hovoii jako o poslednim filmu ,,;nové viny*.'?’

Scény, ve kterych se objevuji obé sestry, bylo velmi slozité natocit, protoze
obé& role hréla Iva Janzurova a nékteré zabéry se tak musely to¢it hned nékolikrat.!?®
Kucera béhem nataceni snimal sestry odliSnym zptisobem, tak aby opét byla blize
vykreslena jejich individudlni charakteristika a psychologizace. Zabéry Klary jsou
natoceny vétSinou v polocelku — je vyobrazena celd jeji postava a jsou vidét jeji
charakteristické atributy (kostymy, liceni). Pravé tyto informanty spolecné
s vlastnimi indiciemi (chovanim) jsou hlavnim voditkem v rozeznani sester. Kromé
polocelku lze casto vidét zabéry detailu jejiho obliCeje zvyraziujici mimiku.
V detailu jsou vétSinou natoceny i scény s Viktorii. Kamera je ovSem v jiném thlu
nez pii scénach s Klarou, jelikoZz Viktorie je zabirdna zespodu (z mirného podhledu),

coz spolené s osvétlenim doddva Viktorii na nevzhlednosti a zvyraziuje 1 jeji

psychickeé rozpolozeni. Ve scénach, v nichz se objevuje, je ovSem vyuzit i Sirokouhly

126 pJOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 74.

127 | pies to, Ze byl film natocen jiZ v dobé normalizace, je pravé i diky zplsobu zprostfedkovani narativu
a zobrazené tématice fazen k poslednim filmém ,nové ceskoslovenské viny“. ZALMAN, Umiceny film,
s. 260-261. nebo HAMES, Ceskoslovenskd novd vina, s. 247.

,,Jeden zabér jsme tocili tfeba i den. Zakryli jsme polovinu dekorace a natocili zabér. Kamera se samoziejmé
nesméla ani pohnout, kdyZ jsme zakryvali druhou ¢éast dekorace a na uZ exponovany material nataceli
stejny zab¢€r znovu, jenom s ,,druhou sestrou®. Analogicky jsme postupovali, kdyZ jsme natéceli, jak jedna
sestra pozoruje druhou v zrcadle. Nejprve se muselo zrcadlo zakryt, natocit vSechno kolem, pak se zakrylo
pozadi zrcadla a dotocila se sestra v obraze.” DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 223.
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zabér (distorze),'? ktery deformuje obraz (zvyraznéna je poté perspektiva), plisobi

rusive a dotvaii zvracené chovani antagonistky.

Obrazek 6: rozdil mezi zobrazenim Viktorie (distorze) a Klary

Pro zvySeni dramati¢nosti déje, podpoieni psychologizace a zdiraznéni
subjektivniho vnimani né&kterych postav (pfedev§im Viktorie) byla vyuZita
subjektivni kamera.'*® Scény z pohledu postav jsou snimany objektivem s kratkou
ohniskovou vzdélenosti, ¢imz zptsobuji efekt ,rybiho oka“ a napomahaji
k deformaci zabéru. Poprvé je subjektivni kamera pouzita pii pfichodu kocky
Morgiany do salonku, ve kterém snidé Klara. Je to pravé kocka Morgiana, ktera jako
jedina vi o v§em, co Viktorie provedla a je vpusténa na mista, kam nikdo jiny nesmi.

Jako jedina naptiklad vidi, jak Viktorie rozbaluje lahvicku s jedem a jak je Klate jed

129 Distorze je zkrouceni nebo také zkresleni ¢&ocky. Distorze. Slovnich cizich slov [online].

Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/distorze-distorse.

130 sybjektivni kamera a natddeni z pohledu kocky byla jednim z hlavnich sporii reZiséra Juraje Herze
a kameramana Jaroslava Kucery: ,,Po dvojici Klara/Viktorie pro mé byla v podstaté treti hlavni role kocka
Morgiana. To je pro déj velmi dleZité, protoZe poté, co ji Viktorie poda jed, jejim prostfednictvim, vlastné
sledujeme umirani Klary. Od zac¢atku jsem tedy Morgianu sledoval a chtél jsem pouZivat subjektivni zabéry
z jejiho pohledu. Rekl jsem to Jaroslavu Kuéerovi, on vzal kameru do ruky, drzel ji nizko a prosel cestu, kterou
jsem mu ukazal. Mné se to ale nelibilo ,Ne, pane Kucero,” fekl jsem mu, ,takhle to nemizete délat. Vite, ja
jsem vystudovany loutkar, takze si umim predstavit pohyb té kocky. My v té kamere musime citit kazdy jeji
krok. Skace na kazdy schod, trochu zrychli, pak se skoro zastavi, otaci se a prohlizi si prostiedi a potom skoc¢i
na zidli.“ [...] Zacal kriCet, ze on loutkar neni, on to neumi. [...] Nakonec to samoziejmé natodil on, chodil
s kamerou a skakal s ni jako kocka.” DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 226-227.
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podan. Subjektivni kamera se v§ak neobjevuje pouze v ptipadé kocky Morgiany, ale
v nékterych castech zastupuje i pohled Klary (pii halucinacnich scénach), Otylie
(kdyz jde Klafe dat anonymni dopis o jeji otraveé) nebo Viktorie, kdyz sleduje milence
v lese. Jak tvrdi Piotrowski: ,,Subjektivita kamery je tedy subjektivitou kyzeného
pohledu.“!*! Viktorie totiz touzi po lasce a udalosti (vyznani Glenarovych citt Klate

a milenci v lese) jsou pro ni jakymsi poslednim impulzem ke Klafin€ otrave.

Ptestoze se v romanu Jessie a Morgiana nevyskytuje zadny popis halucinaci
nebo fakt, Ze by Jessie viibec n¢jaké méla, byly do filmu tyto katalyzatory ptidany.
Jsou to pravé halucinacni scény Klary, které v ptipad¢ filmu jesté vice zvyraziuji
atmosféru psychologického hororu. U scén s halucinacemi totiz bylo vyuzito
spektralni deformace obrazu a subjektivni ruéni kamery, kterd ptredstavuje Klafino
vertigo. Ru¢ni kamera v halucina¢nich sekvencich doddva dojem trhanych zabért,
které misty pusobi velmi rusivé a demonstruji Klafin Spatny zdravotni stav.
Spektralni deformace obrazu poté jest¢ vice narusuji perspektivu a podtrhuji ptiklon
k Zanru hororu. Kucera ovSem vyuzil 1 ohybl svétla (difrakce) nebo
pseudosolarizace.'®* Nejvyrazngj$imi barvami, které rozklad obrazu zpiisobil, jsou
rizova a Cervena barva, tedy barvy, které jsou ve filmu spojovany predevsim
s Viktorii nebo Klafinym alter-egem. Vyuzito je i rychlého piiblizeni (zoomu)
kamery a nasledného rychlého oddaleni — zoom je vyuzit ve scénach, kdy se Klara
neciti dobfe a naruseny pohled (zoom) na urcity pfedmét u ni vyvola halucinace.
Stejné€ jako v zabérech, ve kterych se vyskytuje Viktorie, jsou halucinaéni scény
zabirany zespodu, ¢imz deformuji vzhled Klary i celé mizanscény — jsou to prave tyto
scény a objeveni se Klafina zl¢ho alter-ega, které hrdinku ptivedou k myslence, zda

za jeji nemoci (otravou) nestoji jeji zla sestra Viktorie.

131 pPJOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 74.

132 Difrakce neboli ohyb svétla je ,problém*, se kterym se ¢asto setkdvaji predevsim fotografové.
Jednd se o proces, kdy se svétlo ohyba o lamely clony a rozptyli se do riznych geometrickych tvar(.
(Co je difrakce a jak se ji vyhnout. Milujeme fotogrdfii [online].
Dostupné z: https://www.milujemefotografii.cz/co-je-difrakce.) Pseudosolarizace, nebo také
Sabatiertv efekt, je difuzni proces, pri kterém zcerna film, svétlejsi ¢asti ztmavnou a naopak.
(Solarizace — napodobeni Sabatierova efektu pro netradic¢ni fotografie. Milujeme fotografii [online].
Dostupné z: https://www.milujemefotografii.cz/solarizace-napodobeni-sabatierova-efektu.).
V ptipadé Morgiany se ale jedna o zadouci efekt a halucinacni scény jsou tak oddéleny od téch
,klasickych”.
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Obrazek 7: priklady spektralniho rozkladu obrazu

4.2.2 STRIH

David Bordwell a Kristin Thompsonova definuji stiih jako ,,koordinace
jednoho zabéru stim nasledujicim.“ '3 V literarni ptedloze funguje koordinace
jednotlivych déjovych linek a ptibéhu na zakladé rozdéleni romanu na kapitoly.
Ve filmu jsou kapitoly a tivod do nich nahrazen pravé stfihem, ktery v ptipadé

Morgiany neni tak vyrazny jako tfeba prace s kamerou, zvuk ¢i mizanscéna.

V adaptaci je vyuzit predevSim kontinudlni stfih, ktery se znaci
bezptiznakovym spojenim scén. Diskontinualni stfih je poté pouzit v halucina¢nich
scénach, pii kterych Klara ztraci orientaci a dochézi, jak uz bylo uvedeno vyse,
k vyuziti ruéni subjektivni kamery a zmateni jak ze strany protagonistky, tak i divaka.
Pro ptedél mezi scénami je také v né€kolika piipadech zvolen diskontinualni
asociativni stfih — chord Klara po navstéveé lékafe znepokojené reaguje na rany
pracujicich femeslniki, které v ni vyvolavaji zvlastni pocity nebo ve chvilich, kdy je
vyuzit zoom (na ktery bylo upozorné€no vyse) ji asociace spojené s urcitymi predmeéty
vyvolavaji halucinace a zhorSeni stavu. Asociativni stfih je vSak spjat nejen s Klarou,

ale 1 s jejim napadnikem Markem. Jeho asociace ovSem nejsou spojeny s piedméty

133 BORDWELL, THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 289.
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¢1 rdnami femeslnikd, ale s verbalnimi znaky, diky kterym si vzpomene na Klaru

a na §tésti, které ho potkalo.

Obrazek 9: vyvolani halucinaci pomoci asociaci

Obrazek 8: asociativni strih

V uvodni sekvenci — pohieb otce a ¢teni zavéti — je poté vyuzita prolinacka
pomoci Cerné rakve a nésledné zatmivacka pfi piedélu mezi zabérem na Viktorii
a Uvodni titulkovou sekvenci (z€ernani obrazu nasleduje po zébéru na Viktorii
v ¢erném odévu). Prolinacka v tvodni sekvenci filmu napomaha k rychlému
piedstaveni predeSlych udalosti a uvedeni do déje (smrt otce a nasledné rozdéleni
majetku). Prolinacka je vyuzita i ve scéné, kdy Klara ztrati klobouk — pomoci Svenku
kamery a jejiho otaceni je piiblizena hlava Klary, kterd se po zatoceni misto na
skalach objevi u pfitelkyné Evy na zahrad€. Prolinacka je vyuZita tak, aby nejdiive
udrzela divaky v napéti (chvili neni jasné, co se stalo Klafe, zda ndhodou nespadla ze

srazu) a poté aby propojila dvé sekvence (vertigo Klary se scénou u Evy). Zatmivacka
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je nasledné vyuzita zejména jako propojeni filmovych scén spojenych s Viktorii,
v nichz k jejimu vyuziti vybizi i jeji cerné kostymy a tmavé prostory pokoje. Tohoto
postupu je také uzito na konci filmu, kdy obrazovka naprosto z¢erna a objevi se na ni

titulek ,,Konec*.

4.2.3 MIZANSCENA

Bordwell s Thompsonovou oznacuji mizanscénu jako ,,rezisérovu kontrolu
nad tim, co se objevi ve filmovém okénku. Jak Ize oCekéavat, mizanscéna zahrnuje ty
aspekty filmu, které lze rozeznat i v divadle: prostfedi, osvétlovani, kostymy
a chovani postav.“!3* Jak uz bylo uvedeno v prvni ¢asti analyzy ,, Transfer, je slozité
striktn€ odd¢lit kategorie prostfedi, postav a prvki mizanscény. OvSem
v predchozich kapitoldch byla analyza kostymii a jejich barevné spektrum spjato
s vlastnimi indiciemi a funkcemi/motivacemi jednotlivych postav. Prostfedi zase
jako srovnani mezi romanovou Grinlandii a filmovymi exteriéry / natafecimi
oblastmi. ,,Mizanscéna“ se bude vénovat kategoriim, které udavaji Bordwell
s Thompsonovou — prostredi, osvétleni, kostymy a bude upozornéno i na chovani
postav v kontextu s Herzovou autorskou poetikou. Predev§im potom na prvky, které
nahrazuji vypravéce a upozoriiuji na kontrast jak mezi Klarou a Viktorii, tak mezi

interiéry a exteriéry.

Juraj Herz chtél, aby scény ve filmu vypadaly jako obrazy Gustava Klimta,
a proto ladil prosttedi i kostymy do secesniho stylu.!*> Odévy postav se tak stavaji
jejich spole¢nym indikatorem a jejich pompézni vzhled zaroven poukazuje na vyssi
spoleCenské postaveni postav. Vyjimkou je sluzebnictvo, které nosi obleceni
jednodussi (modré a zelené barvy) a také opilec, jehoz kostym je obnoSeny, Spinavy
a roztrhany. Zeny maji Saty dozdobené vyraznymi doplitky — rukavickami nebo
destniky chranicimi je pted sluncem. Muzi jsou obleceni do obleku nebo uniformy,

maji upravené kratké vlasy a nékteti maji dlouhé kotlety na tvafi.

Postavy se vyznacuji i vyraznym licenim, které rozliSuje pfedevSim sestry

Trenganovy ztvarnéné Ivou JanZzurovou — Herz Klaru a Viktorii odlisil pravé pomoci

134 BORDWELL, THOMPSONOVA, Umeéni filmu, s. 159.
135 DRBOHLAV, HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), s. 223.
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liceni a kostyml symbolizujicich dobro a zlo. Klara pfedstavuje sestru — svétlo
a Viktorie zase sestru — temno, coz je podpofeno prvky mizanscény. Klara se totiz
vyskytuje ve svétlém prostiedi, které je plné slunecnich paprskt a kvétin. Jeji svétla
plet a Saty tak spolecné se svétlym prostfedim definuji jeji kladnou osobnost a naivitu
(vlastni indicie). Viktorie je na druhou stranu sestrou zlou, coz mimo jejiho kostymu
dopliiuje nejen liceni a chovani, ale také osvétleni. Postava se objevuje ve stinu ¢i
tmé, kde je jedinym kontrastem jeji velmi bledy oblicej. Jeji oblicej je také Casto
nasvicen zespodu a spolecné s Sirokothlym zabérem kamery deformuje Viktoriin
vzhled a nechava tak prostoupit jeji negativni a zl¢ myslenky na povrch (tak jak je
popsana v romanu). Viktorie také ¢asto pobyva ve stinu, pozoruje udalosti zpovzdali

a evokuje kocku ¢ekajici na kofist.

Obrazek 10: Viktorie ¢ekajici ve stinu a evokujici ko¢ku

Interiéry ve filmu jsou stejné€ jako kostymy postav ladény do secesniho stylu.
Tomu nasvédCuje 1 vyrazna kvétinova vyzdoba ve vSech pokojich Klafina domu,
a zvlasté pak v jejim pokoji. Ten je zafizen ve stejnych barvach jako jeji Saty —
dominuje mu zelena barva doplnéna o bilé krajky. Na sténach a na obraze nad rimem
postele se poté objevuji motivy kvétin typické pro secesni obdobi nebo zrcadla, ktera
naznacuji rozdvojenou osobnost Klary. Pravé casté pohledy do zrcadla, podoba sester
a drobné ndznaky schizofrenie ¢i rozdvojené osobnosti podporuji Herzv ptvodni
zamysleny konec, ktery mu byl zakazan. Viktoriin pokoj je na rozdil od toho Kléfina
vybaven tmavym nabytkem, povleCenim 1 dopliiky. Stejné jako v Klafiné pokoji,

1 v tom Viktoriin€ je potom tapeta s motivem kvétin odkazujicim k secesi.
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Obrazek 11: kontrast mezi pokoji sester

Kontrast mezi Klarou a Viktorii posléze tvoii i domy sester. Klafin zdmek na
motském pobiezi je ladén do veselejSich, svétlejSich barev. Zelena flétna je sidlem
ponofenym do tmy a stinu. V mistnostech neni moc svétla a vSechny scény ze Zelené
flétny plisobi jako odlisny temnéjsi svét. Exteriéry ve filmu jsou plné flory, predevsim
potom kvétin a stromi.'*®* Mnoho scén se také odehrava na skaldch nad moiskou
hladinou. V téchto scénach vystupuje hlavné Viktorie a holé skaly a narazZejici
moiské viny jsou kontrastem ke Klafin€ zahrad¢ plné kvétin a predstavuji Viktoriino
vyhnanstvi a naruSenou psychiku. Viktorie vzdy na skalach udéla néco nelidského ¢i
nezakonného — rozbije zde lahvicku od jedu, zrani divku koupajici se u vody nebo se

pokusi zavrazdit Otylii.

Grzegorz Piotrowski upozorfiuje na ,.komorné¢ komponované sekvence,
jejichz potadi se Casto urCuje pravidlem kontrastu (Viktorie vs. Klara, interiér
vs. exteriér, idyla vs. hororovad nalada atd.).“'*’ V Morgiané je téchto sekvenci
a kontrastii docileno i diky mizanscéné. Ptikladem, ktery pojednavé o vsech tiech
kontrastech, jez uvadi Piotrowski, je Klafina zahradni slavnost, kde sviti slunce,

zahrada je plnd kvétin a vSichni pratelé se dobfe bavi. Na to navazuje sekvence

136 Exteriéry a nékteré scény filmu poté pfipominaji kompozici obraz(i impresionistického malife Clauda
Moneta. Skalni previsy, skaly a narazejici viny se podobaji obrazu Les Rochers (1886). Slavnost v Klariné
zahradé zase obrazu Obéd v zahradé (1873), ktery je plny kvétin.

137 PIOTROWSI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 73.
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s Viktorii u véstkyné, kterd ji pfedpovidd budoucnost v temném pokoji. Podobné je
tomu 1 v literarni predloze Alexandra Grina, kde se vétSinou kapitoly stiidaji v tom,
jestli zrovna popisuji Morgianin ¢i Jessiin pohled na situaci ¢i jejich konani. Kontrast
mezi sestrami jeSté podtrhuje 1 zvuk, kterému se bude vénovat nasledujici

podkapitola.

Obrazek 12: kontrast mezi sekvencemi

424 7ZVUK

Podle Bordwella a Thompsonové je zvuk a zvukova stopa filmu asi
nejslozitéjSim postupem ke zkoumani, protoze je vétSinou vniman jen jako doprovod
k pohyblivym obraziim a neni na né&j kladen takovy diiraz.'*® V ramci Umeéni filmu

poté rozd&luji zvukové efekty na mluvené slovo, hudbu a ruchy.'>

Mluvené slovo je ve filmu Morgiana vétSinou velmi podobné plivodnimu
slovu kniznimu, dialogy a monology se ¢asto vénuji stejnym témattim a maji podobny
obsah. Postavy maji ptirozeny hlas, ktery odpovida jejich roli (Eva ma hlas jemnéjsi,
Marek hluboky a u Otylie lze v hlase slySet vypocitavost a lhostejnost viici situaci
ostatnich). Iva Janzurova pak oddélila charakter sester i pomoci jejich hlast — Klafin
hlas je vySe polozeny, naivni az détsky a Ize v ném stale slySet hravost mladi.

Janzurova tak zdiraznila to, Ze se jednd o mladsi sestru, kterd na svét stale pohlizi

138 BORDWELL, THOMPSONOVA, Umeéni filmu, s. 347.
133 Tamtéz, s. 352.
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ptes rizové bryle. Viktoriin hlas je hlubsi, plny starosti, sziravosti a nendvisti nejen
vici Klére, ale i ostatnim lidem. Iva Janzurova tak zvyraznila Viktoriino vnitini

rozpoloZeni, kter¢ je jesté vice akcentovano obCasnym sarkasmem v jejim hlase.

Dalsi kategorii, kterou Bordwell s Thompsonovou jmenuji, je hudba. Ta jde
dale rozdélit na diegetickou — jez je soucasti pribéhu — a nediegetickou, ktera ,,pochazi
ze zdroji mimo svét piib&hu.“'*" V Morgiané se oviem vyskytuje pouze hudba
nediegetickd, na niz se podilel Lubos Fiser. Hudba se ve filmu vyskytuje jiz od prvni
sekvence — tou je pohieb otce doprovazeny varhannimi akordy. Varhanni akordy lze
poté slyset jesté nékolikrat. Jednou je to pii odjezdu Viktorie na Zelenou flétnu, jez
navazuje na Klafinu otravu, poté je to ve chvili, kdy pada Otylie ze skaly a naposledy
kdyz Klara vypije alkohol a padne do mdlob. Varhany ohranicuji kontrast mezi
zivotem a smrti. Nejprve zazni ve smrtelnych scénach (tedy ve scénach, kdy je
pohiben otec sester Trenganovych a poté pii pokusu o vrazdu Otylie), nasledn¢ zazni
pti vyléceni Klary, tedy v momenté, ktery zmati Viktoriiny plany a Klara se smrti

vyhyba.

Klaru s Viktorii a jejich osobnosti, tedy kontrast mezi nimi, rozliSuje i hudba.
Klaru doprovazi spiSe hudba plnd klidnych tonti klaviru ¢i smyccovych nastroji.
Piotrowski ve své studii tuto hudbu nazyva ,.klidnou salonni hudbou.“!*! Smy¢covy
kvintet a az pohadkove znéjici hudba se zvuky flétny je soucasti pratelské seslosti
a doprovazi i seznameni Klary s Markem. To jsou jediné chvile, kdy d¢j filmu
neplsobi tak hororovym dojmem a pifipominad spiSe Grinovu ptedlohu Jessie
a Morgiana. V halucinacnich scénach, ve kterych se Klara potuluje po zahradé¢, se
jedna spise o ruchy, které poté piechazeji ve zvuky tympéanu. Tympan je poté soucasti
scén, ve kterych se vyskytuje Viktorie. Herz tedy opét upozoriiuje na kontrast mezi
dobrem a zlem a naznacuje spojitost mezi Viktorii a Klafinym alter-egem ¢i
rozdvojenou osobnost Klary. Viktorii definuje smyccovy kvintet, kterému dominuje

hlasité a rusivé hrani na housle, jez vzbuzuje nervozitu ¢i strach. Ve vypjatych

140 Tamtéz, s. 363.
141 PJOTROWSKI, Stylizace reality podle Juraje Herze, s. 73.
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situacich nasledné jesté vice graduje, ptikladem je tfeba otrava Klary nebo pokus

o zabiti Otylie ¢i Viktoriina sebevrazda.

Kocku Morgianu a subjektivni kameru zastupujici jeji pohled poté doprovazi
motiv flétny a xylofonu, ktery znaéi ,,ponékud zpomaleny srde¢ni tep.“!*? Tlukot
srdce a zvuk xylofonu je také soucésti ivodni titulkové sekvence, kterd obsahuje
vyobrazeni ko¢ky — o€i, tlama. Dramaticka hudba a tlukot srde¢niho tepu zvyraznuje
hororovou atmosféru a napéti ve filmu. Poslednim typem hudebniho doprovodu jsou
téz zvuky, které dopliuji scény mimo Klafin diim a Zelenou flétnu. Jsou to predevsim
sekvence s hrajicim pianem a orchestrionem v pozadi u kartarky nebo v hospodé, kdy
Marek hraje karty a bavi se. Hudba odpovida rozvernosti scén a odd¢€luje prostiedi

nevéstince od svéta Klary, Viktorie a Morgiany.

Ruchy nejsou ve filmu tak casté jako hudebni doprovod a pouze dotvari
realisti¢nost filmové adaptace. VétSinou jsou to prirozené ruchy, které jsou typické
pro moiské letovisko a skalni utesy. Jedna se predevsim o moiské viny narazejici na
skaly, cdkani vody, foukani motského fénu nebo fehtani koni a ruchy kotiského

povozu.

4.3 Vyhodnoceni vlastni adaptace

Ve druhé ¢asti analyzy byla predmétem zkoumdéni vlastni adaptace. Pfi
analyze doslo k rozdéleni kapitol podle McFarlana na ,,Vypravéce a zpiisob narace*
ana,,Kody*“. Vypravéce a zplisob narace fadi Brian McFarlane do vlastni adaptace,
protoze jeho pienos neni tak jednoduchy a vyzaduje rezisérovu invenci. Stejné tomu
je 1 v ptipadé¢ Morgiany, kde byl vypravé¢ nahrazen prvky typickymi pro filmové
médium. V romanu se vyskytuje er-formovy vSevédouci vypraveée, ktery nékolikrat
upozornuje na skutecnosti redlného svéta. Vypravec sice vénuje obéma sestram hned
nekolik kapitol, pfi naraci ovSem projevuje veétSi sympatie vaci Jessie, jeji lasce
a naslednému snatku s Detreyem (sam vypravéc doufa v idylu a Stastny konec, kde
dobro zvitézi nad zlem). Morgiana je zase naopak popséna jen velmi stroze nebo

negativnimi pfidavnymi jmény. Ve filmu Morgiana byl poté vypravéc nahrazen

142 Tamtéz.
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vizudlnimi a auditivnimi prvky. Popis vypravéce tak vystfidala mizanscéna, diky
které je mozné vidét nejen rozdil mezi obydlim Klary a Viktorie, ale také kontrast
mezi sestrami samotnymi. Namisto vypravéfovych negativnich komentait je poté
Viktorie vyobrazena jako hlavni antagonista skrze nasviceni nebo kameru Jaroslava
Kucery, jenz v jejich scénach vyuzil deformace obrazu (jeji Spatny charakter tak
vystoupil na povrch). Stejné tomu bylo i u auditivnich prvki — Herz poukdzal na
rozdilnost sester pomoci odlisné hudby a sama Janzurova odlisila svou dvojroli diky

jinému ténu mluvy.

V kapitole ,,Kody* bylo nejvice upozornéno na spojitost slozek filmového
média s jednotlivymi postavami, predev§im potom na odliSné vyobrazeni Klary
a Viktorie. Klara je stejné jako v romanu zobrazena ve velmi kladném svétle, je
pluvabnd, ma jemné rysy i kostym. Na druhou stranu Viktorie je sniména tak, ze je
jeji oblicej i postava zdeformovana a lze vycist jeji zvraceny charakter. Stejny
kontrast 1ze pozorovat i v mizanscén¢ interiérii a exteriéru ¢i v pripadé Klafina domu
a Zelené flétny. Na odliSnosti nejen mezi sestrami, ale i prostfedim bylo nasledné
upozornéno 1 skrze auditivni slozku filmu — pfedevs§im hudbu. Klidn4 hudba je spjata
se scénami, ve kterych se nachazi Klara, dramaticka a rusiva hudba je zase spojena
s Viktorii. Hudba také dotvafi realistickou atmosféru (na rozdil od romanu, ktery je
idylicky a romanticky) s hororovymi aspekty, jeZ jsou typické pro Herzovu autorskou
poetiku — cely film je vystaven na kontrastu sester a kamete Jaroslava Kucery. Kucera
ve filmu vyuzil subjektivni kamery i spektralni deformace obrazu, kterd navozuje

rusivy dojem i pocit napéti.

Jak uZz bylo uvedeno v kapitole ,,Vyhodnoceni transferu®, Morgiané lze
pfisuzovat oznaceni ¢astecné vérnd adaptace. Je to zpiisobeno piedevSim zménou
n¢kolika kardindlnich funkci a charakteristik (informantl a vlastnich indicii)
u nékterych postav. I druhd cast této prace dokazala, Ze Juraj Herz pii1 adaptaci
Grinova romanu vyuZil svych vlastnich interpretaci; ptedevSim diky vizualnim
a auditivnim sloZzkdm nahradil romanového vypravéce a dodal filmu odliSnou
hororovou atmosféru. Soucasné ovSem vyuzil vlastni adaptaci tak, aby podpofil
prvky obsazené v literarni ptedloze — pomoci filmovych koda upozornil a zdlraznil

kontrast sester Trenganovych nebo charakteristiky ostatnich postav.
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Z7avér

Tato bakalatska prace si kladla za cil provést narativni komparaci ruského
romanu Jessie a Morgiana Alexandra Grina s filmovou adaptaci Morgiana reziséra
Juraje Herze. Hlavnim cilem prace bylo zodpovézeni otazky, zda se Juraj Herz drzel
literarni ptedlohy a jak moc se pod vlivem jeho autorské invence zménila narativni

struktura a celkovy vyznam pivodniho dila.

Juraj Herz se pti adaptaci Grinova romanu drzel hlavni kostry ptibéhu
(kardinalnich funkci / jader). Nékterd jadra ovSem ve filmu upravil nebo dokonce
ptidal — pfedevsim kardinalni funkce, které ovliviiuji a prohlubuji Viktoriino chovani
a charakter. VétSich zmén se ovSsem dockaly nékteré katalyzatory. Hlavnim rozdilem
bylo vypusténi déjové linky pritelkyné Evy, ktera ve filmu zastala pouze malou roli
Jessiinych/Klafinych ptatel nebo ptidani halucinaénich scén, jez dotvareji napéti
a hororovou atmosféru filmu (Jaroslav Kucera vyuzil hned nékolikrat subjektivni
kameru 1 spektralni deformaci obrazu tak, aby navodil dramatickou a napinavou
atmosféru adaptace ¢i Spatny zdravotni stav Klary). Diky eliminaci Evy také dostaly
veétsi prostor katalyzatory vénované Viktorii nebo d&jova linka odhalujici pozadi

Markova Zivota.

RezZisér zachoval charakteristiky vétSiny postav, jejich funkce i motivace. Ve
filmu ztstal 1 myticky model hodné a zl¢ sestry, Herz tak vyobrazil Klaru jako
hodnou sestru a Viktorii jako hlavni antagonistku piibéhu, kterd touzi po uznani,
krase 1 majetku. Zménéna byla ovSem jejich jména spole¢né s Jessiinym/Klafinym
napadnikem Detreyem/Markem a jméno Morgiana ziskala kocka, ktera v adaptaci
motivaci — Marek se stal vice realistickou postavou, jez touzi po Klare, navstévuje
nevéstinec a hraje karty s prateli. Jeho literarni pfedobraz — Detrey — je postavou vice
idylickou, romantickou, ktera se snazi Jessie pomoci a v podstat¢ nema Zzadné
negativni vlastnosti (je pro Jessie takovym perfektnim princem, jenz ji vysvobodi ze
spart zI¢é sestry Morgiany). Motivace byly jest¢ zménény u postavy tuldka/opilce,
jenz v roméanu pomiiZe Jessie, na rozdil od adaptace, kde chce v opilosti Klaru zneuzit

a cela scéna ma eroticky podtext.
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Filmové postavy byly také odlisSeny (pfedevsim sestry Trenganovy) pomoci
prvkil mizanscény, hlavné secesnich kostymt, li¢eni a osvétleni. Zvyraznéni rozdilt
nejen pomoci mizanscény, ale 1 kamery ¢i nediegetické hudby bylo pro adaptaci
dalezité, protoze filmové slozky nahrazuji verbalni znaky a popisy romanového
er-formového vSevédouciho vypravéce. Protoze jsou kostymy i interiéry ladény do
secesniho prostfedi se silnymi kontrasty, lze piedpokladat, ze Juraj Herz zm¢énil
1 obdobi a atmosféru filmu (adaptace se vyznaCuje hororovou atmosférou
a napinavymi scénami). Roman je podle znak, na které bylo upozornéno v kapitole
,Prostiedi*, zasazen pravdépodobné do dvacatych let dvacatého stoleti, a jak uz bylo
uvedeno vyse, je velmi idylicky az pohadkovy — dobro a laska Jessie a Detreye vitézi
nad zlem Morgiany. Film se odehrdva na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti,
v obdobi secese. Realisticnost je adaptaci doddna skrze chovani nékterych postav
(Klara v sob¢ oproti romanové perfektni Jessie skryva své temné alter-ego) nebo
erotickou atmosférou nékterych scén. Inklinace k erotizaci je nejvic viditelna
u katalyzator postav opilce/tuldka, Marka (navs$tévuje s pirateli nevéstinec) nebo
Viktorie (pozoruje milence v lese a svadi Marka). Hororovd atmosféra je poté
v Morgiané vytvotena pravé pomoci temn¢jSiho prostiedi, ale 1 nasviceni postav,

dramatické a rusivé hudby nebo diky kamefe.

Po analyze jednotlivych slozek transferu a vlastni adaptace se da konstatovat,
ze Juraj Herz pfidal do adaptace typické znaky své autorské poetiky, zdiiraznil
psychologizaci jednotlivych postav a na rozdil od romantického (do jisté miry
1 pohaddkového) romanu se tak da o filmu hovofit spiSe jako o hororu s rusivou
a dramatickou atmosférou. I pifes urCit¢ zmény se ale Juraj Herz drzel literarni
pfedlohy Alexandra Grina, zachoval romanovou kostru narativu, jeji hlavni slozky
(informanty postav a prostiedi, kardindlni funkce i nékteré katalyzatory) a Morgianu

tak 1ze povaZovat za ¢astecné vérnou filmovou adaptaci.
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ABSTRAKT:

Hlavnim cilem bakalaiské prace Narativni komparace romanu Jessie a Morgiana
(1929) ruského novoromantika Alexandra Grina s jeho filmovou adaptaci Morgiana
(1972) reziséra Juraje Herze bylo zodpovézeni otdzky: do jaké miry se Juraj Herz
drzel literarni pfedlohy a jak moc se pod vlivem jeho autorské invence zménila
narativni struktura filmu a jeho celkovy vyznam. Jako zakladniho teoretického
vychodiska bylo vyuzito publikace Novel to film: An Introduction to the Theory of
Adaptation Briana McFarlana. Dlraz byl primarné kladen na identifikaci
jednotlivych adaptacnich procesi, tedy piredevsim na transfer, ktery lze dale rozdélit
na distribuéni a integracni narativni funkce, a vlastni adaptaci. V ramci vlastni
adaptace se prace vénovala zplsobu vypravéni a kinematografickym kodam.
K analyze kinematografickych koda poté bylo vyuZito rozdéleni filmovych prvki
podle Davida Bordwella a Kristin Thompsonové na kameru, stfih, mizanscénu

a zvuk.
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ABSTRACT:

The main aim of The Narrative Comparison of the Novel Jessie and Morgiana (1929)
by Alexandr Grin with its Film Adaptation Morgiana (1972) by Juraj Herz was to
answer the question: to what extent Juraj Herz stuck to the novel and how much of
the narrative structure changed under the influence of his author’s invention. The
concept of Brian McFarlane and his publication Novel to film: An Introduction to the
Theory of Adaptation was use as the primary theoretical basis. The main focus was
to identify individual adaptation processes, especially the transfer, which can be
divided into distributional and integrational functions and the adaptation proper.
Within the adaptation proper, the thesis focused on the way of narration and cinematic
codes. The division of film elements according to David Bordwell and Kristin
Thompson (camera, editing, mise-en-scéne, sound) was then used to analyse the

cinematic codes.
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