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ANOTACIA

Ciel'om mojej bakalarskej prace bolo popisat’ ¢insku literarnu avantgardu, jej historicky
podtext ahlavné znaky, nasledne oboznamit' Citatel'a so zivotom cinskej avantgardnej
spisovatel’ky Can Xue a jej literarnou tvorbou a napokon vykonat’ podrobnejsiu analyzu diela
Ulica piatich koreni od rovnakej autorky, s cielom zistit’, ako sa jednotlivé avantgardné znaky
popisané v prvej Casti prejavuju, pripadne neprejavuji, vtomto diele. Mojou ulohou bolo
zéaroven posudit, ¢i mozno tento roman oznacit’ za spoloCensko-kriticky a ¢i je alebo nie je
Vv diele pritomna téma hl'adania l'udskej identity.

Vysledky prace su zhrnuté v zévere.
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Edi¢na poznamka

Nazvy literarnych diel, Casopisov asmerov si vpraci vprvom rade spomenuté
v slovencine. Na zapisanie ich povodnych ¢inskych nazvov bola pouzita ¢inska transkripcia
pinyin, nasledovana zjednoduSenymi ¢inskymi znakmi. Mena ¢inskych osobnosti spomenuté
V texte zapisujem najskor Cinskou transkripciou pinyin, v zatvorke ich nasledne uvadzam
v zjednodusenych ¢inskych znakoch. V pripade, Ze sa dany pojem alebo dielo v texte opakuje,
zaznamenavam ho uz vyhradne slovenskym vyrazom, v pripade, Ze sa opakuje meno
osobnosti, vypustam zapis v znakoch.

Pracovala som véacsinou S cudzojazyCnou literatarou, preto st vSetky pouzité citacie
a uryvky z knih mojim vlastnym prekladom. Ked’ze nijaké z diel Can Xue nebolo doposial’
prelozené do slovenciny, pripadne ¢estiny, rovnako ich ndzvy som prekladala osobne, pricom

som vychadzala z ¢inskeho origindlu a inSpirovala sa tiez ich anglickym znenim.



UVOD

Od zaloZenia Cinskej ludovej republiky v roku 1949 az po smrt’ Mao Zedonga existoval
v Cine len jeden druh literatiry — propagandistické literatura. Jej schematizmus nedovoloval
spisovatelom vyuzit' vlastni kreativitu a slobodne ju premietnut do literarneho diela.
Spisovatelia preto s nadSsenim vyuzivaju prilezitosti, Ktoré im prinasa uvolnenie politickej
situacie v Krajine na konci sedemdesiatych a na zaciatku osemdesiatych rokov a v pomerne
kratkom case vznika niekolko novych literarnych smerov. Osemdesiate roky st v tomto
zmysle povazované za najslobodnejsie obdobie ¢inskej literatury.

Rozne generacie autorov si pre svoju tvorbu volia rozne témy. Objavuje sa Literatura
jaziev, Literatura reforiem, Literatura trosiek, Literatira prehodnocovania minulosti,
Literatra Cervenych gard, ¢i Literatira hladania korenov. Z pohladu mojej prace je
zaujimavy az vznik tzv. Modernizmu, ktory v sebe zahiial vSetko, ¢o sa snazilo o zépadny
Styl tvorby. Prinasa totiz so sebou experimentalne techniky a tym pripravuje pddu pre vznik
Avantgardnej literattry.

V polovici 80. rokov obracaji najmlad$i autori svoj zaujem k l'udskému vnutru
a odvracaju sa od spolocensky angazovanej tvorby. Ich diela s subjektivnejSie, casto
ironické, plné pocitov strachu, neraz aj pesimizmu. Cinska literarna avantgarda je vsak
predovsetkym snahou autorov vyrovnat' sa s historickym nasilim, prameniacim z obdobia
Kultirnej revoltcie. Cielom diplomovej prace je predstavit' tento literarny smer a jeho
predstavitel’ku Can Xue a pokusit’ sa zistit', do akej miery je jej roman Ulica piatich koreni,
spolo¢enskou kritikou.

Diplomova praca je formalne rozdelena na tri kapitoly - dve teoretické a jednu prakticka
cast. Cielom prvej kapitoly snazvom Cinska literdrna avantgarda je uviest socialno-
politickd situaciu v CER, ktora vznik tohto literarneho smeru priamo ovplyvnila, popisat’ jeho
vznik a vyvoj, podstatné znaky a uviest’ hlavnych predstavitelov. Druha ¢ast’ s nazvom Can
Xue obsahuje zakladné informacie o Zzivote spisovatel’ky Can Xue a jej literarnej tvorbe
a priblizuje Specifikd jej literarneho Stylu.

Tretia, prakticka Cast, s nazvom Ulica piatich koreni sa opiera o teoretické poznatky
nadobudnuté v prvych dvoch castiach, ktoré st vyuzité pri analyze romanu Ulica piatich
koreni od uvedenej autorky. Tato kapitola sa sklada z popisnej a vykladovej Casti. Najskor
naértnem zakladné charakteristiky romanu a budem hladat odpovede na otazky, stanovené

ako ciel tejto prace.



CIELE A METODIKA

CIELE BAKLARSKEJ DIPLOMOVEJ PRACE

Hlavné ciele praktickej Casti:
1. ldentifikovat’ zakladné znaky Cinskej literarnej avantgardy a ich prejavy v diele Ulica
piatich koreni od autorky Can Xue.
2. Posudit’ platnost’ hypotézy, Ze roman Ulica piatich koreni je romanom o hl'adani
Pudskej identity.

3. Zistit, ¢i a na zdklade coho mozno tento roman chapat’ ako spoloc¢ensko-kriticky.

Jedna z dvoch hlavnych hypotéz, ktori som si stanovila, vychadza zo skutocnosti, ze
vécsina zapadnych kritikov oznacuje roman Ulica piatich koreni za spolocensko-kriticky,
pricom autorka samotnd takyto vyklad radikalne odmieta. Na zaklade konkrétnych prikladov
abstrahovanych z knihy aich analyzy sa pokusim dokazat, ze pohlad svetovej kritiky je
opodstatneny a zamysliet’ sa nad tym, z akého ddvodu je postoj Can Xue voci podobnym
vyjadreniam odmietavy.

Zaroven, opierajuc sa o recenziu Brendana Hughesa ku knihe Ulica piatich koreni, som

stanovila druht hypotézu, ¢i je mozné chapat’ toto dielo ako roman o hl'adani 'udskej identity.

METODIKA PRACE A METODY SKUMANIA

K dosiahnutiu stanovenych cielov som sa snazila dopracovat predovsetkym
prostrednictvom zozbierania ¢o najvacsiecho mnozstva primarnych a sekundarnych zdrojov,
Z ktorych vicSina bola pisand v anglictine. Obzvlast’ pri literarnej téme a predovsetkym
pokial’ sa snazime o objektivne vypracovanie zadania, by bolo vhodné doplnit’ tieto poznatky
aj informaciami ziskanymi z ¢inskych zdrojov, avSak na zéklade Grovne ¢instiny, ktora nie je
doposial’ dosta¢ujiicou na detailné porozumenie odbornych textov, rozhodla som sa opierat’
vyhradne o anglicky pisanu literataru, pripadne anglické preklady ¢inskych originélov.

Ked'ze som pracovala nie len s odbornymi publikaciami, ale aj internetovymi zdrojmi,
bolo nutné najskor kvalitativne zhodnotit’ zozbierany material a az potom sa pokusit’ o jeho
interpretaciu. Pri vyhodnocovani som sa snazila 0 overenie danej informacie r6znymi zdrojmi,

atak o potvrdenie jej hodnovernosti. Niektoré poznatky ziskané z internetu nebolo mozné



.....

zaklad k stanoveniu jednotlivych hypotéz. Pri tvorbe teoretickych cCasti prace som teda
vyuzivala hlavne komparaciu a syntézu, v praktickej Casti sa k pouzitym metdédam pridala
analyza.

Predmetom analyzy bol roman Ulica Piatich koreni od Can Xue. Po opakovanom
precitani diela som z neho abstrahovala podstatné informacie a podrobne som ich rozobrala
s cielom dokézat, ¢i moje hypotézy s alebo nie su pravdivé. Z ¢asového hladiska bol

najnaroc¢nejsi preklad, ked’ze bolo nutné vsetky pouzité citacie prelozit’ do slovenciny.
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1 CINSKA LITERARNA AVANTGARDA

Po smrti Mao Zedonga (FEFZ) v roku 1976, v ktorom zéaroven oficidlne konci

Kultirna revolacia (1966-1976), dochadza v Cine k postupnému uvolfiovaniu napitej

atmosféry, tak v oblasti politickej ako aj v umeleckych a literarnych kruhoch. Zmeny

Vv socidlnej sfére, stavisiace s reformnou politikou Deng Xiaopinga (¥3/N), zavedenou na

konci 70. rokov, st hlavnym faktorom, vd’aka ktorému dochédza k vzniku novych literarnych
smerov, ked’7e na ich zaklade sa do Ciny dostavaju zapadné filozofické a estetické tedrie,

ktoré znacne ovplyvituju smerovanie ¢inskej literatary.

1.1 KULTURNA REVOLUCIA 1966-1976

Velka proletarska kultirna revolucia bola politickou kampatiou rozpatanou v CER
vroku 1966 predsedom KSC Mao Zedongom, ktorej oficidlnym cielom bol boj proti
revizionizmu a neziaducim kapitalistickym Zivlom vo vnutri strany’. Skutoénym dévodom
vSak bola Maova slabnuca popularita, prehlbujiica sa na zaciatku 60. rokov a jeho snaha
udrzat’ si svoju politicki moc a kontrolu v strane tym, Ze znej odstrani vsetkych, ktori
spochybiiovali nedotknutelnost jeho osoby ana ich miesta dosadi svojich stupencov.
Hlavnou hybnou silou tohto masového hnutia sa stala Studujica mladez, ktora bola vyzyvana
kboju proti Styrom starym prezitkom ato starym myslienkam, starej kultare, starym
zvyklostiam a starym navykom. Tieto inak nazyvané Cervené gardy rozputali v krajine

2

Hbrutalnu vladu teroru”. Palili knihy, nicili kultGrne a historické pamiatky, perzekvovali

a psychicky aj fyzicky tyrali bohatSich a vzdelanych spoluob¢anov a intelektudlov. V tomto
obdobi doslo k preruseniu vyucby na Skoldch a mnohi tak prisli o moznost’ vzdelania.®
Vycéinanie Cervenych gard trvalo az do roku 1969, kedy sa situacia vymkla spod
kontroly dokonca samotnému Maovi. V krajine vladol chaos a tak bol niteny Cervené gardy
rozpustit' a nasledne hromadne poslat’ na vidiek na prevychovu pracou. Napriek tomu
Kultirna revolucia v podobe rozliénych foriem teroru v ramci viacerych ideologickych

kampani pokracovala az do Maovej smrti. Toto obdobie si vyziadalo nespocetné mnozstvo

Pudskych obeti, v podobe na smrt’ utyranych, pripadne psychicky ¢i fyzicky poznacenych

Y FAIRBANK, J. K. Déjiny Ciny. Z angl. prel. Martin Hala, Jana Hollanov4, Olga Lomova. Vydanie prvé. Praha:
Nakladatelstvi lidové noviny, 2007. 693 s. ISBN 978-80-7106-919-5 s. 422 - 448

® Tamtie s. 432

® Tamtiez s. 422 - 448
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jedincov. Tiez doslo k zniceniu velkej cCasti Cinskeho kulturneho dedicstva, destabilizacii
ekonomiky a nastrbeniu zahraniénych vztahov®.

Udalosti rokov 66-76 nasledne vyznamne ovplyvnili vSetky oblasti spolocenského aj
kultirneho zivota, ateda aj literatru. Autori novovznikajucich literarnych smerov casto

cerpali namety pre svoje diela prave v tomto obdobi. Na hrézy Kulturnej revolucie priamo

reaguju napriklad spisovatelia Literatury jaziev (Shanghen wenxue; #5¥EX %), Literatura
prehodnocovania minulosti (Fansi wenxue; R B3 %) sa ich zase snazi za€lenit' do SirSieho

kontextu a vznika aj Literatira Cervenych gard (Hongweibing wenxue; £ B L3 %), pisana

vzdelanou mladezou, ktord sa na zverstvach Kultirnej revolicia priamo podielala. Ked'ze
predstavitelia Avantgardy patrili k najmladsej generacii spisovatel'ov, ich pohl'ad na Kultirnu
revoltciu bol odlisny. Po jej prepuknuti boli malymi det'mi a jej skutocnu desivi silu vtedy
este nechapali. Krvavé obrazy z tohto obdobia sa im vsak vryli do paméti a dozrievali v ich
podvedomi, az kym sa nedostali na povrch prostrednictvom ich tvorby o celé desatrocie
neskor. Hoci tieto udalosti nebyvaju v ich tvorbe explicitne opisované a kritizované a tvoria
na pohl'ad len akusi kulisu, v ich literarnom $tyle, nepatrnych naznakoch a dvojzmysloch, je

kritika dosledkov Velkej kultirnej proletarskej revolucia evidentna.

1.2 OD KOMUNISTICKEJ LITERATURY K LITERATURE NOVEJ ERY

Hlavnym motivom komunistickej propagandistickej literatury, ktora bola jedinym
prijatelrnym druhom literatary od vzniku CLR az po rok 1976, bolo ,konetné vitazstvo

Komunistickej strany, alebo Maoistickej politickej linie, nad jej nepriatelmi

. Jgj
povinnostou teda bolo legitimizovat’ tlohu Komunistickej strany ako jedinej vladnucej strany
v Cine, zobrazovat’ predsedu Maa ako nedotknuteného zachrancu &inskeho naroda a sluzit
Sireniu komunistickej ideoldgie. Hlavnym literarnym smerom v tomto obdobi bol takzvany
socialisticky realizmus, v skuto¢nosti sa vSak jednalo o isty druh pseudorealizmu, ked’Ze bol
len ,,produktom propagandy popularizujicej Maove ideoldgie apolitiku“ﬁ, ktora skreslene
zobrazovala novu ,,idedlnu® spolo¢nost’. Vd’aka cenzlre zo strany vlady boli z diel vylucené

akékol'vek protichodné tendencie, individualne snaZenia, ¢i nepatrné dvojzmysly, ktoré by

mohli vladnucej strane poSkodit, zc¢oho vyplyva, ze priestor pre skutoénl, ni¢im

* Tamtiez s. 422 - 448

® YANG, X. B. The Chinese Postmodern: Trauma and Irony in Chinese Avant-Garde Fiction. Vydanie prvé. Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2002. 296 s. ISBN 0-472-11241-4 s. 18

® Tamtiez s. 19
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neovplyvnenu a hodnotni umelecku tvorbu v krajine neexistoval. Tieto diela boli typicky
schematické s Cierno-bielymi postavami, snaziace sa presadzovat’ utopistické predstavy
komunistického vedenia.

Pocas Kultarnej revoltcie boli jedinym povolenym literdrnym Zanrom takzvané vzorové
hry, ktorych obsah bol striktne dany. Az s jej koncom prichddza prilezitost’ pre vznik nového,

slobodnejsieho druhu literatiry, ktora dostava oznacenie literatura Novej éry (Xinshiqi
Wenxue; ﬁﬁﬁgﬁiﬁ"—y. Pod vedenim Deng Xiaopinga sa Cina pomaly opit otvara svetu

a zacina sa jedno s najplodnejSich obdobi v novodobej historii ¢inskej literatiry, aj napriek
tomu, Ze je niekolkokrat prerufené represivnymi kampaniami®. Hoci spodiatku autori vo
svojich dielach eSte stale zépasia s doznievanim predchédzajiceho dlhoro¢ného trendu,
postupne zacinaju experimentovat, vzdalovat sa od predchadzajiceho pomerne
jednomyselného literdrneho modelu a vydavaju sa v ustrety badaniu po novych umeleckych

metodach.

1.3 VZNIK AVYVOJ CINSKEJ LITERARNEJ AVANTGARDY

V 80. rokoch sa v Cine zaGinaji objavovat viaceré nové literirne smery, pri¢om

novovznikajliice tendencie priamo ovplyvnené zdpadnymi estetickymi trendami st spolo¢ne
oznaGované ako Modernizmus (Xiandai zhuyi; ZAENR). OnieCo neskér sa prave
modernistickymi experimentalnymi technikami in$piruje najmladSia generacia spisovatel'ov
a prichadza s literatirou Avantgardy (Xianfeng wenxue; %t%3(%). Niektori kritici vidia

zakladny rozdiel medzi tymito dvoma smermi v tom, Ze modernizmus ,,kladie vac¢si doraz na
duchovné kvality diela®, naopak Avantgarda ,,zjavne viac inklinuje k experimentovaniu
s literarnou formou*®.

Vicsina predstavitel'ov avantgardy sa narodila v 50. rokoch 20. storocia a koncom 70.
a zaCiatkom 80. rokov sa uz mnohi znich venovali literdrnej tvorbe. Vo vSeobecnosti

povazujeme za rok vzniku ¢inskej literarnej avantgardy rok 1985, kedy boli publikované prvé

diela autorov akymi st napriklad Can Xue (3%5), Ma Yuan (5/&), Mo Yan (&%), Yu Hua

" Nova éra“: Obdobie po smrti Mao Zedonga, tiez nazyvané Deng Xiaopingovou érou.

8 napr. Kampati proti duchovnému znecisteniu 1983-1984 alebo Kampaii proti burzoaznej liberalizacii 1987-1988. (vid.
BAKESOVA, 1. Cina ve XX. stoleti. Dil 2. Vydanie prvé. Olomouc: Vydavatel'stvo UP, 2001. 218 s. ISBN 80-244-0611-X s.
177, s. 185)

® HONG, Z. CH. A History of Contemporary Chinese Literature. Z &in. prel. Michael M. Day. Vydanie prvé. Leiden:
Koninklijke Brill NV, 2007. 636 s. ISBN 7-301-04039-3 s. 385
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(%) ¢i Liu Suola (XZR$I). V skutocnosti vSak boli mnohé z nich napisané uz o nieco skor.

Napriklad novelu Ulica ZItého blata dokoncila spisovatel’ka Can Xue uz v roku 1983, napriek
tomu k jej publikacii dochadza aZ v roku 1986.%°

Avantgardni autori sa vo svojich dielach branili riesit’ spolo¢enské otazky a vtedajsiu
¢insku realitu, ,,ukoncili spojenie s dobou®, ¢o bolo tiez jednym z dévodov, pre ktoré boli

1 Ich tvorba sa vyznaCuje ,,vyhybanim sa mestskému zivotu, nezaujmom

kritizovani
0 ekonomické reformy, zalubou v minulosti alebo v noénych morach, zaujmom o ludské
inStinkty, vysmievanim sa realite, odkryvanim diabla l'udskej podstaty, omadmenim tym
starym a lyrickym a hravym pristupom**2,

Yang Xiaobin poznamenava, Zze rozdiel medzi Avantgardou a Literatirou hladania
korefiov (Xungen wenxue; 3R %), ktora vznika v tych istych rokoch a taktiez hl'ada pri¢iny

sucasného stavu spolo¢nosti spociva v tom, Ze avantgardni autori sa vyhybaju zobrazeniu
historickych udalosti ako takych. Obmedzuji svoje rozpravanie na roztrieStené pocity strachu
a uzkosti, sice priamo suvisiace s minulostou, no ich hlavym cielom nie je opisat, ¢i
realisticky zobrazit’ tGto minulost’, prave naopak. Odmietaju byt’ nad’alej Siritel'mi politickych,
¢i spolocenskych idei, z coho vyplyva, Ze z diel sa vytraca socialna tematika. Upriamuju svoju
pozornost’ na skimanie citového preZivania jednotlivca. ,,Roz8irili expresivnu schopnost
literatary a prehibili spisovatel'ské badanie v Pudskych eméciach a skusenostiach; zarover
zmiernili a vyvazili trend sadobej literatary smerujici k poklesu vyznamu jednotlivea.«™
Literarna avantgarda sa dostava do krizy okolo roku 1987, kedy prestdva byt’ pre l'udi
zaujimavou. V roku 1989 zacina byt spochybiiovana aj jej blizkym okruhom kritikov
a vzhl'adom na meniacu sa politicku a spolo€ensku situaciu v krajine14 ,»Sa rast avantgardnej

. , y ol
literatury doCasne zastavuje*. >

14 ZNAKY CINSKEJ LITERARNEJ AVANTGARDY

YYANG 2002, s. 38

T wu, L. ,-Re-membering the cultural revolution: Chinese Avant-garde Literature of the 1980s.” In QI, B.Y. - WANG,

D.W. ed. Chinese Literature in the Second Half of a Modern Century: a Critical Survey. Vydanie prvé. Bloomington: Indiana
University Press, 2000. 335 s. ISBN 0-253-33710-0 s. 126

12 Tamtiez s. 127

3 HONG 2007, s. 386 - 387

4 Vlade prestava vyhovovat prili§ velké literarna sloboda, preto pristupi k opatreniam. Situacia vrcholi udalostami na
Namesti nebeského pokoja v Pekingu, 4. 6. 1989. (vid. FAIRBANK 2007, s. 449 — 473)

15 WU 2000, s. 136
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http://www.baidu.com/s?wd=%C1%F5%CB%F7%C0%AD&f=12&rsp=0&oq=Liu%20Suola

14.1 Neschopnost’ zobrazenia reality a jej prifiny

Jednym z hlavnych znakov avantgardy je neschopnost’, respektive neochota autorov,
zobrazit’ realitu, ¢o je prejavom zlyhania ich snahy o vyrovnanie sa s historickym nasilim.
Avantgardna literatura mala byt odpoved’ou na traumy zakorenené hlboko v podvedomi tejto
skupiny autorov, s ktorymi neboli inak schopni sa vyrovnat. Tato traumu predstavovali
predovsetkym udalosti z obdobia Kultirnej revolucie.

Deti nemohli celkom rozumiet' desivym obrazom, ktorym boli v detstve vystaveni.
O neochote zobrazenia reality hovorime v pripade, ak si autor spédtne uvedomil ich nic¢iva silu
a zobrazeniu tejto skutoCnosti sa vyhyba zamerne, s cielom presvedcit’ sam seba, ze nic
podobné sa v minulosti neodohralo. Na druhej strane neschopnost, podl'a méjho néhl'adu
Znamena, ze spisovatel’ by mozno rad tuto realitu popisal, avSak nemoznost’ vnutorne sa
vyrovnat’ s desivymi zazitkami, mu v jej priamom zobrazeni brani.

Spisovatelia preto vo svojich dielach nezobrazuji primarny $ok, ale jeho efekt, ktorym

je v tomto konkrétnom pripade zdeformovany obraz spolo¢nosti.

1.41.1 Maove prejavy a ich dopad nielen na literatiru

Vicsina autorov, ktorych zarad'ujeme do tohto literarneho smeru, bola pocas Kulturnej
revolucie eSte malymi det'mi, ta ich preto ovplyvnila inym spdsobom ako starSie generacie.
Maove demagogické prejavy boli ,,zbrafiou proti vSetkému a vSetkym, ktori sa dostali pod jej

kontrolu*®

a ich ,,kolosalnu rétoriku* neboli vtedy eSte deti schopné pochopit’. Napriek tomu
ich do zna¢nej miery poznacila.

,Hovoriac o diskurzivnom nasili, nardZzam na uc¢innost Maovych prejavov vo vytvarani
podvedomého traumatického efektu, ktory sa mnoho rokov neprejavil. Zaoberat’ sa ¢inskou
avantgardou by bolo marne, ak by sme odignorovali desat’ rokov trvajuci diskurzivny systém
Kultarne;j revolucie“’, piSe Yang Xiaobin vo svojom ¢lanku publikovanom v Casopise
American Imago. Ideologiou presiaknuté prejavy predsedu Maa boli plné vznesenych hesiel,
ktorymi Sikovny populista ovladal masy l'udi. O to zlozitejSie bolo pre cloveka, ktory ho
bezhlavo nasledoval, vyrovnat’ sa so zistenim, ze V realite neboli ni¢im inym ako prazdnymi
slovami.

Trauma vyplyvajica z Maovych prejavov ostala v podvedomi buducich spisovatel'ov

a prejavila sa az niekol’ko rokov po skonceni Kultarnej revolucie. Thto tedriu podporuje aj

8 YANG, X. B. ,,Maoist Discourse, Trauma, and Chinese Avant-garde Literature.“, American Imago, 1994, 51(2), s. 231.
Dostupné na: http://pao.chadwyck.co.uk/PDF/1319558102514.pdf
7 Tamtiez s. 230-231
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Freudova definicia traumy, ktora je podla neho ,,psychickym rozruSenim, ktoré nevnimame
bezprostredne a priamo, no ktoré sa usidli v podvedomi ako odlozend a nezobrazitelna
skusenost*!®, Autori sa s fiou vyrovnavali prostrednictvom ,,znetvorenych, rozkladajucich sa
diel“'®. Ich snahou bolo zabudnit na povodné nasilie a priblizit' dopady tychto hrozivych

zazitkov na psychiku jednotlivca a to napriklad prostrednictvom chaotického a neurotického

rozpravania, ktoré je typické pre Can Xue ¢i Xu Xiaohe (#REZH]).

1.4.2 Deformacia jazyka a charakterov

,»Irauma v ¢inskej avantgardnej literatire je vyjadrovana prostrednictvom deformécie
jazyka alebo charakterov postav<?’. Experimentovanie s jazykom malo za alohu popriet’ jazyk
schematicky, obsahujici rozne povznaSajuce frazy aslogany a vyuzivany pre politické
zamery. Niekedy prili§ ,,nésilny“ slovnik je ,,Ciasto¢ne brutdlnym protipélom vzneSenosti
Maovych prejavove?.

Deformovanie charakterov malo byt zase na jednej strane snahou 0 skoncovanie
s ¢ierno-bielymi Sablonovitymi postavami socialistického realizmu, ana strane druhej
kritickym zobrazenim emocionalne vyprahnutych, psychicky narusenych l'udskych trosiek,
ktoré boli vysledkom dlhoro¢nej systematickej tyranie existujicej v podobe komunistickych

ideologickych kampani a perzeklcii. V dielach sa stretdvame srozlicnymi formami

psychickych poruch, schizofréniou po¢ntic a paranojou konciac.

1.4.3 Zabudanie na minulost’ a negacia

Autori sa vo svojich dielach zameriavaju na pritomnost a vyhybaji sa opisom
historickych udalosti. Tie st pre nich totiZ nezobrazitené, ked’Ze objektivne zobrazenie
reality je v podstate nemozné. Prvotny Sok alebo nasilie ostava skryté, zobrazeny je len
zdeformovany efekt tohto Soku, ktory sa prejavuje v pokrivenych obrazoch. ,Jedine tak, ze
nebudeme hovorit” o minulosti, takpovediac na fu zabudneme, nam je dovolené uchopit’
ozajstny historicky zmysel.“22 Dal§im znakom avantgardne;j literatiry sivisiacim so snahou

oslobodit’ sa od skuto¢nosti, ktorou je traumaticky zazitok, na ktory chceme zabudnut’, je teda

1 YANG 2002, s. 48
¥ YANG 2002

2 Y ANG 2002, s. 55
ZLYANG 1994, s. 235
22 Tamtiez s. 242
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negacia. Podl'a Harolda Blooma sice nema pre Cloveka terapeuticky vyznam, no moze ho
takpovediac odbremenit,, poskytnutim istej jazykovej slobody.?

Vhodnym prikladom tejto avantgardnej ¢rty je tvorba spisovatela Yu Hua, pre ktorého
je ,,neschopnost priblizit’ sa zdroju traumy jedinym spdsobom ako o nej hovorit“*. A opéat’ aj
spisovatel’ka Can Xue, kladie vo svojich dielach doraz na pritomnost’, ktora je ,,jedinym

Gasovym konceptom v jej tvorbe‘?.

1.4.4 TIro6nia a parodia v avantgardnej literatire

,Zatial' ¢o traumaticka skusenost’ znemoziuje racionalne pochopenie a zobrazenie
reality, ironia sa stava primarnou rétorikou, ktora sa prihovara podvedomiu, evokuje
iracionalitu zobrazenia a poukazuje na perverzitu a absurditu reality Stylizovanej v ramci

prejavov. <

Irénia bola teda prostriedkom, ktory mohol ako jediny vystihnut absurditu
historickych skuto€nosti a teda aj nezmyselnost’ a zbyto€nost’ toho, ¢o sposobili. Vyraznym
znakom literarnej avantgardy je podla Yang Xiaobina ironické prepisovanie a parodovanie
Maovych prejavov, ked’ ,,niektoré z ich formalnych charakteristik ostavaji zachované, no st

. T 27
situované do inych kontextov.*

1.45 Narativne techniky

Zaklad cinskej literarnej avantgardy spociva v experimentovani tak s t¢émami ako aj so
Stylom, pricom vyznam pribehu ako takého ustupuje a do popredia sa dostavajii predovsetkym
nové narativne techniky. Spociatku kladi avantgardni autori doraz hlavne na literdrnu formu,
ktord sa spolu so Stylom stdva zdkladnou béazou kazdého diela. Tym mnohokrat chyba
skuto¢na zépletka, rozpravanie nie je celistvé, Casto bez konca, pripadne bez zaciatku. Pribeh
sa nerozvija linearne, dejova linia je neprehladnd, ¢o posobi chaoticky a Citatel'ovi stazuje
Citanie a porozumenie precitaného textu.

Takato fragmentacia diela, je v podstate odmietavou reakciou na jednotny, vopred dany,
nemenny a vynuteny pohlad na literataru v predchadzajicich rokoch. Je prejavom snahy
0 odputanie sa od uniformity socialistického realizmu a ozivenie literatury. Autori boli

,»zaujati formou svojich pribehov alebo tym, ako ten ktory pribeh uchopit"‘zg. Rozpravanie

Z BLOOM, H. Freud and the Poetic Sublime: A Catastrophe Theory of Creativity. In Freud: A Collection of Critical Essays.
Ed. Perry Meisel, 211-31. Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1981. Citované v YANG 2002, s. 54

2y ANG 1994, s. 241

®YANG 2002, s. 74

2 Tamtiez s. 96-97

2 Tamtiez s. 108

% HONG 2007, s. 386
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ako také vnimali ako esteticki hodnotu, experimentovali s rozprava¢skymi technikami

a niektori tieto experimenty aplikovali priamo vo svojich pribehoch.?

2 Tamtiez, s. 386
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2 CAN XUE

Deng Xiaohua (XB/)M4£) je vlastné meno autorky, ktora sa pod pseudonymom Can Xue

(3%%) stala neprehliadnutel’nou sucast'ou ¢inskej modernej literatury a zarovef jednou z mala

zenskych spisovateliek patriacich do Skoly experimentdlnej avantgardy. Londynsky dennik
The Times sa o0 nej vyjadril nasledovne: ,,Tvorba Can Xue patri medzi najinovativnejsie, ktoré
sa objavili v Cine v poslednych rokoch.“*® Jedna skupina kritikov, tak &nskych ako
i svetovych, je dielom Can Xue uzasnuta. Ti tvrdia, Ze ,je jednym z najzaujimavejSich
a najoriginalnejSich ¢inskych autorov, ktori sa za posledné roky objavili pred zapadnym

publikom“31

. Na druhej strane sa ndjdu taki, ktori sa o jej pribehoch vel'mi pochvalne
nevyjadruju, naopak, vyhlasuji, ze nemajt ¢im Citatel'a obohatit’, len ho zbyto¢ne vycCerpavaju
a zavadzaju. Hrozu vzbudzujuca, Sialena ¢i necitatelna su privlastky vel'mi Casto spajané s jej
tvorbou.

Podrla vsetkého sa vSak s najvd¢Sou pravdepodobnost’ou jedna o ,,momentalne najmene;j
tradién“*® &nsku autorku, &o je v danych stvislostiach skor pozitivom ako negativom. Je
unikatna, originalna, ma zvlastny talent a vd’aka tomu, Ze sa vydala vlastnou cestou a zvolila

iny smer ako jej sudobi kolegovia, stala sa obohatenim dostato¢ne vnimavych citatel'ov nielen

z dnesnej Ciny, ale aj z celého sveta.

2.1 ZIVOTOPIS®

Spisovatel’ka sa narodila vroku 1953 v juhoéinskom meste Changsha v provincii

Hunan, kde jej rodi¢ia pracovali v redakcii Nového hunanského dennika (Xin Hunan bao;

FTHEER), otec ako riaditel. Ti boli vroku 1957 oznafeni za pravifiarov a poslani na

prevychovu pracou. Z toho dovodu sa celd rodina prestahovala do Hunanskej ucitel'skej
akadémie na okraji mesta Changsha.
Rok 1959 bol pre celi rodinu bojom o prezitie. Jej stard mama zomrela na nasledky

podvyzivy v tom istom roku, kedy zacala vtedy sedemrocna Xiaohua navstevovat zakladnt

% | IANG, M. — GRIFFITH, J. - TENG, E. Quotes About Can Xue. Dostupné na: http://web.mit.edu/ccw/can-
xue/appreciations-quotes.shtml, (21.6.2011)

3L INNES, CH. ,,Foreword.” In CAN, X. Old Floating Cloud: Two Novellas. Z ¢in. prel. Ronald R. Janssen, Jian Zhang.
Vydanie prvé. Evaston: Northwestern University Press, 1991. 269 s. ISBN 0-8101-0974-3s. 9

% Tamtiez s. 9

®¥ LIANG, M. — GRIFFITH, J. - TENG, E. Chronology. Dostupné na: http://web.mit.edu/ccw/can-xue/chronology.shtml,
(21. 6.2011)
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Skolu. Zaciatkom Sestdesiatych rokov doslo k rehabilitacii oboch rodi¢ov a rodina sa vratila
spat’ do mesta Changsha. Starsi brat Can Xue zmaturoval na vyssSej strednej skole a nasledne
bol tiez poslany na prevychovu pracou.

So zaciatkom kulturnej revolucie stratila Deng Xiaohua moznost ziskat vysSie
vzdelanie, napriek tomu sa v tomto obdobi venovala intenzivnemu ¢itaniu zapadnej literatary.
Otec bol ¢ervenymi gardami verejne odsudeny a dontiteny podrobit’ sa sebakritike, matka bola
po druhy krat poslana pracovat’ na vidiek.

V roku 1970 bola Can Xue za pomoci svojej najstarSej sestry zamestnana v zdravotnom
stredisku na predmesti mesta Changsha. Zbierala bylinky, venovala sa akupunkttre a liecila
mensie choroby. O rok neskor zaala pracovat v strojarenskom zavode. V roku 1977 sa
zoznamila so svojim budiucim manzelom, spoluziakom jej starSieho brata, Lu Yongom a ked’
sa neskor zosobasili, Can Xue zacala pracovat’ na zékladnej Skole ako zastupujica ucitel’ka.

K dvom radostnym udalostiam do$lo v roku 1979. Jednou bola opédtovna rehabilitacia
jej rodi¢ov a druhou narodenie jej syna Lu Lanyuana. V nasledujtcich rokoch zila Can Xue
spolu so svojim manzelom, synom a otcom nad’alej v Hunane a docCasne pracovala ako
zastupujuca ucitel’ka anglitiny. V roku 1982 sa naudila S§it' a S manZelom si otvorili
kraj¢irstvo.

V roku 2001 sa spolu s manzelom prest'ahovali do Pekingu.

2.2 TVORBA*

Za zlomovy rok v autorkinej spisovatel'skej kariére moZzeme povazovat’ rok 1983, v

ktorom zacala pracovat’ na diele Ulica ZItého blata (Huangni jie; EE#). Od tejto chvile
rozne Casopisy, ako napriklad Nova tvorba (Xin zuowen; ¥i#E3X), Literatira 'udu (Renmin
wenxue; AR %), Cina (Zhongguo; ®E), atd. publikuju jej kratke pribehy a poviedky
akymi su napr. ,,Mydlové bubliny v Spinavej vode* (Wushuishang de fuzaopao;
Sk EWAEE), & L,,Chatr¢ na kopci“ (Shanshang de xiaowu; Wi EE/NE). Tak sa v roku

1985 vtedy 33 ro¢na Can Xue dostdva na pomerne Uzky zoznam ¢inskych Zenskych autoriek,

ktor¢ sa teSia zdujmu publika.

3 Tamtie
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Jej prvou novelou, ktora vysla v roku 1986, je novela Stary plavajtci oblak (Canglao de

fuyun; BEEMZ ). O rok neskor bola okrem d’alSej novely s ndzvom Jablon v ulicke (Zhong
zai zoulang shang de pingguoshu; ¥ EEELAYFERK), za pomoci Yuanshenského

vydavatel'stva na Taiwane (Taiwan yuanshen chubanshi; &ZBE#HAR#) vydand aj

autorkina prva knizna zbierka Ulica ZItého blata.

Koncom osemdesiatych rokov vychadza v literarnom ¢asopise Svet poviedok (Xiaoshuo

Jie; /MESR), pod pdvodnym nazvom Preniknutie predstavenim (Tuwei biaoyan; ZRE ),
roman Ulica piatich koreni (Wu xiang jie; E&E#), ktory na konferencii organizovanej

Kniznym vydavatel'stvom v Sanghaji (Shanghai wenyi chubanshe; Ei#BXZ HiRit)

vzbudzuje ostru polemiku. Can Xue na tejto konferencii participuje s vlastnym komentarom.
V nasledujucich rokoch su postupne viaceré autorkine diela preloZzené do niekolkych
svetovych jazykov a vydané v krajinach ako Japonsko, Francuzsko, ¢i Spojené Staty americké.
V roku 1990 je Can Xue japonskym nakladatel'stvom Kawade Shobo Shinsha pozvana
navstivit' ich krajinu aVvroku 1992 prijima podobné pozvanie od americkej Univerzity

v lowe.

V roku 1993 sa pod nazvom Zahada Can Xue (Can Xue zhi mi; 32 F Zi#) objavuje
dielo pojednévajuce o literarnej inSpiracii Can Xue a jeho autorom je spisovatel’ Xiao Yuan

(& 7t). 1994 vychadza kolekcia jej noviel Ideologicka sprava (Sixiang huibao; 2485C4R) a
nasleduje publikacia novely Novy zivot (Xin de shenghuo; ##45&) a Stvordielnej Antoldgie
Can Xue (Can Xue wenji; %R E X£).

Od roku 1999 vychadzaju aj autorkine komentare a literarne kritiky. Ako prvy publikuje

v roku 1999 komentar k Franzovi Kafkovi nazvany Zamok duse (Linghun de chengbao;

RERHIIHE), 0 rok neskdr sa stiva objektom jej pisania Jorge Luis Borges a vznika dielo
Desifrovanie Jorgeho Luisa Borgesa (Jiedu Boerhesi; f#i2f8/R#H7). Nasledne uzrel svetlo
sveta Osamely chodec v pekle (Diyu de duxingzhe; #:3XE9 3% 1T%#), komentar k Shakespearovi

a Goethemu, a napokon v roku 2004 Priprava na ve¢nost’ (Yongsheng de caolian; K4 B3R 4K)

zaznamenavajuci dielo Dante Alighieriho. Ostatnym autorkinym komentarom je Skvostna

trhlina (Huihuang de liebian; ¥/ R 2X), tykajuci sa spisovatel’a Itala Calvina. Kolekcia jej
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komentarov, kritizujuca ¢inske literarne kruhy, sa pod ndzvom Néahl'ad Can Xue na literatiru

(Can Xue wenxue guan; %% 3 #3) objavuje v roku 2007,

MedziCasom sa spisovatel’ka neprestava venovat’ pisaniu noviel a poviedok, ktoré

v roku 2008 vychadzaju v zbierke pod nazvom Tmava noc (An ye; BE%R). V tom istom roku st
uverejnené aj autorkine autobiografické eseje Pohyb ksvetlu  (Zouxiang guanming;
FE M S ER).

Can Xue doposial’ napisala 3 romany, medzi ktoré patri Ulica piatich koreni z roku

1988, Posledny milenec (Zuihou de gingren; &/EHI1EA) zroku 2005 a Pohranicie

(Bianjiang; i 58) z roku 2008, 120 poviedok, 50 noviel a 6 literarnych komentarov.

2.3 LITERARNA INSPIRACIA

Can Xue od malicka pritahovala klasicka zapadna a ruska literatura. I ked’ v detstve
nemala vytvorené adekvatne prostredie, ktoré by jej umoznilo pokracovat’ v §tidiu, sama sa
vo volnych chvilach venovala ¢itaniu knih v angli¢tine, ktoré mala k dispozicii predovSetkym
vdaka svojmu otcovi. Dnes hovori, Ze jednym z najddlezitejSich cielov jej tvorby bolo
priniest’ zapadné myslenie do Ciny. V jej knihach sa uspesne miesia zapadné literarne vplyvy
s ¢inskou realitou: ,,Moje diela st ako rastliny. Moje idey vyrastli na zépade, no ja som ich
vykopala a presadila do hlbokej ¢inskej zeme, ktorou je pét'tisic rokov trvajica historia. Moje
prace sa nestotoznuji ani so zapadnymi, ani s tymi ¢inskymi, no st mojou vlastnou rastlinou,
mojim vlastnym V}'/tvorom.“35

Can Xue zaujima predovsetkym klasicka literatira. Napriek tomu, Ze jej diela patria do
modernej literatiry, ovplyvnili ju skor skors$i autori ako napriklad Miguel de Cervantes
Saavedra a jeho Don Quijote de la Mancha, ¢i Virginia Woolf. ,,Obzeram sa za mudrost'ou
minulosti“36, hovori.

Andrea Bachner sa vo svojom ¢lanku publikovanom v ¢asopise Comparative Literature
Studies zmienuje, Ze literarne modely, ktorymi sa autorka pri svojej tvorbe inSpiruje, nemusia
I'ud'om zo zépadu pripadat’ vynimocné, no pokial’ si uvedomime, Ze sa jedna o spisovatel’ku
pochadzajucu z krajiny, v ktorej sa na zaklade politickej reality objavuju podobné

modernistické a postmodernistické diela azZ v obdobi po Kultlirnej revolucii, zistime, Ze pre

% Tamtie
% Tamtie
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Cinanov su stale provokaciou a davaji jej tak moZnost’ posobit’ netradiéne, mozno $okujiico.
Tiez poukazuje na fakt, ze Can Xue si oblbila skor diela muzskych autorov a to takych,
ktorych ,letmé pohl'ady rezonuju s jej vlastnou predstavou pisania z osobného duSevného

«3' S nimi Dante Alighieri, Franz Kafka, Jorge Luis Borges, ale aj William

jadra
Shakespeare ¢i Johann Wolfgang Goethe.

Dante Alighieri bol podla jej ndzoru d’aleko modernej$im autorom, ako mnohi dnesni.
Prvé modernistické idey vraj vznikali ddvno v minulosti. ,,V Danteho Bozskej komédii kazda
postava reprezentuje jeho dusu viac ako urcitu politickt ¢i historicku realitu. Stotoziiujem sa
s Danteho vys$Sim zanietenim pre jeho remeslo, kde sa jeho ndbozenstvo a umenie stava
jednym.«*®

Pomerne vyrazne ju inspiroval Franz Kafka, jeden z najvyznamnejSich prozaikov
svetovej literatury 20. storoCia. Chaos a sen, labyrint nejasnosti, 'udské odcudzenie, samota,
symboly. Jeho, rovnako ako Can Xue, nemoZzno polahky zaradit’ do konkrétneho literarneho
smeru, hoci je napadne blizky expresionizmu. Can Xue najviac milovala Zamok, pretoze jeho
predoslé diela povazovala za nezrelé. Jeho tvorbu oznacuje tym istym pojmom, ktory pouziva
pre seba samu — literatira duse. Jej zaujem o osobu Franza Kafku potvrdzuje aj komentar,
ktory k jeho dielu napisala v roku 1999 a vysiel pod nazvom Zamok duSe. Charlotte Innes
v predslove ku knihe Stary plavajaci oblak piSe: ,,Z jej pribehov citit obavy a hrozby
vyplyvajuce z malicherného tradného aparatu, ktoré si mnohi Citatelia mozu spajat’ s Kafkom,

39 % . © v v ’
“* Dalej sa zmiefiuje, Ze snovy

a absurdny, nelogicky a skresleny humor typicky pre Becketta.
symbolizmus jej diel nas zvadza k Freudovi a niektoré satirické pasaze pripominajii skor
vyznamného Cinskeho spisovatel’a 20. storo¢ia Lu Xuna.

Pre niekoho moéze byt ldkavé spdjat’ spisovatel’ku s latinskoamerickym magickym
realizmom, ktory je, rovnako ako jej tvorba, plny tajomna, symbolov, emdcii, snov, fantazie
a sexuality. Pojem magicky realizmus v sebe zahfiia tak predstavivost’ a obrazotvornost’ ako
aj skutocnost’ a existenciu. Napriek tomu, ze Can Xue sa podla vlastnych slov s dielom
hlavného predstavitela magického realizmu nestotoziiuje a zdsadny rozdiel vidi v tom, ze

Gabriel Garcia Marquez sa zameriava na vonkajsi svet, pricom ona zo svojich diel vylucuje

vsetky vonkajsie sily, prvky magického realizmu sa v jej tvorbe v urcéitej miere vyskytuju.

S BACHNER, A. ,New Spaces for Literature: Can Xue and Hélene Cixous on Writing.« Comparative Literature Studies,
2005, 42(3), s. 170 Dostupné na: http://search.proguest.com/docview/220676279?accountid=16730

® McCANDLISH, L. Stubbornly llluminating ,,the Dirty Snow that Refuses to Melt”: A Conversation with Can Xue.
(online, interview s Can Xue) Dostupné na: http://mclc.osu.edu/rc/pubs/mccandlish.htm, (19. 6. 2011)

% INNES 1991, s. 12
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Prikladom moze byt jej zbierka poviedok Rozhovory v raji (Tiantang li de duihua;

REBRXY), ¢i novela Stary plavajhci oblak.

2.4 TEMY

»,Zameriavajuc sa na najvnutornejSie zakutia I'udskej mysle, zasvétila Can Xue svoje
dielo takmer vyhradne skiimaniu subjektivnych pocitov 'udske;j by‘[osti.“40 Hlavné témy, ktoré
sa vyskytuju vtvorbe Can Xue zvelkej Casti pramenia, ako tomu byva zvykom,
z0 spisovatel’kinho traumatického detstva, kedy okrem iného sama pocitila ni¢iva silu
Kultirnej revoltcie a ocitla sa aj s celou rodinou na pokraji smrti.

Vysledkom Kultirnej revolticie boli paranoidné socidlne trosky, ktorych nevinnost’ sa
vytratila a budicnost’ bola zahmlena. Po skoncéeni obdobia, kedy pod doh'adom komunistov
nabrala vzajomna neddvera anenavist medzi l'udmi enormné rozmery, kedy kazdy na
kazdého striehol a uz aj tak nastrbené medzil'udské vztahy, ¢i uz v ramci rodiny alebo medzi
priateI'mi ¢i susedmi, sa definitivne rozpadli, ¢lovek zrazu nevedel ako sa s danym stavom
vyrovnat’ a vtedy nastapili pocity odcudzenia, samoty a frustracie, ktorym sa nevyhla ani
samotna Can Xue. ,,Verim, Zze mam co povedat’ o tych 10 rokoch a 0 buducnosti [...], nieCo,
¢o sa skryva za beznym vedomim, beznymi recami. Chcem to povedat” formou literatary

a predstavivosti. Koncentruje sa vo mne nieCo abstraktné, nieco emotivne“*

, Vyjadrila sa
Vv roku 1985, potom ¢o zacala publikovat’ svoje prace. Jej fikcia je teda odpoved’ou na zmétok
sposobeny politickym dianim v Cine, no ako avantgardna autorka ,,neupozoriiuje priamo na
sociopolitické faktory, ktoré¢ su pri¢inou pokrivenych medziludskych vztahov“*?, no
zameriava sa na tieto groteskné vztahy ako také a zdoraziuje, aky ni¢ivy efekt malo toto
obdobie na jednotlivca a jeho psychiku. Novelami, ktoré sa najviac dotykaju tejto témy, su
Ulica ZItého blata a Stary plavajuci oblak.

Hrladanie vlastnej identity je téma, ktorej sa chcem venovat’ pri analyze romanu Ulica

piatich koreni.

25 KRITIKA SPOLOCNOSTI

0 RONG, C. The subject in Crisis in Contemporary Chinese Literature. Vydanie prvé. Honolulu: University of Hawaii Press,
2004. 285 s. ISBN 0-8248-2846-1 s. 92
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Mnohi kritici Spekuluju o tom, ¢i si diela Can Xue politicky zaangazované. Domini
napriklad tvrdi, ze jej knihy musia byt chapané ako kritika vlasti, kedze mnohé z jej
literarnych obrazov popisuju zivot pod nadvladou totalitného rezimu a navySe imituja
propagandu z obdobia kultarnej revolucie.* Aj LaFleur v &lanku pre Gasopis World Literature
Today pise: ,,Jej pribehy ani nemo6zu byt priamou alegdriou, no nachadza sa v nich dostato¢ne
vel'a dokazujucich vyrokov a politickych klisé roztrusenych v texte na to, aby Citatel citil, ze
spisovatel’kina osobna histéria a osud Ciny neboli nikdy tiplne oddelené od surrealistického
sveta, v ktorom sa jej postavy vyuzivaju navzajom a oddavaju sa réznym stupnom seba
zni¢ujucej paranoje.«*

Hoci moézeme bez akychkol'vek pochyb povedat, ze Can Xue nepatri medzi
spisovatelov obl'ibenych ¢inskou vladou a niektoré z jej diel boli v CCR zakézané, ona
popiera, Ze by prave zmeny v politickej sfére boli cielom jej tvorby: ,,Moje diela neobsahuju
politické zdmery. Ked’ som bola mladsia, verila som, Ze ak chcete zmenit’ svet, musite najskor
zmenit svoju dusu.“*® Dodava, Ze pre fiu je najddleZitejsie ,,pisat’ tance zo srdca“ a napriek
tomu, ze ako sama hovori, nickde ve'mi hlboko su vSetky jej diela autobiografické, bola by
chyba, ak by sme sa snazili oznacit’ konkrétne detaily, ked’ze pisala skor o svojich dusevnych
skusenostiach.

Posudenie miery, v akej sa spolo€enska kritika v diele Ulica piatich koreni da najst’ (a ¢i

vobec) je jednou z uloh, ktoré som si pri pisani tejto prace stanovila.

26 POSTAVY

Z autorkinho Zivotopisu vieme, zZe mala naro¢né detstvo. Rovnako ako ostatni
avantgardni spisovatelia, aj ona sa prostrednictvom svojich diel snazi vyrovnat’ s udalost’ami,
ktoré jej zivot negativne ovplyvnili. Svoje osobné pocity suZenia vkladd do charakterov jej
literarnych postav, ktoré ,.Casto trpia hroznymi a nevyliecitelnymi chorobami, alebo maji

yeh p ) » p y y y > J

’ Ve s 7 r r 7ol ’ ’ .

hnusnym tumorom ¢i nddorom znetvorené tvare a zdeformované tela“ ® Su vysledkom chorej

spolo¢nosti. Desatro¢né obdobie Kulturnej revolucie zmenilo 'udi v monstrd a stranicka

*3 DOMINI. ,,A nightmare circling overhead.”, New York Times, 1991, s. A.8. Dostupné na:
http://search.proguest.com/docview/428300062?accountid=16730

* LaFLEUR, F. ,,Asia & the Pacific.“ (recenzia), World Literature Today, 1993, 67(1), s. 231. Dostupné na:
http://pao.chadwyck.co.uk/PDF/1319558549359.pdf

*> McCANDLISH, L. Stubbornly Illuminating”the Dirty Snow that Refuses to Melt”: A Conversation with Can Xue.
(online, interview s Can Xue) Dostupné na: http://mclc.osu.edu/rc/pubs/mecandlish.htm, (19. 6. 2011)

“ WANG, B. ,,The sublime subject of history and desublimation in contemporary chinese fiction.“, Comparative Literature,
1995, 47(4), s. 330.

Dostupné na: http://search.proquest.com/docview/223126183?accountid=16730
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rétorika z nich urobila robotov bez vlastného myslenia, ktori sa navzajom Spehovali, udavali
a tyrali. V spisovatel’kinej tvorbe podl'a Wanga prevlada ,,morbidna posadnutost’ skaredym,

odpudivym a nechutnym obrazom tela ajeho &asti,“*’

a dodava, ze vyznam grotesknych
obrazov Vjej dielach moézeme chapat ako protipol k postave vzneSeného hrdinu

socialistického realizmu.

2.7 DIELA BEZ LOGIKY

Viacsina kritikov a literarnych vedcov, ktori sa zaujimaji o dielo Can Xue tvrdi, Ze jej
pribehy st nezrozumitel'né, chaotické a chyba im akasi vnatorna logika. Duke vo svojej
recenzii K autorkinej zbierke poviedok Dialdgy v raji piSe, ze Citatel' sice mdze pochopit’
jednotlivé slova, no porozumiet’ vetam a nasledne celému textu je uz o nieco zloiitejéie.48
Sjeho tvrdenim suhlasi aj Huot, ktora poznamendva, ze Can Xue pri pisani popiera
akukol'vek systematickost’, co nasledne spdsobuje vyrazné problémy jej Citatel'om pri snahe
0 spitné desifrovanie jej pribehov.*® Autorka samotna si tito skutoénost’ uvedomuje, no
napriek tomu odmieta pri svojom tvorivom procese brat ohlad na svojich potencidlnych
Citatelov: ,,Autori ako ja by pri pisani nemali a nemézu, pocitat’ s Citatelom. Proces pisania sa
»Straca v Sialenstve: autor nemoéze brat’ do tivahy ni¢ iné, jedine pozorne pocuvat’ hlasy

prichadzajice zhora.**°

Tato skutocnost’ spdsobuje, ze okruh jej Citatel'ov sa vyrazne zuzi,
ked’Ze nie kazdy ma taku predstavivost’ a schopnost’ koncentracie, aby sa vyznal v chaotickej
spleti hlasov a vyjadreni, ktoré sa navzajom prelinajii, neguju a protirecia si. ,,Ak ma Citatel
pocit, ze kniha je necitatel'na, potom je jasné, Ze nie je jednym z mojich &itatelov>, hovori
autorka.

Yang Xiaobin povaZuje spisovatel’kine cielené¢ vyhybanie sa pisaniu raciondlnych
a logickych pribehov za ,priamu obzalobu politickej alebo socidlnej nespravodlivosti“®?,
Pritomnost’ viacerych hlasov, z ktorych Ziaden nie je schopny cokol'vek objasnit, ako
aj prerusovanie plynulosti textu je podla neho opit’ len vonkaj$im prejavom traumatickej

skusenosti z minulosti.

T Tamtiez

8 DUKE, M. S. ,,Can Xue: Dialogues in Paradise.* (recenzia), World Literature Today, 1990, 64(3), s. 524 — 525.
Dostupné na: http://pao.chadwyck.co.uk/PDF/1319558346427.pdf

* HUOT, M. C. China’s New Cultural Scene: A Handbook of Changes. Vydanie prvé. Durham and London: Duke
University Press, 2000. 272 s. ISBN 0-8223-2445-8 s. 30

* MARX, B. Modernist Mystery Street. (online, interview s Can Xue) Dostupné na:
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V dielach Can Xue vela krat nendjdeme vysvetlenia, ktoré hladame. Nejasné su
napriklad dovody urcitého konania postav. Ked jej knihy ¢itame, neustdle mame pocit, ze
nam chybaji niektoré Casti skladacky, ¢o brani uplnému pochopeniu diela. ,,V pribehoch je
prerusené spojenie medzi nasilnymi ¢inmi a ich pohnutkami bez racionalneho Vysvetlenia“sg,
piSe Yang Xiaobin, ktory tuto skuto¢nost vysvetluje ako snahu cCloveka vyrovnat sa
s traumatickym zazitkom tak, Ze Uplne poprie jeho existenciu. Preto sa autorka vyhyba opisu
zdrojov roznych emocionalnych problémov tym, ze ich jednoducho nespomenie, takpovediac
na ne zabudne. Inak povedané, nie je schopna ich zobrazit: ,,Styl Can Xue naznauje
neschopnost’ zobrazenia. Tym Can Xue naraza na pdvod rozpravacskej deformaécie:
sebavedomy a jednotny hlas sa nasledkom historickej traumy rozpada. Preto nie je v dielach
Can Xue strach a nepokoj vygenerovany ozajstnymi utokmi. Can Xue pontka traumatizovanu
spomienku, ktora nie je schopna vynorit’ sa z podvedomia. Uplné a pravé vyslovenie pravdy
je preto nemozné a jej zobrazenie sa zda byt zdeformované a snové.“**

Tento znak avantgardnej literatiry - chaotické rozpravanie bez jasne identifikovatel'nej

dejovej linie - je v autorkinom romane Ulica piatich koreni obzvlast zretel'ny.

%3 Tamtiez s. 79
% Tamtiez s. 80
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3 ULICA PIATICH KORENI

Roman Ulica piatich koreni dokonale demonstruje iracionalitu literdrneho Stylu Can
Xue. Vychadza v roku 1988 pod povodnym nazvom Preniknutie predstavenim V literdrnom
Casopise Svet poviedok. V roku 1990 je publikovany v Hong Kongu a jeho anglicky preklad
vychéadza o 19 rokov neskor vo vydavatel'stve Yaleskej Univerzity.

Brendan Hughes v recenzii ku knihe okrem iného piSe, ze : ,,Ulica piatich koreni je
roman o vyzname a povode identity, o vzt'ahu medzi jednotlivcom a komunitou, o rozdieloch
medzi verejnym a sukromnym, je kritikou Stylu rozpravania, vztahu medzi pricinou a
nasledkom, domnienky, ze vSetko, ¢o vychddza z l'udskej mysle, mdéze byt nazyvané

55 . . . . , v s oy .
“*® Po zoznameni sa s dielom zastavame nazor, Ze tato charakteristika ho vel'mi

pravdou.
vystizne popisuje. My sa v rozbore stustredime predovsetkym na tému hl'adania identity, ktora

je predmetom nasej prvej hypotézy.

3.1 ZAKLADNE CRTY A STAVBA DIELA

Na to, aby sme sa mohli venovat’ rozboru diela po jeho vyznamovej stranke, musime sa
najskor zozndmit' s jeho formalnou podobou. Nasledujlice kapitoly st preto zamerané na
popis zakladnych charakteristik romanu, doplnenych o rozbor hlavnych motivov a symbolov
nachadzajucich sa v texte, Co ¢itatel'ovi dopomdze k vytvoreniu ucelenejSieho obrazu o tomto
diele. Zaroven budeme hl'adat’ vztahy suvisiace s nami zadefinovanymi ciel'mi prace, najméa

so znakmi charakteristickymi pre avantgardu.

3.1.1 Dej

Pretoze Can Xue kladie vo svojich dielach va¢si doraz na jednotlivé obrazy ako na
konkrétnu zépletkuse, je mozné aj v tomto pripade cely pribeh vel'mi stru¢ne zhrnat'. Dej sa
toc¢i okolo postavy zahadnej Pani X, ktor4 idajne preziva sexudlnu aféru s Panom Q. Pripad
cudzolozZstva sa tak stadva hlavnym ohniskom pribehu a obyvatelia Ulice piatich koreni ho
zanietene sleduju a komentuju. Kazda z postav prezentuje svoj vlastny nazor, s ktorym nikto
nepolemizuje, hoci vyjadrenie jednej postavy Casto absolutne popiera vyjadrenie inej postavy.

Od zaciatku az po koniec knihy zaznamenava rozpravac, nazory vsetkych obyvatel'ov ulice

%® HUGHES, B. Can Xue's ,,Five Spice Street*. Dostupné na: http://wordswithoutborders.org/book-review/can-xues-five-
spice-street/, (7. 7. 2011)

% ZHU, Y. , Surrealistic approach to life., China Daily, 2000, s. 9.

Dostupné na: http://search.proquest.com/docview/257796252?accountid=16730
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k danej téme, no ked'Ze sa navzajom vyvracaju, nik netusi, ¢o je pravda a ¢o nie. Napriek

ocakdvaniam sa ani na konci knihy nedo¢kame jasného a zrozumitel'ného rozuzlenia.

3.1.2 Struktiira textu

Text je rozdeleny do dvoch casti. Zjednodusene by sa dalo povedat, ze v prvej,
snazvom ,,Predbezné ustanovenia“ nam Can Xue prestavuje hlavné postavy a Vv druhej,
nazvanej ,,Ako k tomu doslo*, st spisané nazory k prvej Casti, pohl'ady jednotlivych postav
tak na sexudlnu aféru Pani X aPana Q, ako aj na iné problematiky a rézne dodatky
a vysvetlenia, ktoré vSak Citatelovi redlne ni¢ neobjasnia. Dielo neobsahuje zvycajnu
zapletku, ani nekonc¢i rozuzlenim, naopak, je len zdznamom vypovedi jednotlivych postéav,

ktoré su prepojené osobou Pani X a jej milostnym pomerom s Panom Q.

3.1.3 Styl a jazyk

Pokial’ sa snazime zistit, Co spoOsobuje, ze texty Can Xue poOsobia chaoticky
a nezrozumitel'ne, musime sa zamerat na spisovatel’kino vnimanie komunikécie ako takej
a vyznamu jazyka.

Zhu Yuan vo svojom ¢lanku pre China Daily spomina zvlastne a abstraktné dialogy
v novele Ulica zltého blata. Can Xue v nej zobrazuje postavy, ktorych odpovede na otazky st
absolutne irelevantné. Podl'a Zhu Yuana ide o sposob, ktorym sa autorka snaZi vyjadrit
paradox jazyka: ,,Na jednej strane mozu l'udia vd’aka jazyku komunikovat’, na druhej strane
ich jazyk wuzatvara do stereotypného modelu myslenia a zabranuje im v efektivnej
komunikécii.“®’ Can Xue sa tak snazi odhalit neschopnost’ I'udi komunikovat’ medzi sebou,
a teda ich neporozumenie si, tak v nedavnej ¢inskej historii, ako aj v kazdodennom zivote.
Rovnakt schému pouzila aj pri tvorbe novely Ulica piatich koreni. Yang Xiaobin vo svojej
publikacii pise: ,,Ked'ze podl'a Can Xue sa komunikacia rovna chaosu, jazyk nie je nikdy
dostredivou silou zameranou na vyznam, ale odstredivou silou, ktora sa nenavratne vzd'al'uje
od reality. Preniknutie predstavenim najnapadnejSie zaznamendva tato odstrediva silu.«®

Pri citani Ulice piatich koreni sa ocitdme v Sialenom zhluku protichodnych vyjadreni
a Spekulacii, z ktorych nijaka nie je pravdiva, no zarovein sa kazda javi byt mozna. Can Xue
vytvara fiktivny svet, v ktorom ni¢ nestoji na pevnej baze a ziadna z informacii nie je

garantovana. Pribeh je zaznamenany formou, v ktorej sa prelinaji vypovede jednotlivych

57 ZHU 2000
% YANG 2002, s. 136
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postav tak, ze Citatel si nemusi vSimnut zmenu, pri ktorej prechddza rozpravanie z Gst
hlavného rozpravaca na jednu z postav a hlavny zmysel mu tak donekonecna unika.

Takyto chaoticky $tyl rozpravania je jednou zo zakladnych charakteristik avantgardnych
diel. Sposob akym svoje diela formuje Can Xue je obzvlast jedineCny a vyrazne
komplikovany. Dvoma zékladnymi zdrojmi nezrozumitel'nosti textu V pripade Ulice piatich
koreni je pritomnost’ navzajom si protireciacich tvrdeni, ktorych pravdivost’ nie je overitelna,
a pritomnost’ viacerych pozornost’ rozptylujucich vedlajSich rozpravani S nejasnymi

prechodmi medzi nimi a hlavnym pribehom.

3.1.3.1 Nerozhodnutel’'nost’

Problém s porozumenim textu nastava vo chvili, ked’ si uvedomime, ze vyjadrenia
postav sa vzijomne neguju anie je mozné urCit, ktord z postdv v texte je natol'ko
doveryhodnd, ze by sme o jej vypovede mohli opriet’ naSe vlastné domnienky. Fokalizacia
pribehu je ,,uhol pohladu, ktory je verbalizovany rozpravatom*“>’, teda fokalizatorom, a
,moze ostat pevnd v celom rozpravani [..], no mdze sa tiez striedat medzi dvoma
dominantnymi fokalizatormi [...], ¢i sa pohybovat medzi viacerymi fokalizdtormi [...]“60.
Takato striedava fokalizécia je zadkladnou charakteristikou roméanu Ulica piatich koreni.

Na to, aby sme mohli podobny text dekddovat, je nutné zistit’, ktory z fokalizatorov ma
V texte najvysSiu autoritu, ateda je najdoveryhodnejsi. .,V zlozitejSich pripadoch je jediny
autoritativny vonkajSi fokalizator nahradeny pluralitou ideologickych pozicii, ktorych
platnost’ je teda z principu pochybna. Niektoré z tychto pozicii sa méZu celkom ¢i Ciastocne
kryt, iné¢ si mozu vzajomne odporovat [...].“® Podra Rimmon-kenanovej je nespolahlivy
rozpravac ten, ,,0 ktorého rozpravani pribehu a/alebo komentaroch k nemu ma citatel' dovod
pochybovat. [...] Hlavnym zdrojom nespol'ahlivosti st rozpravacove obmedzené vedomosti,

«“62 Uz fakt, ze v romane Ulica

jeho osobnd angaZovanost’ a problematicky rebri¢ek hodnot
piatich koreni st vSetky postavy do pribehu osobne zaangazované, teda znacne spochybiiuje
ich doveryhodnost’. Rimmon-kenanova d’alej hovori, Ze ,,pri mnohych textoch je vel'mi tazké
rozpoznat,, ¢i je rozpravac spolahlivy alebo nespol'ahlivy a ak je nespolahlivy, do akej miery.

Pri niektorych textoch — ktoré by sme mohli nazvat’ nejednoznaénym rozpravanim— je takéto

% RIMMON-KENAN, S. Poetika vypravéni. Z angl. prel. Vanda Pickettova. Vydanie prvé. Brno: Host, 2001. 176 s. ISBN
80-7294-004-x s. 78
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rozhodnutie nemozné, kedZe tieto texty stavaju Citatel'a do pozicie neustéalej oscilacie medzi
vz4jomne sa vyluGujucimi alternativami“®,

Tén, vakom sa nesie celé chaotické rozpravanie, uddva hned’ prvy odstavec prvej
kapitoly: ,,Co sa tyka veku Pani X, nazory naii sa tu na Ulici piatich koreni li§ia. Tip jedného
je rovnako dobry ako tip iného. Existuje minimalne 28 roznych ndzorov. Na jednej strane ma
priblizne 55 (nateraz povedzme, Ze 50) a na strane druhej ma 22.“®* V podobnom duchu je
pisany cely text a pri kazdej otazke je Citatel konfrontovany s niekolkymi nejednotnymi
pohladmi, priCom ni¢ nenaznacuje, ktory by mal byt’ ten spravny. Napriklad nazory na to,
v ¢om spocivaji nocné tajomné aktivity Pani X, vyzeraju nasledovne: ,,[...] jeden povedal, ze
v dome vyraba dynamit a chysta sa zapalit' naloZ na verejnych zachodoch; jeden povedal, ze
chova Skorpiony a pldnuje sa pomstit’ 'undom, ktori onej hovorili; jeden povedal, Ze
praktikuje urcité “umenia®“ amodze doviest cCloveka do hrobu jednoducho pouzitim
idiodynamiky; a napokon d’al$i, ktory sa povazoval za bystrého, povedal, ze pracuje na tom,
aby sa stala neviditeI'nou [...].<6°

V situdcii, kedy je takmer nemozné rozlustit vyznam textu, hovorime o tzv.
nerozhodnutel'nosti, pripadne necitatel'nosti, ktoré je ,,povazovand za charakteristiku literatury

obecne*%®

, a znamena, Ze ,,pri niektorych textoch (obzvlaSt modernych) sa zda, ze s
vytvorené tak, aby zabranili Citatelovi v sformovani ,.konecnej hypotézy* ¢i akéhokol'vek
celkového zmyslu tym, Ze jednotlivé prvky textu si odporuju alebo sa navzdjom ruSia bez
toho, aby vytvorili jasne protikladné moznosti.“®” Ak st preto diela Can Xue oznacované za
necitatel'né, nejednd sa o oznacenie neopravnené a roman Ulica piatich koreni je toho jasnym

dokazom.

3.1.3.2 Rozpravanie v pribehu

Vo vicsine pribehov najdeme viacero narativnych rovin. Urcitd postava mdze rozpravat’
pribeh, v rdmci ktorého sa objavi dalSia postava, ktord rozprava d’alsi pribeh, a tak d’alej:
,Kazdé vnltorné rozpravanie je podriadené rozpravaniu, do ktorého je zasadené. V takejto
hierarchickej rovine je najvyssia rovina ta, ktora je priamo nadradena prvotnému rozpravaniu

a tyka sa jeho rozpréwania.“68

% Tamtiez s. 109

6 CAN 2009, s. 3

8 Tamtiez s. 19

% RIMMON-KENAN 2001, s. 128
87 Tamtiez s. 128

% Tamtie s. 98
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V nasom pripade je hlavnym pribehom sexudlna aféra Pani X a Pana Q a vnutornymi
rozpravaniami si ndsledne kratSie pribehy ostatnych obyvatelov Ulice piatich koreni. Na
prechod zjednej narativnej roviny do druhej by mal byt Eitatel nejakym spdsobom
upozorneny. ,,Niekedy vsak nie je prechod oznaceny a samostatnost’ jednotlivych rovin je tak
porusena“®, ako je to Casto aj Vv pripade tohto roménu. Napriklad v kapitole ,Niekolko
nazorov na zaciatok pribehu® sa ma postupne niekol’ko postav vyjadrit’ k tomu, ako sa zacala
aféra medzi Pani X a Panom Q. V skutocnosti vSak ani jedna nepovie ni¢ k téme a po par
vetach sa kazda zaCne venovat’ vlastnym problémom, pricom Ccitatel stale ¢aka, ze budl aspon
trochu suvisiet' s hlavnym pribehom. Jedna sa vSak mnohokrat o pribehy uplne vytrhnuté
z kontextu. Citatel’ sa snazi hladat’ v nich nejaky zmysel, pripadne prepojenie s hlavnou osou,
osobne sa vS8ak domnievam, ze mnohé z nich, sliZia len na zavadzanie Citatel'a a v diele
skutoc¢ne nijaky vyznam nemaju.

Aj z tohto dovodu si roman vyzaduje kvalifikovaného Cditatel'a, ktory je schopny

vyhodnotit’ jednotlivé rozpravania a ich ddlezitost’ vo vzt'ahu k vyznamu celého diela.

3.1.4 Pomenovanie postav

V literarnych dielach 20. storocia vyrazne stipa vyznam védzby medzi menom postavy
azmyslom celého textu, ¢o je ¢rta obzvlast typicka pre komické, satirické, parodické
a alegorické diela.”

V roméne Ulica piatich koreni st hlavné postavy — Pani X aPan Q — oznacené
inicialou, s ¢im sa europsky Citatel” stretava napriklad v dielach Franza Kafku (Zdmok, Proces,
atd’.), ¢i v Beckettovom Nepomenovatelh0m7l, pricom obaja tito autori boli pre Can Xue, ako
text [...] dava k dispozicii kI'i¢ k svojej interpretécii“m. Tak ako moze byt K. v Kafkovom
Zamku inicialou autora, alebo obrazom ,,kazdého*, ¢i ,,kohokol’vek“73, tak m6zeme vnimat’ X
v mene Pani X ako ,,neznamu®, ktorou pre nas az do konca pribehu zostava, a zaroven ako
vSeobecnu formu, do ktorej je mozné zasadit’ ktorakol'vek konkrétnu osobu, vratane autorky
samotnej.

Bezmennost’ byva sice vi¢Sinou spété so stratou identity, podl'a Hodrovej sa vSak moze

rovnako stat vychodiskom k hl'adaniu pravej identity, ked’Ze ,tento stav moze byt pre

% Tamtiez s. 100

" HODROVA, D. a kol. Na okraji chaosu... Poetika literdarniho dila 20. stoleti. Vydanie prvé. Praha: Torst, 2001. 865 s.
ISBN 80-7215-140-1 s. 600-601

" Tamtiez s. 602, 605

"2 Tamtiez s. 604

" Tamtiez s. 602-603
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74 ,
“™. Hodrova

postavu ¢imsi oslobodzujicim, pretoze meno akoby skutocnu identitu zastieralo
tiez spomina, ze takyto spOsob pomenovania, tj. redukcia mena, mdze odpovedat
nejednoznacnému, otvorenému zmyslu daného pribehu.75

Ostatné postavy v romane su pomenované apelativami. Jedna sa o menda motivované
konkrétnou vlastnostou postavy, jej povolanim, postojom, a pod’®. Stretdvame sa napriklad
s postavou Banika (meno-profesia), Starou vdovou S malym ¢iernym plstenym klobukom
(meno-vzhl'ad), ¢i s Lenivou pani (meno-vlastnost). Dal§imi postavami su Vdova, Manzel
Pani X, Dobry priatel manzela Pani X, Kolegyna Pani X, atd’.

V menach postav sa zrkadli ich vSednost. Kazda jedna je prototypom odpozorovanym
z kazdodenného zivota. Napriklad Lenivad pani, je jasnym negativnym symbolom l'udskej
apatie a necinnosti a Vdova zase predstieranej cudnosti, ¢i dokonca puritanstva. Dovolim si
tvrdit, ze Can Xue sa sama stotoziuje s touto skupinou postav a do Pani X vklada svoje
nesplnené tuzby atak ju robi nie len idedlom obyvatelov Ulice piatich koreni, ale
predovsetkym svojim vlastnym. Nakoniec, sama to priznava Vv rozhovore s Marxom, ked’
hovori, Ze kus svojej osobnosti vlozila do kazdej z postav v knihe, a tak, ich prostrednictvom,

yr 77
akoby zazivala seba samu.

3.1.5 Sex

Sexualna problematika je zakladnym motivom, okolo ktorého sa rozpravanie to¢i. Pani
X je Zenou, po akej tiZia vSetci muzi a akou by chceli byt’ vSetky Zeny a jej sexudlna aféra
s Panom Q je ich tajnou tizbou, na ktorej splnenie nemaji dostatoéntt odvahu. Kazda postava
v romane charakterizuje seba samu v prvom rade tym, Ze popisSe svoju sexualnu pritazlivost
Vv porovnani s atraktivitou Pani X.

Vdova, dominantnd postava na Ulici piatich koreni, ktora je prototypom beZného
obyvatela ulice, z coho tieZ prameni jej vysadné postavenie, je vraj niekolkonasobne
pritazlivejSia ako Pani X a mohla by mat’ ktoréhokol'vek muza vratane milenca Pani X,
pokial’ by chcela. Je vSak hrda na to, Ze od smrti svojho manzela, ktory ostal impotentny
kratko po svadbe a nésledne skonal, sa neoddala nijakému muzovi, hoci zadujemcov bolo
udajne neurekom. Leniva Zena tvrdi, Ze ona bola prva, o ktorti sa Pan Q zaujimal, no bola
prili§ unavena na to, aby zareagovala. ManZelka Dobrého priatel'a manZela Pani X zase

ziarlila na Pani X natolko, Ze napokon zacala sama podvéadzat svojho muza so Starym

" Tamtiez s. 610

’® Tamtiez s. 605

’® Tamtiez s. 608

" MARX, B. Modernist Mystery Street. (online, interview s Can Xue) Dostupné na:
http://www.pri.org/theworld/?q=node/26132, (2. 6. 2011)
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Mengom atak dalej.”® Ich vnutornd nespokojnost aznej vyplyvajuca zavist ich natia
detailne pozorovat’ vzt'ah Pani X a jej milenca a predstavovat’ si seba samych na jej mieste.
Ako povedala Leniva Zena: ,,Po tom, Co si predstavime Carovny vztah medzi X a Q, zasadime
tiez seba do pozicie Pani X a porovnavame sa s nou, pochabo zvazujic naSe silné stranky
a zasnuc nad tym, o kolko sme lepsi ako ona, a ako prestastne by sme sa citili, keby sme sa
dostali do vztahu s Panom Q.

Napriek tomu ostavaju vsetky postavy az do konca knihy pasivne, vynimajic zopar
vynimocnych pripadov. Napriklad ked’ pridu s myslienkou, napodobnit’ striptiz Pani X
pouzitim improvizacie a zivého divadla, ¢o vedie k tomu, ze sa I'udia za¢n na ulici spontanne

objimat’, bozkavat' a ,,dvaja si to dokonca namieste rozdali“®®

. ,,Cely ¢as sme boli prili$
miestni, neschopni uzivat’ si Zivot, akoby sme zili va¢Sinu svojich Zivotov pre ni€. Ni¢ sme
nedosiahli: mohli sme len zavidiet. Zavist je ta najhorSia vlastnost’ indikujica impotenciu.
Zda sa, Ze by sme mali do nasej moralky pridat’ nejaké nové veci, inak budeme nemoderni*®",
vyjadrili sa dvaja ucastnici tohto divadla, no na druhy den sa na Ulici piatich koreni vratilo
opéat vSetko do podvodnych kol’aji.

Can Xue Vv nepublikovanom rozhovore pre Chinese Literature Today hovori: ,,Myslim,
ze cely pribeh je diskusia o tom, ako sa mozu sexualne tuzby vol'ne prejavit’ v spolo¢nostiach.
A tiez je opisom bolesti 'udskych bytosti a ich vnatorného boja, ked’ ich nemdzu slobodne
prejavit. Hoci sa zda, Ze vSetci v tomto pribehu zlyhali, myslim, Ze v ur¢itom zmysle to
dokézali — v ich rozpravach o sexe, v ich vulgarnom sledovani a Vv ich rozpalenych fantdziach
0 Pani X. Ano, mate pravdu. Ona je zdrojom vietkych tazob Ulice piatich koreni — to preto,

.. . y 2
Ze je symbolom a nie realnym lovekom.«®

3.1.6 Ciastoény sumar

V tejto Casti sa zpohladu cielov mojej bakalarskej prace podarilo identifikovat
a popisat’ nasledujuce Crty Cinskej literarnej avantgardy: pouzitie netradi¢nej rozpravacskej
techniky (nelinearny postup) (5.1.2) a nejednoznaéné a chaotické rozpravanie bez pribehu
(5.1.3).

Zaroven sa V kapitole ,,Pomenovanie postav® zaCinaju pomaly zjavovat naznaky,

smerujuce k potvrdeniu prvej hypotézy, ktorou je téma hl'adania identity (5.1.4). BlizSiemu

78 CAN 2009, s. 100-125

" Tamtiez s. 106

8 Tamtiez s. 94

8 Tamtiez s. 94

8 GRIFFITH, J. The aesthetic activity in modern fiction. (online, nebublikované interview s Can Xue) Dostupné na:
http://web.mit.edu/ccw/can-xue/files/CanXue-Interview.pdf, (2. 9. 2011)
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rozboru vyznamu symbolu X v mene hlavnej predstavitel’ky sa budem venovat’ v nasledujicej

Gasti.
3.2 ROMAN O HECADANI CUDSKEJ IDENTITY?

V romane Ulica piatich koreni je téma I'udskej identity pritomna v osobe Pani X, ktora
sa sice pozerd ocami, ale nevidi redlny svet okolo seba, je uzavreta do svojho mikrosveta
a minimalizuje svoje kontakty s komunitou, nechce byt identifikovate'na okolim, ale na
druhej strane sa intenzivne snazi identifikovat sama pred sebou ato prostrednictvom
okultnych aktivit, ktoré spoc¢ivaju v pozerani sa do zrkadiel a mikroskopov. Uz z jej mena je
zrejmé, ze moze byt hocikym. Symboly stvisiace S h'adanim identity sa pokiisim rozobrat’

V tejto Casti.

3.2.1 Symboly
3211 X

Hoci je Pani X hlavnou protagonistkou roménu, déveryhodnych informacii o nej méame
len vel'mi malo. Kazdd sekundérna postava prichddza so svojskym vyjadrenim, ktorého
hodnovernost’ je nanajvys pochybna. Isté vSak je, Ze ,,nasa Pani X by mohla byt najmene;j
stadlou anajviac nepredvidatelnou osobou, ktorej kazdy c¢in aslovo je nevysvetlitelnou
hadankou. Nijaka sktisenost’ ¢i bezné poznanie neporadi ako k nej pristupovat’. Mali by ste ju
brat’ ako mimozem§t'ana“®.

Vyznam pismena X v pomenovani hlavnej protagonistky sme nacrtli uz v kapitole
,Pomenovanie postav“. John Madera v recenzii ku knihe rovnako vyjadruje nazor, ze uz
Vv samotnom mene hlavnej predstavitel’ky vidiet' snahu Can Xue vyjadrit’ anonymitu a urcité
tajomno, ktoré v sebe tato postava nesie, a usilie ,,povysit’ jej vlastny charakter do role mytu,
symbolu a archetypu“8 . Zaroven sa zamysla nad tym, ¢i by nebolo mozné Pani X chépat’ aj
ako d’alsi z autorkinych pseudonymov, a teda ako zobrazenie jej vlastnych vnatornych tGzob.
V poslednej kapitole je Pani X priamo oznacend za takyto symbol a Citatel' je vyzyvany
k tomu, aby venoval pozornost vyznamu slova symbol: ,Je to len forma, matica, neurcita

matica.“® Otazkou preto ostava, co symbolizuje.

% CAN 2009, s. 92

% MADERA, J. Five Spice Street by Can Xue. Dostupné na: http://quarterlyconversation.com/five-spice-street-by-can-xue-
review, (7. 7. 2011)

% CAN 2009, s. 318
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Ako hovori Can Xue Vvrozhovore s Marxom, Pan Q aPani X reprezentuji dusu:
»Ktokol'vek, kto je ,frustrovany* beznym zivotom, no stale je jednym z tych, ktori sa usiluju
hl'adat’ duchovny Zzivot, pociti ich silu. Kazdy jeden ,nikto* na Ulici piatich koreni je
projekciou z mojho kazdodenného zivota atak ako ja, aj oni vedi prosty Zzivot slepého
&loveka. Ale akonahle sa objavi Pani X, tento uzlik svetla, méj cely Zivot sa vyjasni.«®®

Pani X je stelesnenim naSich skrytych tazob, naSim idedlom. Ma schopnost’ a odvahu
zistit, ¢o v zivote ju robi $t'astnou a predovsetkym konat’. Svet je vSak podl'a Can Xue plny
prostych obycajnych T'udi, ktori sa vysmievaju idedlom: ,Pretoze tento idedl je prilis
vzdialeny a Vv podstate neuchopitelny, preklinaju ju, odmietaji ju. No toto vsetko je len na
povrchu. V hibke ich stdc je X tym idedlom, ich impulzom rozpravania, ich impulzom, vdaka
ktorému ziju d’alej «87
3.2.1.2 Zrkadlo

Zrkadlo je jednym z dominantnych symbolov modernistickej literatiry a obzvlast
obl'ibenym symbolom Jorge Luis Borgesa, jedného z hlavnych autorov, ktorych dielo priamo

ovplyvnilo literarnu tvorbu Can Xue. Ulica piatich koreni nie je jedinym dielom Can Xue,

Vv ktorom sa tento symbol objavuje. Nachadzame ho napriklad v poviedke Hala (Dating; XJT)

¢1 novele Stary plavajuci oblak. V novele Jablon v ulicke je pozeranie sa do zrkadla zal'ubou
niektorych postdv, vratane rozpravaca, o sa napadne blizi funkcii, ktort zrkadlo nadobuda
v romane Ulica piatich koreni.®®

Zrkadlo zvykne byt ,v suvislosti s obrazovou a reflektujucou funkciou myslenia
symbol poznania, sebapoznania, vedomia pravdy a jasnosti.[...] Vo vyrokoch sa stretivame

s prirovnanim o&i alebo tvare k zrkadlu duse®

. Tato definicia vystihuje aj spisovatel’kino
vnimanie tohto symbolu: ,,Vd’aka existencii zrkadiel v dielach sa bude dobry Citatel’ Casto
citit’ niteny pozerat’ sa do nich. Musi im celit’, inak nikdy nebude schopny preniknut’ do diela.
Ked’ sa do nich pozrie, moZzno sa pozeranie stane putou. Pokracuje§ v precvi¢ovani
(pozerani); prenikaS do seba hlbsie a hlbSie. Za ten ¢as sa tvoj duchovny svet stava vicSim

a viacsim, <%

% MARX, B. Modernist Mystery Street. (online, interview s Can Xue) Dostupné na:
http://www.pri.org/theworld/?q=node/26132, (2. 6. 2011)
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8 BECKER, U. Slovnik symbolii. Z nem. prel. Petr Patotka. Vydanieprvé.Praha: Portal, 2002. 360 s. ISBN 80-7178-612-8 s.
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Ak je Ulica piatich koreni naozaj romanom o hl'adani identitygl, je zmysluplné vnimat’
zrkadlo ako prostriedok, ktory ndm umoziuje skimat’ vlastné vnutro, spoznévat’ seba samého,
naSe tizby a potreby. Odzrkadl'uje to, o nosime v sebe, respektive to, ¢o v sebe nosi Pani X,
ktora by v8ak mohla byt kymkol'vek z nas. Do kontrastu so snahou Pani X o prehlbovanie
svojho duchovného zivota autorka stavia pasivitu obyvatelov Ulice piatich koreni, ktor
podl'a Zhu Yuana najlepsie vystihuje ¢insky spisovatel Wang Meng (F.5%), ktory hovori, Ze
,niekedy sa l'udia, a obzvlast’ mestski obyvatelia, uspokoja so svojou kazdodennou rutinou, s
normalnymi vzt'ahmi medzi nimi a ostatnymi 'ud'mi, medzi nimi a tym ¢o sa deje okolo
amedzi nimi aich vnatornymi pocitmi“, a dodava: ,,Vysledkom je, ze stratia schopnost’

prenikat’ do svojich vnutornych svetov.“%

3.2.1.3 Mikroskop

Pozeranie sa do mikroskopu je d’alSou z tajomnych aktivit Pani X. Opét’ sa spdja so
snahou o hladanie podstaty vlastného bytia. ,,Mikrokozmos je svet v malom, opak
makrokozmu. Je to svet malych atvarov, mierok, malych Gastic, atémov a pod.“®, a teda je
tym, ¢o pozorujeme pod mikroskopom a ,,podla Hildegardy z Bingen, Giordana Bruna,
Leibnitza a mnohych dalsich, zvlast v renesancii (napr. Agrippa z Nettesheimu), tiez

«94

oznacenie I'udskej duse*™”. Ked’ sa teda Pani X venuje pozeraniu do mikroskopu, v podstate

opat’ len skima detaily vlastnej duse.

3.214 O¢i

Postavy Can Xue mavaju ¢asto problémy s o¢ami. Bezne sa v jej dielach objavuju l'udia
s napuchnutymi ofami, s ja¢menom na oku, s vypuklymi o¢ami, zaslzenymi oami a pod.
Viacsinou sa jedna o defekt, ktory brani oku, ako hlavnému organu zmyslového vnimania,
vV normalnom zdravom nazerani na svet. Krajnym pripadom takéhoto pristupu je
rovno slepota dotknutej postavy. Ked ma ¢lovek problémy s o¢ami, dochadza k neschopnosti
vnimania.*®

Nech uz st ndzory obyvatel'ov ulice na Pani X akokol'vek odlisné, v jednom sa zhoduju:

ma zvlastne oc¢i. Hned’ na zaciatku knihy sa dozveddme, Ze ,,v skuto¢nosti Pani X nepozera na

8 HUGHES, B. Can Xue's ,,Five Spice Street®. Dostupné na: http://wordswithoutborders.org/book-review/can-xues-five-
spice-street/, (7. 7. 2011)

%2 ZHU 2000

% Mikrokozmos. Dostupné na: http://sk.wikipedia.org/wiki/Mikrokozmos, (5. 10. 2011)

* BECKER 2002, 5. 174

% WANG, B. ,,The sublime subject of history and desublimation in contemporary chinese fiction.“, Comparative Literature,
1995, 47(4), s. 330

Dostupné na: http://search.proquest.com/docview/223126183?accountid=16730
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I'udi svojimi o¢ami“®. Zrak sa jej vracia aZ potom, o sa zagne stykat’ s Panom Q. Ona sama
vSak hovori: ,,Existuju veci, ktoré som videla po cely Cas, len som sa na ne nepozerala, to je
vietko.“Y’; | Mdzem vidiet' Cokolvek chcem. O ni¢ nejde. Zrak ako taky nie je v skuto¢nosti
dolezity.«*®

Zatvarat’ pred nie¢im oc¢i znamena, ze nechceme vidiet’ realitu taku aka je: ,,Nielenze sa
okolo seba nepozera oami, ona s 'ud'mi ani nehovori. Niekedy sa zd4, ze sa s vami rozprava
a ma obzvlast’ zanieteny vyraz a vzapati si vSimnete, ze vobec nehovori s vami, ale cez vas, Ci
dokonca sama so sebou. [...] Je to jej zbran, ktorou sa vyrovnava so svetom.“*° Jednym
z avantgardnych znakov je neschopnost’ zobrazenia reality. M6Zeme preto neochotu Pani X
pozerat’ sa na realny svet, ktory ju obklopuje, chapat’ aj ako paralelu k neochote Can Xue
pripustit’ existenciu traumatickych zazitkov (tj. realitu), tym, Ze sa na ne nebude pozerat’, teda,
ich poprie. V totalitnej spolo¢nosti, kde bol pocit strachu zrete'ne pritomny, sa I'udia ¢asto
stiahli do seba a vyhybajlc sa pozeraniu sa naokolo dufali, Ze ani ich si nikto nev§imne. ISlo
0 obranny mechanizmus. V takomto pripade, by sme slepotu Pani X mohli vnimat’ aj ako
prejav takéhoto strachu, o by podporilo naSu hypotézu, Ze Ulica piatich koreni, je
spolocensko-kriticky roman.

Slepota vSak nemusi byt vzdy negativnym symbolom: ,,Jednookost, podobne ako
slepota, krivanie alebo hrb, je va¢Sinou znamenim urcitého obmedzenia a jednostrannosti, ale

«100 pani X je jedind z obyvatel'ov Ulice piatich

tiez vyrazom schopnosti zvlastneho druhu.
koreni, ktord sa zaujima o svoju dusu a snazi sa ju kultivovat’. V tom spocivaju jej zvlastne
schopnosti, o ktorych vsetci donekonec¢na S$pekuluji, no nik ich nedokdze pomenovat
a porozumiet’ im. Odmieta komunikovat’ s okolim a zapdjat’ sa do kolektivnych aktivit,
zatvara o¢i pred realitou a svoj ,,zrak* zameriava vyhradne na svoje vnutro.

Symbol oka v diele preto mozno chapat minimalne V troch rovinach: 1. Zrak ako
prostriedok k hl'adaniu l'udskej identity; 2. Slepota ako prejav snahy o popieranie existencie

traumatizujlcej skutocnosti; 3. Slepota ako spdsob obranného mechanizmu vyplyvajiceho zo

strachu, ktorému celi clovek zijuci v totalitnej spolo¢nosti.

% CAN 2009, s. 16

% Tamtiez s. 171

% Tamtiez s. 173

9 Tamtiez s. 87

100 BECKER 2002, s. 197
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3.2.2 Ciastoény sumar
Na zéklade rozboru symbolov prevazujicich v diele sme sa dozvedeli, ze Pani X je

v romane kl'aiCovou osobou predovsetkym z dvoch dovodov: 1. Je symbolom zosobiiujacim
I'udské idedly; 2. V jej spravani je naznaceny spdsob akym mozno patrat’ vo svojej dusi. Oba
body podporuji nasu domnienku, Ze sa jednd 0roman tematicky zamerany na hladanie
identity. Pani X sa na jednej strane snazi roznymi sposobmi hladat’ seba samu, na druhe;j
strane je vzorom pre ostatnych obyvatelov ulice, ktorych pohl'ad na zZivot do zna¢nej miery
ovplyviiuje, €o ich nuti k zamyslaniu sa nad ich vlastnym bytim a nad tym, ¢i naozaj st tymi,
ktorymi by v skutocnosti cheeli byt

Symbol oka vroméne niekol'ko krat meni svoju podobu aaj vyznam a jeho
vysvetlenie neostdva vzdy jednozna¢né a jednoduché. Ja som sa pokusila 0 vyklad jeho
vyznamu z hladiska jeho prepojenosti s mojimi dvomi zakladnymi hypotézami. Stvisiet,, ako
som naznacila vyssie, by mohol s obomi. Navyse by sa mohol spajat’ aj s jednym zo znakov

avantgardy a to s neschopnost’ou vnimania a zobrazovania reality.

3.3 ULICA PIATICH KORENi AKO OBRAZ SPOLOCNOSTI

Mnohi zapadni literarni kritici, napriek odmietavému postoju Can Xue k podobnym
vykladom jej diela, vnimajii tento roméan ako ostra kritiku spologenskej situacie v Cine.
Nakol’ko su ich domnienky opodstatnené sa pokusim zistit’ v nasledujlicej Casti.

Hoci sa avantgardni autori vyhybaji priamemu zobrazovaniu spolo¢nosti @ zameriavaju
svoju pozornost’ na jednotlivca, jeho citové prezivanie a psychiku, v texte sa nachadza prilis
vela dvojzmyselnych pasazi silno evokujucich ¢insku realitu nedavnej minulosti na to, aby

ich pritomnost’ mohla byt’ ndhodna.

3.3.1 Paranoja

Pocas Kulturnej revolucie boli triedni nepriatelia prenasledovani, vézneni a tyrani tak
fyzicky ako aj psychicky. V tom obdobi si nikto nemohol byt isty svojou bezpecnostou.
StaCilo malo a z obycajného c¢loveka sa stal triedny nepriatel’, prenasledovany a Stvany
mocou. Dudia vtedy svoju ulohu, vyplienit z Ciny Zivly spochybiujice socialistickt
ideoldgiu, ktorti im zveril sdm predseda Mao, brali doslovne. NavySe, mnohi sa s touto ilohou
stotoznili a bez akychkol'vek zabran udavali svojich susedov, kolegov ¢&i priatelov. Cifiania
zili v neustalom strachu a uzkosti, dovera medzi 'ud’'mi viac neexistovala. Ulica piatich koreni

je obrazom takejto paranoidnej spoloc¢nosti.
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Postavy v diele bez prestdvky Spehuji Pani X, pretoze sa vymyka ich predstave
0 beznom obyvatel'ovi ulice a nie je ochotnd nadviazat’ kontakt s komunitou a Standardnym
sposobom sa zaclenit’ do ich radov: ,,Mlady banik raz zaSiel k Pani X a ,,taktne nacal tému*
pozyvajuc ju, ,aby sa stala sucCastou zopar spoloCenskych aktivit“, no ona sa
,hekompromisne zasmiala® a opdt’ sklonila hlavu aby sa pozrela do mikroskopu [...]. Rok za
rokom sa minali a Pani X s manZelom sa stdle nezucastnovali zhromazdeni, stile pevne
zatvarali svoje dvere.“!%" Takéto spravanie sa, v spoloCnosti kde ,,zalezitost’ jedného je
zélezitost'ou Véetkych“loz, je nepochopitelné a neprijatel'né: ,,Denne sme sa nezaujimali o ni¢
iné, len o zalezitosti druhych I'udi a podl'a toho sme si planovali vlastné akcie. Mohli by sme
posobit’ uzkoprso a kratkozrako a akoby sme sa nezaujimali o ni€ iné, len o svoje malé svety.
V skuto¢nosti sme boli vysoko idealistickymi sidruhmi v tom istom tabore. N&s maly svet bol
mikrokozmom vonkajSieho sveta. Kazd4 individualna snaha bola tieZ snahou kolektivnou.«1®
Pani X vsak spolocensky zivot nezaujimal, pretoze ,,jej vnutorny zivot bol natol’ko bohaty
a §tastny, e nevidela dovod na to, aby sa zaoberala vonkaj$imi zaleZitostami“'®. V ich
ociach bola hrozbou, pretoze svojim spravanim, aktivitami a reCami davala negativny priklad
d’al$im generaciam: ,,VSetko Co urobili [Pani X a jej manzel], robili so zamerom znicit
socidlny systém Ulice piatich koreni.«!%°

Pri ¢itani podobnych riadkov sa ¢lovek neubrdni predstave totalitnej spolo¢nosti. Pani
X je zivlom, ktory sa ideologicky nestotoziiuje s komunitou Zijucou na tejto ulici a pol'ahky si

mozno predstavit’ jej ¢lenov, ako ju udavaja prisluSnym organom.

3.3.2 Kultirna revolucia

V celom texte su roztrusené poznamky odkazujuce na realitu z obdobia Kulturnej
revolucie. Je to zretelne vidiet uZ na samotnych ndzvoch kapitol, ako napriklad ,,Zlyhanie
prevychovy®, ¢i,,Ako sme odvratili to negativne a zvolili Pani X naSou predstavitel'kou®.

Za priklad parodovania ideologickych kampani mézeme povazovat cast, ked Dr.
A navrhuje elite, aby sa medzi chlapmi zmobilizovala kampan, ktord by propagovala
muznost™®. Osud Spisovatel’a, ktory sa snazi zaznamenavat’ nazory jednotlivych postav a
spisuje dielo, ktoré nasledne s hrdostou prezentuje elite na jednom z pravidelnych

zhromazdeni, a po tom, ¢o jeho text vSetci zavrhnu, je nateny ,,zniest’ ponizovanie, verejne

101 CAN 2009, s. 65-66
102 Tamtiez s. 133

103 Tamtiez s. 133

104 Tamtiez s. 255

105 Tamtiez s. 67

108 Tamtiez s. 220
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priznat’ svoje previnenie a vymazat’ najostrejSiu Cast’ textu. Tiez zarucil, ze ni¢ podobné sa
viac nezopakuije a vzdy bude &estny a bude respektovat’ ostatnych“'®” a s velkou bolestou sa

opakovane podrobil sebakritike**®

, je zase kritikou komunistickej cenzury a neludskych
praktik psychickej tyranie, ktorym boli v 60. a 70. rokoch 20. storo¢ia v Cine vystavovani tzv.
triedni nepriatelia. Fyzické nésilie Kultirnej revolucie opisuje Dr. C: ,Jedného dna,
v pokojnom stave, ked” som bol zahibeny do abstraktnych myslienok a na tvari som mal
jemny usmev, pocitil som neznesiteI'ni bolest’ v chodidlach. Takmer som omdlel. Moje
mySlienky boli prerusené. Zdola som zacul hlasny krik. S mojou manzelkou v ¢ele ma
skupina l'udi pichala ostrymi bambusovymi palicami. Kricali: ,,Zhod’te tito hromadu
konského trusu zo strechy.” Tiez povedali: ,,Ten smradl'avy posuk zo strechy sa dostal do
hrnca na varenie.“ Posuk ,,bol smrad verejného nepriatel'a obyvatel'ov Ulice piatich koreni‘.
Ich krik bol hlasnejsi a hlasnej$i. Nebolo mozné ubrénit’ sa ich utokom. Niekol'ko krat ma
udreli po krku, hrudi a zadku. Moja krv stekala dole.*%°

Je sice mozné, Ze tieto uryvky Can Xue nevlozila do diela s konkrétnym zamerom, ako
sama naznacuje, no krajne nepravdepodobné. Ich pritomnost’ v texte je evidentna. Neochota
autorky pripustit’ ich pripadny kriticky charakter, méze vyplyvat z faktu, Ze dodnes Zije

b3

v komunistickej Cine a jednoducho si neméze dovolit’ byt , prili§“ aprimna.

3.3.3 Maove prejavy

Pre Can Xue bola kolektivna rétorika stranickeho vedenia v ramci politickych kampani
zdrojom  traumatickych  skusenosti.’®  Naoko vzne§ené idealy  komunistickych
propagandistickych prejavov Sirené vzletnymi sloganmi, boli oby¢ajnym populizmom, za
ktorym sa skryval ich skuto¢ny zamer. Realita sa nestotoZiovala s obsahom tychto prejavov.
LCudia samotni nasledne bez rozmyslania §irili tieto slogany d’alej, a ¢o je horSie, riadili sa
nimi bez toho, aby si uvedomovali ich ni¢iva silu. Jazyk, ktory autorka pouziva vo svojich
dielach, sa preto stava prostriedkom parodovania komunistickych prejavov a snahou
0 zobrazenie ich skuto¢nej absurdnej podstaty.

V novele Ulica piatich koreni sa Can Xue snazi o ,,odhalenie totalitného systému

. 111
prejavov*

, po desatrocia traumatizujuceho ¢inske obyvatel'stvo. Svojim postavam vklada
do ust frazy a slovné spojenia typické pre Maove propagandistické prejavy, priCom im

ponechava potrebntl vdznost’, ¢o v danom kontexte vyznieva nezmyselne a smiesne.

07 Tamtiez s. 141
108 Tamtiez s. 144
109 Tamtiez s. 234-235
110 v ANG 2002, s. 134
1 Tamtiez, s. 135
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Vyraznu ulohu zohrava Vdova, ktord v tejto komunite zastava Specidlne postavenie.
V ociach ostatnych obyvatel'ov je akoby nedotknutel'nou osobou, ktorej slovo je svité a ndzor
nespochybnitel'ny, ¢o népadne pripomina kult Mao Zedonga. Dokonca aj jej prejavy su
rovnako vzletné ako vystipenia Velkého kormidelnika: ,,V tejto nasSej dokonale zrelej
spolocnosti je spravanie sa riadené zeleznou disciplinou. Toto sa stalo druhou podstatou.
Garantuje nam mier a harmoniu. Ak sa teraz ukdze niekto — ktovie ¢i pochadza z vesmiru
alebo jednoducho odrastla na zemi — kto nie je sti¢ast'ou nasej spolo¢nosti a manipuluje nasu
spolo¢nu vol'u a robi si z nas handrové babiky, ako sa na to maji l'udia pozerat’?“112

V dlhych monolégoch postav teda Casto narazime na vzneSené frazy, pripadne vety
kajuicnosti typu ,,nielenze musim prijat’ zodpovednost’ za vsetky chyby, no zaroven musim

«113

preskimat’ necistotu mojej duSe andjst pdévod mojej chyby“ ™, alebo ,my elita sme

pochybili. My sa musime rozhodnit' napravit’ nase nedostatky“114

. Takéto vety v texte
vyznievaju obzvlast ironicky a domnievam sa, Ze prave to bolo autorkinym zamerom.

Uz v prvej kapitole je zmienené, Ze chaotické rozpravanie avantgardnych spisovatel'ov
malo povod vich vztahu k maoistickému typu prejavu a uniformite jazykového prejavu
propagandistickej literatiry. Ich parodovanie s cielom podtrhnit’ ich skutoéna absurditu,
0 ktorom som prave hovorila, nie je jedinym sposobom reakcie spisovatelov. Po formalnej

stranke roztrieStené rozpravanie aké som popisala v odseku pojednavajicom o literarnom

Style romanu ma byt’ rovnako protipélom vznesenosti tychto prejavov.

3.3.4 Ciastoény sumar

Na zaklade znakov romanu popisanych v poslednej ¢asti usudzujem, ze sa skutocne jedna
0 roman spolocensko-kriticky. Tato obzaloba je skryta v dvojzmyselnom charaktere diela. Na
jednej strane stoji postava Pani X a téma identity, ktora je tou viditelnou tematickou liniou
diela ana strane druhej vnimame skrytd, nepriamu obzalobu ¢inskej spolo¢nosti a to na
zaklade praktik fungujucich na Ulici piatich koreni, kde neexistuje rozdiel medzi stikromnou
a verejnou zalezitostou a kazdd individualna snaha je tiez snahou kolektivnou, kde sa
uskutoCiujii pravidelné zhromazdenia elity, na ktorych sa rozhoduje o inych, ktorej
obyvatelia su ,,idealistickymi sidruhmi v tom istom tdbore* a na ktorej je Pani X vnimana ako

rusivy element a preto vystavovana $pehovaniu, kontrole a Kritike.

12 Tamtiez s. 193
113 CAN 2009, s. 194
Y14 Tamtiez s. 240
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Navyse su v texte pritomné priame narazky na praktiky pouzivané v obdobi Kultirne;j
revolucie - cenzura, sebakritika, ponizovanie, Spiclovanie, fyzické tyranie a ideologické
kampane, prostrednictvom re¢i postav dochadza k parodovaniu maoistického typu prejavu
acelé¢ dielo vyznieva vyrazne ironicky. VSetky tieto prvky priamo podporuji nasu
domnienku.

Zaroven sa ndm podarilo urcit’ d’alSie z avantgardnych znakov, konkrétne parodovanie

Maovych prejavov a pouzivanie ironie.
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ZAVER

Mojou snahou bolo priblizit’ ¢itatelovi ¢insku literarnu avantgardu a dielo spisovatelky
Can Xue, 0 ¢o som sa pokusila v prvych dvoch c¢astiach prace. Nasledne som podrobnejSie
rozobrala roman Ulica piatich koreni, pri¢om som dospela k nasledujucim vysledkom.

V prvom rade som zistila, ktoré avantgardné znaky sa v tomto diele najvyraznejSie

prejavuju. St nimi:

1. defragmenticia diela a S fiou suvisiace chaotické tazko sledovatel'né rozpravanie

2. inovativna rozpravacska technika, postavena na baze zaznamu vypovedi jednotlivych
postav
parodovanie Maovych prejavov prostrednictvom reci postav

4. ironia

Zaroven som nasla odpoved na otdzku, ¢i mozno dielo chépat’ ako roman o hladani
l'udskej identity, ktora tvorila moju prva hypotézu. Tato téma bola zosobnena postavou Pani
X, ktord sa vSemozne snazila o skumanie svojej duSe, co som sa snaZila dokazat' na
symboloch pritomnych v texte. Oznacenie romanu za spolocensko-kriticky je tiez
opodstatnené. Obe nase pracovné hypotézy preto povazujeme za potvrdené.

Can Xue o svojej tvorbe tvrdi, Ze je zamerand vyhradne na skimanie 'udskych emocii
a politické témy ju nezaujimaju. Kritici naopak tvrdia, Ze jej tvorba je plna dvojzmyslov,
ktorych pritomnost’ v texte je priamo spéta s ¢inskou totalitnou spolo¢nost'ou a ich existenciu
nemozno popriet. Obe strany sa zhoduju na tom, Ze diela Can Xue su tazko CitateI'né
a vhodné pre tzku skupinu vyspelych Citatel'ov. Po precitani romanu, ktory autorka povazuje
za svoje reprezentativne dielo sa domnievam, ze v kazdom z tychto tvrdeni je kus pravdy.

Podl'a mojho nahl'adu sa Can Xue v Ulici piatich koreni skuto¢ne venuje Stadiu lI'udske;j
duse. Zaroven si vSak myslim, ze tato téma slazi tak trochu ako zasterka pre tému cislo dva,
ktorou je kritika spoloéenskych pomerov v Cine, a ktora doposial’ nemozno zobrazit' priamo.
Spisovatel’ka sa brani tvrdenim, ze podnetom vychadzajucim z ¢inskej reality sa pri pisani
neda vyhnut, ked’ze st sucastou jej kazdodenného zivota, z ktorého Cerpa namety pre Svoje
diela. Ak by vSak obrazy spolo¢nosti v jej tvorbe neboli mienené ako kritika, pre¢o by do nich
vkladala tolko ironie? Preco ma Ccitatel' pri Citani Ulice piatich koreni neustale nutkanie

pripodobovat’ si jednotlivé obrazy k obrazom z ¢inskej historie, priCom pocituje ich
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v§adepritomny ironicky podton? Napokon, toto dielo vzbudilo polemiku i v samotnej Cine.
Aky dovod malo ¢inske vedenie na to, aby zaujalo odmietavy postoj?

Najlepsou odpoved’ou na tieto otazky je vziat' do ruky knihu a vytvorit’ si na fu vlastny
nazor. Potencialny Citatel’ vSak musi ratat’ s tym, ze Citat’ Can Xue je vyzvou a az opakované
precitanie knihy otvara cestu kasponn cCiastonému porozumeniu jej  vyznamu.
Nezrozumitel'nost’ je totiz naozaj najvystiznejsou charakteristikou nielen romanu Ulica piatich

koreni, ale aj ostatnych diel od Can Xue.
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RESUME V ANGLICTINE

In my bachelor thesis, | chose the topic of Chinese avant-garde literature and the work of
Can Xue.

The purpose of my work is to present the origin of Chinese avant-garde literature and its
main features, which is the objective of the first part of my thesis. In the second part
| described the life of Chinese avant-garde woman writer Can Xue, | mentioned her most
important literary works and the specifics of her writing. The analysis of Can Xue’s novel
Five Spice Street is the basis of the third part of my thesis. First, | focused on the presentation
of the main characteristics of the novel. Next, I tried to find some of the most important
characteristics of Chinese avant-garde literature in this novel. And finally, | tried to answer
two basic questions: Whether this novel really is a socio-critical novel, as many of the literary

critics assume, and if one of the novel’s topics could also be the searching of one’s identity.
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Priloha ¢. 1: Fotografie.
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1. Can Xue ako malé dieta / Can Xue (15) pocas Kultdrnej revoltcie / Can Xue v roku 2009

2. Obaly romdnu Ulica piatich koreni v ¢instine a v anglictine
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