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UVOD K BAKALARSKE PRACI

Polka, zformovana ve 30. letech, se rychle rozsitila nejen po své domoving, ale — obrazné
feCeno — po celém svété a stala se na jedné strané Ceskym narodnim tancem, na druhé strané
spole¢né s valc¢ikem nejpopularn€j$im mezinarodnim plesovym tancem. Protoze tanec neoddélitelné
souvisi s hudbou, vznika poc¢inaje koncem 30. let 19. stoleti nesmirné mnozstvi polkovych skladeb.
Vétsinu z nich pochopitelné predstavuji skladby uréené piimo jako doprovod tanci, poptipadé
poslechové skladby popularniho, zabavného druhu. Polkovy idiom ale pronikd i do oblasti
artificialni hudby a uplatiiuje se tu sice nesrovnatelné mensim poctem kompozic, zato velice
rozmanitymi zplisoby — od skladeb vytvofenych sice renomovanymi predstaviteli artificialni hudby,
ale spise ,,leh¢iho* razu (uréenych détem, riznych ptilezitostnych drobnosti atd.) az po zédvazna dila
vysoké umélecké hodnoty.

Problematika polky je tedy z muzikologického hlediska nesmirné Siroka a rozmanita
a jedinou kvalifika¢ni praci naprosto nepostihnutelna. Pfedmét nasi prace jsme proto museli omezit
jen na uzky vyiez problematiky a rozhodli jsme se pro nasledujici limity:

e skladby ze sféry artificidlni hudby — tim jsme z pfedmétu prace vyloucili uzitkovou tanecni
hudbu i nonartificialni hudbu ur¢enou k poslechu; jsme si pfi tom védomi neostré hranice mezi
obéma sférami, a pojednavame proto i o nékterych kompozicich, jejichz klasifikace z tohoto
hlediska by byla sporna;

e skladby, jejichz originalni znéni je pouze klavirni — tim jsme vyloucili skladby orchestralni,
komorni mimo kompozice pro sélovy klavir a klavirni dueto, vokalni (byt s klavirnim
doprovodem) a také klavirni transkripce;

e skladby vzniklé v 19. stoleti, tzn. nejpozdéji roku 1900 — tim jsme vyloucili nejen artificialni
hudbu 20. a 21. stoleti, ale i mnohé dila vznikla sice — pfisné chronologicky vzato — jiz ve 20.
stoleti, ale svou povahou nalezici jesté spiSe do stoleti 19. (nevyuzili jsme tedy konceptu
,,dlouhého 19. stoleti*);

e skladby ptednich domacich skladatelskych osobnosti, tzn. skladateli pusobicich v zemich
Koruny ¢eské, jejichz vyznam dnes hodnotime nejvyse, a to bez ohledu k tomu, zda je takto
hodnotime podle jejich skladeb z 19. stoleti (B. Smetana, A. Dvotak, Z. Fibich), nebo az podle
jejich pozdéjsi tvorby (V. Novék, ktery spadd do 19. stoleti pouze svym ranym dilem) — tim
jsme vyloudili naprostou vétSinu domacich skladateli vcéetné téch, ktefi sice patiili
K nejvyraznéjsim skladatelskym zjevim své doby, ale natrvalo se mezi predni skladatelské
0sobnosti nezapsaly (napt. K. Bedl).

V hlavni ¢asti prace tedy podavame zpravy o uplatnéni polky v klavirni tvorbé B. Smetany,
A. Dvortdka, Z. Fibicha a v rané klavirni tvorbé V. Novéka. V zavéru jejich pfistupy a vyznam jejich
odkazu vtéto oblasti porovnavame a souhrnné ukazujeme, jak se polka v rukach ,pfednich

domacich skladatelskych osobnosti 19. stoleti“ proménila oproti své bézné uzitkové podobé
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ze stejné doby. V prvnich tech kapitolach prace podrobné vymezujeme pojem polka, shrnujeme
fakta o jejim vzniku a poddvame piehled hudebniho vyvoje polky s dirazem na hudbu artificidlni.

Vychazime pii tom z dostupné literatury tykajici se zejména polky a jmenovanych
skladateld, a predev$im z notového materidlu, jehoz analyzy jsme doplnili poslechem ptislusnych
nahravek.

Aby podrobnéjsi analyzy skladeb nezatézovaly a nezneptehlediiovaly zékladni text prace,
uvadime je v rameccich, jejichz seznam véetné¢ odkazi na prislusné strany je umistén na s. 67.
Notové zapisy vsech téchto skladeb k praci prikladame; ostatni skladby, které v praci podrobnéji

komentujeme, jsou k dohledani pomoci citaci.

Literatura a hudebniny k tématu prace

Problematika uplatnéni polky v klavirnim dile domacich skladateli neni v ndam znamé
literatuie explicitné zpracovana — S vyjimkou polkové tvorby Smetanovy, kterd se dockala
kompletniho vydéni vcetné jinych verzi jednotlivych polek, fragmentl a skic, doprovazena
vydavatelskou zpravou editorky svazku H. Séquardtové a dvéma relativné podrobnymi studiemi:
Smetanovy klavirni polky M. Ocadlika a Koncepce a chronologie Smetanovych klavirnich polek
H. Séquardtové. Rovnéz Séquardtova se pomérné podrobné zabyva Smetanovymi klavirnimi
polkami ve své monografii Bedrich Smetana, vydané v edici Hudebni profily. Koncem 70. let byla
v nakladatelstvi Supraphon zahajena postupna realizace vicedilné monografie Dilo a Zivot Bedricha
Smetany. Ta méla obsahnout vSechny oblasti Smetanovy skladatelské aktivity, skladateltiv zivotopis
i tematicky katalog jeho skladeb. Prvni svazek, Smetanova komorni hudba od K. Janecka, vydany
vPraze vroce 1978, obsahuje velmi podrobné kompozicni vyklady skladatelovych
nejvyznamnéjSich komornich skladeb (Tria g moll, obou dui Z domoviny a obou smyc¢covych
kvartett). Nasledovaly jesté Ctyii dalsi svazky: Smetanova vokdlni tvorba (J. Smolka, 1980),
Smetanova symfonicka tvorba (J. Smolka, 1984) a dva svazky vénované Smetanové operni tvorbé
(J. Jiranek, 1984 a 1989). Bohuzel ale na Smetanovu klavirni tvorbu, ktera by jisté podala detailni
rozhory Smetanovych klavirnich polek, dosud nedoslo. Mimo jiz zminénou existujici literaturu
S pojednanimi o Smetanovych klavirnich polkach jsme proto cerpali zejména z klasické
smetanovské monografie Z. Nejedlého, ktera ale zlstala nedokoncena, a ze které proto lze Cerpat
jen informace o ranych Smetanovych polkach.

Mnohem méné pozornosti je v dostupné muzikologické literatuie vénovano klavirnim
polkdm A. Dvortdka (s vyjimkou Polky ze Slovanskych tancit), Z. Fibicha a ranym klavirnim polkam
V. Novéaka — patrn€ proto, Ze maji v ramci dila jmenovanych autort mnohem mensi vyznam nez
klavirni polky Smetanovy (jak v praci ukazeme). O nekterych znich se docteme alespon
v monografiich o Zivot¢ a dile pfislusnych skladateli anebo v textem doprovézejicich jejich nové;jsi

vydani. Nékteré polky vSak byly naposledy vydany jesté v 19. nebo pocatkem 20. stoleti a pozdé;ji



pozapomenuty; zejména v piipad¢ Fibichovy Polky A dur a Novakové Polce z Tanecnich studii
jsme byli odkazani jen na samotny notovy material.

Zatimco napt. veSkeré klavirni polky B. Smetany véetné nacrtkd, fragmenti, prvnich znéni
apod. jsou snadno dostupné napt. v béznych knihovnach, notové zaznamy nékterych jinych skladeb
jsme ziskali z knihovny ¢i archivu Hudebné historického odd€leni Narodniho muzea,

tzn. prostiednictvim studovny Ceského muzea hudby v Praze.



1. POJEM POLKA

Podle Pfiru¢niho slovniku nau¢ného zroku 1966 je polka , ces. ndrodni tanec
ve dvouctvrtecnim taktu®, ktery ,,vznikl po r. 1830 jako tanec spolecensky a brzy se rozsiril
po celém sveté 1. Polka se tu tedy chape ¢isté jako tanec.

Podrobnéji najdeme heslo »polka« zpracovano v Ottové slovniku nau¢ném: ,, Polka, cesky
tanec kolovy ve 2/4 pohybu, zdomdcnely nyni v celem svete. Vymyslila jej sluzka Anna Slezakova
po r. 1830 v Labské Tynici k ndpévu »Strycek Nimra koupil Simla« (Erben, ndap. 613, Malatiiv Ces.
narod. poklad 1V.) a dala mu jméno »nimra« cili ymadeéra«. Hudbu podle napévu upravil ucitel
Josef Neruda, nacez novy tanec zahy rozsiril se po celych Cechdach. V Praze objevil se r. 1835 a zde
prekiten jménem wpiilka« (podle rhythmu), jez pozdéji preménéno ve jméno p. Prvnim tiskem
vydanou p-ku slozil Fr. Hilmar, ucitel v Kopidiné. Puvodni napév p-ky byla melodie o 8 taktech;
pozdeji p. byla rozsirena na dvé casti o 8§ nebo 16 taktech a konecné pridano trio, jez miva s vlastni
p-kou stejnou upravu. Jako skladba klavirni p. jest oblibena jak v hudbé salonni, tak koncertni.
B. Smetana nejen zanechal mistrné skladby klavirni, jez idealisuji transkripci p-ku, ale pouzival ji
vyslovné nebo vzdalené v dramatickych vytvorech jakoZto zvlastnost ceskosti. Nejcharakteristictejsi
ukdzku p-ky jako tance lidového podava jeho »Hubicka«. 2

Citovany vyklad pojmu polka v Ottové slovniku nauéném obsahuje velké mnozstvi omylu,
zejména pokud jde o vznik polky a o jeji nazev. V nasledujici kapitole proto uved'me tyto
informace na pravou miru, a to soporou o0 heslo polka ve Slovniku ¢eské hudebni kultury3
a ve slovniku Grove,* o praci Cetika Zibrta o tom, Jak se kdy v Cechdch tancovalo,® a zejména
0 praci Zdeiika Nejedlého, ktery se ranou historii polky zabyval velmi podrobn¢ a kriticky.®

Jesté pred tim ale shriime zakladni prvky pojmu polka a nejdilezitéjsi fakta o ni:

1. Polka je primarné tanec, sekundarné¢ hudebni skladba slouzici jako doprovod k tomuto tanci
ateprve terciarné se jednd o svébytnou hudebni skladbu, kterd je polkou v pfedchozich
vyznamech pouze inspirovand. V této praci budeme polku chépat zejména ve tietim vyznamu,
ale zpocatku (zejména pii vykladu vzniku a nejstar$ich déjin polky) se budeme dotykat i prvych
dvou.

2. Jedna se o Zivy parovy tanec ve dvoudobém metru a z toho plynou charakteristické hudebni
znaky polky.

3. Polka se zrodila poc¢atkem 30. let 19. stoleti v ramci ¢eské méstské kultury.

4. Rozsitila se do celého svéta a stala se jednim z nejpopularnéjsich plesovych tancti 19. stoleti.

! P¥iru¢ni slovnik naucny, 1966, s. 648
2 Ottav slovnik naucny, 2000, s. 118

3 Gregor a Laudova, 1997, s. 707-708
* Cernugak, 1991, s. 42-44

> Zibrt, 1960, s. 319-326

® Nejedly, 1951, s. 336-466



. Nabyla pfi tom riznych kosmopolitnich nebo naopak mistnich podob, ptesto vzdy
predstavovala predevsim vyrazny ¢esky hudebni idiom.
. Kli¢ovou osobnosti rané polky byl FrantiSek Mat¢j Hilmar; do artificdlni hudby polku uvedl

a jejiho kli¢ového predstavitele Vv této oblasti predstavuje Bedfich Smetana.



2. PREHLED NEJSTARSICH DEJIN POLKY

Nez ptistoupime k déjindm polky samé, uved'me aspon strucné Sirsi historicky kontext jejiho
vzniku. Zjednodusen¢ feceno, prvni polovina 19. stoleti je prakticky po celé Evropé dobou rozpadu
starych feudalné stavovskych struktur a postupného formovani obcanské spolecnosti a s tim
souvisejicich narodné osvobozeneckych hnuti. Nejvyznamnéjs$i udalosti v obdobi mezi Videnskym
kongresem a revoluénim rokem 1848 se soustfedi k roku 1830: Recko ziskava nezavislost
na Osmanské 1iSi, Francie prochdzi tzv. Cervencovou revoluci, z Nizozemského kralovstvi se
vyCletiuje Belgie, polsti vlastenci se nelGspéSné pokouseji vymanit zemi z ruského podruci.
| v zemich, kde v letech 1815-1848 ztstava relativni klid (v zemich habsburské monarchie aj.), maji
pochopitelné tyto udalosti uréitou odezvu; Cesi tehdy sympatizuji zvlasté s Polaky. Pfedevsim vsak
I Vv eskych zemich probiha narodné emancipacni hnuti, které pravé na prelomu 20. a 30. let
vstupuje do své tieti faze, kdy se masové prosazuje Ceskd narodni identita a proces formovani
moderniho Ceského naroda a jeho vyc¢lenovani z némeckého okruhu se stava nezvratnym.” A také
v ¢eskych zemich vede ekonomicky vyvoj k tomu, Ze hlavni roli ve spolecenském zivoté definitivné
piebira od rodové aristokracie mé§tanstvo. Ceskd mé§tanska spolecnost tak ve 30. letech nabyva
nebyvalého sebevédomi a vlastenecky orientovaného smysleni a jednim z nejvyraznéjSich vnéjsich
projevu této jeji nové mentality se stavaji ¢eské tane¢ni zabavy.8

Uz ve 20. letech pronikaji do Ceskych zemi modni tance ze zapadnéjSich ¢asti Evropy:
hlavné valCik a kvapik. I na Ceskych taneCnich zdbavach po r. 1830 se zpocatku vyzaduji val¢ik
a kvapik, ale postupné¢ se do mest z venkova prejimaji n¢které ceské lidové tance, a to ty, jejichz
charakter odpovida dobovym zalibAm méstanské spolecnosti. VnéjSkove (a Casto i svymi nazvy) se
pak tyto lidové tance proménuji pod vlivem zminénych tancii mezinarodné popularnich. Zacinaji se
dokonce uméle tvofit nové Ceské tance, které jsou vSak pti zpétném pohledu od starSi lidovych
tanct k nerozeznani.’

V duchu ,nové doby*“ pifevladaji narozdil od dfivéjska tance rychlé a dvoudobé nad
pomalymi a t¥idobymi, které nyni ziskévaji charakter ¢ehosi staroddvného a obtadného. Zvlastni
oblibu si ziskavaji tance vifivé sriznymi otockami, poskoky, podupy apod. Dominance

dvoudobych tanch podstatné plisobi i na Bedficha Smetanu, a to do té miry, Ze se pozdé¢ji stane

ptimo rytmickym zakladem jeho hudby — pfinejmensim té, jejiz raz ma byt vesely a zivotny.10 A tak

" Hlavagka, 2009, s. 197

8 vit, 1989, s. 311

’ Umélé tance mély k lidovym podobny vztah jako umélé pisné k lidovym. Umélé tance se ale narozdil od umélych
pisni §ifily bez zapisovani a bez zachovavani jmen autort a jejich podoba se navic ménila podle dobové tane¢ni mody.
Paradoxné nejlépe se proto umélé tance udrzely tehdy, kdyz presly z mésta na venkov, kde se zaradily mezi lidové tance
a byly od nich — i svymi nazvy, vychazejicimi rovnéz z charakteru tane¢nich kroku (vrtak, Soupak, dupdk, skocék,
rozkro¢ak, rejdovak aj.) — prakticky k nerozeznani.

10 Zdenék Nejedly — jehoz myslenek je tieba chépat se s jistou opatrnosti — zadel ve své uvaze jesté dale. Skute¢nost, Ze
se Smetana v duchu doby svého mladi nechal strhnout prevladajicim dvoudobym metrem tehdejSich tanct, jej podle
Nejedlého uchrénila pred ,,nebezpecnym* vlivem valciku, ,,jemuz zvlasté cizi skladatelé podiéhali tehdy takika
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jako se tehdejsi preference rychlych dvoudobych tancii stala Zivnou pidou pro vznik a rozsireni
polky, mizeme ji pokladat i za jeden z dulezitych divodi, pro¢ se k polce tak vyrazné piiklonil
Smetana.

Zaroven s témito zménami v preferencich tancti a jejich ryst vSak dochazi jest¢ k mnohem
hlubsi proméné tance a tane¢niho Zivota, totiz k typizaci tanct a fad¢ dalSich jevi s ni souvisejicich
véetné promén hudby, kterd tance doprovazi. Struéné vysvétleme, o€ Slo. Zatimco diivéjsi taneéni
zabavy byvaly co do taneCnich druhii a jejich variant a improviza¢nich promén velmi rozmanité,
meéstskym balim tricatych a pozdéjsich let tato rozmanitost nevyhovuje. Pfichdzeji sem tanec¢nici
Z raznych casti mésta a jeho okoli, ktefi se mezi sebou vétSinou neznaji, v tanci vSak chtéji byt
jednotni. Vzniké tak poptavka po n€kolika malo ustalenych tane¢nich typech, kterym se vSichni —
tteba kazdy jinde — nauci stejné. Hudba k tanci vSak rozmanitd byt musi: mélo by existovat co
nejvice riznych skladeb, které neni tfeba znat, ale na néZ se da snadno tancit ten ktery vSeobecné
znamy typ tance. Piestavaji se tak hrat k tanci pisné, které by tanec¢nici zaroven zpivali (coZ se nyni
ani z davodu spolecenskych pfili§ nehodi), a hraje pouze hudba; k ni se pak upinad stale vétsi
pozornost tanecniktl, resp. posluchact, jak uvidime dale u vyvoje polky.

A za popsanych okolnosti se objevuje polka. Jesté nez se ale dostaneme podrobnéji k jejimu
vzniku a ranému vyvoji, zminme aspon nékteré dalsi tance, které se udrzely vedle ni. Kromé
zminéného valéiku a kvapiku, které do Cech ptisly ze zahrani¢i, to byla fada eskych tanednich
typt: ttidoby rejdovak a dvoudoba rejdovacka, které se u nas staly takika rovnocennymi konkurenty
valéiku a kvapiku a pronikly z Cech do svétall, dale tfasak!2, sousedska, tanéena pro své pomalejsi
tempo a usedlejsi charakter spiSe starSimi tanecniky, k odpocinuti po n¢jakém vifivém tanci
na zaver plesu. Pravé sousedskd muze poslouzit jako jeden z nejlepSich ptiklada typizace tance,
nebot’ v sob¢ sloucila rozmanité lidové tance podobného charakteru. Naopak jako prudky dvoudoby
typ tance se ustalila sko¢nals.

Nad vSemi ostatnimi tanci ale nakonec zvitézila polka: bud’ je z tane¢nich salii vytlacila,

nebo se z nich staly ,,polkové tance“14 ¢i pfimo druhy polky?.

Vznik polky
Cernusak upozoriiuje, Zze hudba se znaky polky se objevuje jiz v riiznych sbirkach sepsanych

kolem roku 1800 pro praktickou potiebu vesnickych muzikant(.1® Polka jako takova vsak vznikla

naporad* (Nejedly, 1951, s. 358). (,,Nebezpetnym* podle Nejedlého patrné proto, Ze z rytmu valéikového ,, ndm vidy
znél daleko spiSe duch némecky “ (tamtéz, s. 359), a také pro jeho ,,smyslnou sentimentalnost* (tamtéz, s. 358.))

! Naptiklad rejdovak se pod zkomolenym nazvem ,redowa* v zahraniéi tanéil jesté v dobg, kdy uz se na n&j v Cechéch
zapomnélo (tj. koncem 30. let a pozdé&ji).

12 Ttasék rovn&z pronikl do svéta — a naptiklad v PaiiZi se tan¢il ¢asteéné na zptisob tamniho kankéanu.

3 Skotna a jiné typizované tance se vyrazné objevuji napi. v dile Bedficha Smetany (Sko&na napf. v jeho opefe
Prodana nevésta).

* Koukal, c2007, s. 23

15 Napt. tfasék se v némecky mluvicich zemich tan¢il pod ndzvem ,,Polka tremblante* anebo sko¢na ve Vidni jako
Zapperlpolka“.
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az v ramci méstské spolecenské zabavy po roce 1830. Prestoze se zrodila syntézou pohybovych
I hudebnich prvki lidovych tanct a lidové hudby prichazejicich z venkova do prostfedi méstanské
spolecnosti a zde stylizovanych, Vvkazdém piipadé predstavovala tanec novy, ktery byl
bezprostiednim produktem své doby. A pravé tim lze vysvétlit, pro¢ se s ni ¢eskd spolecnost
identifikovala mnohem vét§i mérou nez se star§imi narodnimi tanci.

Prvni zprava o polce pochazi z roku 1835, ale jesté o dva roky pozdéji se o ni referuje jako
0 novince. B&zn¢ se tanci az podle zprav z let 1838-1839. Pak ale strm¢ nastupuje polkova moda
takové intenzity a Sife vlivu, ze mizeme hovofit o ,polkovém Silenstvi“ ¢i o ,kultu polky*.
Ptiléhavé, byt samoziejmé s uméleckou licenci, ji li¢i ve své Baladé o polce Jan Neruda:

., [...] Honem, Zeno, pospés méstem, sezvi bohaté i chude,
sezvi nam sem staré mladé, ohlasuj a zvéstuj vSude:
polka jede — polka jede!"

Prislo k polce mésto celé! , Pékné vitam, * chudy rekl,
bohaty vzal klobouk s hlavy, kral i korunu svou smekl. [...] “17

Ptestoze Slo o tanec ryze Cesky, rozbujela se zahy polkova mdda i za hranicemi ¢eskych
zemi, jak o tom bude fe¢ dale.

S nebyvalou atraktivnosti polky jako takové se piirozené objevila také poptavka
po zajimavych informacich o piivodu tohoto mimofadného zjevu — a jako odpovédi na ni se vyrojily
ruzné legendy, prezentované ovSem jako ,zaruCené pravdivé®, a vSelijaké jejich zdeformované
odvozeniny a vzajemné kombinace. Podle nejslavnéjsiho z takovych vypravéni, které se jako
zakladni informace o vzniku polky dostalo nejen do vyse citovaného Ottova slovniku nau¢ného, ale
dokonce napf. i do zminéné prace Zibrtovy,!® | vynalezla“ polku jistda Anna Chadimova, sluzebna
Vv jisté mestanské rodiné v Kostelci nad Labem, ktera si ji — netuSic, Ze je pfi tom pozorovana —
jedné nedéle kolem roku 1830 tancila z dlouhé chvile za zpévu jakési pisn€é. Napev pry nasledné
zapsal a instrumentoval — a tim umoznil prvni vefejné uvedeni Annina ,,vynalezu“ — mlady
kostelecky ucitel a hudebnik Jan Neruda, ktery se o desitky let pozd&ji sdm prezentoval se svou
udajné ,,Prvni Ceskou polkou”. Namisto pravdy vSak za touto legendou stoji nejspiSe snaha
predstavitel dotyéného meésta i Nerudova uzurpovat ze svétové slavy polky néco pro sebe.
O jednom vSak pikantni historie o ,.chudé divce, jejiz vynalez dobyl svét, zatimco ona sama
skoncila jako Zebracka®, pteci jen svédci, a sice o tom, jak vselijak se ,polkova epidemie*
meéstanskou spolecnosti 30. let sifila’®. Podle jiné zvésti, jevici se pon¢kud seridoznéji, pochazi polka
z Jicinska, kde se kolem roku 1830 tancila K pisni Strejcek Nimra koupil simla, a t0 pod svym

pivodnim nazvem nimra, ktery byl pozdé¢ji v Praze zménén na polku. Napev, na néjz se tancila,

16 Cernusak, 1991, 42-44

*" Neruda, 1956, s. 42

*® srov. Zibrt, 1960, s. 320-321

9 Sluzka pravdépodobné znala polku z jiné m&tanské rodiny, kde slouzila predtim, a zptsobem, ktery legenda
pikantné 1i¢i, se polka dostala do Kostelce nad Labem (Nejedly, 1951, 380).
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ptevedl do podoby zapsané hudebni skladby FrantiSek Hilmar, ktery ndsledné — kdyz se pisent
ohrala — zacal skladat nové nimry, resp. polky.2’ Vyskytly se i pokusy osvétlit piivod polky jejim
ztotoznénim s nékterym ze starSich ceskych tancii, napf. s tfasdkem,?! motivované nejcastéji
vlasteneckou snahou zdlraznit vznik v prostfedi ryze ceském, tj. venkovském. Ani tyto
smySleniny?? ale caste¢né pravdivy zaklad nepostradaly: kdyZz se totiz na Ceskych tanecnich
zabavach objevila polka, do jisté miry vytlacila Ceské lidové tance a na fadu lidovych pisni
ve dvoudobém metru se tancila misto nich.2> A kone¢né po rozsifeni polky do svéta hledali nékteti
tamni historici tance jeji zdroj mimo Cechy — poukazovalo se napiiklad na podobnost polkového
kroku s krokem francouzského tance éccosaise. Nejedly pfipousti nejen tuto podobnost, ale
i moznost, Ze polkovy krok z éccosaise pochazi* — vkazdém piipadé vSak odmita celkovou
totoznost ¢eské polky s timto francouzskym tancem.2>

Tolik ke spekulacim a legendam o vzniku polky, a nyni uved’'me fakta, ktera pravdépodobné
odhaluji jeji skuteény ptivod. Jak uvadi v tivodu ke své sbirce Ceské krakovacky Jaroslav Langer:
., Ze u nds jesté vSecka chut k tanciim se zpévy uduSena neni, a proto také e moznd jest opét cosi
naseho, narodniho a spolu dobrého v méstech i dédindch zavésti a uciniti oblibenym, slouzi nam
za ditkaz to, ze sam nas lid po tom se ohlizi a jiz — ovSem bez rozpakii, ale dobre svym prirozenym
pudem veden — nékteré tanecni pisné od Jinoslovanii prijal, a zdomdcniti je hledi. Nahlednuti
do sbirky ceskych pisni od p. Rittersberka [...] presveédci nas o tom snadno, kdez tak zvaného
rkrakovicka« ndpév i zpév, najdeme.26 Lid nds, sezndmiv se pozdeji s krakovacky, kteréz nam
p. Celakovsky ve sbirce slovanskych pisni [...]¥ podal, pocal je ihned tancovati a zndrodiiovati, to
pak asi takto: Tanecnici — kazdy se svou — postavi se do Fadu,; zpévik pred muzikanty, ostatni

za nim; kdyz predzpiva pul krakovacka, opakuji vsichni pilu tu; pak se druhda polovice zpivd

2 podle jiné varianty této zpravy, kterou podava O. Hostinsky jako ,,vlastnoruéni Hilmarovu zpravu®, , napadlo mu,
aby sloZil tanec, ktery by byl o néco hybnéjsi nezli Nimra, ale volnéjsi nez Ecossé (kvapik — pozn. Z. R.), pod jménem
Polka. V roce 1836 slozil jich nékolik, a jedna z nich — bez jeho védomi — dostala se do Prahy, kdeZ byvsi hrdna
na nynéjsim Zofiné od kapely c. pluku Balambini, preveliké obliby dosla pod jménem Esmeralda-Polka ‘. “
(HOSTINSKY, Otakar [1895]: Lidova pisefi, hudba a tanec. In: KLUSACEK, Karel — KOVAR, Emanuel —
NIEDERLE, Lubor — SCHLAFFER, Frantisek (eds.): Ndrodopisnd vystava ceskoslovanska v Praze 1895. Praha:
J. Otto, s. 238; citace prevzata od Operara, 2011, s. 77)

2 podle této legendy se tiasak ,, pired nékolika lety prazskému tanecnimu mistru nezdal dosti pékné jméno miti“. Ten jej
proto piejmenoval na polku — a ,,v cizi maskare zacali se o néj narodové sveta trhati* (cit. podle Nejedlého, 1951,
s. 378).

22 Podle zjisténi Nejedlého (1951, s. 380) se nimra pod timto nazvem tanéila jestd i soub&zné s polkou.

2 Podobné jako se val¢ik tangil na pisné v metru tiidobém (Nejedly, 1951, s. 381).

2 \/ prostiedi, kde se polka zrodila, tedy v prostiedi vzd&lanych mé&stant, byla pravdépodobné éccosaise znama —
mohla tedy poslouzit jako zdroj kroku pro novy ¢esky tanec (Nejedly, 1951, s. 394).

% Pro které konkrétni rysy shledava Nejedly celkovy charakter polky tak vysostné &eskym, se z jeho textu
nedozvidame, vyjadiuje se jen vagné. Podle n¢ho polka tim, Ze ,, prekonava maloméstskou strnulost, nabyva zvlastni
volnosti a srdecnosti, ¢imz velmi pékné harmonuje s duchem nové ceské spolecnosti“ (Nejedly, 1951, s. 394-395).

%8 \Ve sbirce Ceské ndrodni pisné Jana Rittersherka z roku 1825 najdeme krakovjak pod & 30: piseit z Plzeiiska Co to
mds, Andulko, zapsana ve 2/4 taktu a majici skute¢né ,,polkovy* charakter (Merkl, 1987, s. 246).

2T Napt. ve vydani Celakovského Slovanskych narodnich pisni z roku 1946 je najdeme na s. 357-360. Krakovacki
sebranych a prelozenych Celakovskym vsak bylo velmi malo, zagaly proto vznikat nové — jak o tom také pise Langer
(1946, s. 9): ,, Nezapiraje ani v tanci viastence, sam jsem se a to rad do tadii veselych stavél, i znamenaje, Ze téchto
nékolik krakovdckii z polského prelozenych brzo nestaci, a hové citu okamzitému, zpival jsem krakovdcky nové.* Ty pak
publikoval ve své sbirce Ceské krakovagky.
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I pospolité opakuje. Nyni to jde dokola — tancuji bud’ strasdika, britvu nebo kalupa [...] atd.
Na Hradecku kdesi pry to jinak tancuji, a jmenuji to »polkou«, snad trochu podobnéji pravému
krakovidku. <28

Na ,,Ceské krakovacky* — tj. Ceské preklady polskych lidovych tane¢nich pisni, na néz se
v Polsku tan¢i krakoviak, popiipadé umélé eské pisné vytvaiené podle jejich vzoru — tedy Cesi
tanCili své vlastni tance a v jakémsi mésté?’ na Kralovéhradecku také novy tanec, tzv. polku.
Vérohodnost Langrovy zpravy Nejedly odvozuje jednak z divéryhodnosti autorovy,30 jednak
ze souladu této zpravy s dal§imi svymi zjisténimi.3?

Z Kralovéhradecka se polka §ifi mj. na sousedni Ji¢insko, kde ji registruje zminény
kopidlnsky ucitel a budouci vyznamny skladatel polek FrantiSek Matéj Hilmar (potud tedy
pravdivost Hilmarem podporované legendy o zrodu polky na Ji¢insku), a hlavné do Prahy (1837),
kterou zakratko zachvati polkova ,horecka®, jak jiz o tom byla fe¢. Z Prahy se pak polka rychle
roz§iii po celych Cechach i do zahraniéi.

Cim polka zvlasté ve 30. a 40. letech tolik zaujala: zatimco mladeZ piitahovala moznost
rychlého vifeni,32 star$i tane¢nici si oblibili — podle slov J. K. Tyla — ,,jemné hravou drobnokrokou
polku 3% Jinymi slovy, okouzlovala na jedné strané svou zivosti, na druhé strané svoji
rozmanitosti.3* Hlavné vSak pftitahovala jako tanec spoleCensky, schopny v podminkach své doby
reprezentovat urcitou spole¢enskou troven. A pravé pro tuto svou celkovou povahu — danou, jak
jsme ukézali vySe, hlavné okolnostmi jejtho vzniku — se polka v Cechach spontanné stala
,harodnim tancem* a nadlouho i symbolem veskerého zdejSiho spolecenského zivota.

Stejné dobie se ale ujala — jak uz jsme také zminili — i v ciziné. Nejdiive se diky kapelnikovi
sboru prazskych ostrostielcii dostala do Vidné a téhoz roku (1839) dorazila do Petrohradu. O rok
polkové Silenstvi, které se vzapéti rozsifilo do Londyna a téméf soucasné do zamoti. Ponékud
zdrzenlivéji polku pfijimalo Némecko.® V cizin¢ polka nabyla riznych kosmopolitnich, nebo
naopak mistné specifickych podob ¢i kombinaci s jinymi tanci. Pfikladem mtze byt polka-mazurka,

oblibena od 40. let, ktera prenasi polkové kroky do ¥ metra mazurky, anebo dva druhy polky, které

%8 Langer, 1957, s. 212-213

% O mésté uvazuje Nejedly (1951, s. 385-386) proto, Ze ke zdroji ,,Geskych krakovacka“ — Celakovského Slovanskym
% Jaroslav Langer (1806-1846), ¢esky novinaf a spisovatel pochazejici z Bohdanée u Pardubic a pusobici pievazné
ve vychodnich Cechach; podle Nejedlého (1951, s. 384) , znamenity znalec ceského zpévu i tance a pritom
i nejkritictejsi jejich vykladac .

! srov. Nejedly, 1951, s. 384-386

%2 Opekar (2011, s. 76) uvadi jesté jiny diivod, proé si mladez polku — podobné jako diive val&ik — tak oblibila: po vzoru
val¢iku pfi ni tanecnik drzi partnerku v objeti, coz predstavuje na tehdej$i dobu a oficialni prostiedi kontakt velmi
intimni, sexualné drazdivy, a pritom spolecensky zcela piijatelny.

% cit. podle Nejedly, 1951, s. 397

¥ K tomu je tieba dodat, Ze ptivodné se polka — neZ se piizptisobila valéiku a kvapiku — tan¢ila v jiném, rozmanitéjsim
postoji a s bohatstvim riiznych ptikras.

U2 by se s ni bylo i v Némecku zacalo — nebyt ovsem toho, Ze je to némecky tanec, a tomu my se musime naucit
od Francouzi, “ psalo se roku 1844 v lipském Illustrierte Zeitung (S. 16).
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galopu. Tim se na jedné stran¢ polka vzdalovala své plivodni podobé a stirala se jeji Ceska
specifi¢nost, na druhé stran¢ svétova popularita upevnila jeji pozici doma.

Co se tyka slova ,,polka®, jeho ptivod je podobné nejasny jako vznik polky samé. Nejedly
rozhodné nepfijima tradovanou domnénku, Ze jde o odvozeninu slova ,,ptlka®, odrazejici velikost
polkovych kroku ,pata-Spicka (,,polovi¢nich® oproti krokiim bézné chiize), charakter polkovych
poskokti (,,jako na polo podtrzenych “3°), tdajné tempo polky (,,zdlouhavéjsi a tudy jako polovicni
miru drzici ruch37) ¢i skute¢nost, ze vlastni tanec obvykle nasledoval az po jakémsi ,,rozhoupani*

413
1

(,,polovicni“ postupovani vpied).3® Odmita i Gvahu jistého etymologa®®, ktery odvozuje slovo
,polka“ od ,,pole“ (,tanec na poli®). I pti feSeni pivodu slova ,,polka“ odkazuje Nejedly na vyse
citovanou zpravu Jaroslava Langra, ze polka vznikla v souvislosti s ceskymi krakovacky,
a pripousti také vliv dobového zajmu mladsSi ¢eské spolec¢nosti 0 Polsko a jeho osud po tzv.
Listopadovém povstani v roce 183040. Zensky rod polky, podobné jako napt. tehdy rovnéz oblibené
sko¢né, ziejmée pochazi z dobové galantnosti (stejné jako fakt, Ze se polka ptivodné psala s velkym
P) nebo z vokalniho doprovodu polky (zpivala dévcata). Femininem polky je pak pieduréeno patrné
tihnuti nadzvll polkovych skladeb k Zenskym jménim (Hilmarova ,Esmeralda® aj.), které se

V oslabené mife udrzelo prakticky po celou historii polkové tvorby (,,Milada“ ¢i ,,Lenka‘ Jaroslava

Ridkého aj.).

Nejstarsi hudebni déjiny polky

Viceméné nyni opustme polku ve smyslu tance a zaméime se na nejstarsi déjiny polkovych
hudebnich kompozic.

Nejedly ¢leni jejich pocatecni vyvoj do tii etap, jimz ptitazuje tfi kvalitativn€ riizné zékladni
typy polky, je oznafuje terminy ,kantorskd®, ,kapelnickd“ a ,,vlasteneckd“ polka. Piestoze jde
0 etapy objevujici se vuvedené logické 1 chronologické posloupnosti, nejsou od sebe casove
oddé¢leny, prekryvaji se.

Nejstarsi polky se nezachovaly vubec anebo jen v podobé zlidovélé. Skladali je kantofi
v méstech Ceského venkova, ktefi spole¢né s dal§imi muzikanty hravali k tanci — odtud tedy
Nejedlého oznaceni tohoto typu polky ,kantorska™. I kdyZ se pozdéji nékterym z téchto skladeb
dostalo vydani tiskem, zachazelo se pii tom s nimi jako s obecnym narodnim majetkem, tj. bez

ohledl k jejich autorim. Ostatné spiSe nez néjakymi individudlnimi tviiré¢imi charakteristikami se

% podle ¢lanku Frantiska Douchy v Gasopise Kvéty (v Praze, 1840, &. 50, s. 400) — citace pievzata od Zibrta, 1960,
s. 322

%7 tamté

%8 1 Gregor a Laudova (1997, s. 707) pokladaji takova tvrzeni o ptivodu slova ,,polka za neudrzitelnd. Naopak Opekar
(2011, s. 78) ptipousti, Ze ndzev muze souviset s prvkem ,krok-sun-krok*, kde ,,sun“ je oproti ,.kroku* poloviéni, nebo
se skuteénosti, Ze soucet dvou ¢tvrt'ovych hodnot v taktu polky je roveti hodnoté pilové.

% Antonina Fihnricha z Ji¢ina

0 Zejména studenti tehdy nosili ,polské* Eepice, divky se zdobily polskymi narodnimi barvami, &etly se knihy
polskych autort, vitali se polsti uprchlici...

15



nejstarsi polky vyznacovaly typickymi znaky, diky nimZ si byly navzajem velmi podobné. Na jedné

strané Slo o prvky dlouhodobé zazitého haydnovsko-mozartovského stylu ¢eské kantorské hudby

19. stoleti a na druhé strané o urcité formalni rysy a rytmické a melodické formule, které dobie

vyhovovaly polce jako tanci a hudebné vystihovaly jeji charakter. Vytvofil se tak jakysi archetyp

Ceské polky, ke kterému se — podle zvolené miry a zptsobu stylizace apod. — vraceli i mnohem

pozd¢jsi autofi koncertnich polek jako k nééemu, co déla polku polkou. Nékdy se dokonce s polkou

spojuje i ur&itd hudebni forma.**
PopisSme nyni ¢esky polkovy archetyp S oporou o texty Z. Nejedlého a M. Ocadlika, heslo
polka ve Slovniku ¢eské hudebni kultury#2 a o nasledujici vlastni analyzu Hilmarovy Esmeraldy:

e Typicky se polka sklada z téchto Casti:

1. opakovana perioda 0 0Smi nebo Sestnacti taktech, jejiz zavéti se pouze svym celym zavérem
1181 od predvéti se zavérem polovicnim,

2. bud rovnéz opakovana perioda stavénd obdobné jako prvni, ale S kontrastnim tématem,
anebo perioda, jejiz zavéti je variantou nebo jakymsi provedenim predvéti,

3. dovétek o lichém poctu taktl, pFedstavujici piechod k triu,

4. trio shudbou podobného rytmu a struktury, ale naladou kontrastni k hudbé piedchozi
(,,polka v polce®) — Casto v subdominantni tonin€, zdanlivé rytmicky 1 melodicky klidné;jsi
diky jemnéjSim a méné¢ ndpadnym rytmickym a melodickym figuram (které jsou ale
ve skutecnosti ¢asto bohatSi nez v prvni Casti);

introdukce ani koda tu nebyvaji — polka probiha od prvniho k poslednimu taktu ,,naplno*;

e Zivost pohybu melodie obvykle dovoluje, aby se nejmensi uceleny a uzavieny melodicky tvar
vesel do dvoutakti;

e ,drobnokroky* charakter polky vyjadfuji drobné figury S riznymi kombinacemi osminovych
a Sestnactinovych not (s vétsimi skupinami Sestnactek na koncich vé&t), umistované — aby
skladba neptlisobila jednotvarné — portiznu, hlavné ale pfi zfetelnych hlavnich dobach; vzacnéji
se vyskytuji trioly;

e typickou melodickou figuru, podtrhujici Zivou a veselou povahu polky, ptfedstavuje rychly
diatonicky vzestup k né€kterému vysokému tonu a pak stejné rychly sestup zpét, poptipadé jiny
zivy diatonicky pohyb;

e Kkzivosti a rozmanitosti prispivaji melodické akcenty a pointy, zajistované ,teckovanim®
ptislusnych osminovych not, pfedepsdnim legata v kontrastu vi¢i staccatu ¢i jinymi
pfednesovymi pokyny;

e dynamika se stupiiuje, graduje zvlasté¢ od pocatku druhé periody; oblibeny byl vyrazny

dynamicky kontrast mezi po sob¢ nasledujicimi dvou- ¢i ¢tyitaktimi (forte — subito pianissimo);

* srov. Ocadlik, 1980, s. V
42 Nejedly, 1951, s. 427-428; Ocadlik, 1980, s. V-VI; Gregor a Laudova, 1997, s. 707
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e homofonni sazba s vyraznou, zapamatovatelnou melodii, jiz se skladba zfeteln¢ lisi od jinych,
jinak velmi podobnych;

e mechanicky akordicky doprovod v osminovych hodnotach se zddraznénou prvni osminou
a pfiznavkami na tfech nasledujicich anebo s diirazem na prvni a tfeti osminu;

e jednoduchd harmonie s vyraznou pievahou zakladnich harmonickych funkci.

Hlavnim pfedstavitelem typu ,.kantorské polky“ byl Frantisek Mat¢j Hilmar (1803-1881),
ucitel a muzikant z Kopidlna na Ji¢insku.43 Uz jako maly chlapec projevujici vyrazné hudebni
nadani pomahal mistnimu uciteli na kiru a od svych deviti let hral v Sumaiské kapele, se kterou
absolvoval n¢kolik dlouhych cest za vydélkem, mj. do Vidné. Panskou nabidku studia na
konzervatofi sice odmitl, jako obzivy se rad¢ji drzel jistéjSitho povolani ucitelského, presto se
postupné vypracoval v jakéhosi ,,JJohanna Strausse svého kraje*. Jako skladatel se Hilmar zamétil
na hudbu uzitkovou, nevyzadujici hlubsi kompozi¢ni vzdélani. Skladal kusy pro dechovy orchestr,
chrédmovou hudbu (vCetné¢ 3 msSi) a nejvice jej proslavily skladby tanec¢ni: polky, jejichz
komponovani se vénoval jako jeden z prvnich skladateli viibec, valciky, kvapiky apod. Nejvetsich
uspéchi dosahl praveé se svymi polkami, a to nejen pro jejich dobovou modnost, ale také proto, Ze
polka Hilmarovi — podobné jako pozdé¢ji Smetanovi — nabidla nejlepsSi piileZitost pro osobité
hudebni vyjadfeni. Hilmarovy polky se uplatnily nejen v Praze, ale i v ciziné a staly se pfimo
vzorem Ceské polky. Zejména ty rané hodnoti Z. Nejedly jako ,,prosté, ale prirozene vkusne “#* a
fadi je k typu tzv. ,kantorské polky*, ktery se pozdéji stal vychodiskem polkové tvorby Smetanovy.
Nékolik Hilmarovych polek najdeme ve sbirce Prager Lieblings-Galoppen fiir das Pianoforte,
vydavané prazskym nakladatelem Marcem Berrou, ¢i u mlads$iho rovnéZz prazského Johanna
Hoffmanna; nejvice jich ale vydal Friedrich Hoffmeister v Lipsku. U Hoffmeistra vysla tiskem i
Hilmarova viibec nejproslulej$i polka Esmeralda (1837), ktera dosahla nebyvalé popularity i ve
svété — od Petrohradu po New York. Nazev této slavné polky zvécnil Smetana jménem tane¢nice
V Prodané nevéste.

Esmeralda sice nepatii do oblasti artificialni hudby, pfesto proved’'me jeji struény rozbor —

jako vychodisko pro pozd¢jsi analyzy:

VétSinu znakd Hilmarovy Esmeraldy mizeme povazovat za obecné idiomy cCeské polky.
V nasledujicim textu je zvyraznime tucné.

Témér cela skladba se sklada z osmitaktovych period, pouze na nékolika mistech v triu je
periodicita narusena (v 17.-22., 29.-30. a 38.-39. taktu tria).

Skladba nema introdukci ani kodu — probiha od prvniho do posledniho taktu ,,naplno“. Tvofi
velkou tfidilnou formu, kde treti dil je doslovnym navratem dilu prvniho (neni proto vypsan, ale pouze
naznacen pokynem da Capo al Fine). Formu skladby tedy miZzeme zapsat jako A B A.

Velky dil A se sklada z malych dild a, b (dvojperiod). Kazdy drobny dil se s vyjimkou posledniho

taktu doslovné opakuje. Malé dily a, b spolu kontrastuji: melodie v dilu a je pohyblivéjsi, tvofi ji kromé

*® Informace o Hilmarovi jsme Gerpali z Nejedlého, 1951, s. 428-432, a z Tyrrella, 1991, s. 569
* Nejedly, 1951, s. 431
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osminovych not také skupiny Sestnactin, obsahuje skoky (kvinta, sexta, oktava) skoki, hraje se v pianu;
melodie dilu b se pohybuje v rozsahu kvarty (pfevazné vSak v rozsahu velké tercie), obsahuje teckované
noty a synkopy, hraje se ve forte.

Trio (velky dil B) za¢ina v subdominantni téoniné (F dur). Sklada se z malého dilu ¢ (dvojperiody),
ktery se s vyjimkou posledniho taktu doslovné opakuje (pfesto neni vypsan!), 6 taktd kontrastni mezihry
v paralelni mollové téniné (d moll), zkraceného malého dilu d (periody), kde druhou polovinu zavéti
nahrazuje neharmonizovany takt pfipravujici toninovy skok do As dur a prazdny takt. Trio pak pokraduje
dilem e s touz melodii jako v dilu d, zné&jici v3ak v téniné As dur, vedenou v paralelnich sextach namisto
tercii a oprosténou o ,auftakt®, a dale dilem f (periodou), ktery je mimo posledni dvoutakti totozny s dilem d.

Skladba se vyznaéuje zivou prevazné diatonickou melodikou. ,,Drobnokrokému“ charakteru
tehdejsi polky odpovida stiidani osminovych a Sestnactinovych not v melodii; stfidaji se ovSem
poriiznu, aby skladba neplsobila jednotvarné; vétsi skupiny $estnactinovych not objevime
na koncich drobnych vét. Melodie je rytmizovana také s vyuzitim te€kovanych not, synkop (malé dily
b, d a f) a ,,auftakti”. K oziveni melodie prispivaji rovnéz vétsi skoky a kontrast staccata a legata.
Nejziveéjsi cast celé skladby predstavuje dil a, coz patrné odpovida snaze autora zahajit polku
nejvyraznéjsi a nejzapamatovatelnéjsSi melodii, aby hned jeji prvni takty posluchace zaujaly, a pokud
uz nékdy tuto polku slysel, aby ji hned poznal.

Protoze skladba tvofi velkou formu, vyzaduje vyraznéjsi kontrasty mezi sousednimi ¢astmi.
Skladatel proto stfida vedeni melodie jedinym hlasem, v paralelnich oktavach, v paralelnich terciich
a v paralelnich sextach. Pfedevs§im vS§ak dosahuje kontrasti pomoci rozdilné dynamiky (p, f, ff).

Sazba skladby je ryze homofonni. Leva ruka hraje zcela mechanicky akordicky doprovod
v osminovych hodnotach. Stridaji se pfi tom modely ,,bas + 3x pfiznavka“ a ,,bas + pfiznavka + bas +
priznavka“. Pouze v nékolika mistech skladby se mechanicky doprovod opousti (ve 20.-22., 29.-30.
a 38.-39. taktu tria).

Melodie polky probiha na podkladé prosté jednoduché harmonie s naprostou pirevahou
zakladnich harmonickych funkci. Pouze v malém dilu b zjistime tuto posloupnost harmonickych funkci:
T-(D)-VI-S—-D-T, které odpovida jakysi kvazimelodicky postup basu, a 6taktova mezihra v triu
probiha v toniné mollové paralelni k téniné tria (tj. v d moll). Dil e prestavuje vyboceni do As dur, které je
Castecné pripraveno ve 29. taktu tria; navrat do F dur vSak nastane nahle bez jakékoli pfipravy (o modulaci

nemluve).

Ram. 1. Rozbor polky Esmeralda F. M. Hilmara#

Podstatné odlisny typ se objevuje v souvislosti s proniknutim polky do velkoméstskych
salond a na divadelni jevisté. U jeho zrodu stal jiZ zminény baletni mistr Stavovského divadla Jan
Raab, kdyz si pii piipravé jedné ze svych inscenaci poprvé nevystacil s montazi hudby jiz hotové
a pfistoupil ke kompozici vlastni skladby — a to polky, které se pozdéji dostalo zatazeni do Berrovy
sbirky. Tvorba kapelnikii Josefa Liechmana a Josefa Labitzkého jesté méla blizko ke ,.kantorskym*
polkam?¢, ale F. V. Svoboda, Jan Prochazka a dalsi, zvlasté pak kapelnici prazskych vojenskych
orchestrti, jiz komponovali polky pln¢ pfislusejici k typu, ktery Nejedly oznacuje jako polka

»kapelnicka®“. Tyto kompozice se rozSifenim své formy o introdukci a kodu a nahrazenim

“® Hilmar, 1961 (PRILOHA T)
“® Oba piistoupili ke kompozici vlastnich polek az poté, co dlouhou dobu se svymi kapelami provadéli polky kantorské
(Nejedly, 1951, s. 445-446).
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melodické vroucnosti vnéjsi efektnosti, typickou pro popularni hudbu vyssi spolecnosti, ¢im dal vic
blizi val¢iku a zvlasté kvapiku, a zatimco ztraceji charakteristické prvky ceské polky, ustaluji se
U nich rizné prednesové manyry.4” K setfeni toho, ¢im se pivodné polky lisily od kosmopolitni
plesové hudby, pfispély také snahy zvysit zahranicni uspéch polky jejim pfizpisobenim vkusu
publika té které zemé. A jiz zcela mimo kategorii ¢eské polky se pochopitelné ocitla polkova tvorba
autord, jako byli Johann Strauss star$i a pozdé&ji jeho synové*8, Emile Waldteufel, Joseph Lanner,
pfevazné v zahrani¢i pusobici Karel Komzak mladsi a dalsi.

V souvislosti s vlasteneckymi baly — ze snahy vratit polce charakter narodniho tance — se
pak objevil tfeti typ polky, nazyvany Nejedlym jako polka ,,vlastenecka®. Charakterizuji jej napévy
ptevzaté z ceskych lidovych pisni a ceské ¢i ,vlastenecké®“ nazvy: naptf. Gutmannsthalova
Drahotinka, vyuzivajici melodii pisné Ach neni tu, neni ¢i Hilmarova Vlastenka s napévem ,,Sil
jsem proso*“.4? Nejedly hodnoti tuto ,,metodu* vytvareni ,,ryze ¢eskych* polek jako pouhou vnéjsi
pomiicku a napi. nad Hilmarovu tvorbu tohoto typu vyzdvihuje jeho starsi polky ,.kantorské®, které
poklada — navzdory tomu, Ze se o zadné lidové melodie neopiraji — za ,,mnohem Cestéjsi*.

Diky popularité¢ polky, kterou jsme vyli€ili vySe, existovala kolem poloviny 19. stoleti
obrovska poptavka po novych polkovych kompozicich rizného druhu a téelu: k tanci, pro hru
na klavir (polkové klavirni kusy byly zvlast¢ oblibené mezi zaky hudebnich Skol), pro Sumarské
kapely, pro kolovratky apod. Zminéna Berrova sbirka Prager Lieblings-Galoppen fiir das Piano-
Forte se postupné méni ve sbirku polek a vznikd také nova sbirka nazvand jiz piimo Prager
Lieblings-Polka’s fiir das Piano-Forte“, kde Berra znovu vydal i oblibené polky z prvni sbirky.
Z mnoha dal$ich vydavateli jmenujme alespon jiz zminéného prazského nakladatele Johanna
Hoffmanna a lipského Friedricha Hoffmeistera.

A jesté alesponn velmi struéné k vyvoji nazvii polkovych kompozic. Zpocatku se jen
Cislovaly, ukazalo se vSak, Ze popularit¢ kompozice mize vyrazné¢ napomoci ,,zajimavy* nazev, ba
ze bez ného je uspéch u publika nemyslitelny. A tak se polky pojmenovavaly Zenskymi jmény (jak
jsme jiz uvedli, takové nazvy preduréovalo samo slovo ,,Polka®) a postupné se rozbujely také tituly
inspirované geograficky (Krkonosskd polka, Pozdrav z Parize apod.), historicky, mytologicky,

ptilezitosti, pro kterou dana polka vznika (Gute Nacht-Polka), apod.

*" Pravdou ale je, Ze jedna z nich — piednaseni 4 taktti velmi silné a nasledujicich 4 taktt velmi slab& — se pozd&ji jiz
jako kompozi¢ni prvek zatadila mezi charakteristické znaky ¢eské polky (Nejedly, 1951, 444-445).

*® 1 u geského publika ale jejich polky slavily velké uspéchy (Nejedly, 1951, s. 448). Ostatné sam Strauss pry uznaval
Cesky puvod polky a ke cti naroda ¢eského* slozil skladbu Czechen-Polka (Zibrt, 1960, s. 325).

9 Vynélezcem® této metody byl Jan Prochézka, ktery ji zpo&atku uplatiioval u val&iku, ale pozd&ji takto komponoval
i polky. Do polkové kompozice ji jako prvni uvedl zminény Vilém Cestmir Gutmannsthal ve své Slovance, publikované
pod ¢. 120 v Berrové sbirce (Nejedly, 1951, s. 452).
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3. PREHLED UPLATNENiI POLKY VE SFERE
ARTIFICIALNI HUDBY

Polkové kompozice vznikaji od 30. let 19. stoleti dodnes. Naprosta vétSina z nich nalezi
do oblasti uzitkové tane¢ni hudby a jiné tzv. nonartificialni hudby poc¢inaje zminénymi kantorskymi
polkami Hilmarovymi aj. pfes polky hrané salonnimi orchestry ¢i dechovkami, vojenskymi
i civilnimi, jako byla u nas zejména sokolska dechova kapela FrantiSka Kmocha, polky zpivané,
polky fizované od 30. let s modernéjSimi tanci (foxtrotem aj.) az po polky Josefa Vejvody
(svétoznama Skoda ldsky), Karla Vacka, Karla Valdaufa a dal$ich , klasiki* i mladsich predstavitelt
tzv. ,dechovky a lidovky“. Jak ale vime, polka pronikla prakticky do celého svéta a velmi
specifickym vyvojem prosla zvlasté v Severni ¢i Latinské Americe. Tolik tedy aspon kratka

odbocka vénovand vyvoji polky vV rdmci nonartificialni hudby.

Typickym produktem popularni polkové tvorby v 19. stoleti je ,francouzska polka“ Karla Komzaka
mlad$iho Blondyna (Poste restante). Jde o sériovy vyrobek z dilny puvodem c&eské obdoby Johanna
Strausse ml., o skladbu s libivou a zapamatovatelnou melodii, bezesporu dobfe femesiné vystavénou,
relativné bohaté vybavenou po strance rytmické, harmonické a v pfipadé orchestralni verze plsobivé
instrumentovanou; najdeme tu ale pramalo hudebnich napadu a prace, které by prekracovaly ramec dobové
konvence tykajici se tohoto hudebniho Zanru, zato skladba nezlstava dluzna snad zadnému klisé. Tato
zjisténi vSak neuvadime, abychom ji odsoudili — Zanr popularnich polek, valéikli, kvapiki apod. je ve svém
poslani nenahraditelny a tato Komzakova polka patfi podle naseho nazoru v ramci daného zanru k tém
lepsim®,

Provedme orienta¢ni rozbor skladby, abychom vySe uvedena tvrzeni dolozili, a hlavné abychom
ziskali po Hilmarové Esmeraldé dal$i model, se kterym bude mozné srovnavat artificialné stylizované klavirni
polky:

4taktova introdukce vychazi z prvniho motivu polkového tématu.

Hlavni dil se sklada z dvojperiody s hlavnim polkovym tématem (t. 5-38) a z dvojperiody s tématem
kontrastnim (39-54), které neni s hlavnim tématem nijak spjaté.

Trio nastupuje po dvoutaktové modulacni spojce v subdominantni téniné (C dur) a rovnéz se sklada
ze dvou dvojperiod, z nichz prvni (t. 57-74) pfinasi ryze ,triovou® (jemné&jSi) hudbu, druha (t. 75-91) pak
hudbu k ni kontrastni (témé&f pochodové razantni) — které rovnéz nejsou odvozeny od hlavniho tématu.

Cast oznadena jako Coda je ve skuteénosti vypsanym navratem hlavniho dilu (véetné introdukce)
s pripojenymi 9 takty tvoficimi skute¢nou kodu, kde se objevuji motivy a figury z rdznych ¢asti skladby.

Hudba celé skladby ma ryze expozi¢ni charakter, periodické ¢lenéni s polovi¢nimi zavéry u vSech
predvéti a celymi u vSech zavéti, homofonni sazbu a r{izné stylizovany pfiznavkovy doprovod mechanického
razu.

O evolu¢ni praci tu nem(ize byt fe¢, nanejvys o odliSné motivické vystavbé zavéti prvni dvojperiody
(t. 29-35 vs. 13-20) anebo o vyuzivani motivického materialu ve spojkach a v kodé.

Objevime mista, kdy motivy nebo jejich €asti pronikaji ze sopranu a pfipadného soubézné vedeného
altu i do jinych hlasu (t. 4, 8, 10, 26, 31-32, 35-38); vétSinou se ale jedna o pouhé zdvojeni ve spodni oktave,
v pfipadé t. 35-38 o tematickou spojku k repetici, resp. k dvojperiodé s drunym tématem (z néhoz pochazi

motiv v t. 38) apod.; u prvni periody tria (t. 56-72) bychom mohli mluvit o velmi jednoduché imitaci (v oktavé).
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I harmonie skladby je pomé&rné& prosta s pifevahou téniky a dominanty. Nejchud$i je prvni
dvojperioda; druha dvojperioda a trio jsou harmonizovany rozmanit&ji. Nicméné vSeho, &im harmonie
prekracuje ramec zakladnich harmonickych funkci (vedlejSich kvintakordd napf. v t. 13-16, mimotonalnich
dominant napf. v t. 17-18, alteraci napf. v t. 61-62 apod.), je tu uzito zplisobem v tomto zanru zcela béznym.
Ani efektni chromaticky sestup basu vt. 51-53 (ktery zvlasté vynika v orchestralni verzi skladby), ani

modulaéni mezihra v t. 65-66 nejsou nic¢im vic neZ Zanrovym klisé.

Radm. 2. Rozbor polky Blondyna (Poste restante) K. Komzdaka ml.>0

| Bedfich Smetana zpocatku — jesté nepoucen V kompozi¢nich naukach — skladal polky
uzitkove, blizké napt. kantorskym polkdm Hilmarovym. Jak ale ukaZeme, uzZ tyto jeho rané polky
postupné proménila ve svébytny Zanr artificialni hudby, a navic v zanr, ktery v ramci celého jeho
dila nabyl zcela mimotfadného specifického vyznamu jako Vv téZe mife u zddného jiného skladatele.
A druhotné to plati pro polku u Smetany vitbec — celé véty polkového charakteru, useky skladeb
anebo tfeba jen vyuziti polkového idiomu v tématech ¢i epizodach najdeme v celé fad¢ jeho
kompozic nejriznéjSich Zanri:

e Vv operach Prodana nevesta, Dvé vdovy, Hubicka a Certova sténa;

e v symfonickych basnich Richard Ill., Vltava, Sdrka a Z ceskych luhii a hajiz;

e Vv komorni tvorbé: obou ¢astech dua Z domoviny, 2. vété Tria g moll, 2. a 3. vété Smyccového
kvartetu ¢. 1 e moll ,,Z mého Zivota “, 2. vété Smyccového kvartetu ¢. 2 d moll,;

e ve 2. véte kantaty Ceskd pisen;

e ve sborovych skladbach a capella: skladbé Priletély viastovicky ze Sborii trojhlasych, Pisni
na mori, shoru Odrodilec;

e v pisni Ej, jaka radost v kole z Pisni vecernich;

e samostatné orchestralni polky Nasim dévam a Venkovanka.

Také Antonin Dvoiak hojné zpracovaval tane¢ni idiomy, na rozdil od Smetany vSak nijak
neupfednostiioval polku. Ta u n¢j pfedstavuje jen jeden z Siroké palety tancti — domacich i cizich —
a vétsi mérou nez ji se vénoval napt. val¢iku (zkomponoval mnozstvi val€ikli orchestralnich
i klavirnich) a zvlasté lidovym tancim z Cech a Moravy (furiantu, sousedské aj.) ¢i z jinych zemi
hovoticich slovanskymi jazyky (polské polonéze5! aj.). Protoze ale Dvoiak vyrtistal v Cechach, kde
byla tehdy polka velmi popularni, najdeme né€kolik polek mezi jeho skladbami z mladi: patrné jeho
viibec prvni skladbou byla klavirni Polka pomnénka, kterou vytvofil nékdy b&hem let 1854-56
ve Zlonicich spole¢né se svym ucitelem Antoninem Liehmanem (ten je autorem tria); dale najdeme
ve vyctu Dvorakovych juvenilii rukopis klavirni polky Per pedes, zminku o nedochované polce
Harfenice, Polku z let 1861-62, a hlavné Polku E dur pro klavir. Z pozdéjSich Dvotakovych skladeb

jsou jako polky vyslovné oznaceny prilezitostna orchestralni Polka B dur ,, Prazskym akademikiim *,

0 PRILOHA II
*1 S polonézou se setkame myj. v opefe Rusalka ve svatebni scéné. Cili na rozdil od Smetany, pro néjz je se svatbou
typicky spojena polka, a fady dalsich autort (K. Bendla, K. Sebora aj.), Dvorak voli jiny tanecni idiom.
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slozené r. 1880 pro zofinsky ples Akademického ctendiského spolku, a hlavné Slovansky tanec ¢. 3
As dur a 2. ¢ast Ceské suity. Spolkou se viak setkdme i v nékterych dal§ich Dvotakovych
skladbach, napt. ve findle opery Jakobin, ve 2. vét€ Smyccového kvartetu ¢. 9 d moll (Alla
polka), 2. vété Smyccového sextetu A dur (tfebaze je slovné oznacena jako Dumka), Dumce ¢. 2
pro klavirni trio ¢i ve finale Symfonickych variaci. Popularni polka Oci ldsky, za jejihoz autora byva
n¢kdy povazovan Antonin Dvordk, je ve skute¢nosti dilem jeho mladSiho soucasnika Jana Fialy
alias Frantiska Dvotaka (1854-1921).52 Ani Rekrutskou polku, jejimz zkomponovanim pry
devatenactilety Dvotak oslavil zprosténi vojenské sluzby,%3 patrné neslozil on, ale Antonin
Liehman.54

Obdobnym zpiisobem jako Bedfich Smetana, byt v mensi mife, uplatioval polku ve svém
dile Zden€k Fibich. KdyZ si béhem svého pobytu v litevské metropoli styskal po vlasti podobné
jako o patnact let diive Smetana v Goteborgu, zafadil do svého Smyccového kvartetu ¢. 1 A dur
misto scherza stylizovanou ¢eskou polku — a stal se tak viibec prvnim skladatelem, ktery vyuzil
polky ve smy¢covém kvartetu (prvni ze Smetanovych smycécovych kvarteti vznikl az o dva roky
pozdéji). Podobné vyznamné misto zaujala polka v symfonické basni Vesna, kde se jejim uzitim
utvrzuje atmosféra jara, spojuje procitani ptirody s citovym probuzenim ¢loveéka a pripomina, Ze tu
jde o ¢loveka cCeského.®> Podle J. Jiranka se tu Fibich , predstavuje jako hudebni basnik
smetanovského typu, ktery programni syzetovost dila neodvozuje z literarni ¢i jiné predlohy
mimohudebni, nybrz zaklada ji prostredky ryze hudebnimi .56 Déle Fibich polku uplatnil ve scherzu
Smyccového kvartetu ¢. 2 G dur, Cerpajiciho z Ceskych lidovych tanct, kratky ohlas polky se objevi
ve stiedni ¢asti 2. véty Symfonie ¢. 1 F dur ,,Hlas lesa “,>” Z vySe zminéné polkové véty Smyccového
kvartetu ¢. 1 A dur vychazi zavérena 5. véta orchestralni suity Dojmy z venkova s nazvem Tanec
v zeleni a polkova intonace se ozve také ve vété 3., nazvané Vzhuru!. Pokud jde o Fibichovy polky
klavirni, jejich vycet je jesté kratsi: Polka A dur, ktera ani nema opusové ¢islo, Polka ze 3. seSitu
hudebnich drobotin pro 4 ruce Zlaty vék a nékolik polkovych kust zcyklu Ndlady, dojmy
a upominky.

Pomérné hojné polky vyuzival Karel Bendl: v baletu Ceskd svatba, opete Stary Zenich &i

Jihoslovanskych rapsodiich; pozoruhodna je jeho programni klavirni polka Strasidlo v Podskali,

%2\ zéznamu ¢&. 006712236 v Souborném katalogu Ceské republiky najdeme tuto poznamku: ,, Polka Oci ldsky neni
podle Tematického katalogu Antonina Dvordaka autorii J. Burghausera a J. Claphama z r. 1996 dilem A. Dvordka.
Autorem je FrantiSek Dvordk, vi. jm. Jan Fiala (1854-1921).

%% Vesely, 2014

% Na webu americké spole¢nosti Alliance Publications Inc. (http://www.apimusic.org/) se nabizi prodeji toto vydani
Rekrutské polky: LIEHMANN, Antonin a Joel BLAHNIK (ed.). Recruitment Polka. Alliance Publications Inc.

* Jiranek, 1963, s. 60

*° Jiranek, 1963, s. 61

*" Symfonie ¢. 1 Hlas lesa
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inspirovana znamou prazskou povésti, a patrné¢ ze zavéru Bendlova Zivota se zachoval autograf
nedokonéené Svatovdclavské polky8.

S polkou se v 19. stoleti dale setkame v fad¢ opernich a jinych kompozic pro divadelni
jevisté: v operach V studni Viléma Blodka, Zmarend svatba Karla Sebora, Veselé namluvy Jana
Malata a dalSich, baletni pantomimé Pohddka o Honzovi Oskara Nedbala, hudbé Karla Kovarovice
ke hie F. F. Samberka Vylety pana Broucka na vystavu (dodnes popularni Haviiskd polka) aj.
A samoziejm¢ také v tvorbé klavirni; po jiz zminénych autorech klavirnich polek (Smetanovu,
Dvordka, Fibicha a Bendla) dale jmenujme napt. Josefa Forstra, Alexandra Dreyschocka, Julia
Schulhofa, Frantiska Kavana, Stanislava Sudu, Ludvika Vitézslava Celanského a Katetinu
Emingerovou, autorku zejména pozoruhodné Melancholické polky.

Jesté pred koncem 19. stoleti se polka objevila také v tvorbé Josefa Bohuslava Foerstra,
Josefa Suka a Vitézslava Novaka: polkou je napt. Tanec Zencii ve Foerstrové opete Debora, Hra
na labutée a pavy ze Sukovy hudby k Zeyerové pohadce Radiiz a Mahulena, ¢. 1 z Novakovych T7i
Ceskych tanciu a ¢. 1 z nedokoncenych Tanecnich studii. Ve 20. stoleti, kam nalezi vétSina skladeb
téchto tii skladateld, pak vzniké napt. Foerstrav Smyccovy kvartet ¢. 3 C dur se stiedni vétou Tempo
di polka, Sukovy klavirni Epizody s Ella polkou, vénovanou choti Maxe Svabinského, a Novakiv
klavirni cyklus Mladi se slavnou Certovskou polkou.

Snad jedinym z vyznamnych domacich skladatelii pisobicich v 2. poloviné 19. stoleti,
Vv jehoz dile polku skute¢né nenajdeme, byl Leos Janacek — a z jeho fejetonu Proc¢ mame tolik polek
a valciku, uvetejnéného r. 1905 v Lidovych novinach, je ziejmé proc¢: ,,/...] mame na Moravé
na 300 ruznych tancu, zZe valcik ani polka nebyvaly u nas zviastnim lidovym tancem: ale jejich
thema choreograficke (otoceni) bylo jen jednim z motivii bohatsich themat tanecnich. *“ (PtiCemz —
jak uvadi Janacek dale ve svém fejetonu — kazdému jednotlivému ,thematu choreografickému*
odpovidal ustdleny napév.) ,, Ted' jest tomu jinak: tanci se bezmdla jen dva tance, polka a valcik,
a muzik k nim jest — az hanba!**>° Janacek se tedy zabyval vyhradné stylizacemi lidovych tanct (viz
Lasské tance, klavirni stylizace riznych moravskych tanct, tanec¢ni idiomy v jeho operach atd.).

Zajem skladateli artificidlni hudby o polku trva, ba vzrasta i1 ve 20. stoleti, a to do znacné
miry diky glorifikaci odkazu Bedficha Smetany: podobné jako se stala soucasti jeho individuéIniho
stylu, stava se soucasti posmetanovského narodniho stylu, a to zejména jako hudebni znak ceSstvi.
Zvlast silné polka ptitahuje skladatele v pohnutych dobach svétovych valek: napt. Mala klavirni
suita K. B. Jiraka z doby prvni svétové valky obsahuje ¢ast A la polka a na sklonku nacistické
okupace Jirak zkomponoval Ctyii polkovai capriccia a zminéné T#i poetické polky. Po 2. svétové
vélce, kdy domaci hudebni tvorbu ovlada socialisticky realismus a kult B. Smetany prosazovany

Z. Nejedlym, komponuje napt. V. Dobias rovnéz T7i poetické polky, a ptedev§im obludnou kantatu

%8 Autograf, ktery je k nahlédnuti v Ceském muzeu hudby, neni datovan. Nahote viak ¢teme napsano velmi kostrbatym
pismem stoupajicim vzhuru: ,, Svatovdclavska polka, v upominku mému oSetrovateli Josefovi “.
> Janagek, 1958, s. 72
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Ceskoslovenskd polka (pozd&j$im nazvem Buduj viast, posilis§ mir) na slova F. Halase, ktera velmi
pfipomina Smetanovu Ceskou piseii.

Z domacich polkovych ¢i polkou ovlivnénych skladeb z 1. poloviny 20. stoleti dale
jmenujme napt. polku z opery Svanda Duddik J. Weinbergra, Polku z Ceské suity K. Moora,
Serenadu a la polka ze Suity pro velky orchestr ¢ moll O. Ostréila a na polce zalozeny melodram
Balada o mrtvém Sevci a mladé tanecnici téhoz autora, Polku z Malé pridavkové suity 1. Krej¢iho ¢i
Dozinkovou polku ze suity Ctvero rocnich dob 1. Hurnika. Nerudovu oslavnou Baladu o polce
zhudebnilo hned nékolik autort: J. Kli¢ka, O. Zich, J. Kalas. Samostatnou kapitolou by bylo
uplatnéni polky v opereté — zminme alesponi tu, kterd je pfimo oslavou polky: operetu Polka vitézi
J. Kficky.

Podobné osobni vyznam jako pro Smetanu méla polka (a stejnou mérou také napt. furiant)
pro Jaroslava Ridkého: kde chtél hudebné vyjadfit radostny Zivotni pocit a identifikovat se
s Cechami, tam zalozil hudebni strukturu na prvcich nékterého z eskych tane¢nich idiomi. Tak
jako u Smetany i u Ridkého to ma kofeny v détstvi a mladi: Ridky vyristal v tehdejsim
Reichenbergu v napjatych vztazich mezi némeckou vétSinou a ¢eskou mensinou a jako dité z velmi
chudé rodiny mél zpocatku jediny kontakt s hudbou prosttednictvim vefejnych produkci ¢eskych
kapel hrajicich zejména k tanci. Polka se ozve napft. v jedné z jeho vrcholnych skladeb, Koncertu
pro klavir a orchestr op. 46 (v zavéreéné vété). Pivabné a kompoziénd dokonalé jsou Ridkého
Ctyii klavirni polky (1949/53), kterymi se skladatel oteviené hlasi ke Smetanovi (zahrnuji dvé
Poetické polky) a které skute¢né maji mnohé charakteristické znaky Smetanovych polek® a velmi
se jim blizi i svym celkovym vyznénim. 6!

Samostatnou zminku si ale zaslouZi pifedev§im osobité®? uplatnéni polky v dile Bohuslava
Martinti: najdeme ji zejména v baletu Spalicek, ve Trech ceskych tancich pro dva klaviry
a v klavirnich Etuddach a polkach. Spalicek a Ceské tance vznikly béhem skladatelova pobytu
v Patizi, Etudy a polky v dob¢é ukoncovani 2. svétové valky (v 1ét€ 1945) ve Spojenych statech.
Nepravem téméf neznamé jsou rané Polky (H. 101),93 Sestice polek ptedstavujici prvni Martini
cyklus stylizovanych tanct, a pomérné malo se uvadi také cyklus 7 ¢eskych tanct (polek) Borova.

V 2. poloving 20. stoleti se tvorbé klavirnich polek vénovali nap#. V. Kalabis ¢i L. Zelezny.

Jak jsme psali, jiz zdhy po svém vzniku polka pronikla i do ciziny — a plati to i pro oblast
artificialni hudby. VétSinou se jednd o polky efektné brilantni (Blilowovo Pozvani k polce,

Rachmaninovova Italské polka), bizarni (Rossiniho Cinskd polka, Stravinského Cirkusovd polka

80 Setkame se tu s prostupovanim motivického materidlu celou strukturou, s monotematismem apod.

®1 Napt. Polka in C ponékud piipomina Smetanovu Polku Es dur, poptipadé Bettinu polku.

82 Martimi pres viechny snad opérné body si dovedl jiz najit viastni cesky vyraz, pro jehos stylizaci neni ovsem
nepodstatné, ze prosel vlivy svetovych tvircii novéjsiho hudebniho vyrazu. Ty typické rytmické a veétsinou synkopické
zamlky, rytmické presuny, prosté sextové postupy, zdanlivé smetanovské, a prece se od nich odlisujici svou
melancholickou notou, to uz je dusevni viastnictvi Martinii, “ napsal o Martin Etuddach a polkdch F. Barto§ (cit. podle
Mihule, 1974, s. 131).

83 srov. Honzikova, 2009
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pro mladého slona), o juvenilie (Musorgského Podpraporcicka polka z doby jeho studia
na vojenské skole), o prtilezitostné drobnosti (Wagnerova miniaturni Polka G dur, vénovana
Mathildé Wesendonck), o skladby ve snadném slohu (Glinkova Ruskd polka, Polka z Cajkovského
Alba pro mladez) apod. — zkratka o malo zavazné kusy blizici se uzitkové hudb€. Neplati to ale
napf. pro bohaté stylizovanou Salonni polku ze Tri kusu pro kiavir (0p. 9) a Polku skoro tanecni
ze Sesti kusit pro klavir (op. 39) P. 1. Cajkovského. Na divadelni jevisté uvedli polku napi.
L. Delibes (balet Sylvia) ¢i D. Sostakovi¢ (balet Zlaty vek), ktery zatadil polky také do obou svych
Suit pro jazzovy orchestr, do klavirni suity Tance panenek apod. S pozoruhodnou parodii polky se
setkame ve 4. v&té Koncertu pro orchestr B. Bartoka.

V této kapitole jsme podali strucny piehled uplatnéni polkového idiomu ve sféfe artificialni
hudby a v nasledujicich dvou kapitolach, které tvofi hlavni ¢ast této prace, se podrobné zaméiime
na velmi Uzky, ale mimofadné vyznamny vyiez této problematiky: na polku v klavirnim dile

Bedticha Smetany, Antonina Dvotéka, Zdenika Fibicha a v rané klavirni tvorbé Vitézslava Novéka.
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4, POLKA VKLAVIRNIM DILE BEDRICHA
SMETANY

Jako maly chlapec slychal Smetana hlavné valCik a kvapik. Neni proto divu, Ze prvnim
znamym jeho skladatelskym pokusem byl Kvapicek D dur. Od poloviny 30. let vSak jako modni
tanec nastupuje polka a stava se piimo symbolem ceského spolecenského zivota — a pravé tehdy
Smetana dospiva a komponuje prvni skladby, které uz nejsou jen détskymi skladbic¢kami. Polka
tedy na Smetanu pusobi pravé v dobé jeho skladatelského rustu, coz je patrné diivodem, proc se
jeho tvorby.®* V polkovych utvarech bude Smetanovo komponovani zrat a k polce se vzdy Smetana
obrati, kdyZ se bude chtit vyjadfit nejcestéji a nejosobné;ji.

Diivodit Smetanova piiklonu k polce vSak bylo vice nez jen prosty fakt ,,polkové horecky*
v dob¢ jeho dospivani. On sam pry byl vasnivym tanenikem,® a pfedevsim jako rozvijejici se
klavirista ¢asto a rad hraval k tanci ostatnim®® (sestram na rodinném statku v Rizkovych Lhoticich,
,»sestienicim“7 v Novém Meésté nad Metuji, studentim pii zdbavach v Némeckém Brodé a pozd¢ji
v Plzni). S polkou mél navic spojen zazitek prvni lasky, jak ukazeme dale. A s polkou se typicky
setkaval v prostiedi, kde piedstavovala piimo symbol ¢eSstvi, naptiklad na jifinkovych slavnostech
v Ceské Skalici.

Tedy hlavné diky tomu, jaky vyznam pro n¢j méla v dobé jeho mladi, Smetana postupné
piijal polku nejen za sviij nejoblibené¢jsi hudebni symbol tance, ale viibec jako zplisob nejvérnéjsiho
hudebniho vyjadieni ¢eského ndrodniho koloritu, a soucasné jako hudebni idiom, ktery mu je
osobn¢ nejblizsi a kterym dokaze nejlépe vyjadiit svou hlubokou néklonnost a jiné pozitivni zivotni
pocity. A tento dvoji vyznam si polka uchové v ramci celého Smetanova dila.

Smetanovy polkové kompozice, vznikajici od doby jeho dospivani az téméf do zavéru
zivota, se pochopitelné vyvijely — od efektnich tanecnich kust (rané polky) ptes vnitiné bohaté
idealizované polky, tanci jako takovému stale vzdalenéjsi (polkové cykly z 50. let), az po vrcholné
koncertni skladby (1. fada Ceskych tancii). Co je ale jesté mnohem pozoruhodnéjsi a zcela
jedineéné: zanr polky, konkrétné polky klavirni, u Smetany pfedstavuje hlavni pole, na kterém jako
skladatel hleda a objevuje nové mozZnosti svého vyjadiovani, které posléze uplatiiuje i v ostatnich
kompozi¢nich zanrech. Dolozme toto tvrzeni prozatim asponi jedinym piikladem: s hloubkou
vyrazu, ke které Smetana dospél ve svych klavirnich polkdch komponovanych ve Svédsku

(Vzpominky na Cechy ve formé polek), se nasledné setkdme napi. v jeho hudebné dramatickych

% srov. Nejedly, 1951, s. 462-466

% Benetkova, 1997

% Ocadlik, 1980, s. V

®7 Aloisie (,,Louisa®) a Augusta Smetanovy, které Smetana oznacoval jako své ,sestienice®, byly ve skutenosti jeho
vzdalenymi netefemi (Smolka, 1998, s. 7).
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kompozicich (lyrické arie a duety v Daliborovi).®® Stejné dileZité a pro Smetanovu typické ale je,
ze nejen obecné kompoziéni moznosti, ke kterym se propracoval polkovym komponovanim, ale
I polkovy idiom samotny posléze uplatiuje napfic¢ celou svoji tvorbou. Jak uz bylo zminéno,
typicky sahd po tomto idiomu tehdy, kdyz mu jde o vystizeni ¢eského narodniho koloritu anebo
0 vyjadieni pozitivnich citd. (Vycet aspon n€kterych Smetanovych skladeb polkového charakteru,
resp. skladeb, kde je — byt tieba jen v nékteré ¢asti skladby, napf. v uréitém tématu — vyuzito prvki
polky, jsme podali na str. 21.)

Rané polky

Jak jiz bylo uvedeno, polka pronikala mladému Smetanovi pod kiizi nejen pii tanci, ale také
pi1 doprovéazeni tance na klavir — a tomu si dobfe osvojil hudebni stranku polky a mohl zacit
komponovat vlastni polkové skladby.

Polky, snimiz se na zabavach setkaval, mu vSak téZko mohly byt skute¢nou inspiraci.
Uroven tehdejsich uzitkovych polek doklada napf. sesit polek oblibenych podatkem 40. let v Plzni.
Jak uvadi Nejedly, s jedinou vyjimkou se jednalo o skladby myslenkové i stavebné velmi chudé:
zcela konvenéni polkova melodika, mechanicky ptiznavkovy doprovod, pouze zakladni harmonické
funkce. Polky sice nesou riizna ,,atraktivni jména“ (zemé&pisna, Zenska apod.), ktera vSak nejsou
v zadném vztahu k hudebni strance polky (o jejim myslenkovém obsahu vétSinou vitbec mluvit
nelze). Onou jednou vyjimkou byla Louisina polka, ktera se do zminéného sesitu dostala jako jedina
Z polek Smetanovych a svou kvalitou vSechny ostatni mnohonasobné prevysuje. Nejedly proto
piedpokladal, Ze inspiraci pro Smetanovy rané polky bylo spi§ pozorovani tanecniho reje nez
hudba, ktera pii ném znéla, a Ze namisto z n¢jakych vzort, jimiz mu dobovi skladatelé polek byt
nemohli, tu vychéazel ze své vlastni jiz tehdy mimotfadné hudebni invence a ze své dosavadni
zkugenosti s hudbou viibec.®®

Nejstar$i Smetanovy polky nezndme. Vime aZz o téch, které zahrnul na sviij soupis
ze 3. dubna 1841, ale z vétsiny z nich zbyla pouze jména nebo fragmenty. V prvni Casti soupisu
najdeme polky pro smyccové kvarteto (kvartetni hra byla zakladni pftilezitosti pro kolektivni
hudebni vyziti) a teprve po nich nasleduji polky klavirni, a to v tomto potadi: Louisina polka, Polka
D dur (pozdé&ji pojmenovana Jirinkovd), Polka F dur (pozdgji Mariina) a Velka polka (b moll).
Pozdé&ji k nim ptibyly dalsi: Katerinina a Ze studentského Zivota. A mezi Smetanovy rané polky se
pocitaji také Vzpominka na Plzeni a Polka Es dur, tfebaze posledni jmenovana se od vSech
pfedchozich podstatné 1i8i a pfedznamenava jiz polky vzniklé v nasledujicim obdobi.

a kompozi¢nich naukéch jej cekalo az od pfelomu let 1843/1844, kdy zacal studovat kompozici

u Josefa Proksche), a jak jiz bylo fe¢eno, nemohl mit ani zadné inspirativni vzory. Ale i pfes tyto

%8 Ocadlik, 1980, s. XV
% srov. Nejedly, 1954, s. 690-693
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skuteCnosti Smetanovy polky vyrazné prevysuji vSechny uzitkové polkové skladby své doby,
ttebaze typové k nim — snad jen s vyjimkou Velké polky — jesté nalezi. Ukazme to srovnanim
Louisiny polky s Hilmarovou Esmeraldou, ktera vznikla o pouhé ¢tyii roky diive. U¢innme to ovSem
s védomim toho, ze Hilmar byl patrné¢ jednim z nejlepSich autord uzitkovych polek a Esmeralda

ptinejmensim jednou z nejlepsich polek Hilmarovych.

Obé polky jsou polkami tane¢nimi (ackoli ve Smetanové pfipadé by snad bylo pfesnéjsi hovorit
0 vérné napodobé& tanecni polky). Tomu odpovidd zcela pravidelné metrum, plynulé navazovani casti
a pfiznavkovy doprovod. Louisina polka se v3ak mechani¢nosti tane¢nich polek pfeci jen ponékud vymyka —
hudebni vyraz je tu hlubsi a hloubéji diferencovany nez u Esmeraldy: napf. nastup tria (dolcissimo) & zména
vyrazu v t. 70, resp. 78 z razantniho ve velmi subtilni. Skladba tak pfimo vybizi k pfednesu s vétsim vyuzitim
agogiky a vyrazové diferenciace, nez by tomu bylo u polky ryze tanecni.

Melodie Esmeraldy je zaloZena na svézZich melodickych napadech, nadychané melodii Louisiny
polky s jemnymi triolovymi rytmy, velmi neotfele vyuZitou synkopou (v triu), chromatickymi téony apod. vSak
nemuze konkurovat.

Prvni drobny dil Lousiny polky se neopakuje doslovné, ale ponékud kontrastné s uzitim triol,
oktavového zdvojeni melodie a forte. Patrné se tu jiz hlasi budouci Smetanova vynikajici variacni a jina
tematicka prace.

Oba velké dily tvofici Louisinu polku (A, B) jsou tfidilné (a b a, ¢ d c), a skladba je tak jesté
zaokrouhlengjsi. Navic jsou oba velké dily vyrazné tematicky spfiznéné: ve vnéjSich i ve vnitfnim malém dilu
tria (c, d) se pracuje s tematickym materidlem z vnéjSich malych dill vlastni polky (a). Snad je mozné
povazovat tuto skuteCnost za pfiznak Smetanova pozdéjsSiho tihnuti k monotemati¢nosti (o niz bude fe¢
v souvislosti napt. s cykly polek z 50. let).

Prvni dil tria (c) svym vyrazné lyrickym charakterem mnohem vic kontrastuje s prvnim malym dilem
skladby (a), nez je tomu u Esmeraldy, kde hlavni kontrast nastava uz mezi malymi dily a, b.

Véty tvofici jak vnéjsi, tak vnitfni malé dily tria (c, d) se skladaji z velmi kontrastnich polovét a i diky
této skutecnosti se trio Louisiny polky lisi od vlastni polky mnohem vyraznéji, nez je tomu u Esmeraldy.

Smetanova skladbi¢ka je celkové uhlazengjsi, ,klaviristi¢téjsi“, melodicky vynalézavéjsi, a pfestoze
se tu Smetana — jak bylo feceno — jesté drzi jednoduchého typu ,kantorské polky* a nijak nehyfi prostfedky,
shledame ji celkové propracovangjsi, byt o tom u této polky jesté svédci spiSe detaily. Napfiklad ne vzdy
najdeme melodii v nejvy$Sim hlase (napf. ve vngjSich dilech tria se melodie ucastni i alt, nad nimz zni
prodleva v sopranu), objevuji se tu celé akordy, zadrzované tony, a dokonce i naznaky vzajemné
nezavislosti hlast (v triu — napf. hned zpoc¢atku). Opusténi mechanické stylizace levé ruky jsme sice nasli
i u Hilmara, ale u Smetany objevime vic riznych drobnych odchylek: Sestnactinové noty (t. 2 aj.), oktavové
zdvojovani basu (od t. 10 aj.), na dvou mistech uziti obratu akordu misto jeho zakladniho tvaru (t. 62 a 94).

Snad muzeme predpokladat, ze zatimco Esmeralda vznikla jako tanecéni kus, ktery je sice
»,Z technickych divodd® zapsan pro klavir, ale pfedpoklada se jeho provadéni rdznymi skupinami hudebnikd,

Louisina polka uz predstavuje skladbu specificky klavirni.

Radm. 3. Srovnani Louisiny polky B. Smetany” s polkou Esmeralda F. M. Hilmara”
Tradi¢né se Louisina polka prohlasuje za prvni Smetanovu polku — coz ale neni pravda,

nebot’ jejimu vzniku piedchazely zejména vyse zminéné polky pro smyc¢cové kvarteto. A nebyla ani

’ Smetana, 1980, s. 2-7 (PRILOHA I1I)
™ Hilmar, 1961 (PRILOHA 1)
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jeho prvni polkou klavirni, a dokonce ani prvni polkou s urCitym syzetem, ktery se néjakym
zpusobem vztahoval ke Smetanovu Zivotu — tou patrné byla ¢tyfruéni Vzpominka na Nové Mésto
n. M., komponovana v Praze a vé€novana ,,sesttenkam* Aloisii a Augusté (v soupise z dubna 1841
¢. 13), ktera se ale bohuzel nedochovala.

Louisinu polku slozil tehdy Sestnactilety Smetana o prazdninach 1840 v Novém M¢&sté nad
Metuji a v€noval ji tentokrat jiz pouze Louise, ktera udajné byla jeho prvni skute¢nou laskou.”2
Intenzitou této inspirace se také obvykle vysvétluje mimotadna Zivotnost skladby, o které sam
Smetana o néco pozdéji hovoti takto: ,, Aniz se chvalim, ma tato polka sotva sobé rovnou. Takt
po taktu je rozkosnda a krasna, takze kazdy v Plzni, kdo ji slysel, ji nemohl dosti vynachvaliti
a vyposlouchati. Zadnou skladbu, kterou jsem napsal, nemohu castéji hrati, protoze se mi pak
zprotivi, ale tuto polku mohu hrati stale a nepocitim ozmrzelost. «r3

Jirinkova polka patrné vznikla jako ohlas na tzv. jifinkové slavnosti v Ceské Skalici, jichZ se
Smetana téastnil na podzim roku 1840. Slo o vlastenecky bal, pfi némz byl taneéni sal vyzdoben
jifinami, a pro Smetanu pravdépodobné znamenal silny zazitek, umocnény navic tim, Ze jej sdilel se
svym 0 dvanact let star§Sim bratrancem FrantiSkem Josefem Smetanou, velkym vlastencem,
u kterého tehdy v Plzni zil.”* Jest& v soupise z dubna 1841 se tato skladba oznaduje jen jako Polka
D dur, jako Jifinkova tedy byla pojmenovana az dodate¢né; Nejedly z jejiho charakteru (radostny
uvodni motiv, staccatové béhy, ,,u Smetany vzdy zachycujici shon, ruch®, ,,a to vse v jasném,
U Smetany spolecenském D dur‘) vyvozuje, Ze jeji nazev neni jen prazdné slovo (jako vétSiny
dobovych popularnich polek), nybrz ze vypovida o skutecném zdroji skladatelovy inspirace.”>

Podobné Mariinu polku najdeme ve zminéném soupise jesté jen jako Polku F dur a v tomto
piipad¢ je pravdépodobné, ze polka nebyla piimo inspirovana obdarovanou osobou — tedy
Smetanovou vyrazné starsi sestfenici Marii (sestrou Frantiska), kterou mél jisté rad, ale docela jinak
nez Louisu, do niZ byl zamilovan. Ostatné¢ z dochovaného fragmentu této polky (part pravé ruky
z dilu A)7¢ je ziejmé, ze tato polka byla — jak piSe Nejedly — ,, spisSe rozsafna nez skotacivi nebo
sladka "

Jesté docela jiny charakter ma Smetanova dedikace Velké polky (b moll), a hlavné tato polka
sama. Jde sice o skladbu, kterd vznikla (tak jako Louisina polka) piimo pro konkrétni osobu, tou

vsak tentokrat nebyla divka milovana’®, ale divka obdivovana pro své klavirni uméni: jista Lida

Pradacova.” Protoze se opét zachoval jen fragment této polky,3 nebudeme ji rozebirat podrobné.

"2 O¢adlik, 1980, s. VII

73 ¢it. podle O¢adlika, 1980, s. VI

™ Nejedly, 1954, s. 700-701

" srov. Nejedly, 1954, s. 701-702

76 Smetana, 1980, s. 142

" Nejedly, 1954, s. 700

"8 srov. Nejedly, 1954, s. 703; ani Smolka (1998) neuvadi Pradaovou mezi zdroji Smetanovy milostné inspirace.

0 Vénoval jsem ji jisté slecné Lidé Praddacové, protoze je mistryni klaviru,“ poznamenava Smetana ve vyse zmindném
soupisu svych skladeb z dubna 1841 (cit. podle Ocadlika, 1980, s. VI).
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Jednéa se ovSem o skladbu relativné velmi vyznamnou, protoze v rdmci Smetanovy rané polkové
tvorby pfedstavuje prvni kompozici vymykajici se typu uzitkové polky. Jde o virtu6zni koncertni
polku, ktera se od uzitkovych polek podstatné lis§i svym rozsahem (introdukce — 5 dili — coda), svou
vystavbou (spojitost této rozsdhlé kompozice zajiStuji prokomponované pirechody mezi
jednotlivymi dily), svym slavnostnim vyznénim (slavnostni, fanfarova introdukce, fanfarovy
charakter ptechodli mezi Cisly), a hlavné¢ svou technickou ndro¢nosti (podle samotného Smetany
byla ,t€zka“ a mimo n¢j a PradaCovou by ji pry nebyl zvladl zahrat nikdo z tehdejSich plzenskych
klaviristil). Ptestoze Velka polka pravdépodobné probihala v pravidelné plynoucim metru, svym
charakterem pfedstavuje nikoli polku uZzitkovou, ale polku koncertni — tedy idealizovany tanec,
obdobny napt. Chopinovym polonézam.

Katerinina polka, vénovana dals$i z mladych Zen ze Smetanovych kruhti v Plzni, jisté
Katefiné Corvinové, se nezachovala.

Polka Ze studentského Zivota vznikla roku 1842% a jedna se o hudebni obrazek rugného
zivota studentt v Plzni, kde Smetana dokoncéoval své stfedoSkolské vzdélani. Dnes se skladba hrava
v upravené verzi z doby pozdéjsiho skladatelova pobytu v Goteborgu — tehdy ji opsal pro svou
tamni zakyni a Zenu, k niz mél viely osobni vztah, Frojdu Benecke. Uprava se s vyjimkou jediného
mista tyka pouze detaili; na onom misté vSak Smetana v duchu tehdejsi trovné svého komponovani
hloubéji zaséhl do polkové formy. 82

Polku s nazvem Vzpominka na Plzeri Smetana vénoval své pozdéjsi zené Katefin¢ Kolarové,
a jak se domnival Ocadlik, ,, psychologicky ji lze vysvetliti jako Smetanovu pripominku Katerine,
ktera se na podzim r. 1843 chovala ke Smetanovi zviasté odmitave, jako by zapomnéla na své citové
vzruSeni letnich dnii v Plzni a v Mladé Boleslavi. “®

Obdobi Smetanovych ranych polek (1840-1846) pak uzavira Polka Es dur, ktera se vSak
od ptedchozich jiz podstatné 1i$i; podrobnéji se ji budeme zabyvat nize.

Znaky Smetanovy rozvijejici se kompozi¢ni zdatnosti a vyjime¢né hudebni invence, které

jsme ukazali v Louisiné polce, se projevuji i v ostatnich ranych polkach, a to ¢im dél vyraznéji:

Jifinkova polka ma oproti béznym polkam i ostatnim Smetanovym ranym polkam dvé tria,>* a blizi se
tak svou formou (A B A C A) malému rondu. Obé tria vyrazné kontrastuji s dilem A, a to jednak svym
odliSnym charakterem (zejména druhé trio ma charakter velmi zjemnély), jednak naruSenim periodicity,
zatimco dil A je pfisné periodicky obdobné k béZnym polkam. Ve vSech Castech polky pak najdeme
originalni hudebni napady — napf. hned uvodni melodicky motiv, jimz je rozloZzeny kvartsextakord ozdobeny
pfirazy, anebo ,zvonivé” opakované tény v altové poloze v druhém triu. Obdobné jako v Louisiné polce také

80 Smetana, 1980, s. 129-141

& Timto datem ji oviem Smetana ozna¢il a7 dodateén& v dobé svého Svédského pobytu.

8 Prvni velky dil polky ma formu malé formy dvoudilné s malym navratem (a a b a), a zatimco v piivodni verzi se
drobny dil b sklada z obdobnych polovét (analogicky k dilku a), v upravené verzi je tato ,,polkova‘“ symetrie vyrazné
rozru$ena a v poslednich taktech dilku zcela opustén pfiznavkovy doprovod (srov. Séquardtova, 1980, s. 12n. a 110n.).
% Ocadlik, 1980, s. VIII

8 Nejedly vysvétluje zatazeni druhého tria ponékud svérazng: ,,jedno na cely obsah slavnostniho toho reje (obrazu
Jitinkovych slavnosti v Ceské Skalici — pozn. Z. R.) Smetanovi patrné nestacilo* (Nejedly, 1954, s. 701-702).
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zde najdeme doprovod, ktery je sice pfevazné pfiznavkovy (nejvyraznéji jej autor opousti ve druhém triu v t.
93-96), ale rozhodné nikoli mechanicky (viz napf. t. 2, 4 atd., kde doprovod rytmicky podporuje melodii).

Ani v polce Ze studentského Zivota, a to ani v jeji pavodni verzi z r. 1842, neni pfiznavkovy doprovod
pouzit mechanicky; nejvétsi proménlivosti dosahuje opét v triu, a to od t. 41, a v celém triu (ba na nékolika
mistech v hlavnim dilu) se objevuji melodické postupy basu: napf. od t. 25 smérem vzhlru a napf. od t. 44
smérem dolu.

V polce Vzpominka na Plzeri objevime u vSech jejich velkych i malych dild pfedtakti, resp. zdvihy
(;auftakty“). Neobvyklé jsou synkopované zavéry (napf. hned v obou vétach tvoficich Gvodni periodu). | zde
na nékolika mistech kraci bas melodicky (napf. t. 15-16). A najdeme tu Fadu dalSich pozoruhodnych jevu:
pfeneseni melodie ze sopranové do tenorové polohy (t. 33), sekvenci (t. 43-46), témbrové vyrazny
opakovany tén v altové poloze (t. 48-49) a vzapéti analogicky v poloze sopranové, zatimco alt pFebira
od sopranu sestupny melodicky postup (t. 52). Podle naseho shledani predstavuje Vzpominka na Plzeri ze
v8ech Smetanovych ranych polek — vyjma koncertni Velkou polku a také Polku Es dur, kterd svou povahou

jiz patfi do jiné kategorie — tu nejpropracovanéjsi.

Ram. 4. Vybrané znaky kompozicni propracovanosti ranych polek B. Smetany®>

Vsechny Smetanovy rané polky pak piekracuji doboveé obvykly typ uzitkové klavirni polky
nejen svymi kompozi¢nimi kvalitami, z nichz alespon nékteré jsme ukazali vySe, ale také tim, Ze
kazdd z nich zfejmé predstavuje Smetanovu jedine¢nou hudebni vypovéd o néjaké at’ uz
subjektivni, nebo objektivni skuteCnosti (vnimané samoziejmeé¢ Smetanou rovnéz subjektivné) —
0 jeho milostném vztahu k uréité osobé ¢i obdivu k jejimu uméni (nesentimentalné lyricka, misty
zasnéna Louisina polka ¢i Vzpominka na Plzen, klaviristicky efektni Velka polka), o néjaké udalosti
Ci spolecenské realité (radostné skotaciva Jirinkovd polka, rusna polka Ze studentského Zivota).
Kromé¢ toho, co se v té které polce hudebné déje, pak k ptislusnému hudebni ,,obrazku ptispiva
dokonce i volba toniny: Louisina polka v ,,Jahodné Es dur®, Jirinkova polka ,\V jasné, spoleCenské
D dur“, polka Ze studentského Zivota ,v neutralni, neosobni C dur.®® O tom, &eho se vypoved tyka,
pak s riznou mirou spolehlivosti (viz Jifinkovou polku) svéd¢i nazev polky ¢i dedikace.

Polka Es dur pochazi ze zati 1846 — z doby, kdy Smetana komponoval svou klavirni sonatu.
Patrn€ odrazem této skutecnosti je, Ze ¢ast dilu A ma charakter sonatového provedeni. O skladbé
jako celku pak mizeme fici, Ze mnohé pokrocilejsi kompozini postupy, jejichz ndznaky jsme
ukdzali jiz v pfedchozich ranych polkach, se tu koncentruji a uplatituji mnohem soustavnéji nez
dosud. Jinymi slovy, Polka Es dur uz neni skladbou, ktera sice presahuje typ uzitkové polky, ale
prevazné do néj jesté spada; jiz je to prvni Smetanova polka rodiciho se nového typu — typu polek
Z konce 40. a prvni poloviny 50. let. Jak ukdaZeme pozdé&ji, tento typ Smetanovych polek posléze
prosel neobycejné intenzivnim vyvojem a hlubokou proménou a dvojopus 12 a 13 (77 salonni
polky a T7i poetické polky), ktery je toho vysledkem, tvofi jeden z hlavnich vrcholi Smetanovy
polkové tvorby vibec. Polka Es dur tedy predstavuje jakysi hrani¢ni kamen mezi etapou

Smetanovych ranych polek a etapou nasledujici, o niz byla fe¢; vénujme se ji proto podrobné;ji:

8 Smetana, 1980, s. 8-19 (PRILOHA 1V)
8 Nejedly, 1954, s. 697-702
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V prvnich 4 taktech probéhne introdukce. Introdukci Smetana opatfil jiz Velkou polku a byla dokonce
mnohem delSi (20 taktd v repetici). Introdukce Polky Es dur vSak nepfedstavuje pouhy Uvod k polce, nybrz
zdroj motivického materialu, ze kterého je pak cela polka vystavéna: v t. 1 je to skok o oktavu niz a zpét,
oktavoveé zdvojeny, a v t. 2-4 jakasi melodicka vinovka, tvofena terciemi a sekundami, postupujici vzhiru.

Zminény motivicky material v nejrliznéjSich obménach a nejriznéjSimi zpusoby prostupuje celou
polkou a sjednocuje ji. Jde tu tedy o pomérné vysoky stupefi monotematismu — mnohem vys8i, nez jsme
shledali u Louisiny polky, kde byl tento kompozi¢ni postup uplatnén mensi mérou a méné disledné — mozna
dokonce jen intuitivné, zatimco Polka Es dur je na tomto principu pfimo zaloZena.

Povsimnéme si skladatelovy prace s motivickym materidlem blize. Oba motivy se uplatfiuji jak
v melodii, tak v doprovodu (prvni motiv zvlast vyrazné od t. 15) nebo v podobé nenapadnych ozdobnych
figur (napf. v t. 30); jak v sopranu, tak ve vSech ostatnich hlasech nevyjimaje bas. Intervaly tvofici motivy se
¢asto méni a zUstava jen hruby obrys motivu. Oba motivy se proménuji také rytmicky apod.

Nejenze tematicky material pronika do vSech vrstev skladby; dokonce i melodie se ozyva z rliznych
hlasi. Najdeme i mista, kde rGzné hlasy nesou vzajemné nezavislé melodie, a ty tak postupuji
kontrapunkticky (napf. t. 11). Oproti dosavadnim pievazné homofonnim polkam zde dochazi — byt ne jesté
v takové mife jako v nékterych pozdéjSich polkach — témér ke zrovnopravnéni hlast a k jejich polyfonnimu
vedeni.

Nesrovnatelné Eastéji nez ve starSich polkach tu Smetana opousti pfiznavkovy doprovod. Spis by se
dalo naopak fici, Zze jen obCas se k nému vraci, aby skladba stale byla polkou (pfiznavkovy doprovod je
dalezitym prvkem polkového idiomu). Takové zachazeni s pfiznavkovym doprovodem bude typické pro celou
dal$i Smetanovu polkovou tvorbu.

Obdobné je tomu s periodicitou: i ona tu pfestava byt ¢imsi automatickym a skladatel s ni pracuje dle
potfeby jen jako s jednim z idiomatickych znaku polky. V Polce Es dur ji nejvyraznéji opustil v t. 21-46, coz
souvisi s vyrazné evolu¢nim charakterem hudby v tomto Useku — jak bylo zminéno vySe, patrné pod vlivem
prace na své klavirni sonaté tu Smetana provadi motivicky material podobné jako ve stfedni ¢asti sonatové

véty.

Ram. 5. Rozbor Polky Es dur (z roku 1846) B. Smetany$”

Polky z konce 40. a prvni poloviny 50. let

Jak zdlraziiuje Séquardtova, tato etapa ma klicovy vyznam jak pro Smetanovu tvorbu
klavirnich polek, tak pro jeho dilo viibec, protoze pravé tehdy skladatel v Zanru klavirni polky
nejintenzivnéji experimentuje a vysledkem tohoto procesu je nejen jeden z vrcholi této jeho tvorby,
ale Smetanovo artificidlni pojeti polky vibec, které pak dojde uplatnéni i v nejriznéjsich jinych
oblastech jeho dila.8 O intenzit¢ Smetanova experimentovani s polkovym tvarem v této dobé
sv&d¢i nejen relativné velky pocet kompozic, ale predev§im jejich nesmirna rozmanitost a také ¢asto

dost komplikované osudy:

87 Smetana, 1980, s. 20-24 (PRILOHA V)
8 Sequardtova, 1988, s. 58-60
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e Radu polek autor jesté v ramci dané etapy vyrazné piepracoval (napi. viechny pozdgjsi T7i
Salonni polky); v jednom piipadé dokonce ponechal z prvni verze polky (z Polky g moll 1)8? jen
trio a ostatni ¢asti zkomponoval znovu (vznikla Polka g moll II). Porovnanim kone¢nych verzi
revidovanych polek s verzemi predchozimi bychom zjistili, jak obrovsky vyvoj Smetanovo
komponovani klavirnich polek tehdy prodélalo béhem pouhych nékolika let (zvlaste u Polky Fis
dur).

e Pouze Sest polek z této etapy Smetana nakonec vybral k publikovani (op. 12 a 13), zatimco
ostatni zanechal bez vyuziti a jen k nékterym z nich se vratil pozdéji (k Polce E dur | a A dur
dokonce az na samém sklonku zivota).

e Zachovalo se z této doby vétsi mnozstvi polkovych fragmentl ¢i pouhych nacrtku.

e Podobné jako na Polku Es dur mél vliv vznik klavirni sonaty, polkovou tvorbu koncem 40. let
ovlivnila kompozice Triumfalni symfonie: i u jeho klavirnich polek se objevuje urcita tendence
k v&tsim formam, k rapsodi¢nosti a k patosu.*

Zasadni vliv na Smetanovu tvorbu koncem 40. a v prvni polovin¢ 50. let pak mélo jeho
studium hudebni teorie a kompozice u Josefa Proksche (1844-1847). Pod jeho vedenim se Smetana
intenzivné zabyval mimo jiné studiem bachovského kontrapunktu, a v diasledku toho
i do Smetanovych klavirnich polek — téebaze k zakladnim charakteristikim polkového idiomu nalezi
homofonie — ¢asto objevuje samostatnost hlasti, vyuzivani imitace a oslabovani vertikalni struktury.
V zadném piipadé se ale nejedna o prednaseni bachovského kontrapunktu do polek — Smetanovo
polyfonni mysleni je osobité¢ inven¢ni, na Bachovi nezavisl¢.

A dale je tfeba zminit vliv Fryderyka Chopina. Ani v tomto piipad¢ ale nejde o né€jaky primy
vliv na Smetanovu hudbu, ale spiSe o inspiraci ke zpracovavani narodnich hudebnich idiomu
ve stylizovanych koncertnich skladbach — ostatné polka ma docela jiny charakter nez mazurky ¢i
polonézy, vzorem v pravém slova smyslu tedy Chopin Smetanovi ani byt nemohl. V kazdém
ptipadé byl Chopin Smetanovi blizky (pozdéji, koncem 50. let, se k jeho vzoru vyslovné hlési)
a kromé hudebniho vlastenectvi — snahy zapracovat do svych skladeb to nejpolstéjsi, resp.
nejcestejSi — meéli 1 obdobny vztah ke klaviru jako k ndstroji jim nejbliz§imu, ktery dokonale
ovladali a jehoz vyjadfovacim moznostem dokonale rozuméli — jejich fe¢ je proto ryze pianisticka,
aniz ji ovSem vyuzivali k né€jaké samotcelné efektni, mySlenkoveé prazdné stylizaci. A Smetanu
s Chopinem jisté spojuje i mira osobniho zaujeti pti komponovani a hluboka niternost az intimita
jejich klavirnich miniatur, jejichZ byli skuteCnymi mistry.

Jak bylo feceno, k nékterym polkam z konce 40. ¢i pocatku 50. let (1848—1852) se Smetana

vratil o n¢kolik let pozdéji (1853—1854) a revidoval je, a to na vyzvu vydavatele Marca Berry.

rrrrr

polek. Zrovna Polky g moll I a II ale predstavuji vyjimku: nejde o rizné polky, ale o prvni a druhou verzi téze polky.
Protoze se ale prvni verze dockala samostatného vydani a samostatné se provozuje, je zvykem povazovat ji
za samostatny kus.

% Ocadlik, 1980, s. XI
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Vysledkem bylo publikovani zminénych 777 salonnich polek op. 7 a Tri poetickych polek op. 8. Uz
puvodni verze téchto Sesti a dalSich polek ze stejné doby svédci o tom, jak dalece se Smetana
Vv komponovani idealizovanych tanci bé¢hem kratké doby vypracoval. Revidované verze tychz
skladeb vSak ukazuji, ze béhem dalSich nékolika let proslo Smetanovo pojeti artificidlni klavirni
polky dalsim obrovskym kvalitativnim skokem. Velmi dobfe patrné je to napi. na Polce g moll
ze Tri poetickych polek (Polce g moll 1), porovname-li ji s pivodni Polkou g moll (I) z po¢atku
50. let:

Polka g moll | se sklada z hlavniho dilu (A), tria (B), samostatného dilu (C), ktery je pfechodem
od tria k navratu hlavniho dilu, a doslovného navratu hlavniho dilu (A) bez repetic.

Vstupni Usek 6 taktll a svym jedinym vyrazné vyklenutym melodickym obloukem exponuje zakladni
motiv celého dilu A. Nasleduje usek o 22 taktech v repetici, jehoz poslednich 6 taktl je pfiblizné shodnych
s 6 takty Uvodniho useku (rytmicky zvyrazné&na druhd polovina t. 26 pfidanim synkopy a melodicky
zvyraznén t. 27: opakovani tonu g nahrazeno terciovym krokem na es a sekundovy krok g-as kvartovym
skokem g-c).

Periodicita polky je v dilu A viceméné rozpusténa, coz patrné souvisi s tim, Ze hudba dilu A ma
pfevazné evolu¢ni charakter. Snad jen repetice Uvodnich 6 taktl pfipomina periodicitu béznych polek.

Cely dil A je vystavén z jediného motivu, ktery zejména ve své puvodni podobé zfetelné odkazuje
k polkovému idiomu: s vyjimkou posledniho tonu probiha v kratkych hodnotach (Sestnactinovych), sklada se
z vyrazného skoku (pGvodné kvartového z dominantni primy na toénickou primu) a stupnicového béhu
(plvodné tymz smérem); posledni téon motivu méa dvounasobnou délku (osminova nota). V prabéhu dilu se
tento motiv vyskytuje v riznych rytmickych, melodickych i harmonickych variantach: za¢ina bud na druhou
(t. 1, 2 atd.), anebo uz na prvni Sestnactinu (t. 3 v pravé ruce), jeho prvni tén je nékdy pokracovanim
posledniho ténu pfedchoziho taktu (t. 2); méni se smér a velikost skoku (mala septima vzhlru v t. 7, Cista
kvinta dold v t. 8, mala nona vzhuru v t. 11 apod.), po skoku se smér melodie nékdy obraci (t. 7), nékdy ne
(t. 15). At je ale tento zakladni motiv jakkoli proménény, neztraci svUj charakteristicky obrys a jeho
pfibuznost s plivodnim tvarem je stale ziejma.

V prvnich dvou taktech dilu A je polkovy idiom zastoupen také naznakem pfiznavkového doprovodu,
ktery se vSak zahy vytraci napfed v rychlém sledu akordl (t. 3-4) a posléze v polyfonnim vedeni
zrovnopravnénych hlasu s uzitim imitaci (které ostatné nastupuje uz v ramci zminéného sledu akord().

Dil A je sjednocen nejen tim, ze se zaklada na jediném vyrazném melodickém motivu, ale také
stalym opakovanim téhoz motivu harmonického: prevazné plati, ze prvni polovina taktu ma v ramci aktualni
téniny dominantni harmonii, druha polovina ténickou harmonii.

Hudba dilu A je pfi tom velmi harmonicky proménliva: Casto se stfidaji paralelni téniny, hojné
vyskytuji mimotonalni dominanty i celé jejich sledy — napf. v pribéhu t. 3 a t. 4 se harmonie zméni
jedenactkrat (B®* —B — E*® —H - Cs® = G/ A’ = C = Bs® — E” — As°). V zadném piipadé se nejedna o néjaké
samoucelné umélosti — zmény harmonie probihaji naprosto plynule a nenapadné a pfispivaji k tomu, Ze
posluchac vnima skladbu jako harmonicky barevnhou a kompozi¢né propracovanou.

Dal&im pomérné nendpadnym, ale vyznamnym prvkem jsou rytmizované prodlevy: v t. 11-17 na ténu
f, resp. f* (odlidna rytmizace v pravé a levé ruce tu vytvafi jakysi rytmicky kontrapunkt), vt. 18-21 na a,
resp. a'. Prodlevy se pak vyskytuji v celém pribéhu tria a v urcité malé mife sjednocuji motivicky odliSny
dil A atrio.
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| pfes Casté stfidani ton ma dil A zfetelnou hlavni téninu: g moll. Kdyz pak v t. 29 nastoupi trio
v toniné stejnojmenné, nastane vyrazny tonalni kontrast (vyraznéjSi nez u bézné polky, kde trio obvykle
nastupuje v subdominantni téniné bez zmény ténorodu).

Trio (B) je dvoudilné: tvofi je Uvodnich 8 taktl a pak 14 takt( v repetici, z nichz poslednich 8 je
obménénych Gvodnich 8 taktll. Kontrast tria vci dilu A je podtrzen také mirnou zménou tempa (poco piu
allegro) a slabsi dynamikou (pp). Hlavné je ale zaloZzen na tom, Ze trio je vystavéno z odliShého motivického
materialu. Zakladni motiv tria je sice rovnéz vyrazny, ale ma ,méné polkovy“ charakter nez zakladni motiv
dilu A. Doprovod tria je tvofen pfevazné synkopované rytmizovanymi prodlevami, ale ne jen jimi, najdeme tu
napf. i melodicky pohyb (napf. stfedni hlas levé ruky v t. 29-36).

Po triu nasleduje dil C o 26 taktech v repetici (s prima a seconda voltou), ktery s ob&éma pfedchozimi
C¢astmi polky kontrastuje: ma ryze homofonni fakturu, harmonie se tu méni pomalu, leva ruka hraje
pfiznavkovy doprovod (v t. 52, 54, 62 a 64 synkopovany). NevyluCujeme, Ze motivicky tento dil skladby
souvisi s dilem A, v tom pfipadé by se ale jednalo o uziti zakladniho motivu dilu A v diminuci. Ostatné bylo
by to logické, protoZe dil C ma vyznam pfechodu od tria k navratu dilu A.

Celou skladbu tvofi (neuvazujeme-li repetice) 104 takty.

Pfi revizi polky se Smetana rozhodl ponechat pouze trio a ostatni dily zkomponovat nové — a to
z téhoz motivického materialu, aby byla skladba co nejkompakinéjSi. K maximalni kompaktnosti ostatné
sméruje i jeji novy rozsah: revidovana polka ¢ita jen 89 taktd.

V triu skladatel proved! jen podruzné zmény: z nejhlubSich hlasli nékteré vypustil (napf. prodlivajici
D v t. 29-36 nebo rytmizovanou prodlevu na D v t. 43-46), jiné prelozil o oktavu vys (melodicky postup basu
vt. 29-36 a rytmizovanou prodlevu na D vt. 47-50) a zaroven provedl drobné zmény ve vedeni hlasa.
Celkové zjednodusil part levé ruky v t. 43-46, a cela struktura v daném Useku tak ziskala na prizrac¢nosti,
aniz pozbyla ¢ehokoli podstatného. Celkové mizeme fFici, Ze i Upravy tria prispély ke kompaktnosti skladby —
a to z hlediska vertikalniho.

| ve své nové verzi se polka sklada ze 4 dild, ale viozeny dil tentokrat neni pfechodem od tria
k navratu hlavniho dilu polky, ale pfechodem (B) od hlavniho dilu (A) k triu (C): A B C A.

Prvnich 9 takt( tentokrat tvofi periodu: prvni 4 takty predvéti s oslabenym zavérem na ténice
a nasledujicich 5 takt( zavéti s presvédcivéjSim zavérem na ténice.

Hned v prvnim dvoutakti zni zakladni motiv celé polky, pfevzaty z jejiho dfive zkomponovaného ftria,
a hraji jej prava a leva ruka v oktavovém unisonu; nasledné motiv imitacné prochazi véemi hlasy.

Trebaze druhy maly dil velkého dilu A vychazi z téhoz zakladniho motivu, jeho charakter je vyrazné
lesnich roht”1) a leva ruka hraje rytmicky vyrazny pfiznavkovy doprovod (v t. 10-11 synkopovany). V t. 16 se
imitacni faktura a také dynamika a tempo z poc¢atku skladby vraci a diky tomu je velky dil A pfi svém
obrovském vnitfnim kontrastu pevné sevienym Utvarem.

Dil B ma sice pfiznavkovy doprovod, ale v sopranu a altu se imitacné provadi zakladni motiv, a to

tentokrat k vyuzitim raka pfevratu.

Ram. 6. Rozbor Polky g moll I a 11 B. Smetany?2

%! Kvinty lesnich rohii — patrng sviij oblibeny prvek — Smetana uplatnil také v Polce Fis dur ze T# poetickych polek
(napf. od t. 1) a v n€kolika dalSich polkach.
%2 Smetana, 1980, s. 30-33 a 64-66 (PRILOHA VI)
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Shrneme-li, ¢im se vyznacovala Polka g moll | a ¢eho posléze Smetana dosahl tim, Ze ji

pretvoril v Polku g moll 11, ziskame obecné charakteristiky celé Smetanovy tvorby klavirnich polek

v letech 1848-54:

Forma Polky g moll | vychazi z tradi¢ni polkové formy (hlavni dil — trio — navrat hlavniho dilu),
je vsak oproti ni ponékud pozménéna (napft. rozsitena o dalsi dil).

Nejenze celd polka je zaokrouhlena navratem hlavniho dilu, ale obdobné¢ byvaji stavény
I jednotlivé dily. Cilem je sevienost skladby.

V ramci skladby se objevuji vyrazné kontrasty (zvlasté¢ mezi hlavnim dilem a triem a v rdmci
hlavniho dilu), kterych se dosahuje rozmanitymi prostiedky: charakterem motivického
materidlu, dynamikou, tempem, toninou, fakturou, stylizaci doprovodu, mirou uplatnéni prvka
polkového idiomu atd.

Jednotlivé dily jsou vnitiné sjednoceny zejména motivickym materialem. Polka jako celek je ale
1 pres své formdlni sevieni spiSe rozmanita nez jednotna (ovSem v poslednich letech obdobi
tomu bude prave opacné, jak ukazeme dale).

Oproti expozi¢nimu charakteru hudby béznych polek tu prevazuje hudba evolucniho charakteru
S bohatou motivickou praci.

S tim souvisi Casté narusovani periodicity (az pfevazujici neperiodicnost).

Vsechny slozky hudby jsou bohaté propracovany, zadnd z nich netihne k bandlnosti typické
pro béznou uzitkovou polku:

o melodie je bohata motivickou praci;

o metrum je narozdil od zdiraznéného ustadleného metra tanecnich polek spiSe latentni
a velice proménlivé;

o rytmus Casto obohacuji trioly, synkopy apod., ale nikdy samouceln¢;

o namisto stereotypni harmonie uZitkovych polek zaloZzené jen na zékladnich
harmonickych funkcich se tu uplatiiuje pokrocild diatonickd harmonie i chromatika
(mimotonalni dominanty, rafinované modulace aj.);

o dynamika a tempo na jedné stran¢ uzivany k vyraznym kontrastiim, na druh¢ strané se tu
pracuje s jejich jemnymi odstiny;

o pracuje se se zvukem klaviru — napiiklad se vyuziva se barevné odliSnosti hlast
vedenych rliznym zplsobem (zvonivé znéjici opakované tony apod.) a v rlznych
polohéch (sopran, alt, tenor, bas);

o faktura je Casto tvofena rovnopravnymi hlasy vedenymi kontrapunkticky, hojné se uziva
imitaci.

Prvka polkového idiomu (periodicita, homofonie, Ziva ,,drobnokroka® melodika, ptiznavkovy
doprovod atd.) se tu uziva volné a spise se jen naznacuji. Jestlize v né€kterém dilu skladby se

skladatel vzdali polkovému charakteru pfilis, v jiné, kontrastni ¢asti to ,,vynahradi®.
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Cim se vyznacuje revize Polky g moll | (jeji pietvoteni v Polku g moll 11) o nékolik let pozdgji:

e Usilim o maximalni vnitfni jednotu polky pti zachovéani dostate¢né miry kontrastu mezi dily;
sjednoceni je dosazeno mnohem SirSim uplatnénim monotemati¢nosti (ne jen v ramci
jednotlivych dilt);

¢ snahou o kompaktnost hudebni struktury i v horizontalnim sméru;

e tendenci k prostoté pfi zachovani myslenkové bohatosti hudebni struktury.

Vybrana Sestice polek, zvetrejnénych jako 77 salonni polky op. 7 a Tri poetické polky op. 8,
méla veiejné reprezentovat Smetanu jako skladatele — podobné jako dfive Sest charakteristickych
kusi ¢i pozdéji Sestidilny cyklus Sny. K dispozici mé¢l tehdy relativné pocetnou zasobu polek z let
1848-1852, a podle jakych kritérii vybral pravé tuto Sestici a podle ¢eho vybrané polky rozdélil
do cykli a vramci cykli uspotadal, to neni zcela jasné. Podle Séquardtové tvoii oba opusy
vyvojoveé jediny celek, barvitou myslenkovou paletu Sesti polek, rozvijenou od prosté a rozsahem
nevelké Polky E dur Il az po myslenkové a kompoziéné naroéné Polky g moll 1l a Fis dur.%
Ocadlik upozoriiuje, Ze toéniny vybranych polek tvoii chromatickou fadu: EP-E-F-G-A
(tfebaze toto potradi neni v cyklech dodrzeno). Pokud jde o rozdéleni polek do cykli, poklada
Ocadlik Salonni a Poetické polky za zcela obdobné a jejich nazvy za synonyma, ktera maji pouze
odlisit dva soucasné vydané seSity.?* Naproti tomu Holzknecht zminuje, Zze Poetické polky jsou
mnohem piistupnéjsi nez Salonni.?> At ale Smetana vybiral polky a rozd¢loval je do cyklu jakkoli,
nespornym faktem je, Ze uvniti kazdého cyklu je polka v mollové tonin€ (f moll, g moll), jejiz
hlavni dil se nejvic vzdaluje polkovému idiomu. To nas vede k domnénce, Ze uspotradani polek
Vv ramci cykli ma byt obdobou tiivétého sonatového cyklu.

Jednotlivé Salonni a Poetické polky charakterizujme jen stru¢né€, a to v tom potadi, jak je
Smetana do cyklu zafadil:%

e Polka Fis dur je skladbou brilantni, inspirovanou technickymi moznostmi klaviru a mistrovsky
stylizovanou pro tento nastroj, Smetanovi tak blizky (Holzknecht ji pfirovnava k Chopinovym
Etudam).%” Vyzniva pfi tom neokazale a poeticky (hlavni dil ponékud pifipomina Smetanovu
Privétivou krajinu z Crt op. 5). Pro vystavbu skladby plati to, co jsme vyse ukazali u Polky
gmoll I, Il: uplatiuje se tu bohatda motivicka prace véetné imitaéniho kontrapunktu a pied
vydanim skladba proSla podstatnymi Upravami vedoucimi k motivické jednot& kontrastnich casti
(Séquardtova dokonce piSe o dosazeni ,,monolitniho tvaru*).?8

e Polka f moll I: touto polkou, datovanou 15. fijna 1848, Smetana vlastné vstoupil do oné etapy své

polkové tvorby, ktera vyvrcholila o 6 let pozd&ji vydanim 777 salonnich a Tii poetickych polek —

9 Séquartova, 1988, s. 63
% Ocadlik, 1980, s. XIV

% Holzknecht, 1986, s. 3
% Smetana, 1980, s. 45-70
" Holzknecht, 1986, s. 3
% Séquardtova, 1988, s. 66
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hovofiva se o ni jako o jeho prvni idealizované polce.?” Zatimco jeji hlavni dil je svym zasnénym
charakterem (mollovou toninou, mirnym tempem atd.) polce pomérné znan¢ vzdalen (témét tak
jako hlavni dil Polky g moll II), trio naopak evokuje vyslovené tane¢ni polku — najdeme tu
dokonce i stylizované tane¢ni podupy (v t. 36, 38 atd.).

e Polka E dur Il je ze vSech Salonnich a Poetickych polek nejkratsi, protoze ji chybi trio — ma tedy
pouze malou formu dvoudilnou s malym navratem. Zvlast¢ hudba prvniho dilu siln€¢ evokuje
lidovou tane¢ni hudbu, a to bezstarostnou typicky polkovou melodii hlavniho tématu (ne
nepodobného hlavnimu tématu polky Ze studentského zivota), jejim vedenim v paralelnich
terciich a sextach, periodicitou a ptiznavkovym doprovodem. Ani pies zdanlivou jednoduchost
ale nijak nesklouzava k bandlnosti. Druhy dil je zpocatku komplikované¢jsi obdobou dilu prvniho
a puvodni jasna lidovost se tu vytraci hlavné diky harmonickym rafinovanostem, v posledni
period¢ se vSak zékladni charakter polky vraci.

e Polka Es durl® pii v§i své kompozicni vyspé€losti také pievazné pfipomina tanecni polku, a to
snad viibec nejvic z celého dvojopusu.

e Polka g moll 11 je naopak ze vSech Salonnich a Poetickych polek tane¢ni polce nejvzdalené;si.
Podle Jiranka je to polka ,, nadmiru poeticka “, ktera ,, asi dala hlavni podnét k nazvu Trois polkas
poetiques 101

e Polka As dur: temperamentni polkovy rozeb¢h jeji hlavni ¢asti opét predstavuje ostry kontrast
(proti melancholické Polce g moll 11). Trio je pak feSeno zcela nové — stiidanim dvou vyrazné
kontrastnich vét v riznych transpozicich.

Mezi lety 1848 a 1854 dale vznikly tyto klavirni polky (obvykle uvadéné jako ,,polky
do cyklu nepojaté)102 a fragmenty a nacrtky klavirnich polek:103

e V plné vypracované podob¢ se ve Smetanové pozustalosti zachovaly Polky E dur I, g moll I,
Adur a f moll 1l a vydany byly r. 1904 pééi Umélecké besedy. Polky E dur | a A dur dokonce
sam skladatel na sklonku zivota (1883) pfipravil k vydani (vypracoval dynamiku, doplnil
ptednesové pokyny atd.), ke kterému ale nakonec nedoslo.1%4 Polka g moll | mozna viibec vydana
byt neméla, protoze se vlastné jedna o prvni verzi Polky g moll (1) ze T# poetickych polek.
,,Néco dobrého vsak uverejnéni puvodniho znéni g moll polky v posmrtném vydani Umélecké
besedy ma, “ piSe Jiranek, ,, porovndanim obou versi sezndvame, o¢ vySe stouplo skladatelské

«105

umeni Smetanovo v kratké dobé nékolika let (toto porovnani jsme provedli vyse). Polka

9 Séquardtova, 1988, s. 60

190 K dybychom ji chtéli odlisit od starsi Polky Es dur, mohli bychom ji oznagit jako Es dur II; protoze ale kazda pochazi
z jiného obdobi, od Fimskych ¢islic v tomto ptipadé upoustime, a potfebujeme-li skladby odlisit, piseme Polka Es dur
z 1. 1846, resp. Polka Es dur ze T# poetickych polek.

101 Jiranek, 1932, s. 9

192 Smetana, 1980, s. 26-41

1% Smetana, 1980, s. 143-162

104 podle Ocadlika (1980, s. IX-X) mél Smetana téz v umyslu dokongit a pripravit k vydani fragment Polky C dur 1.

195 Jiranek, 1932, s. 9
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E dur | je zajimava predev$im vyraznym uplatnénim kontrapunktu v hlavnim dilu a neobvykle
feSenym triem, kde na zpiisob malého ronda vstupuji mezi rubatové ,fanfarové™ useky kratké
polkové véty. Polka A dur je vyrazna hlavné svym tane¢nim hlavnim tématem, které snad jesté
vic nez polku ptipomina lidovou $pacirku.106

e Bez zavéru se zachovala Polka C dur Il a pozdéjsi dodatek k ni. Vznik dodatku vysvétluje
Ocadlik rozporem mezi prostotou ptivodniho zavéru a mohutnosti vrcholu skladby v jeji stfedni
Casti.107 ProtoZe jde o dodatek pomérné rozmérny a svébytny (podle Oc¢adlika piedstavuje novou
polku, naladové i tonalné¢ zcela odlisnou), celd kompozice ziskala obdobny charakter jako
rana Velka polka. Ani tato podoba Polky C dur Il nicméné nezistala podobou kone¢nou: r. 1858
(béhem svého pobytu v Goteborgu) ji Smetana piepracoval ve skladbu, kterou nazval Videni
na plese, polka-rhapsodie (viz nize).

e Polky C dur I, f moll 1l a G dur se zachovaly jen jako fragmenty, a proto se na rozdil od polek
plné vypracovanych neprovozuji. Polka G dur z let 1852-1854 ma vyrazné tanecni charakter,
kterym ponékud piipomina plzeniské polky. Proto kdyz byl Smetana r. 1879 pozadan o slozeni
tanecni polky pro jubilejni ples Narodni besedy, sahl praveé po tomto fragmentu a na jeho zékladé
vytvoril polku nazvanou Venkovanka (v orchestralni a posléze i klavirni podobg).'®® Polka
f moll 11 sice podle soupisu L. Dolanského!® pochazi stejné jako ostatni jmenované polky
z 1. pol. 50. let, ale O&adlik v ni shledava tak vyrazné anticipace pozd&jsich Vzpominek na Cechy
ve formé polek &i dokonce Ceskych tancii, Ze ji poklada za mladsi.110

e Polku e moll Smetana pouze naértl tuzkou. I pies sviij mollovy tonorod méla vyrazné tane¢ni
charakter. Nacrtek pak Smetana pouzil ve 2. vété svého Smyccového kvartetu ¢. 2 d moll.

A konecné, z obdobi 1848-54 pochazeji také dvé Smetanovy klavirni skladby, které ptimo
polkami nejsou; i o nich jen stru¢né:

e Scherzo-polkalll vznikla na ptelomu 40. a 50. let jako Listek do pamdtniku A dur a uvedeného
nazvu se ji dostalo az pii jejim pozd&jsim pfepracovani a zafazeni mezi Crty op. 5. Jak Listky
do pamatniku, tak Crty predstavuji skladby myslenkové i stavebn& velmi rozmanité a polka je tu
zastoupena prave jen timto kusem. Polkovy idiom tu Smetana uplatnil pomérné vyrazné patrné
k hudebnimu vyjadfeni radosti a optimismu. Zarovenn se Scherzo-polka vyznacuje virtudzni

nastrojovou sazbou.

106 S¢quardtova, 1988, s. 62

107 O¢adlik, 1980, s. XIV

1% O tom, jak daleko uz byl Smetana tehdy svym uméleckym vyvojem vzdalen n&kdejiimu komponovéni tane¢nich
polek, sv&d¢i jeho poznamka v dopisu J. Srbovi ze 3. listopadu 1879: ,, Zatrolend to komposice! Kamen mé tim padl
od srdce. “ (cit. podle Oc¢adlika, 1980, s. XVII-XVIII)

199 [ adislav Dolansky (1897-1910) byl mj. editorem Smetanovych skladeb a uspofadatelem skladatelovy pozistalosti.
9 Ocadlik, 1980, s. XII

! Smetana, 1986, s. 55-56
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o Svatebni scény12 vznikly r. 1849 jako svatebni dar pro Smetanovu zakyni Marii Thunovou, tedy
jako skladba pftilezitostna. Nic nesvéd¢i o tom, Ze by je Smetana byl chtél zvefejnit, navic
relativné dlouhy usek treti véty (48 taktll) pozdéji prenesl do zacatku 1. jednani Prodané nevésty.
Nicméné jde o dilo sice relativné prosté (napf. ve srovnani s Sesti charakteristickymi kusy,
vzniklymi kratce ptedtim, anebo se Salonnimi a Poetickymi polkami), ale plnohodnotné
a puvabné svou lidovou poetikou.13 Polkovy charakter maji jednak nékteré iseky zminéné tieti
Casti (Svatebni veseli), hlavné ale cela prostiedni ¢ast, nazvana Zenich a nevésta — poeticky
obrazek komponovany jako dialog dvou hlast a disledné monotematicky vystavény.

Etapa Smetanova komponovani klavirnich polek zahajena v tijnu 1848 vznikem Polky

f moll | se uzaviela vydanim 77 salonnich a TFi poetickych polek v prosinci 1854 ¢i lednu 1855.

Uspéchu jimi skladatel nedosahl, tehdejsi hudbymilovna spole¢nost patrné nebyla s to tak vyspélé

a naro¢né dilo ocenit. Vydavani 1 komponovani polek proto prozatim opustil. Pro vyvoj jeho pojeti

polky i pro jeho skladatelsky vyvoj viibec vSak tato etapa méla zasadni vyznam, jak jsme vysvétlili

hned zkraje, a navéazal na ni po pfestavce trvajici jen nékolik let.

Navrat ke Klavirni polce koncem 50. let

Roku 1858 se Smetana, inspirovan vlastnim obdivem ke své zacce Frojdé Benecke, vratil
k Polce C dur Il a ptetvofril ji v polku-rapsodii Vidéni na plese.''* Zajimavé je, Zze rozpor mezi
mohutnosti stiedni ¢asti skladby a prostotou zavéru, ktery se Smetana diive pokusil vyiesSit
piikomponovanim dodatku, zlstava ve Vidéni na plese netfeSen — zavér skladby je velice prosty,
jako by se jednalo o nékterou z diivéjSich polkovych miniatur (srovnatelny je napf. se zdvérem
Polky E dur Il ze TFi poetickych polek). Virtuézni rapsodicky charakter vSak nyni nema pouze
sttedni Cast skladby, ale také jeji nové zkomponovand introdukce. Tu sice Ocadlik hodnoti jako
., prilis dobové konvencni a pro Smetanu mdlo typickou 115 nicméné jen ona skutecné vznikla
k Frojding pocté, jinak by se jednalo pouze o dodateénou dedikaci. Introdukce ohlasuje téma vlastni
polky (jen kratce a jednoduse v t. 11-12), a hlavné€ uvadi ve velmi dlouhych rytmickych hodnotach
a oktavovém ztrojeni kryptogram F-E-D-A (t. 17-44). Tyz kryptogram pak Smetana dodate¢né
zakomponoval i1 do vlastni polky — do zavéti vodni periody (t. 59-60) a do odpovidajiciho mista
v zavéru polky (t. 118-119).

Nasledujictho roku Smetana zkomponoval a zaslal do Cech své budouci druhé manzelce
Barbote (Betty) Ferdinandiové Bettinu polku. Touto prvni verzi se skladba fadi — byt s mnohaletym
odstupem a psana rukou nesrovnatelné vyspélejsiho skladatele — do téze kategorie jako rané polky.

Druhé verze pak vznikla jako viibec posledni Smetanova prace v oboru klavirni polky na samém

"2 Smetana, 1987, 52-71

13 Jiranek (1932, s. 12) je dokonce povazuje za nejlepsi z posmrtné vydanych Smetanovych skladeb ze 40. let.
" Smetana, 1980, 100-103

1® Ocadlik, 1980, s. XX
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sklonku jeho zivota a liSi se svou rozsdhlou codou, kterd je taneCni polce velmi vzdalena

a piipomina zejména nékteré useky ze Vzpominek na Cechy ve formé polek:

Polka zacina introdukci, ktera by klidné mohla slouZit jako uvod ryze uzitkové tanecni polky. Jak je
pro Smetanu typické, exponuje se tu motivicky zaklad celé polky. Vlastni polka se sklada pouze z hlavniho
polkového dilu (trio tu chybi): po prvni periodé v repetici s bezstarostnou ryze tane¢ni hudbou (t. 7-13)
nasleduje Usek mirné evoluéniho charakteru (t. 14-33), ktery pfedstavuje rozSifenou a rozrusenou periodu,
kde se polkové téma rozviji k vrcholu hlavniho dilu (v ,zavéti“ v t. 25). Pak se vraci introdukce (t. 43-40)
a po ni pozménéna prvni perioda — resp. jeji pfedvéti. Kdyby nasledovalo jesté zavéti, mohla by jim polka
skoncit; Citala by pak jen 48 taktl a predstavovala pouze malou formu s introdukci. Smetana vSak zavéti
pretvofil a rozvinul v rozsahlou codu, ktera svymi 31 takty s hudbou zcela odliSného charakteru pfedstavuje
spi$ druhy dil polky (a vlastni codou je navrat polkové introdukce v zavéreCnych 7 taktech skladby). Tento
dodatek — tfebaze je motivicky dlsledné spojen s vlastni polkou — postrada souvislou ,polkovost® hlavniho
dilu, pouze nékolik utrzka polky tu z€efi hudbu melancholicky zklidnénou.

Zatimco tedy vlastni Bettina polka svym charakterem navazuje na rané Smetanovy polky, jeji
dodatek, vznikly v samém zavéru Smetanova zZivota, se naopak fadi k ,nejméné polkové“ hudbég, kterou

ve Smetanovych polkach najdeme (napk. k Polce e moll ze Vzpominek na Cechy ve formé polek op. 12).

Ram. 7. Rozbor Bettiny polky B. Smetany (druhé verze)116

Bettina polka sice u obdarované uspéch nezaznamenalall’, patrné se vSak stala dulezitym
impulzem pro Smetantiv navrat k tvorb¢ klavirnich polek po pétileté odmlice a s tim spojeny dalsi
velky posun v jeho pojeti klavirni stylizace polky. Skladatel se tehdy — roku 1859 — jiz pomalu
lougil se Svédskem a chystal k navratu domil — a sviij stesk po domové a zaroveti t&Seni na brzky
navrat hudebné vyjadiil ve svych Vzpominkich na Cechy ve formé polek op. 12 a 13. Toto samo
0 sobé velmi subjektivni a intimni téma mél navic spojeno se dvéma Zenami, které pro n¢j v tom
¢ase mnoho znamenaly: na jedné strané se svou ,,Svédskou muzou* Frojdou Benecke a na druhé
stran¢ s Betty, ,,dcerou vlasti“ a Zenou, se kterou mél sdilet svlij nadchazejici novy zivot
v Cechich.118 Ob&ma zenam také své Vzpominky na Cechy vénoval: Frojdé op. 12, Betty op. 13 (jak
ukazeme dale, nikoli nahodou prave takto).

Ze k tak niternému a osobnimu hudebnimu sdéleni Smetana opét vyuzil klaviru a polkového
idiomu, je pro né&j zcela typické a zaroven se tim podoba Chopinovi s jeho pafizskym steskem
po Polsku, ktery se hudebné promitl do Chopinovych idealizaci polskych narodnich tancd. Ostatné
Smetana k nim vyslovné odkazuje ve svém denikovém zapisu ze 17. prosince 1859: ,, Pracuji
na polkach v chopinovském zpiisobu jeho mazurek“119. Rozhodné to ale neznamena, Ze by tu byl
Smetana Chopina napodoboval, jak uz jsme vysvétlili (viz s. 33).

SpiSe nez o komponovani po vzoru Chopinovych mazurek tedy slo o dalsi vyvoj Smetanova

pojeti klavirni polky, a to v nasledujicich smérech:

116 Smetana, 1980, s. 124-126 (PRILOHA VII)
U7 Ogadlik, 1980, s. XVI
18 Ogadlik, 1980, s. XVII
119 Ogadlik, 1980, s. XVI
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e diky své hluboké niterné inspiraci (steskem po vlasti, vztahem k Frgjdé a k Bettin¢) se polky
S jemnymi odstiny charakteru hudby (coz ale samozfejmé¢ nevylucuje vyrazné gradace
a mohutny vyraz na patticnych mistech);

e idiomaticky polkovy tvar, pochazejici ze skutecné hudby k tanci, se tu pochopitelné¢ dale
rozvoliuje; v tomto sméru Smetana misty zachdzi az do nejzazsich krajnosti.

Pro hudebni strukturu to konkrétné znamena:

a) polky jsou zalozeny na méné efektnich tématech, ktera vSak maji vétsi potencial pro subtilni
motivickou préci;

b) maji jesté vice rapsodicky charakter; v n€kterych tsecich hudba uplné ztraci ,,polkovost;

C) jsou bohatsi po strance rytmické, harmonické atd.;

d) formalné jsou rozmanité;si.

DoloZme vSechna tato tvrzeni konkrétnimi piiklady:

Ad a) Polka a moll op. 12 ¢. 1 je zaloZena na dvou drobnych motivech: prvni poprvé zazni v prvni
puli t. 1, druhy v druhé puli t. 2. V nasledujicich taktech prvniho dilu skladby se oba drobné motivy razné
stfidaji, proménuji melodicky i rytmicky (méni se smér melodického postupu, velikost intervalll, objevuji se
trioly, raci postup atd.). A protoze Smetana tu pouzivd samostatné vedeni hlasi a imitace (byt vlastné
v celém dilu jen v pravé ruce, zatimco leva hraje doprovod — od t. 6 Cisté pfiznavkovy), vznika tu
z minimalniho, ale velice tvarného motivického materialu bohata polymelodicka struktura, ktera pfi citlivé
interpretaci (kterou vyzaduje podobné jako Smetanou zmifované Chopinovy mazurky) vyzniva neobycejné
subtilné a intimné.

Ad b) Polka e moll op. 12 ¢. 2, ¢itajici 136 taktl, se cela zaklada na kratkém zpévném a hybném,
typicky polkovém tématu, které je exponovano hned v uvodu. Klidné by takto mohla zacinat bézna klavirni
polka, tvofena pouze hudbou expozi¢niho typu. Ta by ovSem vyzadovala dal$i podobné vyrazné melodické
myslenky (do druhé periody hlavniho dilu a do tria). Smetana ale celou polku vybudoval z tohoto jediného
tématu, a to tak, ze je rozvedl do rozsahlych evolu¢nich ploch. (Coz opét bylo mozné diky ,plastiCnosti®
tématu.) Pfikladem muize byt dokonale jednolita plocha, ktera zacina t. 46 a rovhomérné graduje k t. 64.

Jinym pfikladem muze byt Polka Es dur op. 13 ¢. 2. Napf. dil oznaCeny Quasi andante (t. 42-67)
zacina velmi klidnou melodii; po 8 taktech zdanlivého predvéti (se zavérem na dominanté) ji vystfida
hybnéjsi melodie, ktera se pak od t. 56 rapsodicky rozviji — periodicky charakter hudby se pfi tom zcela
vytrati. A hlavné proto, ze popsané probiha v uvedeném tempu (quasi andante) nad basovou prodlevou
a stfidajici se tonickou a dominantni harmonii v dlouhych hodnotach, nezni tato hudba ani trochu ,polkové“.
(Mozna je to vibec nejméné ,polkova“ hudba ze vSech Smetanovych skladeb vyslovné oznacenych jako
polky.)

Ad c) Snad vlbec nejvétSim rytmickym bohatstvim ze vSech dosavadnich Smetanovych polek se
vyznacuje Polka e moll op. 12 ¢. 2: najdeme tu slozité rytmické figury s teCkovanymi rytmy (nékde dokonce
dvojité teCkovanymi), triolami, kvintolami a septolami, ozdoby (az o 4 notach), rytmicky volné béhy atd., a to
Casto pfi samostatném vedeni jednotlivych hlasl. Tu se opét nabizi srovnani s Chopinovymi skladbami: toto
bohatstvi neni ani v nejmensim samoucelné efektni, neni né€im navic, co by hudbu zdobilo, neni né¢im
chténym — kdybychom nebyli jeho svédky v notovém zapisu, pfi poslechu skladby bychom si je nejspis ani

neuvédomili; je zcela pfirozenou soucasti celé hudebni struktury, ktera pusobi spiSe jako spontanni
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improvizace nez jako hudba precizné vystavéna do nejmenSich detaild. Podobné je tomu s bohatstvim
harmonickym — napf. v téze polce v t. 71-79 je opakujici se melodicky postup sopranu (zdvojeny ve spodni
oktavé) a tenoru h — cis — dis — e — eis — fis — gis — fis harmonizovan sledy akord(, které se uz na poslech
vymykaji obvyklym modulaénim postupim: E — C'—-F°-H' /E-F-B"-H atd. A pfikladem jesté
vyrazngjSiho harmonického vyboje mohou byt takty 101-116 v Polce Es dur op. 13 ¢. 2, kde objevime
bitonalitu, navic nad neakordickym ostinatnim basem: od t. 101 nad synkopickym pfiznavkovym doprovodem
ostinatné stfidajicim tonickou a dominantni harmonii (E°,° a B*") probiha v pravé ruce melodie v paralelnich
terciich, ktera je na harmonii doprovodu prakticky nezavisla a navic se v ni objevuje pulténové disonujici
ces; od t. 109 bas hraje misto dosavadniho opakujiciho se b oktdvové zdvojené es, ovSem pfiznavky
pokracuji jako dosud (stfidanim (Eb46 a Bb7); po pauze a ztiSeni hudby (subito piano, sotto voce) pokracuje
ostinatnim basovym es a pfiznavkami B, ovéem v pravé ruce znéji rozloZzené akordy Es°, E° a E. Takova
harmonie by stylové odpovidala napf. mnohem pozdéjSimu impresionismu.

Ad d) Polka a moll op. 12 ¢. 1 sice zachovava ,standardni“ tfidilnou formu s triem a navratem
hlavniho dilu, ovdem charakter Casti je ,obraceny“: hudba evokujici skute¢nou polku se rozezni az v triu,
zatimco hlavni dil je basnicky subtilni (podobné jako u Polky f moll ze TFi salonnich polek). Polka e moll op.
13 &. 1 nema stfedni ¢ast: hlavni dil se po doznéni opakuje v pozménéné podobé a na zaveér se vraci jeho
prvni perioda. Polka e moll op. 12 ¢. 2 sice probiha na standardnim tfidilném pudorysu, ten vSak neni pfilis
zfetelny, a to kvuli vysoké tematické jednoté celé polky, malé prehlednosti dilt, zahrnujicich mnoho evoluéni
hudby, béhy atd., a malé zfetelnosti jejich zavéra (z téhoz divodu). Viastné jen Polka Es dur z op. 13 ma
formu oproti ,standardni“ skute&né rozSifenou o dalsi dily, resp. reprizami: introdukce — dil A v repetici — dil
B (,trio“?) — navrat 2. &asti dilu A, rapsodicky rozvedeny — navrat introdukce — navrat 1. Casti dilu A,
rapsodicky rozvedeny — navrat dilu B — navrat 1. ¢asti dilu A — navrat dilu B v odliSném vyznéni — koda

obdobna introdukci.

Ram. 8. K typickym znakiim Vzpominek na Cechy ve formé polek B. Smetany'20

Vzpominky na Cechy ve formé polek op. 12 a 13 ptedstavuji uréitou obdobu 77 salonnich
a T7i poetickych polek op. 7 a 8. Jsou to sice jen dvojice polek, ale rovnéz maji analogické
uspofadani: obé prvni polky jsou tvary kratSimi a pevnéji sevienymi, obé druhé polky jsou
nejvzdalengjsi hudbou ze vSech Smetanovych klavirnich skladeb pojmenovanych jako polky.
Narozdil od Salonnich a Poetickych polek vsak tyto dva opusy nejsou charakterové obdobné, a to
pfesto, Ze maji stejny nazev a lisi se pouze opusovym ¢islem. Souvisi to se skutecnosti, kterou uz
jsme naznaéili vyse, totiz Ze vénovani op. 12 Svédce Frojdé a op. 13 Cesce Betty nebyla nahodna.
Zatimco totiz v op. 12 Smetana hudebné vzpomind jeSt€ na svou vzdalenou vlast a polka se tu
objevuje spi§ jen v naznacich (v ¢. 1 zni jen v triu, v . 2 se objevi vzdy jen na okamzik a pak se
vytraci v rapsodickém rozvedeni tématu) a hlavné v €. 2 zahalena v jakysi melancholicky opar,
druhou dvojici, op. 13, uz je Smetana jakoby jednou nohou v Cechach — polka je tu ptitomna
Vv hlavnich dilech (€. 1 ani jiny dil nemd) a zni méné melancholicky (v introdukci a prvnim useku

¢. 2 ptimo radostng).

120 Smetana, 1980, s. 71-98 (PRILOHA VIII)
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Vzpominky na Cechy ve formé polek sam Smetana povazoval za sviij vrcholny klavirni
cyklus — a to az do vzniku Snii (1875) a Ceskych tancii (1877, 1879).121 A dopliime, Ze posun v jeho
kompoziénim uméni, ktery Vzpominky na Cechy ptinesly, se opét nasledn& promitl i do jinych
oblasti Smetanovy skladatelské prace — podle Ocadlika napt. do nejvzrusenéjSich mist

opery Dalibor.122

Polka ve Smetanové pozdnim klavirnim dile

Hlavni vrchol celého Smetanova klavirniho dila piedstavuje spoledné s pozdéjsimi Ceskymi
tanci cyklus Sny. Vznikl v 1été a na podzim 1875 — poté co Smetana ukonéil naro¢nou a neuspésnou
lécbu sluchu — a dedikace vyjadiuji skladatelovo pod€kovani ncékdejSim Slechtickym zdkynim
za jejich podporu. Rozhodné ale nejde o pouhé prilezitostné skladby (jako byly napt. Svatebni
scény), nybrz o reprezentativni cyklus Sesti virtudéznich charakteristickych skladeb. Ze se jedna
0 cyklus programni, ktery se ptimo vztahuje k tragédii, s niz se tehdy skladatel za¢inal vyrovnavat —
tj. ke ztraté sluchu a tim vynucené¢ho odchodu z prazského hudebniho Zivota na venkov (a zaroven
Z rusné spolec¢nosti do ticha a do svého vnitiniho svéta) —, 0 tom svéd¢i uz nazvy jednotlivych ¢asti:
Zaniklé stésti, Utécha, N Cechdch, \ saloné, Pied hradem a Slavnost ceskych venkovanii. Z4dna
z nich neni pfimo polkou, ale polkovy idiom se tu pochopitelné objevuje — zejména v ¢asti Slavnost
Ceskych venkovanii, jez patrné vystihuje posvicenské veseli,123 kde jej najdeme nejméné ve tfech
ruznych podobach:124 jako razné, energické téma v mollovém ténorodu ve Vivo ed energico
(t. 30-45, 54-61 a 70-77) a v navratech této hudby (t. 94-101, 127-136 a 145-150), dale v naznaku
svizné taneéni polky v Piut mosso (t. 157-172) a kone¢né v nejodleh¢enéjsi, takika skotacivé podobé
jako Presto (t. 203-226).

Dva roky nato — na jafe 1877 — Smetana vytvoftil sviij tfeti a posledni polkovy cyklus, ktery
se pozdgji stal I. fadou vyse zminénych Ceskych tancii.1? 11. fada, zahrnujici stylizace lidovych
¢eskych tanct (furiantu, hulanu, dupaku, skoc¢né, sousedské ad.), vznikla v roce 1879. Skutecnost,
7e 1. fadu Ceskych tancii tvoti vyhradné polky, podle Séquardtové znovu potvrzuje, Ze polce
Smetana ve svém dile pfiznaval prvenstvil?® (na rozdil od A. Dvoiéka, jak jsme ukazali v pfedchozi
a znovu ukazeme v nasledujici kapitole).

I o tomto cyklu mizZeme fici, Ze piedstavuje syntézu novych kvalit jeho klavirnich polek.
Salonni a Poetické polky dovrsily proménu klavirni polky uzitkového typu v mistrovsky

prokomponovanou koncertni miniaturu. Vzpominky na Cechy ve formé polek znamenaly

2 Ogadlik, 1980, s. XVII

122 Ogadlik, 1980, s. XV

123 Jiranek, 1932, s. 10

'2* Smetana, 1987, 42-51

125 pimé svédectvi o tom podava nékdejsi Smetantv zak Josef Jiranek: ,, Mistr je napsal v mém mlddeneckém byté, kde
za jedné své navstévy Prahy z Jabkenic prodlel asi 14 dnii. Psal je na mém psacim stole hned perem na cisto a byl
s nimi hotov v nékolika dnech* (Jiranek, 1932, s. 11)

126 S¢quardtova, 1988, s. 252
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prohloubeni jeji poetické stylizace ve vztahu ke skladatelovu niternému prozivani. A 1. fada

Ceskych tancii v sobé slu¢uje vie, ¢eho skladatel dosud v oboru klavirni polky dosahl, s nejvyssim

stupném jeho klavirni virtuozity a s predstavivosti charakteristickou pro vytvareni monumentéalnich

celkl. (Ostatn¢ plan nového polkového cyklu Smetana nacrtl takika bezprostiedné po dokonceni

Meé viasti127) Vznika tak ¢tvetice koncertnich polek vyznacujicich se mimo jiné:

nebyvale vysokym stupném monotematismu,

mimofadnou formalni sevienosti,

bohatou motivickou praci v pomérné rozsahlych evolu¢nich plochach,

klaviristickou brilanci, kterd ani tentokrat nikdy nesklouzne k bezobsazné efektnosti, vzdy kraci
ruku v ruce s vynikajici hudebni invenci.

Uz u Salonnich a Poetickych polek jsme shledali uspotadani do jisté miry na zpisob

sonatového cyklu (tiivétého); podobné je tomu u polek z Ceskych tancii. Podejme jejich struéné

charakteristiky:128

1. Polka fis moll (Non molto allegro) zachovava ttidilnou formu, ktera se ale spi$ nez polkové blizi

sonatové. V prvnim dilu je napted exponovano a pak evolu¢né rozvijeno rychle bézici téma
v mollovém tonorodu, zaloZzené — pro Smetanu typicky — na jediném kratkém motivu pievazné
linearniho charakteru. Druhy dil pfinasi téma kontrastni: rytmicky vyraznéjsi, ,,polkovejsi®,
V durovém toénorodu, doprovazené vSak figurami odvozenymi z prvniho tématu; pasazovym
usekem zalozenym rovnéz na prvnim tématu se pak druhy dil uzavie a plynule na né¢j navaze dil
treti. V ném probéhnou reprizy obou témat a v zavéru jejich kratké spolec¢né provedeni zavrSené
tematickou kodou.

Polka a moll (Moderato) je motivickym monolitem velmi rapsodického a virtudzniho
charakteru. Jeho tiidilna forma neni pfili§ zietelna: sttedni dil, vybudovany z téhoz motivického
materialu jako dily krajni, s nimi pomérné malo kontrastuje (li§i se vlastné jen durovym
tonorodem, navic jde o toninu paralelni). NejvyraznéjSim momentem skladby je glissandovy
zdvih k t. 47, kterym se hudba prudce vzepne k vrcholnému tseku (ff, sfz, oktavova zdvojeni...),
od néhoz pak trylky a pasdzemi ve vysoké poloze prechazi k pozménénému navratu prvniho
dilu.

Polka F dur (Allegro) se vramci vrcholné artificialni klavirni stylizace oteviené hlasi
K bezstarostné taneéni polce, a tim tu piedstavuje jakési ,,scherzo®. Stiedni ¢ast je ovSem velmi
kontrastni: po osmitaktovém recitativu se rozezni hudba zpocatku v mirném tempu a mollovém
tonorodu, ktera je vSak stale hybnéjsi (poco a poco animato), az se postupné vraci durovy

tonorod a pivodni tempo a v ném hlavni polkové téma. Stfedni dil odlisného charakteru je opét

127 Myglenka monumentélni polkové stylizace polce se dokonce piivodné objevila piimo v ramei rodici se koncepce Mé
vlasti: jako tfeti basen (po Vysehradu a Vitavé) Smetana zvazoval tanecni obraz, ve kterém by se co nejvice ptiblizil
lidovym tanctim (Séquardtova, 1988 s. 252).

1% Smetana, 1990, s. 9-29
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motivicky sptiznény s dilem hlavnim — a to jak svou melodii v pravé ruce, tak doprovodnymi
figurami v levé ruce.

4. Polka B dur (Lento) ma tfidilnou formu s navratem, kterd je velmi zfetelna diky ostrym
kontrastim mezi sousednimi dily, byt jsou opét motivicky sjednoceny: zatimco vné&jsi dily
napliuje hudba klidna a i pti prevazujicim durovém ténorodu ponékud melancholickd, sttedni
¢ast mollového charakteru a rychlého tempa je zaloZena na transpozicich ostrého vzestupného
motivu (odvozeného ze zédkladniho motivu hudby v hlavnim dilu), jejichz kontrapunkt tvoii
rychlé sestupné triolové béhy (oboji stiidave prolina part pravé a levé ruky).

Pomineme-li revize né¢kolika jednotlivych starSich polek provedené na sklonku roku 1883,
celda Smetanova tvorba klavirnich polek se uzavira I. fadou Ceskych tancii — dila co do vyznamu

zcela srovnatelného s autorovymi vrcholnymi opusy symfonickymi a opernimi.
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5. POLKA VKLAVIRNIM DILE DALSICH
PREDNICH DOMACICH SKLADATELSKYCH
OSOBNOSTI 19. STOLETI

U zadného dalSiho domaciho skladatele v 19. stoleti nema polka tak velky a tak specificky
vyznam jako u Bedficha Smetany. Na druhou stranu jen maloktery skladatel pominul polku docela
a I mimo Smetanu vznikaly pozoruhodné klavirni polky, skladby polkou inspirované nebo

vyuzivajici jejich prvku.

Polka v klavirnim dile Antonina Dvoraka

Z davodd, jez jsme uvedli v kapitole tfeti (. 21), najdeme ve Dvoiakové klavirnim dile
polku zastoupenu jen tfemi ranymi klavirnimi skladbami — polkou Pomnénkou, polkou Per pedes
a Polkou E dur — a Slovanskym tancem ¢. 3 As dur op. 46. Existuji sice i klavirni verze Ceské suity
(jeji €. 2 je Polka) nebo 2. véty Smyccového kvartetu ¢. 9 d moll (Alla polka), jedna se ale o cizi
klavirni transkripce. A pocitat nelze ani Vysockou polku, coz je naopak Dvofakova klavirni uprava
cizi skladby.

Otazkou je, zda hledat polkovy idiom ve Dvotakovych Humoreskach op. 101. S polkou maji
spole¢né dvoudobé metrum, zivE€jsi tempo, zakladni naladu (vyjadienou uz ndzvem Humoresky)
a nékteré jejich useky se polce blizi zna¢né (nejvic asi t. 33-40 z Humoresky ¢. 4 a cela Humoreska
¢. 3 by nékomu mohla znit jako ponckud exoticka jemné stylizovana klavirni polka). Ostatné
Humoresky vychazeji ze skotské écossaise, ktera byla v dobé vzniku polky rozsifena i v ¢eskych
zemich (jako Sotys, skotska ¢i Skotska) a ktera byva pro podobnost svého kroku s polkou pokladana
za jeden ze zdroji jejiho vzniku.12 A je-li autorem Humoresek skladatel, ktery vyristal v Cechach,
tedy v domoving polky, pak je pochopitelné, ze se tu urcité polkové nazvuky objevuji. Podle naseho
nazoru vSak mizeme Humoresky (pivodné zamyslenym nazvem Nové skotské tance) povazovat
nanejvys za skladby svym charakterem polkdm blizké.

Klavirni polka Per pedes vznikla 15. 3. 1959, tj. v zavéru Dvofakova studia na varhanické
Skole, a autor tuto drobnou tane¢ni skladbu vénoval svému spoluzédkovi Aloisi Stolzovi. Bohuzel
existuje jen v rukopise, ktery byl objeven v roce 1998.130

O necely rok pozdéji, o jarmarku ve Zlonicich 27. tinora 1860, vytvofil osmnéctilety Dvorak
klavirni Polku E dur. Jde opét o prilezitostnou skladbu bez opusového Cisla. Neni snad pfimo
urcena k tanci, kazdopadné ale spada spiSe do oblasti popularnich klavirnich polek. Podobné jako
ve Smetanovych ranych polkdch tu najdeme osobité rysy, ovSem v menSi mife nez u Smetany

(poetického pivabu a klavirni elegance naptf. Louisiny polky tato Dvotakova polka rozhodné

% Opekar, 2011, 5. 76
130 Supka
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nedosahuje). Reknéme, Ze bez ohledu na dobu svého vzniku stoji nékde v pili cesty mezi polkami

Hilmarovymi a ranymi Smetanovymi:

Po jednoduché dvoutaktové introdukci za€ind prvni perioda vlastni polky, ktera ma vSechny znaky
bé&Zné klavirni polky: sklada se z osmitaktovych vét s odliSnymi zavéry, ma vyraznou nekomplikovanou
melodii (zvyraznénou trylky), pfiznavkovy doprovod a prostou harmonii (T, D, VI, (D) k D). DalSi perioda ma
kontrastni charakter: melodie je zjemnéna uzitim sekundovych postupl a Sestnactinovych hodnot. Zcela
konvenéni je prvni perioda tria, nastupujici v subdominantni téniné. Od konvenéni uzZitkové polky se skladba
odchyluje snad jen vt. 38-45, kde se rozpousti jak periodicita, tak metrum polky. Po tomto Useku trio
pokraCuje dalSi periodou, ktera je opét velmi kontrastni, a to zejména diky odliShému doprovodu
(s pfiznavkami na obé& sudé osminy a s basem stfidajicim primu a kvintu téniky, resp. tercii a primu
dominanty), ktery je hybné&jsi a jakoby vybizel ke zrychlovani. Zajimavé je, Ze po triu se nevraci hlavni dil

polky, ale prvni perioda tria.

Ram. 9. Rozbor Polky E dur A. Dvordka®3!

Zatimco Polka E dur patii k typu popularni klavirni polky 19. stoleti, Dvotakav Slovansky
tanec ¢. 3 As dur je skladbou docela jiného druhu a mezi klavirni polky vlastné¢ nepatii. Ve své
ptvodni podobé jsou sice Slovanské tance urCeny pro klavir, ptesnéji feCeno pro klavir na Ctyfi
ruce, mnohem vice ale prosluly ve své orchestralni podob¢, kterou jim dal sam autor.132 A dale nas
k tvrzeni, ze Slovansky tanec ¢. 3 neni klavirni polkou v pravém slova smyslu, vedla skute¢nost, ze
je inspirovan spi$ lidovymi tanci polkového typu nez polkou samou (viz nize). A ani forma

Slovanského tance ¢. 3 neni pro polku typicka:

i | t1-2 Poco allegro As dur Tematicka introdukce (vychazi z motivu, ktery se zakratko
dvakrat objevi v levé ruce . klaviru (t. 6, 10)

A | t. 33-27 (Poco allegro) | As dur Kucmoch (,klatovak®), pfipominajici lidovou pisen Slunic¢ko je
nade mlynem, a to jak napévem, tak malou formou
dvoudilnou s malym navratem.

Forma mala dvoudilna s malym navratem aa b a, kde dilek b
je motivicky pfibuzny s dilkem a, a pfece vic¢i nému
kontrastni. V dilku b je narusena periodicita (katalaktickymi
takty 17 a 19). Dilek a” se liSi od a zejména tim, ze prava
ruka Il. klaviru hraje tremolo; jeho pUvod shledavame v Casti
druhého motivu nasledujici sko¢né (t. 30 ad.) a povazujeme
je za prvek sjednocujici jinak velmi kontrastni dily A a B.

B | t. 28-47 Pit mosso As dur Skocna, ktera svym charakterem s kucmochem vyrazné
kontrastuje.

Formalné jde o dvojperiodu rozSifenou o 4 takty, které
motivicky vychazeji z posledniho taktu vlastni dvojperiody
(t. 43) a soucCasné pripravuji nasledujici navrat dilku a”.

B! Dvorak, 1988 (PRILOHA IX)

132 Nabizi se pii tom zajimavé srovnani napf. se Smetanovymi Ceskymi tanci. | jejich instrumentace se objevily, podle
Holzknechta vsak ,, vZdy setiely jemny pel klavirni dikce* (Holzknecht, 1990). Ostatné se piilis neujaly a Ceské tance se
mnohem c¢astéji uvadéji ve svém piivodnim klavirnim znéni — a urcité to neni jen tim, Ze orchestraci neprovedl sam
Smetana: napt. Musorgského Obrazky z vystavy se hraji ve velmi uspéSnych cizich instrumentacich (Rimského-
Korsakova, Ravelové aj.). Naproti tomu orchestralni verze Slovanskych tancu jsou prinejmensim plnohodnotné.
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a |t 48-62 Tempo I. As dur Navrat dilku a” z dilu A rozSifeny o 7 taktd; prvni 2 takty
(od t. 46 tohoto rozS8ifeni jsou pozménénym opakovanim posledniho
ritard.) dvoutakti vlastniho dilku a”a po nich nasleduje 5 taktud, kde
se stfida motiv z t. 50 ad. a motiv ,vypUGjceny” z dilu B (t. 30
ad.).
m | t. 63-64 As dur Dvoutaktova mezihra, ktera motivicky pfipravuje nastup
nasledujiciho dilu.
C | t. 65-88 (Tempo E dur DalSi kontrastni tanec, tfebaZe rovnéz polkového typu: hulan.
vyraznem ] Opét mala forma s malym navratem (t. 65-80) a k ni pfipojena
pomalejsi diky . . R . .
. perioda, kde je melodie pfelozena do pravé ruky klaviru Il
rit. od t. 46) . ; C L .
a klavir | hraje dvojoktavoveé zdvojeny triolovy doprovod
(hudba je tim zjemnéna).
B | t. 89-118 | Piu mosso E dur Navrat sko¢né.
Prvni perioda je obdobna jako v t. 28-35, druha je v prvnim
dvoutakti obohacena pfidanim motivu klaviru | z druhého
dvoutakti do klaviru Il v prvnim dvoutakti; nasledujici
Ctyftaktové rozSifeni je motivicky zalozeno jen na prvnim
taktu sko€né (t. 89 ad.). V t. 95-118 probiha modulace z E dur
do as moll.
m | t. 119-123 | Poco meno as moll Mezihra zalozena na motivu z druhého dvoutakti skocné
MOosSso (t. 91-92 ad.). Béhem ni probiha jednak postupna demotivace
(od t. 119 poco tohoto motivu, jednak modulace z as moll k dominantnimu
a poco ritard.) septakordu toniny As dur.
A | t. 124-158 | Tempo I. As dur Navrat vodniho dilu véetné plvodni dvoutaktové introdukce.
Dilek a se vraci dvakrat: poprvé s melodii v klaviru Il
a tremolem v klaviru | (oktavové zdvojenym), podruhé naopak
(bez zdvojeni).
B | t. 159-200 | Piu mosso As dur Navrat sko¢né, ktery je rozveden na zplsob sonatového
provedeni tématu a v zavér skladby, motivicky vychazejici
Z prvniho motivu skocné.

Radm. 10. Rozbor Slovanského tance ¢. 3 As dur A. Dvorakal33
U Dvotakova Slovanského tance ¢. 3 jsme tedy shledali nasledujici:

e Vztahuje se ke tfem Ceskym lidovym tanciim polkového typu (kucmochu, sko¢né a hulanu),
nikoli k polce samé.

e Klidové hudbé ma blizko také svou prevazné periodickou vystavbou, vyuzitim hudebnich
forem typickych pro lidové pisné a snad i citaci lidového napévu Slunicko je nade mlynem.

e Jeho forma se sklada z prvku velké formy a ronda, kde Piu mosso (sko¢na) predstavuje refrén.

e Skladba je na jednu stranu velmi rozmanitd a vnitiné kontrastni, na druhou stranu ptedstavuje

pevné sevieny tvar, a to jak diky své formé, tak diky tonalnimu planu.

33 Dvorak, 1879, s. 12-19 (PRILOHA X)
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e Vyskytuji se tu rizné zptisoby prace s hudebnimi motivy (déleni motivu, kombinace riznych
motivl, ,,vyptjceni motivu z jiného dilu, vyuzivani motivii ve spojovaci hudb¢, demotivace
aj.).

e Shledame tu naprostou pfevahu homofonie a nepfitomnost kontrapunktickych umeélosti,
S jakymi jsme se bézné setkavali u Smetanovych polek.

e Doprovod je rozmanité stylizovany (ptiznavkovy, synkopicky, figurativni apod.) a rozmanité
rozdélovany do vSech ¢ty rukou. Témér vzdy je motoricky a podporuje tane¢ni hybnost hudby.

e Tato hudba neni nijak niternd, zahlouband, intimni, ale vesela a vyslovené taneCni (tfebaze
VvV Zzadném piipad¢ nejde o uzitkovou tanecni hudbu, ale o idealizovany tanec). A zatimco napf.
Vv ptipadé¢ Smetanovych polek objevime v notovém zapisu mnohé, co samotny sluch zachyti jen
tézko (slozitou kontrapunktickou praci, motivickou spfiznénost kontrastnich dili apod.),
hudebni struktura této skladby vyzni naplno. Dovolime si proto tuto hudbu oznalit jako
extrovertni (na rozdil od fady introvertnich polek Smetanovych).

Rozborem jsme se pokusili dolozit, Ze skute¢né jde o klavirni polku docela jiného druhu

a charakteru, nez byly Smetanovy polky. A pokud se nékterym z nich preci jen blizi, pak Ceskym

tanctm.

Polka v klavirnim dile Zderika Fibicha

Ani mezi Fibichovymi klavirnimi skladbami mnoho polek nenajdeme: tane¢ni Polku A dur,
Polku z cyklu Zlaty vék op. 22 a nékteré z Ndlad, dojmii a upominek.

Polka A dur z roku 1882 nema opusové ¢islo. Jde o ryze uzitkovou polku uréenou k tanci,
ktera sice zcela odpovida danému typu, ptfitom ale nezapie svého autora — vynikajiciho skladatele
artificialni hudby (podobné jako jej nezaptou napi. popularni pisn¢ Jaroslava Jezka). Prestoze tato
polka — prisn¢ vzato — nespada do oblasti, na kterou se tato prace zamétila, podejme o ni aspon

struc¢nou blizsi zpravu:

Po osmitaktové introdukci se zdvihem nasleduje hlavni polkovy dil, rovnéz se zdvihem, v malé formé
s malym navratem. Trio nastupuje v toniné F dur a s vyjimkou své druhé periody (Con fuoco) ma oproti
hlavnimu dilu jemné&;jsi charakter, dany zejména jinak stylizovanym doprovodem. Po skonc&eni tria se vraci
cely hlavni dil polky a na néj navazuje osmitaktova koda. Forma skladby tedy zcela odpovida typu uzitkové
tanecni polky, rovnéz naprosta prevaha homofonni sazby, typicky polkova melodie atd.; hojné paralelni
tercie a sexty (popt. kvartsextakordy) davaji polce lidovy raz. Zadna slozka polky v$ak neni zpracovana
mechanicky, bez invence: ani melodie, ani harmonicka stranka (rdzné harmonické funkce vcetné
mimotonalnich, obraty kvintakordu a septakord(, invenéné uplatnéné melodické tony (i ve vnitfnich hlasech)
atd.), ani doprovod. Na fadé mist objevime naznaky samostatného vedeni hlast (t. 9 ad.) ¢i ,smetanovské*
kvinty lesnich rohu (t. 34-36 ad.).

Ram. 11. Orientacni rozbor Polky A dur Z. Fibichal34

134 Fibich, [1900?]b (PRILOHA XI)

50




Zlaty vek, cyklus drobnych skladeb pro klavir na ¢tyfi ruce v lehkém slohu, pochazi z doby,
kdy Fibich spole¢n¢ s Janem Malatem pracoval na rozsahlé progresivné pojaté Velké theoreticko-
praktické skoly pro piano. Uspéch tohoto dila, vydavaného postupnd po jednotlivych sesitech,
podnitil soub&éznou produkci dal§i ptivodni ceské literatury pro zaky klavirni hry, jiz byl nedostatek,
a fadou skladeb ptispél i sdm Fibich — zejména praveé cyklem Zlaty vek, ktery u ného objednal
nakladatel F. A. Urbanek. Tii seSity zahrnuji celkem dvanact kusi z let 1869-1885, tedy jak
skladby starsi, dodatecné upravené pro Ctyfi ruce, tak skladby pro ten ucel nové zkomponované.
Polka spolecné s ostatnimi kusy v poslednim seSitu vznikla az tésné pred vydanim cyklu v r. 1885;
jak ale napovidda poznamka ,Dle vlastni pisne*, vychazi ze star§i Fibichovy skladby, pisné
Skrivanek na text z Rukopisu kralovédvorského, vydané r. 1871. Jde tedy o klavirni miniaturu
vytvofenou na zakazku ke konkrétnimu ucelu s pozadavkem omezené technické narocnosti; jeji
zpracovani pfitom — domnivame se spole¢né s L. Bohackem!3 — pIné svéd¢i o velikosti svého

autora:

Introdukce tu neni, skladba ostatné ¢ita jen 57 taktu.

V prvnich dvou periodach zni hlavni polkové téma. Jeho melodie nese typické znaky bézné polky:
durovy ténorod (mollovy az v druhé periodé), stfidani osminovych a Sestnactinovych hodnot, ¢asté terciové
a kvartové kroky (vyraznym kvartovym krokem dolti téma za&ina). Ctyitaktové predvéti prvni periody zagina
v téniné D dur a kon¢i zavérem na toénice (t. 4), zavéti moduluje do moll a po 4 taktech kon¢i zavérem ve fis
moll (t. 8) pfi zpomaleni tempa, je v8ak rozSifeno o dalSi 2 takty s modulaci zpét do dur a se zavérem
na dominanté v D dur (A) s korunou (t. 10). Druha perioda zacina ve stejnojmenné mollové téniné (d moll)
a je osmitaktova; predvéti kon¢i v d moll, zavéti na dominanté.

Od t. 19 nasleduje druhé, kontrastni téma, které zacina terciovym krokem vzhiru (tedy opaénym
smérem, nez zacinalo hlavni téma), dale se ale melodie pohybuje vyhradné v sekundovych krocich — téma
je diky tomu plynulejsi, zpévnéjsi. Dvoutakti s druhym tématem se opakuje Ctyfikrat, pokazdé ovSem v jiné
téniné a dynamice. Dynamika je tu dana jednak silou Uhozu, ale také poétem hlast — bud je melodie hrana
pravou rukou klaviru | zdvojena pouze levou rukou ve spodni tercdecimé a posléze decimé, anebo obé ruce
hraji v oktavovém unisonu melodii zdvojenou v sextach a posléze v terciich.

Po Ctvrtém dvoutakti s druhym tématem nasleduji 4 takty spojovaci hudby (t. 27-30) akcelerujici
k navratu prvniho tématu; tato spojovaci hudba je vytvofena z figur pochazejicich z druhého tématu (viz
napf. druhou dobu v t. 19).

Prvni navrat prvniho tématu se déje v mollovém ténorodu v plvodnim tempu, ale ve slabsi dynamice
(p): prvni 2 takty (t. 31-32) jsou totozné st. 11-12, potom (t. 33-34) se jejich melodie opakuje o oktavu niz
a zdvojena pouze jednodu$e (jen jednim, nikoli tfemi hlasy jako prve), a tedy jesté v nizSi dynamice. Pak
(t. 35-36) téma pokracuje ve stejné Upravé svym druhym dvoutaktim k zavéru na dominanté; hudba pfi tom
zpomaluje a zavérecny kvintakord A dur je opatfen korunou.

Teprve pak (t. 37-46) se prvni téma vraci doopravdy, a to doslovné tak, jak znélo v t. 1-10.

Koda (od t. 47) je vytvofena z prvniho tématu s vyuzitim déleni motivu a demotivace. Nastupuje jesté

v moll), a to az k zavérecnému tonickému kvintakordu (D dur) ve f.

135 Bohacek, 1985, s. 3
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Prava ruka klaviru | hraje pfevazné v paralelnich terciich, misty v sextach (napf. vt 21)
a v nékterych usecich jen jednohlasné (napf. v t. 19-20) — tim se dociluje dynamickych efektll (,terasovita
dynamika®); leva ruka klaviru | pouze zdvojuje part pravé ruky: dvojhlasy part ve spodni oktavé, jednohlasy
v tercii Ci sexté. Leva ruka klaviru Il hraje fidce umisténé basové tony na tézkych ¢i lehkych dobach (napf.
v t. 1 ¢&i 3), basové prodlevy (t. 19-20 ad.), akordické rozklady (t. 17), melodické pritahy k akordickym tonim
(t. 18), melodicky protihlas (t. 35-36), basové doprovodné figury (t. 53-54), na nékterych mistech zdvojuje
melodii (t. 48, 50 &i 55); prava ruka klaviru Il hraje utrzkovité melodické protihlasy &i rozloZzené akordy apod.
anebo rovnéz zdvojuje melodii (t. 48, 50, 55). Part klaviru Il tedy rozhodné nepfedstavuje pouhy mechanicky

doprovod polky; je prokomponovan stejné invenéné jako part klaviru I.

Ram. 12. Rozbor Polky z cyklu Zlaty vek Z. Fibicha'3®

Polka z cyklu Zlaty vek je tedy na jedné strané hracsky i posluchacsky velmi vdécéna
(pisobivé polkové téma, zZivy polkovy pohyb, periodicky charakter, ptehlednost tvaru, klavirni
stylizace vychazejici vsttic méné zdatnym hracim atd.), na druhé strané ani pii své prostoté nijak
netihne k trividlnosti (a¢ by na tak malé ploSe a pii pozadavku ,,snadné¢ho slohu* jisté¢ bylo mozné
omezit se jen na expozici libivé melodie, jedinou ¢i dvé toniny v konvenénim poméru, mechanicky
doprovod apod.), ale piedstavuje skladbu po vSech strankach invencné a bohaté zpracovanou.

Rozséhly programni cyklus nékolika set drobnych klavirnich kusit Ndlady, dojmy
aupominky je vlastn¢ velmi podrobnym hudebnim denikem Fibichova milostného vztahu
s Anezkou Schulzovou. Nejstarsi Dojmy se skladaji ve velmi podrobny obraz Anez¢ina téla (hlavy,
oCi, tvare, matefskych znamének na krku, ruky atd.) a télesné stranky jejich vztahu; Upominky se
vztahuji k jednotlivym vyznamnym udalostem v historii jejich vztahu; nejmladsi Ndlady vyjadiuji
atmosféru jejich lasky a Fibichovy city Kk AneZce, ovSem posledni sesit Ndlad piedstavuje jakousi
galerii erotickych Zenskych typti (panna, Zena, milenka, nevéstka aj.). Skladbitka s ozna¢enim A4 la
polka je Upominkou ¢. 10 (135) ze 4. sesitu 1. fady Ndlad, dojmit a upominek op. 41. Vznikla
dvanact dni po Fibichov€é prvni navs§tévé u Schulzt (tu Fibich 1i¢i Upominkou ¢. 9) a vyjadiuje
radost, kterou tu skladatel proZiva: ,, Citime, jak se tu jiz Fibich citi doma*, piSe Z. Nejedly ve své
knize Zdenka Fibicha milostny denik. , Celd ta skladbicka ,,a la polka* zrovna hyii veselosti,
U Fibicha jinak velmi vzacnou. A jak by ne, kdyz Fibich prisel do rodiny, kde bylo tak veselo a kde
byli lidé tak uprimni, Ze byla radost se s nimi sbliZit? Proto necht jiz se pustili do hry nebo jinak se
veselili, veselil se Fibich s nimi a proto i tato jeho upominka je tak rozdovadena a roztancend. 137

Neni tedy divu, Ze skladatel sahl po polkovém idiomu — snad i po vzoru Smetanovu:

Skladbicka nema introdukci ani codu.

Prvni perioda o 8 taktech se zaklada na jediném dvoutaktovém motivu, melodicky i rytmicky (triola)
vyraznym a pro polku typickym; celé pfedvéti probiha v tonické harmonii a konéi oslabenym zavérem
na toénice, zavéti kromé posledniho taktu probiha nad kvintakordem na VI. stupni a konéi zavérem

na dominanté; perioda je v repetici.

136 Fibich, 1985 (PRILOHA XII)
37 Nejedly, 1948, s. 150
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Nasleduji 4 takty (t. 9-12), kde se &tyfikrat doslovné opakuje prvni €ast polkového motivu, ovSem
v rizné dynamice (2 takty mf, 2 takty pp); v dalSich 12 taktech se polkovy motiv objevi napfed dvakrat
po sobé v jakési variaci (t. 13-16) a ve zbyvajicich 8 taktech (jez ovSem netvofi periodu) se polkovy motiv
provadi.

Po rit. se opét v puvodnim tempu a dynamice (od t. 25) vraci pozménéna Uvodni perioda; zména se
tyka hlavné harmonie zavéti (T-S-T-D-T), pfedposledniho taktu (odliSny motiv, imitace v altu) a zavéru (T);
zavéti zazni dvakrat (s jedinou nepatrnou zménou: podruhé je v sopranu misto tercie prima, aby byl zavér
pfesvédcivéjsi).

Trio nastupuje konvenéné v subdominantni téniné (D dur). V celém triu se stfidaji dva motivy:
~vzestupny® (t. 37, 38 ad.) a ,stfidavy” (t. 40, 46 ad.) a v prvni periodé se objevuji ve vSech hlasech (imitace),
ve zbytku tria jiZ pouze v sopranu a altu (leva ruka se vraci k polkovému doprovodu). Po dohrani tria se beze
zmény vraci hlavni polkovy dil (Da Capo al Fine).

Mimo t. 13-17 a prvni periodu tria hraje leva ruka r(izné varianty pfiznavkového doprovodu.

Rdm. 13. Rozbor Upominky ¢. 10 A la polka Z. Fibichal38

Zrozboru skladby je patmné, ze a la polka tu neni jen piednesovy pokyn — Ze tato
charakteristickd skladbicka skute¢né¢ formalné ptedstavuje klavirni polku zachovavajici vétSinu
prvki plvodniho polkového idiomu. Pokladame ji za fibichovskou jednodussi obdobu nékterych
Smetanovych polek z let 1848-1854.

Jinak je tomu v piipadé Ndlady ¢. 62 (266) Con fuoco e vivace ze 4. sesitu I1I. fady Ndalad,
dojmit a upominek op. 47.13° Jde rovnéZz o charakteristickou skladbu, dokonce s konkrétnim
namétem — Nevéstka. Podle Nejedlého tu Fibich nikoli pomoci néjakych vnéjsich charakterizacnich
prostiedkit (napt. urc¢itého tanecniho idiomu jako napi. v ¢. 264, kde gavotou charakterizuje
eroticky zensky typ metresy), nybrz ,, dynamicky i rytmicky bezohledné vystihuje dravost tohoto
typu (nevéstky), ale pri tom dava vsim prozarovat i vnitini jeho prdzdnoté. “140 Pro¢ tedy také v této
skladbi¢ce hledame polku? Jako polku ji oznacuje J. Jirdnek a upozornuje na jeji znacnou podobu
s Certovskou polkou Vitézslava Novaka.141 A skute¢né, pokud obé skladby porovname, zjistime, Ze
hlavni dil Certovské polky zni velmi podobné jako Fibichova Ndlada ¢. 62. Co se tyka typickych
znakl polky, nékteré tu opravdu najdeme (dvoudobé metrum, polkovy doprovod, charakter
melodie), jiné — tiebaZze ne ty nejpodstatnéj$i — tu postraddme (tempo, forma, periodicita,
harmonicky pribéh). Zda se tedy skute¢né jednd o klavirni polku v pravém slova, anebo jen
0 skladbu vyuZzivajici n€kterych prvki klavirni polky, zistava otazkou; podle naseho ndzoru Ndlada

¢. 62 polkou v pravém smyslu neni.

138 Fibich, [1905?] (PRILOHA XIII)
139 Fibich, [1900?]a

140 Nejedly, 1948, s. 247

141 Jirdnek, 1963, s. 143
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Polka v raném klavirnim dile Vitézslava Novaka

Dvé¢ ze tii nam znamych klavirnich polek Vitézslava Novaka vznikly jesté pred koncem 19.
stoleti: Polka z Tanecnich studii a Polka ze T7i ceskych tancii op. 15. Treti polkou je jiz zminéna
Certovska polka z cyklu Middi op. 55 (1920).

Roku 1896 vytvoril tehdy Sestadvacetilety Novak 77 ceské tancel*2 op. 15 pro klavir
na Ctyfi ruce, skladajici se z Polky, Sousedské a Furiantu. Neni bez zajimavosti, ze v 1été
nasledujiciho roku — v zavéru svého pobytu u Leose Janacka na Lassku — je autor provedl spolecné
se svym hostitelem na Hukvaldech. Janagek se pry o Ceskych tancich vyslovil s uznanim a podnitil
Novaka k jejich instrumentaci (Sousedské a Furiantu); Sousedskou pak uvedl na jafe 1898 na svém
koncertu s Ceskym orchestrem v Brné. Téhoz roku vydalo dilo v jeho pivodni podobé pro klavir
na ¢tyfi ruce i v autorové Gpraveé pro dve ruce vydavatelstvi N. Simrock.

Ceské tance pochéazeji z poc¢atku Novakova tzv. moravsko-slovenského tviiréiho obdobi,
a jak uvadi B. Lébl, predstavuji prvni dilo, ve kterém skladatel opustil romanticky subjektivismus
a cele se ptimkl ke zdravé objektivité lidové hudebnostil4? — podle Lébla vsak do jisté miry na tkor
osobitosti hudebniho vyjadieni: , témata jednotlivych tancii vychdzeji z dobove béznych typii,
Jjakychsi ‘obecnych not”*, které Novak bud’ napodobuje, nebo pfimo cituje, a ve zpracovani témat
Lébl nachazi postupy prebirané bud’ setrvaéné z predchoziho vyvoje kompozi¢niho uméni (pouziva
dokonce vyrazu ,klisé¢*), nebo od Novakovych skladatelskych vzort (zejména Dvordka a Griega).
Ceské tance tak maji podle Lébla — podobné jako dalsi skladby z téhoZ obdobil% — | malou
obsahovou urcitost a veelku nizkou myslenkovou zavaznost“, ,, prevladaji zameéry virtuozni .14

V kazdém ptipadé¢ jde o dilo vyznaCujici se vysokou urovni kompozicni prace
a pfinejmensim z tohoto hlediska snese srovnani s obdobnymi skladbami Novékova ucitele

A. Dvoraka:

Polka ma tfidilnou stavbu: hlavni dil, trio v subdominantni téniné a nevypsany navrat hlavniho dilu.

Hlavni dil zaCina bez introdukce pfedvétim (t. 1-5) periody, jejiz zavéti namisto oCekavaného zavéru
na prvni dobé v t. 8 pfechazi v jakési mirné evolucni rozSifeni se zavérem na tézké dobé v t. 17 v H dur.
Perioda pfinasi polkové téma, které zahrnuje motivicky material celého hlavniho dilu (vlastné je obsazen jiz
v predvéti).

Nasleduje Ctyrtaktova mezihra (t. 18-21), kterou se hudba vrati do hlavni téniny (Es dur).

Od t. 22 se téma i s rozSifenim vraci, ale doslovné jen do t. 28, od kdy se hudba harmonicky ubira
jinam (k zavéru v D dur v t. 37), aniz pfi tom dojde k jiné vétsi zméné.

Od t. 38 nasleduje druha vyrazna melodicka myslenka rovnéz v rozsahu osmitaktové periody, kterou
ale nelze povaZovat za druhé téma, ale jen za variantu polkového tématu. Tato perioda kon&i zavérem

v t. 45. Jeji predvéti se pak opakuje v jiné poloze a harmonii a pfi dim. a zane se opakovat také zavéti,

2 pavodnim nazvem Ceskd suita a uvadéné téz jako Tanecni suita (Schnierer, 1999, s. 106).
13 Lébl, 1964, s. 58, 66

Y4 Klavirni kvintet a moll op. 12, pistiovy cyklus Cigdnské melodie op. 14

15 Lébl, 1964, s. 65-66
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které se ale zahy zméni ve spojovaci hudbu vedouci v pokradujicim dim. a v rit. k dal§imu navratu
puvodniho tématu v piivodnim tempu a téniné (od t. 58).

Tento navrat je do t. 64 témér doslovny a pak téma opét pokracuje zménéno (zejména harmonicky)
k zavéru v As dur v t. 72.

Od t. 73 opét nasleduje varianta polkového tématu, kiera se pak doslovné opakuje az po zacatek
zavéti (t. 81-85) a poté pfechazi v evoluéni plochu, ktera graduje kvrcholu vt. 98 a vzapéti degraduje
ke ztiSenému zavéru na ténice (Es dur).

| trio (107-165) je zaloZeno na jediné hudebni myslence. Jeji melodicky pribéh v sobé nese stopy
tématu polkového (srov. napf. t. 3 a 107 nebo t. 4 a 109); vSudypfitomnym teCkovanym rytmem se vSak
hudba tria od polky v hlavnim dilu ostfe li8i. Melodie je velmi plynuld a zpé&vna (neobsahuje zadné
opakované tény ani vétsi skoky nez tercii) a zfetelné se sklada ze &tyftakti (t. 107-114) a posléze dvoutakti
(t. 115-120), neni v8ak periodicka — neobsahuje Zzadné zaveéry. V pribéhu tria se téma nijak neprovadi,
pouze tfikrat opakuje: poprvé v As dur (ktera je vramci celé skladby téninou subdominantni), podruhé
v podobé obohacené o melodicky postupujici novy hlas v nejvySSi poloze (t. 124-126 a 128-130)
v transpozici do H dur a potfeti opét v As dur s pozménénym doprovodem. Trio pak kondi desetitaktovym
usekem v pp a od t. 161 s pokynem smorzando, kde nad synkopickym doprovodem (s ostinatnim basovym
as) a meénici se harmonii jiz jen opakuje zakladni prvek celého tria, totiz rytmicka figura s tecCkou.
Za povSimnuti v triu stoji také kvintové prodlevy (,dudacké kvinty“) v synkopicky pulzujicim doprovodu
(t. 107-113, 123-129, 139-145).

Ram. 14. Rozbor Polky ze Tri ceskych tancit V. Novakal#®
Rozbor Polky z Novakovych T7# ceskych tancii mizeme shrnout nasledovné — a konstatovat

pii tom fadu shodnych charakteristik s Polkou z Dvordkovych Slovanskych tancii (srov. s. 49-50):

e Formalni stranka skladby — na pidorysu zdanlivé trivialni velké formy t¥idilné s pokynem D. C.
al Fine — je neobycejné propracovana a skladba diky tomu pfedstavuje pii veskerém svém
vnitinim bohatstvi velmi pevny tvar.

e (ba dily jsou diisledn¢ monotematické.

e Piedevsim jsou vyrazné odlisné (charakterem témat, pomérem hudby expozi¢niho a evolu¢niho
typu, méné uz téninami), pti tom ale jevi i uréitou motivickou sptiznénost.

e Zejména hlavni dil ptekypuje bohatstvim tematické prace a harmonickou rozmanitosti.

e Jen v minimalni mife se setkime se samostatnym vedenim hlasi (napt. t . 4-5, 30, 33-34 ad.)
a vibec ne s pronikdnim motivického materidlu do vnitfnich a spodnich hlast. Faktura skladby
je cist¢ homofonni, leva ruka hraje vyhradné doprovod, byt velmi rozmanité, invencné
stylizovany.

e Tento zplisob stylizace polkového idiomu se orientuje spi§ na jeho ,,objektivni* tane¢ni zaklad,
nez ze by ho vyuzival k n¢jakému ,,subjektivnimu®, niternému hudebnimu sdé€leni, jako tomu
bylo v ptipad¢ vétsiny Smetanovych polek.

Téhoz roku jako T7i ceské tance u N. Simrocka vysla v Hudebnim salonu Zlaté Prahy Polka

z Novakovych Tanecnich studii pro klavir'#’, Tato skladba dnes bohuzel nepatii mezi uvadéna

146 Novik, 1898b (PRILOHA XIV)
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Novékova dila, nedockala se zddné¢ho dalSiho vydani a patrné neexistuje ani zadné podrobnéjsi
pojednani o ni v novakovské literatufe#® — a to presto, ze jde o kompoziéné velmi propracovanou

polkovou stylizaci ,,poetického* typu:

Skladba ma v ramci daného typu stfedni rozsah (159 taktl) a jeji tfidilna velka forma je velmi
seviena: jednak navratem dilu A (vypsanym, protoZze zahrnuje drobnou, ale vyraznou zménu), jednak
CasteCnym navratem dilu B v tematické kodé.

Introdukce tu neni.

Uvodni perioda (6+6 takttl) pfinasi hlavni polkové téma v ténin& d moll.

Nasleduje 8+8 taktl (od t. 13) s tématem kontrastniho charakteru a po nich roz8ifeny navrat
hlavniho tématu (6+10 takt( od t. 29). Kontrastni téma je motivicky pfibuzné s hlavnim tématem (motivem
zt. 3-6 a také sextovym skokem — zménénym na septimovy — zt. 1) a liSi se od ného zejména svym
modulaénim charakterem (viz niZze u zminky o harmonické strance skladby).

Zejména ve stfedni periodé vstupuje zakladni melodicky motiv do vnitfnich hlas(, a to na principu
imitace (v okrajovych periodach jde pouze o jakysi oslabujici dodatek k zavéru).

Leva ruka hraje prevazné akordicky doprovod, ktery vSak rozhodné nema charakter mechanického
doprovodu tanec¢nich polek. Je velmi rozmanity a neustaleny; obvykle jiZ po jednom, nejpozdéji po tfech
taktech se jeho stylizace zméni, misty do né&j vstupuje motivicky material. Navic jen malokdy skutec¢né
zdlraznuje pravidelnou metrickou pulzaci: napf. hned v t. 1, 3 a 4 zazni bas akordu az po osminové pomlce,
takze polka ,kulha“. Idiomaticky tane¢ni charakter polky je tak znaénou mérou potlacen.

Harmonicka stranka skladby je rozmanita a komplikovana: najdeme tu mimotonalni dominanty,
alterace (na konci t. 15 Gs® se snizenou plvodni kvintou, naopak na konci t. 6 C’ se zvysenou kvintou)
a vye zminéné modulace (napf. vt. 16-18: C—C' —F =B’ —E", vt. 26-28: D’'m - A° —E' = F = B — A").
Harmonie je Casto rozostfovana tim, ze nékteré akordy nebo zmeény harmonie jsou jen naznaceny (napf. VI.
stupefi v t. 3, subdominanta vt. 4 nebo mimotonaini dominanta k A’ vt. 5), vyrazngji do nich zasahuiji
melodické tony (napf. vt. 19 nad tény gis a h, které bezpochyby tvofi mimotonalni VII. stupen
k nasledujicimu akordu A’, zni tény f a d, jimiz melodicky postupuje alt a sopran) a jiné nedokalné tony
(napf. ostinatni basové d vt. 1-6 se na prvni osminé v t. 5 stane nedoskalnym ténem, podobné sopranova
prodleva na g' na druhé osminé v t. 14) apod.

Periodicka vystavba skladby vykazuje mnohé nepravidelnosti: v celém hlavnim dilu plati, ze se
zavéti lisi od predvéti — nejvice v posledni periodé, kde zni téma v dur, v pp s pokynem dolce a na rozsifené
plose (10 taktd); vSechny zavéry jsou oslabeny jakymisi dodatky — pfechody k nasledujicim vétam, a to bud
ve stejné harmonii (t. 6, 12, 34), nebo se zménou harmonie (t. 20); nékde zavéry chybi a véty jsou vpojeny
(t. 28, 44).

Dil B (od t. 45) nastupuje velmi vyrazné: s odliSnym tématem ve stejnojmenné durové téniné (D dur),
s dynamikou subito p a s pfedpisem scherzando. | kdyz se jeho téma vyrazné odliSuje zejména svoji hlavou
a takeé triolou, rovnéz ma urcity vztah k hlavnimu tématu (prvek melodického pohybu v kratSich hodnotach se
zmeénou sméru). Tedy nejen jednotlivé dily, ale cela polka se vyznacuje ur€itym stupném monotematismu.

K dal8im ¢astem skladby uZ jen stru¢né.

Y7 Kromé Polky mélo dilo zahrnovat Mazurku, kterou ale Novak nedokondil a jejiz autograf se nedochoval (Schnierer,
1999, s. 121). Pavodni opusové ¢islo 17 bylo pozdé&ji ptideleno II. tad€ Pisnicek na slova lidové poezie moravské
a nedokoncené Tanecni studie zustaly bez opusového cisla.

'8 Schnierer, 1999, s. 120-121
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Po periodé (8+8 taktu), ktera téma dilu B exponuje, nasleduje 15 taktl (od 2. doby t. 61), kde se toto
téma (resp. jeho motivicka hlava) provadi.

Od t. 76 se témé&F doslovné vraci prvni véta tria. Pak se znovu vraci jeji prvni dvoutakti, ovéem
v F dur, ve vysoké poloze a v dynamice pp, potom nasleduje totéZ dvoutakti znovu ve vysoké poloze, ale jiz
opét v D dur, a az do konce dilu B (tzn. do t. 101) ma hudba evoluéni charakter a zpracovava napred
motivicky material z dilu A (od druhé doby t. 88 do prvni doby t. 94) a pak motivicka hlava tématu z dilu B.

Od t. 102 se vraci dil A, a to svyjimkou t. 112-113 doslova — zde se nezlstava v hlavni téniné
(d moll), ale moduluje do F dur, navic s vyrazovym pfedpisem dolce. Dal hudba pokracuje beze zmén oproti
puvodnimu dilu A.

Od t. 146 se vraci také hudba dilu B, zahy ale tento kratky navrat pfechazi v kodu, zaloZzenou

na motivickém materialu dilu B.

Radm. 15. Rozbor Polky z Tanecnich studii V. Novika'#
Podobné jako se Polka ze T#i ceskych tancu blizi Polce z Dvotakovych Slovanskych tancii,

tuto bychom snad mohli ptirovnat ke Smetanovym polkam z pfelomu 40. a 50. let a domnivat se, ze

-----

konkrétné se tato polka blizi Smetanovym:

e rozsahem,

e velmi sevienou tiidilnou formou,

e monotematismem Vv rozsahu celé skladby,

e potla¢enim tane¢niho zakladu polkového idiomu,

e naruSovanim homofonni faktury (diiraz na vedeni jednotlivych hlasi, imitace),

e cvolucnimi useky,

e harmonickym bohatstvim, zejména castymi modulacemi,

e tonalnim rozvrhem: hlavni polkovy dil zni v moll, stiedni dil v dur.

Podle naseho soudu ale pies vSechny uvedené podobnosti se Smetanovymi polkami postrada tato
Novakova skladba jejich elegantni plynulost; zejména rytmicka rozmanitost doprovodu

a harmonicka komplikovanost nékterych usekt ptisobi ponékud chténé, téZkopadné az samoucelné.

%9 Novik, 1898a (PRILOHA XV)
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ZAVER BAKALARSKE PRACE

V prvni kapitole bakalarské prace jsme vymezili pojem polka a odliSili polku jako tanec,
polku jako uzitkovou skladbu k tanci a polku jako skladbu timto tancem pouze inspirovanou, resp.
vychazejici z polkového hudebniho idiomu. V druhé kapitole jsme podali zpravu 0 vzniku polky,
byt jej stale nelze vykladat jednoznacné, a o jejim pocateCnim vyvoji ve sféfe hudby; zminili jsme
pii tom zejména dulezitého predstavitele rané polky F. M. Hilmara a na jeho polce Esmeralda jsme
demonstrovali typické znaky ceského polkového idiomu. Ve tieti kapitole jsme velice strucné
shrnuli déjiny polky v rdmci nonartificialni hudby a analyzovali jednu typickou popularni polku
z19. stoleti (polku Blondyna K. Komzaka mladsiho), a predev§im podali piehled Sirokého
a rozmanitého uplatnéni polky, resp. prvkl polkového idiomu v oblasti hudby artificidlni — doméaci
I zahrani¢ni v 19. a 20. stoleti.

V hlavni ¢asti prace jsme se podrobnéji zamétili na polku v klavirnim dile B. Smetany,
A. Dvoraka, Z. Fibicha a v raném klavirnim dile V. Novaka. Nejvyznamnéjsi vztah k polce si
ze vSech jmenovanych vytvotil Bediich Smetana: byly sni podstatné spojeny jeho skladatelské
zacatky, uplatnoval ji ve vSech obdobich své tvorby, a to zpisobem, ktery se postupné rozvijel
(od prilezitostnych skladeb uzitkového typu az po nejzavaznéjsi a kompozicné nejvyzralejsi dila),
a polkového idiomu uzival jako zakladniho ryze hudebniho prostfedku k vyjadieni CeSstvi, veseli,
radostného zivotniho pocitu atd., ale také — a hlavné tim je jeho vztah k polce specificky —
k nejniternéj$im a nejosobnéjsim hudebnim sdélenim. Primarné polku uplatioval v dile klavirnim:
V této oblasti se jeho vztah k polce 1 jeho pojeti artificidlni stylizace polky vyvijely, v ni vznikla
Vzpominky na Cechy ve formé polek, Sny, 1. fada Ceskych tancii) a zaroven vétsina skladeb ze viech
obdobi, které jsou ptimo polkami. Jak jsme ale ukazali, s polkou se setkdme ve vSech oblastech
Smetanova dila: v operach, v symfonickych basnich, v komorni hudbé, ve sborové tvorbé
i V pisnich.

I u Antonina Dvotéka je polka zastoupena pomérné€ rozmanité, jeho vztah k polce ale patrné
nebyl nijak specificky — Dvorak hojné uplatioval nejriiznéjsi tane¢ni idiomy — a v jeho klavirnim
dile se projevil velmi malo: vlastné jen ranou Polkou E dur (pomérné zdatilou a dosud uvadénou,
ale malého vyznamu) a Polkou z 1. fady Slovanskych tancii, skladbou velmi osobitou a kompozi¢né
vyspélou, ktera ale ve skutecnosti ¢erpa — jako i ostatni Slovanské tance — spis z tanci lidovych.

Fibichiiv vztah k polce byl castecné¢ podobny Smetanovu, jak o tom svéd¢i zejména polka
v symfonické basni Vesna, ale mnohem méné vyhranény a intenzivni a projevil se v mensim poctu
kompozic a spiSe v jinych oblastech nez v dile klavirnim. Nicméné drobna skladba A4 la polka
Z Nalad, dojmii a upominek predstavuje skute¢né¢ uméleckou stylizaci polky, vedenou dokonce
uréitym programovym zamérem, a svou hodnotu ma také Polka z cyklu Zlaty vek, tiebaze se jedna

0 skladbu v podstat¢ instruktivni.
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O dvé umélecké stylizace polky se pokusil ani ne tficetilety Vitézslav Novak. Polka ze T7i
Ceskych tancii, pivodné pro klavir na Ctyfi ruce, predstavuje tanecni idealizaci pojatou obdobné
jako Slovanské tance jeho ucitele Dvordka, kompozicné pomérné vyspélou a zdatilou
a nepostradajici ani urc¢itou eleganci. Naproti tomu Polka z Tanecnich studii se typové blizi
Smetanovym klavirnim polkdm z konce 40. a prvni poloviny 50. let; autorovo usili o bohatou
a rozmanitou stylizaci je ale celkovému vyznéni skladby spise na Skodu. Skute¢né osobitou polku
Novéak vytvofi az o ndkolik desetileti pozdgji: Certovskou polku z cyklu Mladi; ta ale jiz stylové
nalezi k hudbé 20. stoleti.

ProtoZze jsme v prvnich Kkapitolach prace provedli analyzu Hilmarovy Esmeraldy,
reprezentujici jakysi archetyp Ceské polky, a posléze analyzu Komzakovy Blondyny, ktera
predstavuje béZznou uzitkovou polku z 19. stoleti (velmi podobnou napt. polkdm Straussovym139),
muzeme nyni ukazat, jak se polka v rukach ,ptednich domacich skladatelskych osobnosti 19.

stoleti” proménila (pravy sloupec tabulky) oproti svému pratvaru, resp. své ,konfekéni podobé

z 19. stoleti (levy sloupec):

Velka forma A B A se zfetelné odliSenymi ¢astmi;
puvodné bez introdukce a kody, pozdéji s introdukci
a kodou.

Dily mohou byt rozSifovany, zkracovany,
vypoustény, pfidavany; forma se mlze bliZit rondu.
Introdukce a koda mohou chybét nebo mohou
naopak nabyvat na rozsahu a vyznamu.

Pfevaha diatonické melodiky.

Diatonicka nebo chromaticka melodika.

Rytmicka stranka melodie ziva (zejména v hlavnim
dilu); pfevazné osminové a v hlavnim dilu téz
Sestnactinové hodnoty; teCkované rytmy, synkopy,
vzacngji trioly.

Melodie mGze mit nejriznéjsi charakter — od typicky
polkového az po zcela odlisny (dokonce i Useky
amelodické).

Naprosto prevazuijici periodicka vystavba, zpravidla
po 8 taktech; pfedvéti koncivaji poloviénim zavérem,
zavéti celym.

Pravidelna periodicka vystavba byva nejriaznéjsimi
zpusoby naru$ovana (rozsifovanim dild,
modulacemi, evolu¢nimi plochami, virtu6znimi prvky
apod.), muze byt i zcela opusténa (zejména

v evoluénich usecich).

Kontrast dan zejména odliSnosti témat, ale take
dynamikou, zptisobem vedeni melodie, odliSnym
vyrazem (legato — staccato) apod.

Kontrast miize byt dan jakymikoli odliSnostmi
kterychkoli slozek ¢i stranek hudby (v€etné faktury,
tonalni stabilty — lability apod.); protivahou kontrastu
byva motivické sjednoceni skladby
(monotematismus).

Trio typicky nastupuje v subdominantni téniné.

Trio nastupuje v odliSné téning, ktera muze mit dle
zaméru skladatele jakykoli vztah k hlavni toniné
skladby.

Pfevazné nebo vyhradné durovy ténorod.

Durovy i mollovy ténorod (popf. bitonalita apod.).

Vyhradné expozi¢ni charakter hudby, minimum
motivické prace,

Expozi¢ni i evoluéni charakter hudby, skladba se
muze vyznacovat bohatou motivickou praci.

150 viz napt. skladbu Anen-Polka Johanna Strausse mladsiho.
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Homofonie. Homofonni sazba mize byt v rizné mife
kombinovana se sazbou polymelodickou, pfi niz
muze byt uzito imitaci.

Pfevaha zakladnich harmonickych funkci; harmonie | Harmonicka stranka muze byt libovolné bohata

muze byt ,ozdobena“ uzitim vedlejSich funkci, (nejrGznéjsi jevy z diatonické i chromatické
popfipadé mimotonalnimi dominantami, modulacemi | harmonie, polytonalita apod.); toniny se mohou

do blizkych ténin, vybo€enim do jiné téniny a zpét v pribéhu skladby hojné a nejriznéjsSim zplsobem
apod.; tonalni stabilita, kde zakladem je hlavni stfidat.

ténina.

Mechanicky pfiznavkovy doprovod v nékolika Doprovod muze byt libovolné stylizovany —
riznych variantach. od typicky polkového az po zcela nepolkovy; mize

i zcela splynout s ostatnimi vrstvami skladby
v polymelodické sazbé.

Ram. 16. Umeélecky stylizovana polka versus bézna uZitkova polka z 19. stoleti

Bez vyjimky se vSemi charakteristikami shrnutymi v pravém sloupci tabulky se setkdme
u B. Smetany — coz je dano jednak poctem a rozmanitosti jeho klavirnich polek (od skladeb typu
tanecnich polek pfes poetické az intimni kusy az po virtudzni koncertni skladby), tim, jaky vyznam
pro n¢j tato ¢ast jeho tvorby méla, a hlavné mimofadnou originalitou a progresivitou Smetanova
komponovani pro klavir (i za cenu netspéchu jeho skladeb u vétsSinového publika). U Dvotakovych,
Fibichovych a ranych Novakovych polkou ovlivnénych skladeb se s nékterymi z uvedenych
postupt setkdme jen v malé¢ mife nebo vibec, coz je pochopitelné uz vzhledem k tomu, do jaké
miry — ve srovnani se Smetanou — se této tvorbé veénovali. NejvyznamnéjSim domacim
predstavitelem uplatnéni polky v klavirni hudbé v 19. stoleti byl tedy pravdépodobné¢ B. Smetana.

Jsme si plné védomi toho, ze pii tak Uzce vymezeném piredmétu nasi prace nemuizeme
dospét k obecnéjSim a spolehlivéjsSim zavérim. Ty by vyzadovaly zaméfit se piinejmensim stejné
podrobné na polku v klavirni tvorbé ostatnich domacich skladateld, véetné autorit méné¢ zndmych
(A. Dreyschock, F. Kavan aj.), opomijenych (K. Bendl, J. Forster aj.) ¢i pozapomenutych
(K. Emingerova, J. Schulhof aj.) — to znamena napf. podrobné prohledat listkové katalogy Muzea
ceské hudby a obdobnych instituci véetné regionalnich a zahrani¢nich, podrobné se informovat
0 aktualnich vyzkumech skladatelskych odkaz atd. a veSkery takto ziskany notovy material
podrobné analyzovat a na zdkladé toho vzajemné porovnat. I my jsme provedli n€kolik dil¢i sond
mimo ramec této prace a ,,0bjevili“ n€kolik polek, které pravdépodobné vyénivaly nad dobovy
prumér — napiiklad poeticky stylizovanou Melancholickou polku K. Emingerové nebo polku
Strasidlo v podskali K. Bendla, jejiz formu skladatel ptizpisobuje slovné popsanému
mimohudebnimu programu, uplatiiuje v ni zvukomalbu apod. Dale by bylo mozné zabyvat se
obdobnym zplsobem polkami vzniklymi ve 20. stoleti, polkami zahrani¢nich skladatelli (velmi
pozoruhodné polkové stylizace bychom nasli zvlast¢ u ruskych autor, zejména u P. L
Cajkovského) apod. Pokud by tedy v budoucnu méla vzniknout nova prace (napi. magisterska),

ktera by na tuto navazala, nabizi se fada moznosti, jak vymezit jeji predmét a cile.
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Shrnuti

V prvni kapitole bakalarské prace jsme vymezili pojem ,polka®“. V druhé kapitole jsme podali
zpravu o vzniku polky a o jejim pocatecnim vyvoji ve sféfe hudby; zminili jsme pii tom zejména
dulezitého predstavitele rané polky F. M. Hilmara a na jeho polce Esmeralda jsme demonstrovali
typické znaky ¢eského polkového idiomu. Ve tieti kapitole jsme velice stru¢né shrnuli déjiny polky
vV ramci nonartificidlni hudby, analyzovali popularni polku Blondyna K. Komzaka ml., a ptfedev§im
podali prehled Sirokého a rozmanitého uplatnéni polky v domaci i zahrani¢ni artificialni hudbé 19.
a 20. stoleti. V hlavni ¢asti prace jsme se podrobné&ji zaméfili na polku v klavirnim dile B. Smetany,
A. Dvoréka, Z. Fibicha a v raném klavirnim dile V. Novéaka. VSechny naSe dil¢i zavéry vychazely
z vlastnich analyz skladeb, které reprezentuji rozmanité piistupy jmenovanych skladateli
ke klavirni stylizaci polky. Porovnanim téchto dil¢ich zavéri jsme pak dospéli k souboru
souhrnnych charakteristik, jimiZ se artificidlné stylizované polky pfednich domacich skladatelskych
osobnosti 19. stoleti li§i od béznych uzitkovych polek z téZze doby. Na§ zavér, Ze nejvyznamnéjSim
domacim ptedstavitelem uplatnéni polky v klavirni hudbé v 19. stoleti byl B. Smetana, je vzhledem
k izce vymezenému tématu prace jen hypoteticky a vyzadoval by navazujici studii, ktera by

provéfila uplatnéni polky v klavirni tvorbé dalSich domacich skladatel v 19. stoleti.

Summary

In the first chapter of our bachelor thesis we defined the term polka. In the second chapter we
referred about its origin and initial development in a music sphere; within this we mentioned
F. M. Hilmar, an eminent early polka representative, and demonstrated the basic characteristics
of Czech polka idiom on his polka Esmeralda. In the third chapter we briefly summarized the
history of polka within non-artificial music, analysed a popular polka called Blond by K. Komzak
jr., but most of all we summarized wide and various uses of polka in both national and foreign
artificial music of the 19th and 20th century. In the principal part of our work we concentrated on
the polka in detail in piano compositions by B. Smetana, A. Dvotak, Z. Fibich and in early piano
compositions by V. Novak. All partial conclusions are based on our own composition analyses
representing various ways of polka piano stylizations used by composers mentioned above. By
comparing these partial conclusions we determined comprehensive characteristics which distinguish
the artificial polka stylization of prominent national 19th-century composers from common dancing
polka of the same time. Considering the narrowly defined topic of the thesis, we set a hypothetical
conclusion that B. Smetana was the most important national composer using polka in 19th-century
piano music. It requires further study which would prove the use of polka in piano music of other

19th-century Czech composers.
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http://studentka.sms.cz/index.php?P_id_kategorie=7630&P_soubor=%2Fslovniky%2Findex.php%3Fword%3Ddistinguish%26bjvolba%3Den_cz

Zusammenfassung

Im ersten Kapitel der vorliegenden Bachelorarbeit haben wir den Begriff Polka abgegrenzt.
Im zweiten Kapitel berichteten wir vom Ursprung der Polka und von ihrer anfinglichen
Entwicklung im Bereich der Musik. Wir erwidhnten dabei vor allem den bedeutenden
Reprisentanten der frithen Polka F. M. Hilmar und an seinem Stiick Esmeralda demonstrierten wir
die typischen Merkmale des tschechischen Polka-Idiomes. Im dritten Kapitel bieten wir eine kurze
Zusammenfassung der Polka-Geschichte im Rahmen der nicht-artifiziellen Musik, weiter eine
Analyse des populdren Polka-Stiicks mit dem Titel Blond von K. Komzak jr., und vor allem bringen
wir hier einen Uberblick iiber die breiten und mannigfaltigen Verwertungsmdglichkeiten der Polka
in der hiesigen (tschechischen) und auch der ausldndischen artifiziellen Musik des 19. und des 20.
Jahrhunderts. Im Hauptteil der Arbeit konzentrierten wir uns an die Polka im Klavierschaffen
von B. Smetana, A. Dvotdk, Z. Fibich und im Frithschaffen von V. Novék. Alle in der vorliegenden
Arbeit gezogenen Schliisse beruhen auf eigenen Kompositionsanalysen des Autors, wobei Stiicke
analysiert wurden, die die unterschiedlichen Einstellungen der genannten Komponisten zur
Polkastilisierung in Klavierstiicken reprdsentieren. Der Vergleich von den jeweiligen Teil-
Schliissen fithrte uns zu zusammenfassenden Charakteristiken, durch die sich die artifiziell
stilisierten Polkas vorrangiger tschechischer Komponistenpersonlichkeiten des 19. Jahrhunderts
unterscheiden von den geldufigen Tanzpolkas der gegebenen Zeitperiode. Unsere Schlussthese, dass
der bedeutendste tschechische Vertreter der Polka-Verwertung in der Klaviermusik des 19.
Jahrhunderts B. Smetana ist, ist im Hinblick auf das eng beschrinkte Thema dieser Arbeit nur
hypothetisch und verlangt ecine anschlieBende Studie, die die Verwertung von Polka

im Klavierschaffen weiterer tschechischer Komponisten des 19. Jahrhunderts iiberpriifen wiirde.
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