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UvVOD

,,Nakrutili sme spolu Sest’ filmov, ktoré mi tak zaposobili na srdce, ze citim vd’acnost’

ablizkost’ ku kazdej postave, ktori som stvarnil !

Tak opisuje Toni Servillo vztah k postavam, ktoré stvarnil vo filmoch Paola Sorrentina
v priebehu 20. rokov ich vzijomnej spoluprace. Pre talianske a svetové obecenstvo sa stal
Servillo znamy ako Sorrentinova muza — muz, ktory bol inpiraciou a stelesnenim hlavnych
tiloh v rezisérovych najlepsich filmoch.? Vzniklo medzi nimi osobné priatel'stvo, pri¢om
sa Servillo stal tiez aj Sorrentinovym poradcom v ich spolo¢nej tvorbe.> V Taliansku,
ale aj v zahraniCi sa Servillo preslavil ako uspesny herec irezisér a scenarista. Ma za sebou
prosperujucu divadelnu kariéru na vysokej urovni, pricom v roku 1987 spoluzakladal
vyznamnu divadelnu spolocnost’ Teatri Uniti. Na zaciatku roku 2000 sa prave na tomto mieste
spoznal este s vtedy mladym a neskiisenym rezisérom Paolom Sorrentinom.* Ten ho oslovil
na spolupracu v jeho filme Prebytecny clovek (2001), ktory sa zapisal aj ako jeho prvy debutovy
film. Po precitani scendra sa Servillo vyjadril takto: , Nikto nepoznal Paolovu schopnost
filmového jazyka, ale uz vtedy ste mohli vidiet jednu z jeho charakteristik, ktort milujem:
vynimo¢né dialogy a postavy, ako totemy objavujice savcentre jeho filmu.<>
V roku 2014 vyhral Sorrentinov film Velkd nddhera (2013), so Servillom v hlavnej ulohe,
okrem inych oceneni aj samotného Oscara v kategorii za najlepsi cudzojazycny film. Uznanie
vzajomne] spoluprace sprevadzanej medzinarodnymi Gspechmi a samotnej vyraznej hereckej
osobnosti Toniho Servilla vyjadril v Benatkach Sorrentino slovami: , Pozrite sa, ako d’aleko

som sa dostal, ked’ som robil filmy s Tonim Servillom ¢

Tvorbu Paola Sorrentina povazujem za vel'mi osobitd, svojskd, ¢asto az miestami

provokativnu. V istom zmysle sa jeho tvorbajavi ako navrat do zlatého veku

! GADESCHI, Elena Fausta. La bellissima amicizia tra Paolo Sorrentino e Toni Servillo: Ovvero come un uomo
"antipatico” e un ragazzo "allampanato" si trovarono a lavorare insieme sul set. Elle [online]. 27.12.2021 [cit.
2022-01-03]. Dostupné z: https://www.elle.com/it/showbiz/cinema/a38611618/paolo-sorrentino-toni-servillo-
amicizia/

2 SHOARD, Catherine. The Great Beauty's Toni Servillo: playboy of the Italian world: Inteview. The Guardian:
Culture [online]. 29.8.2013 [cit. 2022-01-03]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2013/aug/29/great-beauty-toni-servillo-sorrentino

3 GADESCHI, pozn. 1.

4 SHOARD, pozn. 2.

> GADESCHI, pozn. 1.

6 Venezia 78, Leone d’Argento a Paolo Sorrentino. In: Youtube [online]. 11.09.2021 [cit.2022-04-01]. Dostupné z:
https://youtu.be/vCPTYoX975M. Kandl uZivatela HyperBros.com. 00:01:25-00:01:30.
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tzv. talianskej autorskej kinematografie, ktord pokracuje v tradicii Felliniho, Antonioniho,
Rosselliniho, De Sicu, Viscontiho, Pasoliniho, Bertoluciho ainych muZskych auteurov.’
Bol to prave Fellini, ku ktorému je Sorrentino ¢asto prirovnavany a kto bol jeho najvacsim
vzorom. Ajvdaka tejto inSpiracii si Sorrentino vytvoril jeden z najvyraznejSich podpisov
v sucasnej kinematografii. Jeho tvorba je charakteristickd najmé plynulymi a odvaznymi
pohybmi kamery, velkolepymi a Zivymi obrazmi. Dalej vyuzival vo svojej tvorbe nadgasové
videoklipové strihové montaze, krkolomné grotesky a elegantné, modernistické priestory.
Ako vo svojej diplomovej praci Poetika narativnich filmii  Paola Sorrentina opisuje
Josef Kraus: ,,Mezi jejich signifikantni rysy patii kamera. Zptusoby zpracovani této stylistické
slozky obsahuji mnozstvi detailt, jez zastupuji hlavné centralni kompozice zabéra a pohyblivy
ram.“®  Castymi nametmi vjeho filmoch su existencidlne, az ontologické témy —
moc, duchovnost’, osud, bytie, pricom jeho hlavni protagonisti su zvédc§a osameli,
melancholicki muzi.® Ako on sam povedal: , Melanchdlia, nostalgia a vztah k samote.

To su dominantné témy, ktoré sa tiahnu vSetkymi mojimi filmami. !

Poetika Sorrentinovych filmov sa neodraza iba v samotnych obrazoch, ale aj v narative,
hudbe a dialogoch, ktoré vo svojej tvorbe pouziva. Jeho tvorba je vd’aka tomu neobyc¢ajna
avynimo¢na. Toni Servillo savyraznym podielom podielal na jeho uspechu,
ked’ze posobil vo vSetkych jeho najvyraznejsich filmoch. Sorrentino o spolupraci so Servillom,
ale aj inymi povedal, Ze ,,vo vSeobecnosti pracoval s hercami, ktori maju velku inteligenciu
a dali mu samych seba k dispozicii, aby s nim pracovali. Skveli herci maju vela skvelych
vlastnosti.“!! Taktiez v§ak vinom rozhovore na otazku vdac¢nosti voéi Servillovi dodal:
,Dlhujem mu viac ako on mne. Filmy, ktoré sme spolu natocili, by bez Toniho boli ovela
konvencnejsie a predvidatel'nejsie. Ako sme spolupracovali, vytvorili sme si vel'ku naklonnost’

a spolo¢né porozumenie a myslim, Ze to obohatilo filmy, ktoré sme neskor nakrutili. !>

7 KILBOURN, Russel J.A. The cinema of Paolo Sorrentino: commitent to sytle: Introduction. Columbia: Columbia
University Press, 2020. ISBN: 9780231189934, s. XI.

8 KRAUS, losef. Poetika narativnich filmG Paola Sorrentina [online]. Olomouc, 2017, s. 102.

9 ROSE, Steve. Paolo Sorrentino: ‘Let’s say that almost everything is true’: Inteview. The Guardian:
Culture [online]. 3.12.2021 [cit. 2022-01-03]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2021/dec/03/paolo-sorrentino-lets-say-that-almost-everything-is-true

10 ELKANN, Alain. Paolo Sorrentino. Alain Elkann Interviews [online]. 15.3.2017 [cit. 2022-01-04]. Dostupné z:
https://www.alainelkanninterviews.com/paolo-sorrentino/

1 ROSE, pozn. 9.

12 DE LUCA, Alessandra. E stata la mano di Dio, intervista a Paolo Sorrentino. Ciak [online]. 24.11.2021 [cit. 2022-
04-02]. Dostupné z: https://www.ciakmagazine.it/news/incontri/e-stata-la-mano-di-dio-intervista-a-paolo-
sorrentino/
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Hlavnym objektom zaujmu, predmetom a skimanim tejto prace su postavy stvarnené
Tonim Servillom v Sorrentinovych filmoch. Na zéklade interview a diskusii s tymito tvorcami,
sa pokusim priblizit’ proces fungovania Sorrentinovej a Servillovej spoluprace, rovnako aj ako
prispieva ich spolupraca ku kvalite, ¢i originalite ich spolo¢nych diel, ktoré su oceriované
odbornymi filmovymi obcami. Toto skiumanie vSak nie je primarnym cielom, tym nad’alej
zostava analyzovanie Servillovych postav v Sorrentinovych filmoch. Na zaklade
neoformalistickej analyzy K. Thompson a D. Bordwella a §truktury filmovej postavy R. Dyera
preskimam v analytickej cCasti tejto prace samotné charaktery postav Tonyho Pisapia
(Prebytecny clovek), Titta Di Girolama (Ndsledky Ildsky), Giulia Andreottiho (BoZsky), Jepa
Gambardella (Velkd nadhera), Silvia Berlusconiho (Oni a Silvio) a Saveria Schisa (BozZia

ruka). Zanalyzované poznatky neskor rozviniem a pouzijem v zaverenej komparacii.

Na zaklade Struktury filmovej postavy podla Richarda Dyera, sa v prvom rade
zameriam na funkcie, znaky, charakteristiky a charizmu postav stvarnenych Tonim Servillom
vo filmoch Paola Sorrentina. Na zéaklade tychto vychodisk je mojim cielom zistit, ¢i su dané
zanalyzované postavy nositelmi podobnych alebo odlisSnych znakov a charakteristik, ¢i uz
v oblasti charakterovych znakov alebo vo formalnej rovine postavy a mizanscény. Pokusim sa
tiez o komparativne priblizenie vysledkov Sorrentinovej a Servillovej tvorive] spoluprace,

ktoré uz v tejto kapitole boli v kratkosti nacrtnuté.



Teoreticko-metodologicka cast’

1. Vyhodnotenie literatiry a pramenov

Tato kapitola sluzi ku kritickému nahl'adu a vyhodnoteniu literatury, ktora sa zaobera
a priamo suvisi s témou tejto bakalarskej prace. Predstavené budu tiez vSetky podstatné

pramene, ktoré pokladam za dolezité a prizna¢né pre danu tému.

1.1. Literatura

Na témy Sorrentinovej tvorby uz vznikli na Univerzite Palackého v Olomouci
dve akademické zavereCné prace, dnes uz absolventa Josefa Krausa. Jeho bakalarska praca
s nazvom Neoformalisticka analyza narativni struktury filmu Velka nddhera (La grande
bellezza, 2013)" venovala pozornost filmu Velkd nddhera (2013), v ktorom hlavného
protagonistu Tonyho Pisapia stvarnil prave Toni Servillo. Tato postava bude blizsie
analyzovana aj v tejto praci. Dalej vznikla Krausova diplomova praca Poetika narativnich filmii

Paola Sorrentina,'*

v ktorej sa venuje poetike a narativu Sorrentinovych filmov.
Ani jedna z tychto prac nevenuje vSak bliz§iu pozornost konstrukcii postav, ¢i analyzam
charakterov postav stvarnenych Tonim Servillom. Prace Josefa Krausa mi budu sluzit
k bliz§iemu popisu narativneho Stylu Sorrentinovych filmov, ktory tiez vplyva na charaktery
postav. Kraus sa vo svojej praci venuje Sorrentinovej tvorbe, ktorej bliz§ia analyza
je vel'mi dolezita a podstatna aj pre tuto pracu, a to z dovodu autorského podpisu na konstrukcii

filmovych postav.

13 KRAUS, Josef. Neoformalistickd analyza narativni struktury filmu Velkd nadhera (La grande bellezza, 2013)
[online]. Olomouc, 2015 [cit. 2022-01-31]. Dostupné z: https://theses.cz/id/nqi2xk/. Bakaldrska praca. Univerzita
Palackého v Olomouci, Philosophical Faculty. Veduci prace doc. Mgr. Zdenék Hudec, Ph.D.

14KRAUS, Josef. Poetika narativnich filmd Paola Sorrentina [online]. Olomouc, 2017 [cit. 2022-01-31]. Dostupné
z: https://theses.cz/id/u6623t/. Diplomova praca. Univerzita Palackého v Olomouci, Faculty of Arts. Veduci prace
doc. Mgr. Zdenék Hudec, Ph.D.


https://theses.cz/id/nqi2xk/
https://theses.cz/id/u6623t/

Filmom Velkd nddhera sa zaobera aj genderova analyza Gendering the Artist:
The Great Beauty at Cannes and Tallinn,"> v ktorej Rachel Jacqueline Johnson kritizuje
Sorrentinovu tvorbu nie len za pocetni pritomnost stereotypizacie a sexismu v replikach
postav, aleaj v ich samotnom vystupovani. Kedze vicSina postav, ktoré Servillo
v Sorrentinovych filmoch stvarfiuje, si verejne zndme a vyrazne maskulinne postavy,
tato analyza pomdze k dotvoreniu konstrukcie postavy Geppa Gambardella aj na zaklade tychto

znakov, ktoré posluzia aj na komparaciu s ostatnymi analyzovanymi postavami v tejto praci.

Ked'ze popularita tvorby Paola Sorrentina rok od roku stipa, vzniklo o jeho praci
a dielach hned’ niekol'ko publikacii. V The Cinema of Paolo Sorrentino: Commitment to Style'®
autor Russel Kilbourn kriticky vyhodnocuje Sorrentinovu tvorbu, spojent so Servillom
v hlavnych hereckych tlohéach, pocinajuc filmom Prebytecny clovék (2001) a konciac filmom
Oni a Silvio (2018). Kilbournova publikécia precizne analyzuje rezisérove diela, v ktorych
blizSie skima zakladné motivy Sorrentinovho inscenacného Stylu a zdoraziuje ich zmysel
pre spolotenské vedomie a zodpovednost. Dalgia podobna publikacia Paolo Sorrentino's

17 sa rovnako zaobera Sorrentinovym autorskym §tylom. Podobne

Cinema and Television
ako v predoslom diele su tu v Stvrtej kapitole s nazvom Paolo Sorrentino’s Cinematic Excess
skumané postavy stvarnené Tonim Servillom. Jedenasta kapitola s nazvom E solo I'alito di un
vecchio :Obscenity, exchange Regimes, and the Catastrophe of Aging (Loro 1) sa venuje
Berlusconiho charakteru vo filme Oni a Silvio. Obe tieto publikacie svojimi filmovymi
analyzami posluzia k priblizeniu charakterov Servillovych filmovych postav a ich celkove;j

konstrukeii.

Mimo publikacii zaoberajucich sa tvorbou Paola Sorrentina, existuje o tejto téme

ajpocetnda  Cast  Clankov, internetovych  prispevkov, ¢ video-rozhovorov.

> JOHNSON, Rachel Jacqueline. The Ideology of Film Festivals : A Psychoanalysis of European A Festivals’
Representation of Italian Cinema, 2000-2017 : Gendering the Artist: The Great Beauty at Cannes and
Tallinn [online]. England [cit. 2022-01-30]. Akademickd publikdcia. The University of Leeds, 2019, 385 s.
Dostupné Z: https://etheses.whiterose.ac.uk/25486/3/FINAL-FINAL-
PRINTED%26BOUND RJohnson 2019 The%20Ideology%200f%20Film%20Festivals-
A%20Psychoanalysis%200f%20European%20A%20Festivals %27 %20Awarding % 20and %20Representation%2
00f%?20Italian%20Cinema%202000-2017.pdf. 170-228 s.

16 KILBOURN, Russel J.A. The cinema of Paolo Sorrentino : commitent to sytle. Columbia: Columbia University
Press, 2020. ISBN: 9780231189934.

17 MARIANI, Annachiara, LAVIOSA, Flavia, ed. Paolo Sorrentinos Cinema and Television. Ingram Publisher Services
UK- Academic, 2021. ISBN: 978-1-78938-376-8.
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K prvym najvyraznej§im Sorrentinovym uspechom sa zapisalo najma ziskanie ocenenia Oscara
za film Velka nddhera, na zaklade ktorého vznikli elektronické Clanky, taktiez aj mnohé

recenzie a kritiky aj o d’al§ich jeho filmoch, ktoré budu v danej praci tiez podrobne rozoberané.

Hlavnym metodologickym vychodiskom tejto prace je spominané dielo Stars'®
od Richarda Dyera. Dyer vyjasiluje terminoldgiu v oblasti filmovej postavy a podrobne
analyzuje vnutorny vyvoj postavy. Na zaklade hviezdneho systému tiez upozoriiuje na vyznam
popularity acharizmy filmovej hviezdy. Dyer ozrejmuje charakter a konstrukciu filmove;j
postavy, ktoré su vytvarané urCitymi znakmi. Tieto znaky su velmi uzko spité s filmovou
mizanscénou. Otazkou herectva a mizanscény sa taktiez zaobera David Bordwell a Kristin
Thompson v diele Uméni filmu' v $tvrtej kapitole sndzvom Zdbér: Mizanscéna.
Toto dielo blizSie skima vztah herectva a mizanscény, do ktorého spada aj analyzovanie

kostymu, masky, ¢i hereckého pohybu a vykonu.

1.2.Pramene

Pre tito pracu budu ako primarne pramene sluzit vSetky celovecerné filmy,
ktoré spolupracou Paola Sorrentina a Toniho Servilla doposial’ vznikli. Jedna sa teda o filmy
Prebytecny clovek (2001), Nasledky lasky (2004), Bozsky (2008), Velka nddhera (2013),
Oni a Silvio (2018). V roku 2021 bol v spolupraci so sluzbou Netflix odpremierovany

aj najnovsi snimok s ndzvom Bozi ruka (2021).

Budem pracovat aj s video-interview s Paolom Sorrentinom na festivale BFI London
Film Festival,”® kde zodpoveda na otazky tykajuce sa jeho tvorby a konkrétnych filmov
s nazvami Nasledky ldasky, Bozsky a Velkd nddhera. Dalsie dolezité pramene predstavuju
festivalové rozhovory na podobnu tematiku so samotnym Paolom Sorrentinom na festivale

1,21

Futura Festiva alebo dalSie rozhovory spolu s Tonim Servillom z festivalu TIFF,

18 DYER, Richard. Stars : Stars and ‘Character’. New ed. London: British Film Institute, 1998, 217 s. ISBN 08-517-
0643-6.

19 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu : Herectvi a realita. Praha: AMU, 2011, 159-221 s. ISBN
978-80-7331-217-6.

2 Interview with Academy Award winner Paolo Sorrentino [video]. BFI London Film Festival. YouTube. 2015.
Dostupné z: https://youtu.be/DetZNgkGKOI

21 pgolo Sorrentino - FUTURA FESTIVAL 2013 [video]. Futura Festival. YouTube. 2019. Dostupné z:
https://youtu.be/x WD1ANi9Gnc
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ktory sa konal v Toronte, kde boli pozvani v rAmci propagacie filmu Oni a Silvio* a nakoniec
kratky film zo sluzby Netflix o filme Bozi ruka s nazvom The Hand of God: Through the Eyes
of Sorrentino.”® Na ozrejmenie Sorrentinovych filmovych postav vyuzijem aj jeho literarne
dielo Tony Pagoda a jeho pratelé** K priblizeniu ich spolo¢nej tvorby mi posluzi este rozhovor

venovany filmu Nasledky Idasky.”

22 | ORO Cast and Crew Q&A [video]. TIFF. YouTube. 2018. Dostupné z: https://youtu.be/Ap4Y-Wwa6bl

2 The Hand of God: Through the Eyes of Sorrentino [film]. Netflix, 2021.

24 SORRENTINO, Paolo. Tony Pagoda a jeho pFdtelé. Czech edition. dybbuk, 2021, 152 s. ISBN 978-80-7438-256-
7.

% | as consecuencias del amor (Le conseguenze dell'amore, Paolo Sorrentino, 2004). Entrevista a Paolo Sorrentino
y Toni Servillo [video]. YouTube. Dostupné z: https://youtu.be/Nrj-HVAXoL8
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2. Metodoldgia

Ako hlavné metodologické vychodisko mi bude sluzit Dyerovo dielo Stars,
kde v siedmej kapitole s nazvom Stars and ‘Character *® vyjastiuje vieobecnti terminoldgiu
v oblasti filmovej postavy a rozliSuje konkrétne pojmy ako hviezda, postava, ¢i charakter.
Skiima systém konStrukcie postdv na zéklade charakteristickych znakov a mizanscény.
K bliz§iemu objasneniu tejto konstrukcie vyuzijem teoretické koncepty Jamesa Naremorea
o herectve ataktiez teoretické koncepty Davida Bordwella a Kristin Thompson
o hereckej performacii v spolupraci s mizanscénou. Vsetky tieto metodologické vychodiska
mi posluzia k cielenej analyze konstrukcii postav a ich naslednej komparacii nachadzajucej sa

v zavere tejto prace.

2.1. Postava a charakter

Najlepsia herecka technika je neviditel'na, priCom sa zda, ze sa sami herci "stavaju"
postavou, hovoria aich pohyby vychadzaja z aktualnych impulzov, ¢i potrieb, ktoré dana
postava v danej situacii ma. Tieto pocity sa zdaji byt silné a zdanlivo bez zabran.?’
Postavy vo filmoch, v ktorych sa herci zvycajne objavuju, su Specificki l'udia v konkrétnych
situaciach, so zaujimavymi vlastnostami a problémami. Ich konstrukciu nevidime, pri¢om
sa tiez zda, ze maju svoj vlastny zivot. Dnes uz je vSeobecne zname, ze fiktivne postavy
vo filmoch nie st skutoCnymi ud'mi, ale efekty konstrukcie textu, ktoré sa spravaju podla
urcitych vzorcov a pravidiel. Richard Dyer vo svojom diele Stars vymedzuje pojmy "postava"
na oznacenie filmovych postdv a slovo "osobnost" na oznacenie suboru vlastnosti
a charakteristik, ktoré vd’aka filmu ziskala. Svoju pozornost’ v§ak venuje aj pojmu "charakter"
azameriava sa na jeho samostatni konstrukciu. Vsetky fikcie disponuji postavami,
teda fiktivnymi bytost’ami, ktoré su nositel'mi pribehu, sami nieCo konaju, alebo sa im v zivote
nieCco odohrava. Dyer skima vztah filmovych hviezd — teda skuto¢nych hercov -

k charakteru a jeho konstrukcii.

% DYER, pozn. 18, s. 89-131.
27 WESTON, Judith. Directing Actors: creating memorable performances for film & television : The Actor-Director
Relationship. |. Title. Michigan: Michael Wiese Productions, 1999, 387 s. ISBN: 10 0-941188-24-8, s. 20.
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2.2.KonStrukcia postavy

Osobnost’ postavy vo filme je velmi zriedkavo zavisla len od jedného zaberu vo filme.
Vznika postupnym budovanim zo strany tvorcov filmu, ale aj divakov v priebehu celého filmu.
Pod zdanlivymi zmenami v spravani postavy je v§ak mozné rozoznat’ a donekonecna opakovat
formalny vzorec atak sa pokusit o vysvetlenie roznych urcujucich aspektov postavy.
Dyer vychadza z Brechtovho hereckého ucenia, ktoré z hladiska charakteru odmieta
obsadzovanie hercov iba na zaklade fyzickych vlastnosti a typologie. VAC§i doraz praveze
kladol na "zobrazenie", ¢i "predstavenie" postavy, nez na jej samotné stelesnenie. Herec musi
niekedy vystapit’ z postavy, komentovat’ ju, hrat ju inym sposobom atd’. Takéto zobrazenie
postav so sebou nesie mnoho znakov. Dyer vyzdvihuje dolezitost prave tychto znakov, ktoré
do konStrukcie postavy neobycCajne patria, zasahuju do nej a priamo sa podiel'aju na jej tvorbe.
Pomenuva konkrétne znaky charakteru vo filme: divacka predvidavost, meno, vzhlad,
objektivne korelaty, reC postavy, re¢ inych, gesto, Cinnost’, Struktira s mizanscéna. Tieto znaky
objastiuju, ovplyviuji, ¢€i vytvaraja charakter postavy, ¢im vznikd urcita systémova

konstrukcia.

2.2.1. Znaky postavy

Uz pred pozretim si filmu v sebe nosi divak urcité predsudky a o postave.
Vplyvaju na to rézne aspekty, ¢i uz predosla znalost’ pribehu, zname postavy naprie¢ réznymi
filmami (napr. Scherlock Holmes), alebo silnd propagacia skrz reklamu, ktora vytvara urcité
oCakavania tykajuce sa charakteru. Ovplyvnit' divaka dokazu tiez samotné filmové zanre
a aj kritiky. To, Co mdze postavu charakterizovat a zaroveri naznaCovat jej osobnost,
¢i vlastnosti je aj jej meno. Meno dokaze naznacit, ¢i dokonca prezradit’ identitu, ¢i triedne
alebo etnické pozadie danej postavy. Dyer vSak hovori, ze ddlezité je aj vlastné meno hviezdy,
pretoze aj to dokaze dost’ ovplyvnit charakter postavy a Castokrat sa do divackych mysli zapiSe
lepSie, nez meno postavy z filmu. Dolezitou vizualnou sucastou charakteru postavy
je jej vzhl'ad. V ramci vzhl'adu mozeme rozlisit’ kategorie ako fyziogndmia, obleCenie a obraz
hviezdy. To, ako samotna postava vyzera, Casto poukazuje aj na jej osobnost. Pre spolocnost’

existuju aj typy tvare a fyziogndmie, ktoré sa povazuju za charakteristické pre urcité skupiny
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ako su matky, podnikatelia, zbabelci, sl'achta, atd’. Tieto aspekty vel'mi vyrazne ovplyviiuja

aj to, ako divak postavu vnima ¢i prijima a ako ju nésledne analyzuje.

2.2.2. Kostym a rec tela

Oblecenie a aspekty obliekania, ako je uCes a doplnky, si kultirne zakodované
a vSeobecne sa predpoklada, ze poukazuju na osobnost’. Uz samotné oblecenie vel'a napoveda
o danej postave, zvyCajne poukazuje na vSeobecny spoloCensky poriadok ¢i status
a na temperament prislusného jednotlivca, zaroven tiez poukazuje na urcité osobnostné Crty,
ktoré neskdér mozu spadnut’ aj do stereotypu. Odhliadnuc od vzhl'adu postavy, dokazeme
vnimat’ aj urcité objekty, ¢i korelaty, ktoré sa vo filme objavuju. Ich ilohou zvycajne byva nieco
symbolizovat. Ukazuji sa nenapadne prostrednictvom dekoracii a kulis, montaze alebo
symboliky. Aj prostredie postavy — €i uz ide o dom alebo vSeobecnu krajinu — moze byt
jeho alebo jej vyjadrenim. Montaz mdze prostrednictvom asociacie obrazov, naznacit’ aspekty
samotného charakteru. Postava byva niekedy spojena s konkrétnym predmetom
alebo zvierat'om, ktoré taktiez mozu odrazat samotny charakter postavy, ale moézu tiez odhalit

aj osobnost’ prostrednictvom postoja postavy k veciam a jej "kontroly" nad nimi.

Osobnost’ postavy mdze odzrkadlovat tiez aj spdsob prejavu postavy. ReC dokaze
ovplyvnit sympatie samotného divaka, ¢i uz je postava v ulohe rozpravaca, alebo
len ako prostriedok na vyjadrenie vnutornych myslienok. Osobnostné Crty danej postavy,
nemusi vzdy naznaCovat’ len ona sama, ale mo6zu byt nalrtnuté aj prostrednictvom reci
ostatnych postav. Doveryhodnost’ oboch subjektov je vSak problematicka, ked'ze nas usudok
je utvarany len na zaklade dialogov medzi postavami, ¢i z monoldogu samotnej postavy.
Charakter postavy pomahaju dotvarat’ aj gesta, ktoré idu ruka v ruke s hereckou akciou, ktora
zaroven poukazuje najma na dej filmu. Samotna akcia vedie k zapletke filmu, ¢o vytvara aj jej
urcita Struktaru, ktorda vplyva na divacke vnimanie daného charakteru. Podla Dyera mala
vacsina kritikov, ktori sa Strukture venovali, tendenciu povazovat' charakter ako jej funkciu.
Ich rozdiel vSak spoCiva v spOsoboch, akymi je Struktira konceptualizovana.
Mozno teda rozoznat dve linie Struktury: linearnu (postup udalosti) a vztahovu (zépletka

filmu).
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2.2.3. Postava a mizanscéna

Na vyjadrenie osobnosti postav pouzivaju tvorcovia filmovu rétoriku osvetlenia, farby,
ramovania, kompozicie a umiestnenia hercov, ktoré sa zvycajne oznaCuje ako mizanscéna.
Dyer vyzdvihuje mizanscénu nad ostatné znaky charakteru a tvrdi, Ze tu nastdva. Poukazuje
na zakladni skutoCnost, ze vSetky ostatné znaky su vnimané prave prostrednictvom,
a skrz mizanscénu.?® David Bordwell rozdel'uje mizanscénu na $tyri obecné oblasti: prostredie,
kostymy a masky, osvetl'ovanie a inscenovanie. VSetky tieto aspekty su vel'mi uzko prepojené
s hereckym prevedenim. Ovplyviluyju dramatickost hereckého prejavu, naznacuju,
¢i prezradzaju charakter postavy. Kostymy mozu hrat’ v narative filmu ddlezita, ba az dokonca
kauzalnu rolu. Rovnaka ulohu ma aj liCenie, ¢i masky hercov. LiCenie je vyuzivané
naumocnenie vzhladu hercov na platne. Dokadze zvyraznit pohybové prejavy mimiky,
¢im pomaha hereckému vykonu. Herec sa pomocou kostymov, masiek a liCenia premiefia

do podoby postavy, ktorl vo filme prave stvariiuje.?

2.3. Herecka performancia vo filme

Najjednoduchsie vysvetlenie pojmu , herecké hranie “ je podl'a Jamesa Naremorea ,,(...)
prevedenie kazdodenného spravania sa do teatralnej sféry.“’* Herec je v fiom osobitym
vizualnym prvkom, ktory na zvyraznenie svojho vykonu vyuziva vzhl'ad, gesta, vyrazy tvare,
ale aj zvuk (hlas, d’alSie zvukové prejavy). Ked'ze tvorcovia filmov s obl'ubou vyuzivaja
detailné zabery, kde su tvare hercov zvacSené do nadmernych rozmerov, musia svoje vyrazy
kontrolovat do najmenSich detailov. Najexpresivnej§imi Castami tvare sa povazuju usta,
oci a obocie, ktoré spolo¢ne dokazu naznalit, ako postava reaguje na dramaticku situaciu.
Tieto vyrazové prostriedky su Casto zavislé od filmového strihu, pretoze prave ten urcuje vyber
a zostrih pouzitych zaberov. Strih tak moéze spoluvytvarat kontext samotného hereckého

vykonu. Naremore a Dyer sa vo svojich dielach zameriavaju najmi na charakter a znaky

28 DYER, pozn. 18, s. 89-117.

2 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 162-170.

30 NAREMORE, James. Acting in the Cinema : What is acting. California: University of California Press, 1988, 308
s. ISBN: 978-0-520-07194-0, s. 21.
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postavy, & herecké prevedenie. Dal§im hereckym vyrazovym prostriedkom je pre herca jeho
telo a vztah tela s mizanscénou, na €o sa zameriava David Bordwell. Podl'a Bordwella, ,,sposob
chddze, statie, & sedenie postavy prezradi vela o osobnosti a ojej postojoch.“' Telesnym

prejavom teda dokaze naznacit charakter filmovej postavy.

Svoj herecky vykon herec prisposobuje vSetkym velkostiach ramovania,
teda vzdialenosti od kamery, o vplyva na intenzivnost’ gestikulacie, ¢i pohybu. Inscenovanie
akcie a vzdialenost herca od kamery uréuje, akym spdsobom treba vykony hercov vnimat.??
Herecké vykony vo filme vznikaja rovnako ako aj iné aspekty mizanscény jednoducho preto,
aby boli natoCené. Podla Davida Bordwella je ,(...) suCastou celkovej mizanscény,
a preto mdzeme vo filmoch najst’ iroku §kalu hereckych $tylov.<*? Nie je teda ddlezité zamerat
sa len narealistické herectvo, ale na Styl, ktory odpovedd danému filmu.
V zmysle Bordwellovho analyzovania konkrétneho filmu je potrebné vzdat sa predsudkov
voci realizmu a presunit’ svoj zamer na funkcie a ucely, ktoré hercovmu umeniu sluzia.
Herecky vykon sa podla neho da sledovat dvomi pohladmi, ato viac-menej
individualizovanym, ¢i §tylizovanym. V sucasnosti realisticky herecky vykon zahfiia oboje,
¢o znamena, ze herec stelesiiuje jedinecnu postavu a jeho vykon sa nezda byt ani prehnany,
ani zdrzanlivy.>* Herecky prejav va¢§inou odpoveda zanru, narativu a celkovému §tylu filmu.*
Ako napriklad Sorrentinove politické filmy a hlavni protagonisti formuju Servillov herecky
prejav. Preto podl'a Bordwella , herectvo podobne ako kazdy iny prvok filmu, ponuka
neobmedzenu Sirku réznych moznosti a nedd sa hodnotit ho univerzalne, bez ohl'adu na

konkrétne suvislosti formy celého filmu.“3¢

31 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 184.
32 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 190.
33 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 182.
3 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 187.
35 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 188.
3 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 19, s. 190.
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Analyticka Cast’

3. Tvorivy Styl Paola Sorrentina

Paolo Sorrentino sa svojou scenaristickou a rezisérskou tvorbou vracia ku zlatym ¢asom
talianskej neorealistickej auterskej kinematografie 50. az 60. rokov, kde sa zapisali
najvyraznejs$i muzski auteri ako Fellini, Antonioni, Rosselini, De Sica, Pasolini, Bertolucci,
atd. Auterstvo s neorealizmom su dva piliere, ktoré vychadzaju z povojnového filmového
kriticizmu talianskej kinematografie.’” Filmovi teoretici 60. rokov prisli s teoriou auterského
filmu, ktora interpretuje filmy ako dielo a produkt autora.*® Mnohi filmovi teoretici nazyvaju
Sorrentina "Fellinim sucasnosti”, ¢o navadza skor k hanlivej konfrontacii s formou
plagiatorstva. Profesorka literatury Annachiara Mariani sa brani takémuto oznaceniu nazorom,
,(...) Ze Sorrentinov §tyl odraza staroveky latinsky pojem imitatio.“* Pri bliz§om skiimani
Sorrentinovych filmov sa ukazuje, ze rezisér skutocne operuje v ramci podmienok antického
imitatio. Jeho napodobniovanie niektorych Felliniho filmov, vratane La dolce vita (1960),
812 (1963), Giulietta degli spiriti (1965) a Roma (1972), nie je len jednoduchym kopirovanim
tychto filmov, ale skor ich pretvaranim do sucasnejsej a nad-narodnostnej formy, informovane;j
jeho osobitou estetikou (post)modernizovaného Talianska a najma Rima.*® Jeho tvorbu

t.*! O Sorrentinovom vztahu

charakterizuje povabny gy¢ s dorazom na sucasny konzumny zivo
k Felliniho tvorbe sa vyjadril Toni Servillo takto: , Nechcem vytvarat' netctivé porovnavanie
s Fellinim, ale Casto hovorim, ze zatial' ¢o Fellini sa s nehou a sladkostou pozeral na krajinu
pred sebou, Paolo uz nemal zabradlie, o ktoré by sa mohol opriet, a jednoducho spadol

zo schodiska, aby nam podal portrét tejto spoloCnosti a tohto mesta. Myslim si,

37 KILBOURN, pozn. 16, s. 174.

38 CELLI, Carlo a Marga COTTINO-JONES. /talian and Italian American Studies: The Next Millennium. |. title. USA:
Palgrave Macmillan, 2007, 234 s. ISBN: 1-4039-7565-5, s. 99.

39V Encyklopédii antickych dejin definuje imitatio (imitaciu), ako autorovo vedomé vyuZivanie znakov
a charakteristik predchddzajiceho diela na uznanie dlhu voci predoslému autorovi. Od imitdtora sa ocakavalo,
Ze bude napodobriovat mnohé vzory, pricom napodobriovany materidl plynulo pripoji k svojmu vlastnému,
pretvori ho a zmeni na novy kontext, ktory jeho nové vlastné dielo zdokonali.

40 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. XXVIII.

41 CELLI, COTTINO-JONES, pozn. 38, s. 103.
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ze na jazykovej urovni Paolo uznava majstra, ktory ho predisiel. Fellini sa zivil povojnovym

nadsenim. Paolo sa pozera skor na preméarnené prilezitosti. Tén je melancholicky.“4?

Paolo Sorrentino vytvara filmy s ohromujicimi obrazmi, ktoré st zhovievavo
dekadentné a drsne krasne, priCom vyjadruju emocie, ktoré su desivé a dojemné. Jeho estetika
je neoddelitelne spojena s manipulaciou s ¢asom a priestorom. Prostrednictvom prediZenych
uvodnych zaberov a prezentacie nelinearnych filmovych cCasovych linii sa Sorrentinov
Casovy presah a priestorovy presah navzajom prelinaj0 a umoziuju divakom formalne
sa zaoberat myslienkou rozkladu a pomalej destrukcie, ktora odraza pomalost osobného
rozkladu pocitovani filmovymi protagonistami.*’ Sorrentinove filmy a televizne serialy
predstavuju Siroku Skalu jedineCnych postav vratane hudobnikov, politikov, Sportovcov,
gangstrov, papezov, filmovych rezisérov, hercov a rockovych hviezd. Vsetkych vsak spajaju
rovnaké existencialne dilemy, vnitorné moralne boje a hlboké introspekcie. Maju spolo¢né
crty, vzdy sajednda o bielych heterosexudlnych muzov v urCitom veku, ¢i generacii,
je pre Sorrentina francizsky spisovatel Ferdinand Céline, ktorého Kilbourn nazval
,modernisticky mizantrop literatury par excellence. Céline ovplyvnil Sorrentinovu tvorbu
milostnych pribehov, charakterov, dialégov a priniesol najmé vSeobecnu pritomnost’ ironicky
mizantropickej citlivosti.* Vo filme Velkd nddhera odzneju citacie z jeho knihy Cesta na konec

noci (1932).

Sorrentinové filmy mozno analyzovat aj na zaklade pojmu chronobiopolitika,®
ktory sa odrdza v Castom spomalovani alebo zrychlovani Casu, aby zobrazil myslienky,
spomienky a retrospektivy svojich protagonistov spdsobom, ktory odraza ich odsuvané
psychické stavy, & aj dokonca &asto prehliadané.*’ Este predtym, nez film Velkda ndadhera
(2013) triumfoval vitazstvom a ziskal ocenenie Oscara v roku 2014 za najlepsi cudzojazy¢ny
film, boli Sorrentinove filmy dlho povazované za diela "priemyselného" autorského filmu.
Dokazali uspeSne sutazit na medzinarodnych festivaloch ato vdaka zjednoteniu

individualneho vizualneho Stylu a postav, ktoré si pevne zakorenené v talianskej spolo¢nosti.

42 BARLOW, Helen. The Great Beauty: Toni Servillo interview. SBS [online]. 22.12.2020 [cit. 2022-04-04].
Dostupné z: https://www.sbs.com.au/movies/article/2013/10/02/great-beauty-toni-servillo-
interview?cid=inbody:paolo-sorrentino-and-toni-servillo-take-on-silvio-berlusconi-in-loro

43 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. XXII.

4 KILBOURN, pozn. 16, s. XVII.

45 KILBOURN, pozn. 16, s. 24.

6 Pojem literarnej teoreti¢ky Elisabeth Freemam, ktord vyuZiva pri genderovych analyzach filmov a literdrnych
diel.

47 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. XXII.

19


https://www.sbs.com.au/movies/article/2013/10/02/great-beauty-toni-servillo-

Allan O’Leary vyslovil, ze Sorrentinove filmy, ako jeho medzinarodne najviditelnejSie
produkty potvrdzuju, ze "autenticky" taliansky film je ten, ktory priamo pripomina autorsku
kinematografiu tzv. zlatého veku. Filmova teoreticka Millicent Marcus zase o jeho tvorbe tvrdi:
,Sorrentinova estetika postrealizmu, irdnia a etika politickej angazovanosti mozu koexistovat
s jeho zalubou v postmodernej Stylistickej virtuozite - vratane vyuzivania pastiSu, hojnej
citacie, semiotickej hravosti, obrazovej nasytenosti, dekorativnej bujnosti, okazalej prace s
kamerou, performativnej nadsadzky, nadmiery hudobného sprievodu, vtieravého strihu,

divadelného osvetlenia a oslnivej scénografie.“*

V Sorrentinovych filmoch funguje prepracovany koncept vSadepritomnej nostalgie,
ktory pdsobi ako samotny katalyzator deja. Jeho filmova tvorba sa zameriava na romantické
a modernistické leitmotivy, ako je hladanie identity a autenticity v Zzivote.** Sorrentinove
postavy maju sklon nasledovat’ svoje zmyslové impulzy a taktiez ziju v perspektive vlastného
nerealneho sveta. Silnou inSpiraciou je pre neho jeho neapolsky povod spojeny s typickou
kultarou, zvykmi a, aZ by sa dalo povedat, Zivotnym $§tylom. Hovori: ,,Zivot tu (Neapol) je pre

rozpravanie pribehov uzitoéna pomaocka.“>°

48 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. XVIL-XVIII.
4 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. XXI.
%0 The Hand of God: Through the Eyes of Sorrentino [film]. 2021. 00:01:35-00:01:38.
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4. Cinnost’ Toniho Servilla

Toni Servillo pochadza rovnako, ako Sorrentino z vyrazne osobitej a vplyvnej Casti
Talianska — z Neapolu. Jeho herecka a rezisérska kariéra bola dlho spojena s divadlom a to
najmé so zalozenim spoloc¢nosti Teatro Studio, kde na prelome 80. rokov reziroval niekolko
filmov a taktiez sa podiel’al na spolu zalozeni divadla Teatro Uniti, kde tvoril ako rezisér a herec
v poetickom neapolskom divadelnom jazyku.>! Jeho herecka filmova kariéra zacala s rezisérom
Mariom Martone vo filmoch Smrt neapolského matematika (1992) zobrazujuci dramaticky
pribeh profesora matematiky v Neapoli, Rasoi (1993) nakrutené predstavenie Enza Moscata,
Teatro di Guerra (1998) o skupine hercov v neapolskom prostredi a historicky film o vzniku
moderného Talianska 19. storo¢ia My jsme veérili (2010). Servillo vSak v tomto obdobi venuje

vacsiu pozornost divadlu, nez filmu.

Neskor zmenil divadelné posobenie prechodom do divadla Teatro dei Mutamenti
Antonia Neiwillerasa a pri tom sa dostava k filmovej v spolupraci s rezisérom Antoniom
Capuanom: komedialnu dramu [ vesuviani (1997) a Luna Rossa (2001) s mafianskou
tématikou. Objavil sa tiez vo detektivnom, mysterioznom filme Divka u jezera (2007)
reziséra Andrea Malaioliho. V roku 2008 sa predstavil na velkom platne vo filme Gomorra
reziséra Mattea Garroneho, kde si zahral Franca, podnikatel'a v oblasti likvidacie toxického
odpadu, a v niekol'kych filmoch Elisabetty Sgarbi. Po navrate do divadla, inscenoval najma hry
znameho reziséra Eduarda De Filippova, autora, ktorého od zaciatku svojej kariéry povazuje
za svojho skuto¢ného ucitel'a a majstra. Neskor ho Fabrizio Bentivoglio reziroval v Nech to by,

Johnny!®* (2007) z hudobného prostredia.>

V roku 2011 zacal s filmom Maly kilenot (2011) reziséra Andreu Molaioliho
a v nasledujucom roku sa podielal na dvoch artovych filmoch uvedenych na filmovom festivale
v Benatkach: Spici krdsa (2002) reziséra Marca Bellocchia, in§pirovany pribehom Eluany
Englaro, a dramaticky film Daniele Cipriho Byl to syn (2002), odohrévajuci sa v slumoch
Palerma. V roku 2013 nasledoval film At Zije svoboda! (2013) reziséra Roberta Andoa,

s ktorym natogil tiez Zpovedi>* (2005) a nasledujuci rok si zahral v komédii Francesca Amata

51 MAUTONE, Antonello. Toni Servillo: Biography. IMDb [online]. [cit. 2022-03-27]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0785842/bio?ref_=nm_ov_bio_sm

52 Festivalovy nazov.

3 SECCHI FRAU, Fabio. Toni Servillo: L'attore di pit. Mymovies.it: Il cinema dalla parte di pubblico [online]. [cit.
2022-03-27]. Dostupné z: https://www.mymovies.it/persone/toni-servillo/18855/

%4 Festivalovy nazov.

21


https://www.imdb
http://Mymovies.it
https://www.mymovies.it/persone/toni-servillo/18855/

Uvolni sa> (2006). Vo filme Gorbaciof (2010) si zahral hlavni rolu vagnivého nadsenca pokru

Marina Pacilea, za ktori dostal ocenenie najlepSieho herca od Bastia Italian Festival.

Najznamejsie role si vSak zahral vo filmoch Paola Sorrentina. Sam povedal:
,Nepredstavoval som si svoju kariéru a seba ako filmového herca. Bol to pre mia nejasny sen.
(...) Preto je krasna skutoCnost, ze ma Paolo vytiahol von. (...) Je to jeho zasluha
a zodpovednost, ze ma vsadil do filmu. (...) Nebyt' jeho, nepocitil by som taka silna lasku
k filmu.*>® Ich vzajomna spolupraca ho preslavila v Eurdpe, aj po celom svete. Dostal ocenenia

za najlepSieho herca vo filmoch Prebytecny clovék, Velkd nadhera, Nasledky lasky a BoZsky.

Postavy, ktoré stvartiuje Toni Servillo st va¢§inou samotari, introvertné typy s temnou
strankou charakteru. Postavy stvarnené Tonim Servillom vo filmoch Paola Sorrentina su taktiez
nositelmi tychto vlastnosti. Tony Pisapio, Titto Di Girolamo, Gulio Andreotti, Gepp
Gambardella, Silvio Berlusconi a Saverio Schisa su Servillove postavy, ktorym sa eSte tato

praca bude blizsie a podrobnejsSie venovat’ a analyzovat’.

%5 Slovensky nazov.
%6 |as consecuencias del amor (2004). Entrevista a Paolo Sorrentino y Toni Servillo. In: Youtube [online]. 2004
[cit.2022-04-01]. Dostupné z: https://youtu.be/Nrj-HVAXoLS8. Kanal uzivatela APCblogdecine. 00:03:04-00:03:43.
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5. Analyza vybranych postav

V nasledujucej kapitole ajej podkapitolach sa budem venovat analyzam
vybranych postav, zo vSetkych celovecernych filmov, na ktorych sa spolupodielali
prave Tony Servillo a Paolo Sorrentino, ato podl'a vyssie uvedenej Dyerove] metodologie
o postave ajej konStrukcii. Analyzy nebudu vzdy presne arovnako Strukturované.
V niektorych analyzach dojde k absencii urcitych znakov spomenutych v metodologickej Casti
tejto prace, kedze nimi dana postava ajej charakter nedisponuji. Struktura bude preto

prispdsobena moznostiam, ktoré ponukaju analyzované filmy a ich postavy.

5.1. Prebytecny Clovék

Prvy spolo¢ny film Sorrentina a Servilla oznacili vtedajSie recenzie takto:
,Hoci je scenar Paola Sorrentina rafinovanejsi ako jeho rézia, na talianske pomery
ide o inteligentny, tematicky ambicidzny prvy celoveCerny film, ktory by sa mal objavit
na festivaloch a otvorit dvere neapolskému novacikovi.“ Vo filme Prebytecny clovék
ide o pribeh paralelnych zivotov dvoch muzov zijacich v 80. rokoch v Neapole.
Spajaich rovnaké meno Antonio Pisapia. Prvyznich je profesiondlny futbalista,
ktory po zraneni ukoncuje kariéru hraca a upenlivo tuzi sa stat trénerom. Po neustdlom
odmietani zo strany futbalovych klubov, spacha pod tazobou zafalého smutku samovrazdu.
Druha postava (stvarnena Tonim Servillom) je popova hviezda obvinena z pohlavného styku
s mladistvym diev€atom, ktora sa nasledne snazi o navratenie nahudobni scénu.
Rodina, priatelia, kolegovia sa mu otacaju chrbtom a odsudzuju ho za vulgarne a povysSenecké
spravanie, ktoré je nasledkom priliSného uzivania drog. Spociatku spoloCensky a burlivy
exhibicionista sa po odvrhnuti stava smutnym a osamelym muzom. Obaja Pissapiovia sa nikdy
nepoznali, a je medzi nimi zna¢ny vekovy rozdiel. Na zaciatku 80. rokov sa zd4, ze obom

muzom lezi svet pri nohach, no obaja st predurdeni na pad.>’ Zazivaju rovnaky zafaly smutok.

57 ROONEY, David. One Man Up. Variety: Film reviews [online]. 31.8.2001 [cit. 2022-03-31]. Dostupné z:
https://variety.com/2001/film/reviews/one-man-up-1200469275/
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Kazda z dejovych linii filmu Prebytecny muz sa odohrava v Neapole a film — ako celok
— obsahuje mnoho regionalne $pecifickych kultirnych odkazov.’® Postava spevaka Tonyho
Pisapia je filmovym predchodcom kniznej postavy Tonyho Pagody z prvej Sorrentinovej
novely Vsichni maji pravdu (2012), kde sa nachadza kratka zbierka pribehov Tony Pagoda
ajeho pratelé.® Na zaciatku tejto knihy pise o Tonym Pagodovi jeho priatel takto:
,,Byl mladej dyl, nez je normalné€ povoleny, a za to se v pokro¢ilym veku plati jistou davkou
trapnosti. (...) Ale pravou bolest si nosi v sobé, tu, o ktery (...) on nevypravi. Je to tajemstvi.<®
Tony Pagoda sa v mnohom podoba Tonymu Pisapiovi. Oba charaktery vznikli na zaklade
skutoéného pribehu talianskeho popového spevaka Freda Bongusta,’! ktory vo vSeobecnosti
stelesiiuje akysi maskulinny typ s viacerymi vlastnostami, ktoré sa casto opakuja

aj u ostatnych protagonistov Sorrentinovych diel.®?

5.1.1. Tony Pisapio

Kilbourn vo svojej publikéacii pri skimani Sorrentinovych postdv pomenovava
tzv. "sorrentinsky subjekt", o konkrétne znamena: ,,opakujica sa postava muza v strednom
veku (v neskorsich filmoch v starSom veku), zvy€ajne v tvorivej profesii, napriklad spevéaka,
spisovatela alebo filmara, ¢asto definovaného mierou spolocenskej alebo politickej moci,
ale rovnako tak ho definuje aj skryta bezmocnost'.“ Toni Servillo stvarfiuje postavu Tonyho
Pisapiu, ktory je zhyralym popovym spevakom, milovnikom morskych plodov a kokainu.
Odli$né pri€iny negativnych zivotnych situdcii tychto dvoch muzov — Tonyho a Antonia —
ich nakoniec spajaju do podobného stavu bezmocnosti a zufalstva. Isté ale je, ze spojitost’
nachadzaju v rovhakom mene a datume narodenia — obaja sa narodili v ten isty defi, 15. augusta,
hoci v roéznych desatrociach.®® Vo filme je Tony (Toni Servillo) zobrazeny, ako vasnivy,
priebojny a nekompromisny slavny muz — typicky protagonista Sorrentinovych filmov.
Vysoky patdesiatnik s nafarbenymi  hustymi hnedymi vlasmi, chodiaci v Stylovych

elegantnych koseliach a sakach, je prototypom popularnej celebrity. Vlastni moderny luxusny

8 KILBOURN, pozn. 16, s. 1.

59V roku 2021 vy3lo v Cechach, ako samostatna zbierka poviedok.

8 SORRENTINO, pozn. 24, s. 16.

81 Taliansky spevak, textar, skladatel populdrny najmi v 60. a 70. rokoch.
62 KILBOURN, pozn. 16, s. 3.

8 KILBOURN, pozn. 16, s. 2-3.
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dom a auto, nosi drahé Stylové obleky a Sperky. VSetko si to moze dovolit’ vdaka peniazom
a slave. Chodi pomaly so vztyCenou hlavou, ruky ma c¢asto vlozené vo vreckach alebo ich
intenzivne pouziva pri gestikulacii. Na tvari mu mnohokrat vyskakuje usmev, ktorym bud’
zvadza — Corealizuje najmd pri stretnuti so zenami a pocas spevackej performacii —
alebo sa z nieCoho ¢i niekoho pohfdavo vysmieva. Sam o sebe ma velmi vysokil mienku
avocCi ostatnym sa sprava povrchne a nadradene. Neskor priznava: ,, Pripadal som si mocny

¢

a ludia mi boli uplne jedno. ‘

Postava Toniho Servilla sa vo filme prvykrat objavuje na pddiu, kde spieva svoj
najzname;jsi hit Lunghe notti da bar. Poeticku piesen o Caru noci a byvalej lasky so slovami:
,,Na chodniku hori oheri, pozri, tie duse, ¢o sa tocia v iskrdch, “ spieva do stojaceho mikrofonu
sediac na vyvySenej stolicke, pravu ruku zalozenu v bok a l'avou drziac zapalenu cigaretu,
potahujuc si medzi slohami avytvarajic jemné gestikulacné pohyby. Svojim pokojnym
apohodlne lezémym sedom, smierne prihrbenymi ramenami, opantava publikum
svojou charizmou. Zl'ahka zachripnutym hlasom precitene vyslovuje vety a obCasne sa tajuplne
usmeje, ¢im zo seba vyzaruje silné uvedomovanie si vlastnej popularity, pritazlivosti a s nimi
spojenej moci. Neskor sa objavuje scéna, kedy po koncerte 1di Tony Pisapio so svojou kapelou
oslavovat’ do no¢ného klubu. V jedinom dlhom kamerovom zabere Tony a jeho muzikanti
vstupia do noc¢ného klubu a pustia sa do noCnej zabavy. Kamera sa pohybuje za Tonym,
ktorého postava je dominantnym predmetom zaberu. Ked zostupuje po tocitych schodoch
na tanecny parket klubu, stretdva sa s nahodnymi zenami a zdravi ich, priCcom sa vzdy zastavi
len na tak dlho, aby si vymenili bozk a vtipné slovo, nasledne potom pokracuje dalej.
Tony sana chvilu strati z dohl'adu kamery, ktord preplava pomedzi krutiace sa tela
na taneCnom parkete, okolo DJ-eja, aby opat nasla Tonyho, ktory si sada za stol s Tittom,
bubenikom kapely. Rozpravaju sa pri hudbe, ked’ Titto ide kupit napoje a Tony vstupi na parket,
tancujuc na diskotékovu verziu piesne Please Don't Let Me Be Misunderstood a neskor intimne
tancuje so skupinkou neznimych zien.** Tento dlhy zaber ukoncuje strih z toaliet,

kde Tony vykona svoju pravidelna rutinu s davkou kokainu.

Tony, ako milovnik morskych plodov, je zavisly na konzumacii ryb. Mozno to vidiet
vo viacerych scénach, kde ich vari, konzumuje sam alebo s niekym, ¢i vytvara z musli obrazce
na jedalnom stole. Jeho charakter je rovnako neodmyslitelne spojeny s fajéenim cigariet.

Kona tak neustale — party, koncerty, kapel, doma, pocas Soférovania, kraania a v roznych

8 KILBOURN, pozn. 16, s. 5.
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psychickych rozpolozeniach — v strese, radosti, ¢i neskorSom stave apatie. FajCenie
je symbolom slobody, v minulosti ¢asto spajanej aj so symbolom muzstva. Vyfukovanie dymu
posobi elegantne, Cim prejavuje svoje sebavedomie. Je zavisly na cigaretach, rovnako
ako na kokaine, ¢o dokazuje aj jeho nadmerné a pravidelné uzivanie. Je to zna¢né v mnohych
scénach, napriklad na party v no¢nom klube sa ihned’ po prichode postavi pred parket, skimavo
a povrchne si premeriava l'udi, pritom fajéi cigaretu. Nadradenost vyjadruje aj svojim
postojom, gestami, ¢i mimikou. Spoluhra¢om z kapely a manazérovi rozkazuje a urdza ich:
o(..) Si na hovno. Mds reflexy ako buzerant. (..) Dones mi Ballantinku. “®
Ostatni jeho narcizmus a panovacnost’ na oko toleruju, kvoli statusu jeho hviezdy a znacnej
popularite. Fanusikovia ho zboziuju, figuruje ako idol mnohych zien, ktoré si bezprostredne
vyberd: ,, Tridsiatnicka, bruneta, vystrih, fialové Saty. Chod von a prived mi ju sem, "
hovori po koncerte svojmu manazérovi. Jeho vzt'ah k Zenam je vskutku chtivy a maskulinny —
vyzyvavé pohl'ady, potl'apkania po tvarach, dotykanie sa tiel, obtazovanie. Ked za nim do $atne
pride zena s fialovymi Satami nadvézuje s fiou nentteny rozhovor o koncerte, neustale sa vSak
priblizuje bez akéhokol'vek reSpektu osobného priestoru. Dotyka sa jej chrbta a odvadza
na sedacku, kde ju zacina vyzliekat, na ¢o ona jeho ponuku odmieta. Sprava sa voci
nej sebavedomo a autoritarsky, automaticky ocakava, ze dostane to, ¢o chce. S tymto "macho”
pristupom Tony pristupuje vo vztahu ku vsetkym Zenam, az na jeho matku a dcéru,
ku ktorym prechovava urcity reSpekt a lasku. Takéto spravanie v spolocnosti dokresluje
jeho imidz "cool" chlapa, s ktorym je zabava napriek tomu, ze obsah slov a Ciny balansuju
na hrane slu$nosti. Sorrentino svojim autorskym Stylom vytvara priestor pre ironicku

interpretaciu a prave to postavam umoziiuje podkopat vlastnu reprezentaciu sexismu.5

Z veselej a obl'ubenej muzskej celebrity sa vSak nédhle stava zatrateny vydedenec,
¢im sa stava podobnym svojmu "dvojCatu". Antonio — futbalovy hra¢ — ukonc¢i kariéru
po nahlom zraneni kolena, zatial’ ¢o Tony — popova hviezda — zruinuje svoju kariéru pohlavnym
stykom s neplnoletou. Néahle sa vSetko meni. V luxusnom dome zostava Tony sam, nema pracu,
pretoZze mu pre poSpinené meno odmietaji ponuknut angazman. Citi sa bezmocny, pocituje
zafalstvo. Naliehavo prosi manazéra, aby mu pomohol, aby ho priSiel navstivit': ,, Nechces zdjst
ku mne? Spravil som ostrieza.“ Pred tym sa vSetci dozadovali jeho pozornosti, teraz
ho odmietaju a ignoruju. Stoji sdm vo velkom dome, osamely veceria pri stole pre 4 osoby.

Vsetky tieto obrazy zvyraziiuju jeho opustenost. V snoch ho nestale prenasleduje vidina,

8 Ballantinska whisky (pozn. autorky).
5 JOHNSON, pozn. 15, s. 198.
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ako stoji na plazi obleceny v bielom kabate a nohaviciach. Okolo prejde jeho matka, ktora
smeruje k muzovi v neopréne sediacom na piesku pri mori. Pripomina sa mu tak minulost,
ktora ho ani po rokoch neprestala trapit. Ide o smrt’ jeho brata, ktory sa v mladosti utopil,
ked spolu v noci lovili ryby a chobotnice. Po Skandéle s neplnoletou mu matka povedala:
,,Mal si umriet na dne toho mora, ty sfetovany kretén. Mal si tam zomriet'ty. “ Sen sa mu nestale
opakuje abudi ho. Po jednom takom zobudeni si najde na hlave zvlastny vyrastok
medzi vlasmi. Ku koncu filmu absolvuje maly zékrok na jeho odstranenie. Oholia mu pri tom
hlavu. DlhSie, husté hnedé vlasy patrili k jeho spevackej imidzi. PoCas predstaventi si ich zvykol

vystatovacne prehrabovat’.

Tonyho smutok je podporeny aj charakteristicky melodramatickou piesiiou, ktora
je extradiegetickou retrospektivou momentu, rozhodujuceho o Tonyho dospelom zivote,
ked sa jeho brat utopil pri love chobotnic.®’” Piesefi, jeden s Tonyho popularnych hitov,
je zosobnenim jeho smuatku. Vo filme sa opakovane objavuje v nediegeticke;j,
ale aj v diegetickej forme, ked’ ju Tony spieva na skromnom malom koncerte a pist’a si ju doma
na gramofonovej platni. Hned’ po vypocuti platni si pusta televiziu, kde sa kond interview
s Antoniom Pisapiom. Tony spoznava Antonia nazivo pri ndhodnom stretnuti na nakupoch,
ale jeho zivot nadobuda novy zmysel az priamo v dosledku Antoniovej smrti. Sorrentino
vo filme Prebytecny clovék vytvara v§eobecnu tému vo vyzname vzt'ahu k osobe, ktori postava
nepozna, ¢asto mimo akéhokol'vek konvenéného heteronormativneho romantického vztahu.®
Po Antoniovej smrti sa Tonyho postava eSte viac meni. V noc jeho smrti sa Tonymu opat’ sniva
rovnaky sen, kde sa ma potapac sediaci na plazi Antoniovu tvar. Tony drzi v ruke malu dyku.
Po zobudeni sa usmieva a vyzera velmi spokojne. Absolvuje maly zakrok na odstranenie
vyrastku na hlave, pricom sa zbavuje vlasov — symbolu popovej hviezdy — a zostava
mu vyholena hlava. Zuc¢astni sa Antoniovho pohrebu, pricom predtym svojej dcére povedal:
., Nikdy na pohreby nechodim. “ Rozhodne sa ho pomstit' a pomocou malej dyky — rovnake;j,
aka bola vo sne — zavrazdi prezidenta klubu, ktory Antoniovi roky odopieral vytuzeny post
trénera. Tony odcCini bratovu smrt tym, ze zachrani Antonia, Co ironicky predpoveda
chobotnica, ktort si vezme domov z nakupu, kde sa prvykrat s Antoniom stretol a skonzumuje
ju, ¢im prekond traumu z bratovej straty a vlastnej zbytocnosti.® Po vrazde vystipi v televizii,
kde spomina na minulost’ a otvorene priznava svoje pocity. Hovori: ,, VZdycky som miloval

slobodu. (...) Som slobodny clovek. “ Dochéadza do stavu apatie. Vyraz v tvari ma zachmureny,

57 KILBOURN, pozn. 16, s. 7.
8 KILBOURN, pozn. 16, s. 11.
8 KILBOURN, pozn. 16, s. 10.
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o¢i hladia nepritomne do prazdna. Ku koncu filmu sa snazi utiect’ pred policiou a vesluje
na malej lod’ke. Spieva si melodramatick pieseni, ktora sa predtym objavovala pri stavoch
smutku, teraz sa pri nej vSak usmieva. Policajtom zakrici: , Chcem ist na Capri!“.
Postavi sa, pricom  je kamera zaostrenda na  slnko nachadzajice  saza nim,
jeho postava je tmava a neosvetlena. Navodzuje to pocit Tonyho precitnutia a dosiahnutia
konecného §t'astia a slobody, po ktorej tak tuzil. Spokojne a s usmevom skace do vody,
kde vidiet pomaly sa potapat’ jeho bielo-odeti postavu. Tento stav pokoja a spokojnosti mu
zostava aj vo vézeni, kde svojim spoluvdziiom pripravi na pokrm rybu a §tastne prijima
ich pochvalné tlieskanie. Zaverecna scéna kvazi-sviatoCnej vecere v spoloCnej vizenskej cele

je jednym z najvyraznejsie optimistickych zaverov v doterajSom Sorrentinovom kanone.”

5.2. Nasledky lasky

Film Ndsledky Idsky zobrazuje pribeh o byvalom burzovom maklérovi, ktorého
Cosa Nostra prinatila zit' v hoteli v talianskom Svaj&iarsku, aby pre nich prijimal a ukladal
do miestnej banky kufre plné velkych sim pranych S$pinavych penazi. Je to tiez film
o existencialnej nude, tizbe a neopitovanej laske, ktory sa v polovici meni na postmoderny
mafiansky film, priCom tento druhovy posun sa plynule meni prostrednictvom umocneného
$tylu artového filmu.”! Titta vedie osamely zivot a vyhyba sa akémukol'vek kontaktu s 'ud’mi.
Podas prvej polovice filmu Sorrentino pestuje okolo Tittovej postavy auru tajomstva.’>
Film je na jednej strane angazovanou politickou vypovedou o tragickej vzbure proti mafii
ana strane druhej intimnou uvahou o existencialnom hladani hlavného hrdinu

ako jednotlivca.”

Na rozdiel od filmu Prebytecny muz sa spolupraca Servilla a Sorrentina narativne

odvracia od satirického zobrazovania tzv. "talianizmu", ¢i konkrétnejSie "neapolizmu".

70 KILBOURN, pozn. 16, s. 11.

7L KILBOURN, pozn. 16, s. 13.

72 LEOTTA, Alfio. Do Not Underestimate the Consequences of Love: the Representation of the New Mafia in
Contemporary ltalian Cinema. Italica: Vol. 88, No. 2 [online]. American Association of Teachers of Italian, 2011,
Dostupné z:
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Podl'a Kilbourna je: ,Jednym z aspektov Sorrentinovho trvalého prinosu k sucasnému
umeleckému filmu, ktorého prikladom je aj tento film, je vyuzitie priestoru na platne —
diegetického priestoru sveta pribehu vo filme — na vytvorenie nalady, ale eSte viac
na priblizenie  psycho-emocionalneho stavu protagonistu za vyuzitia mizanscény
ako existencidlneho, a rozhodne rodového, patetického klamu v 21. storo&i.«74
Objavuje sa vSak aj rozpoltenost voCi reprezentacii zien a ich tiel, teda vyraznej Crty,
ktor4 je v dalSich filmoch eSte vyraznejSou, komplexnejSou a pre niektorych kritikov
aj problematickej$ou.”” Film je komplexnym textom, ktory prekraduje hranice Zzanrov:
je to zarover thriller, ak¢ény film, Cierna komédia, ktora Cerpa z autorskych filmov a zobrazuje
existencialne hl'adanie svojho hlavného hrdinu. Niektori kritici povazuju Ndsledky lasky

za priklad novej tendencie k zanrovej hybridnosti, sposobu, ktory charakterizuje sucasnu

taliansku kinematografiu.

Sorrentino ponuka vo filme Ndsledky lasky nezvyCajny pohlad na mafiu. Zobrazena
zloCinecka organizacia sa tyka predovSetkym bielych golierov, neviditeI'nych prostrednikov
ako Titta, ktori zarabaju peniaze pre mafiu d’aleko od ulice, kde sa odohrava vycinanie,
pretlacanie drog a nasilie (ktoré si filmové publikum bezne spaja s mafiou). Tento film patri
k dlhodobej talianskej kinematografii tradicie mafianskych filmov.”® Po druhej svetovej vojne
mafia, ktora bola mimo Sicilie pomerne neznamym fenoménom, zacala ziskavat’ zviditeliovat
aj vo zvysku sveta.”” Ndsledky Ildsky bol Sorrentinov prvy film, ktory sa vyrazne dostal
do medzinarodného povedomia. Tesne po uvedeni mal film obrovsky uspech v Taliansku
aj v zamori, ziskal pat cien David di Donatello (vratane cien za najlepsi film, réziu a muzsky
herecky vykon pre Toniho Servilla) a ziskal nominaciu na Zlati palmu na filmovom festivale

v Cannes.

74 KILBOURN, pozn. 16, s. 13-14.

75 Vo filme Ndsledky ldsky sa jedna o postavu Sofie, ktora sa vo filme objavuje ako hlavny objekt maskulinnej
tuzby. Toto zobrazenie reprezentuje stale pretrvavajucu intertextualnu linku z ¢ias povojnovej neorealistickej
talianskej kinematografie.
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77 To v3ak nie je pripad Spojenych $tatov, kde aktivity taliansko-americkej mafie sa uz vtedy objavovali na titulkach
novin. Prave preto bola "Cosa Nostra" velmi populdrnou témou hollywoodskych hranych filmov.
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5.2.1. Titto Di Girolamo

,Volam sa Titto Di Girolamo. Uz 24 rokov kazdu stredu o 10:00 dopoludnia
si pravidelne picham heroin. Nikdy som neurobil vynimku.(...) Pred desiatimi rokmi som robil
obchodného poradecu. (...) Bol som niekto na burze. (...) Investoval som aj pre Cosa Nostru, (...)
250 miliard a za dve hodiny som prisiel o 220. Oni vedeli, Ze som im ich neukradol.
Dali mi milost. A zavreli ma tu v tomto hoteli. Odtialto raz, dvakrat tyZdenne dopravuje kufor
s milionmi dolarov do jednej banky. Nepatrim ku Cosa Nostre. (...) Trpim nespavostou.
Uz 10 rokov Zijem odlicene od svojej manzelky“, takto sa Titto predstavuje Sofii —
¢asnicke z hotelového baru. O chvil'u bude mat’ 50. rokov. Je upraveny, ve¢ne vazny, hanblivy,
tichy, no vel'mi vnimavy muz, ktory pocituje obrovska nudu. Titta sedi a zabija Cas, ale len
vtedy, ked je prerusena jeho pravidelna ritualna domaca rutina.”® N4vsteva hotelového baru,
Citanie knih, ¢i sledovanie ostatnych hosti. Zvykne sa pomaly prechadzat’ po chodbach hotela
s rukami za chrbtom a zapalenou cigaretou, ktort nedbanlivo drzi v tstach. Jeho zivot je jedna
vel'ka rutina. S nikym sa privel'mi nerozprava, iba ak je to nevyhnutné. Jedini, s kym obc¢asne

travi Cas su grofka s grofom — byvali vlastnici hotela, ktori on prisli pre finan¢né problémy.

Prvych dvadsatpat minut filmu Ndsledky ldasky je velmi konkrétnym obrazom
existencialneho znechutenia: Vdaka Bigazziho kamere, strihu Giogio Franchiniho
a eklektickému soundtracku je vizualne atraktivny. Paradoxne sa to vyuziva na tematizovanie
Tittovej neopédtovanej tizby, ktord maskuje jadro existencialnej prazdnoty. V ramci tejto témy
sa vyuzivaju aj dialogy: ,, Co sa deje vonku? ““ pyta sa grofka po veleri. , Nic, “ odpoveda Titta,
ked’ sa signal na priechode pre chodcov na rohu ulice vonku potichu meni zo zelenej na cervenu.
Neskor, ked’ Titta telefonuje svojej byvalej manzelke a rodine, pyta sa dcéry, o robi, na ¢o ona
odpoveda: ,, prakticky ni¢*. ,, Dobre, “ odpovie, ,,aj ja to robim. “ Ukazuje sa, ako cudzinec sa
v krajine, ktori nepozna a moze sa citit ako doma len v anonymite ulic, kaviarni, ndkupnych
obchodov alebo hotelovych chodbach. Okolo jeho postavy visi tajomno, ktoré je upevnené
prostrednictvom strihu a mizanscény. Tittova postava sa vynara zo skrytého skimania stiboru
vieobecnych existencialnych otazok.”” Nemdze spavat, preto po nociach neustale rozmysla

a fajci.

78 KILBOURN, pozn. 16, s. 15.
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Prvy naznak zaujmu, ¢i citu k druhej osobe, prejavi Titto pri spomenuti jeho priatel'a
z detstva Dina Giuffrého. Pri zmienke jeho mena nahle zbystri pozornost' a je zaskocCeny.
Naplno otvori oci, ktoré mal do tej chvile stile unavene polootvorené, ked hovori:
. Samozrejme, Ze si ho pamcditam. (...) Je to moj najlepsi priatel. “ Kamera pomaly priblizuje
detail na jeho tvar, pricom sa ozyva nediegetickda melodramaticka hudba. Titto svojho
najlepsieho priatel’a nevidel 20 rokov, napriek tomu ho povazuje za pravého a jediného priatela
v jeho zivote. Hovori: ,, Ked'si s niekym kamarat, je to na cely Zivot. “ Napriek tomu, ze sa Titto
s nikym nerozprava, nepriateli, nezaziva Casto bezné socialne radosti, dokaze vSak prekonavat
vel'mi hlboky, az prehnany cit k tym, do ktorych si zamiluje. Jeden z nich je najlepsi kamarat
z detstva, ktorého roky nevidel a druha je Sofia, do ktorej je dlhy Cas tajne zamilovany.
Ked sa Titto neskor blizi k smrti su to prave oni dvaja, na ktorych naposledy spomina.
Sofiu spociatku dva roky pozoroval, ale nikdy sa s fiou nerozpraval. Neodpovedal
jej ani na pozdravy. Sledoval ju v kaviarni, ¢i z okna svojej izby, ked prichadzala a odchadzala
z prace. Jeho vecného mlcanie a ignorovanie Sofiu nakoniec nahneva, a preto ho konfrontuje
z otazkou, ¢i vobec vie, ze existuje. Na druhy den sa odhodlane posadi k baru a prvykrat
na fiu prehovori: ,, Posadit' sa sem k baru je mozno ta najnebezpecnejSia vec mdjho Zivota.
Deri, ked’ prerusi ml¢anie a vyzna jej lasku, je zaroven okamihom, kedy sa jeho strnula a sterilna
rutina zacne rucat.®® Ich vztfah sa zagne prehlbovaf. Stretavaju sa v kaviarni, diskutuj,

nakupuju spolu v obchodnom dome. Na Tittovej tvari sa po prvy raz objavi naznak usmevu.

Sorrentino ako scenarista nechava svojho hrdinu vyjadrit’ kriticky nostalgicka tazbu
zachovat si isty druh autentickej muzskosti.3! Tony tak kond pomocou voiceoveru, ktorym
sprevadza vacsinu filmu: ,, Najhorsie, o moze stretmut osamelého muza, je nedostatok
predstavivosti, “ alebo prostrednictvom priameho oslovenia postav: ,,Chce to odvahu,
aby clovek zomrel pozoruhodne, “ hovori grofovi. Po svojom "znovuzrodeni", ktoré po dlhom
Case stravenom v samote a nude, badat’ v Tittovych oc€iach a reakciach novy pocit — strach.
Ked vo svojej izbe najde dvoch sicilskych zabijakov z Cosa Nostry, boji sa, ze nieCo pokazil
a oni ho preto prisli zabit'. Je vel'mi nervozny, zrychluje sa mu dych a dozaduje sa odpovede,
¢i prisli kvoli nemu. Ti si vSak uneho spravili len zastdvku medzi pracovnymi cestami.
Titto travi vela Casu so Sofiou anachddza v sebe stile viac aviac vnutornej odvahy,
ktora ho na konci privedie do betonovej smrtiacej kupele. V deni jeho narodenin ho dvaja

Sicil¢ania okradnu o kufor plny penazi, ktory bezne odnasa do banky. Musi vysvetlit’ vedeniu

80 KILBOURN, pozn. 16, s. 17.
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Cosa Nostry, ze s kradezou nema ni¢ spolo¢né. M4 strach a odmieta prist hned v ten der,
pretoze boli so Sofiou dohodnuti, ze spolu oslavia jeho narodeniny vyletom. Tej sa vSak prihodi
autonehoda anemodze sa s Tittom nijako spojit. On na nu zOfalo c¢aka, nevediac,
¢o sa prihodilo. Rozhodne sa letiet vysvetlit udalost uz vten den. Na otazku,
,,Ako ta spozndm? Nevidel som ta 15 rokov, “ ktort sa ho pyta sprostredkovatel’ Cosa Nostry
odpoveda: ,,Nezmenil som sa.“ Jeho odpoved je rychla, stru¢na aticha.
Opét upada do stavu apatie a smutku, ktory pocitoval pred vyznanim citov k Sofii.
Zufalo smutne ¢aka hocaktl zmienku o nej. Ticho sediac vyckava vizbe na jej zaklopanie

a opakovane sa na recepcii pyta, ¢i nedostal nejaky odkaz.

Ako sa neskor ukézalo, Titta prevzal kontrolu nad udalostami tiplne nepredvidatelnym
sposobom, ktory jeho postava doteraz nepoznala.’? Zmena jeho nalady sa prekvapivo deje
v hotelovej izbe, kde ¢aka na prijatie Nittom Lo Ricciom — §éfom Cosa Nostry. V miestnosti,
kde ho strazia priblizne traja mafiani ajeho situacia pre neho nevyzera slubne, potichu
sa zasmeje. Na otazku preCo sa smeje odpovie s prekvapivou odvahou: ,, Nicomu, len ma nieco
napadlo, Ze sa nedokdzem zbavit hotelov. Nie je to Sialené? ““ Pri Nittovom vysluchu ho odvaha
opusta. Je mu fyzicky nevol'no, vreckovkou si utiera usta arychlo, zadychane rozprava,
Cosastalo. Nepozera sa mu pri tom do oci, ale cely Cas ma hlavu sklonenu nadol.
Vztyci ju pri priznani, ze Sicil¢anov zabil, kufor nakoniec ziskal spét, ale nehodla ho vratit
Cosa Nostre, ,,Vy ste mi okradli Zivot aja som vdm ukradol kufor.” Kde neprezradi,
ze kufor daroval baronovi a baronke, ani ked mu na oplatku ponuknu novy zaciatok.
Odvezu ho k opustenému lomu, kde ho zviazaného zavesia na Zzeriav do vySky priblizne
10 metrov, pricom pod nim sanachadza tekuty beton. Povedia mu: , Bude to takto,
Di Girolamo: Zeriav ta bude spustat, ked zacneS hovorit, zastavi sa. Inak sa nezastavi.
Pomaly ho spustaju, no Titto ml¢i s rukami zviazanymi za chrbtom. Najeho tvari poznat
odhodlanie, vyckéavanie a odovzdanie sazvolenému osudu. Sofia sa objavuje v Tittovych
poslednych chvilach pomocou flashbacku, ale zavereény obraz patri Dinovi Giuffrému —
starému priatel'ovi — opravujucemu v horach vysoky stoziar, co mozno Citat, ako "fantazijné
obrazy" alebo "mentalne projekcie" spdsobené Sorrentinovym sklonom k "hypersubjektivite".®?
Titto si az teraz uvedomuje, ze protikladom existencidlneho ni¢nerobenia nie je laska,
ktoru citi k Sofii, pretoze si mysli, ze ho opustila. Pocituje, ze metafyziku ni¢nerobenia moze

zmiernit len paradoxna imanencia etického vztahu k inému, v tomto pripade — k priatelovi
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Dinovi.®* Tittova paradoxna existencia bola odcudzeny pocit vlastnej identity,
ktory bol nakoniec schopny vyriesit' len tym, ze sa uchadzal o smrt, ¢o bolo podla neho

zmysluplnejsie ako jeho zivot.®’

5.3. Bozsky

Film BoZsky opisuje zaverecny obluk dlhej kariéry Giulia Andreottiho, ktorého kratko
pred tym, nez sa o nom zacalo uvazovat ako o moznom kandidatovi na prezidenta republiky,
obvinili zo spolCenia sa s mafiou a cely jeho politicky odkaz tak bol poznacCeny sudnym
procesom, ktory nakoniec vyniesol rozsudok o vine.®® O Giuliovi Andreottim sa hovori
ako o najvacsom zasvétencovi talianskeho politického zivota. Pol storoc¢ia bol v centre moci.
Jeho posobenie na najvyssich vladnych postoch nemalo v novodobej historii Eurépy obdobu.
Od zaciatku 60. rokov az do zaciatku 90. rokov bol takmer nepretrzite bud’ predsedom vlady,
alebo vysokym ministrom. Jeho hiizevnatost’ zostat' v centre diania sa stala sama osebe zdrojom
fascinacie. Bol vSak najkontroverznejSou postavou politického zivota takzvanej prvej talianske;j
republiky.®” St s nim spojené kauzy uplatkarstva, bankovych skandalov, &i vystavby rimskeho
letiska Fiumicino, pri¢om talianske sudy poziadali 27-krat parlament o povolenie vySetrovat
Andreottiho aten vSetky ziadosti zamietol. Osobnost’ Giulia Andreottiho, a predovsetkym
jeho najvnutornejsie  politické presvedCenie, zostali zahalené raskom tajomstva -
¢o je mimoriadny uspech pre cloveka, ktory bol tak Casto na oCiach verejnosti, tak casto
vySetrovaného tlatou a sudcami, ktory opakovane poskytoval rozhovory a bol taktiez vel'mi
plodnym spisovatelom.%® Andreotti, dlho podozrievany z udrziavania moci nezikonnymi
prostriedkami, je Sorrentinom vykresleny ako muz prenasledovany duchmi svojej minulosti.
Stale pritomny, stale viditel'ny, ale pravdepodobne zodpovedny za najroznejSie hanebné Ciny
spachané v uplnej neviditelnosti, Andreottiho ukazuje Sorrentino v jeho poslednych verejnych

chvilach, kratko predtym, ako navzdy zmizol z verejnej scény.®
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Dej filmu sa odvija od unosu a vrazdy Alda Mora, predsedu Krestanskych demokratov
abyvalého premiéra, v roku 1978. Moro bol uneseny, pocas cesty k sprostredkovaniu
bezprecedentnej koalicie medzi Krestanskymi demokratmi a Komunistickou stranou.
Jeho zavrazdenie, ktoré uzavrelo jednu budicnost’ a urcilo sacasnu politickt cestu Talianska,
bolo jednou z  kolektivne  najtraumatickejSich  udalosti  tohto  obdobia.
Vyznam osobnosti Alda Moriho sa v priebehu rokov pre taliansku kultaru stal ikonou
mucenictva a vystihoval obavy talianskej verejnosti z revolucie a nasilia. Tento tnos a vrazda
z ruk Cervenych brigad,” a teda aj Moro samotny ziskali, v zvla§tnom morbidnom zmysle,
v suCasnej talianskej spoloCnosti rovnaky status ako atentat na Kennedyho v povojnovej
americke] kulture a rovnako tiez inSpirovali porovnatelnu mieru paranoidnych konSpiracii.
Sorrentino vo filme ponuka dokladne preskimany a ndpadity pohl'ad Andreottiho vztahu

k Morovej afére, ako aj k inym vyznamnym politicko-kriminalnym atentatom.

Sorrentino opisal, ze film BoZsky nehovori ,,(...) o talianskych politikoch. (...) Je to skor
skimanie vyznamu politickej moci.“ Podl'a Millicent Marcus dosahuje BoZsky formalnej urovni
k jeho politicko-etickému prinosu, ktory nazyva Sorrentinovym postmodernym impegnom,
ktory sa prejavuje v sucasnej mode Stylistickej virtuozity vratane pouzivania pastisu, hojnych
citacii, semiotickej hravosti, obrazovej nasytenosti a dekorativnej zivelnosti. Su to tendencie,
ktoré mozu lahko koexistovat s etikou politickej angazovanosti v umeni.’! Cudzie slovo
Impegno“, ztalianskeho jazyka, znamena v doslovnom preklade ,angazovanost™.
V umeni sa objavuje ako pojem postmoderné impegno, Co sa prejavuje duchom etickej

angazovanosti, emancipaénych, socialnych a politickych intervencii v talianskej kulttre.*>

Tento komplex socidlnych, politickych, kultirnych a citovych vyznamov je kI'iCovym
prvkom pribehu filmu BoZsky, hoci sa odohrava najmé v rokoch 1992 az 1996 a zameriava
sa na Andreottiho, ktory sa mal v defi Morovho unosu stat’ talianskym premiérom. Sorrentinova
tvorba s filmom BozZsky odstartovala spolu s nasledujicimi dielami premostenie z vyrazne
talianskych filmov, na filmy spravidla zahriiajuce medzinarodnejsi produkény model spojeny
s nadnarodnym dejom, niektoré z nich situované do anglictiny pre herecké obsadenie zlozené
z netalianskych hercov. Film BoZsky je prikladom toho, ¢o Millicent Marcus nazyva

Sorrentinov "postrealizmus" — esteticky a v istom zmysle filozoficky pristup k filmovému §tylu,

% Talianska krajne lavicovd ozbrojend organizacia a partizanska skupina.
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na ktorého vyvoji sa podielal najma kameraman Luca Bigazzi®®

so svojimi kameramanskym
inovaciami, a to dynamickou kamerou a svetelnym §tylom chiaroscuro,’* ktoré boli zjavné
uz v Nasledkoch ldsky, predovsetkym v interiérovych scénach.”® Tento Zzivotopisny film
ziskal Cenu poroty na Medzinarodnom filmovom festivale v Cannes, ¢im sa Sorrentino dostal

do centra povedomia celonarodnej filmovej a politickej diskusie.”®

5.3.1. Gulio Andreotti

Na zaciatku filmu vidime, ako sa kamera pomaly priblizuje k Andreottimu sediacemu
vtme za stolom so zasvietenou lampou, ako pracovito Studuje nejaké dokumenty.
Do tvare ma napichané akupunktarne ihlicky, ktoré mu maji pomdct proti bolesti hlavy.
Hovori o svojich zdravotnych problémoch, s ktorymi sa stretaval po cely zivot, ,, Predpovedali
mi smrt, ja som prezil. Oni (doktori) zomreli. “ Na zaklade tejto prvotnej scény si mozeme
domysliet’ uz na zaciatku samotnil povahu protagonistu, ze je cielavedomy, nekompromisny
a priebojny clovek, a v kone¢nom doésledku sa postupom deja len utvrdzujeme vo svojich
prvotnych pohnutkach. Pri samotnej inscendcii, mo6zeme povedat, ze pociatok tvorby
Andreottiho charakteru zacal s narocnou pracou pri vybere vhodného a dokonalého licenia
a masky pre samotného Toniho Servilla. Po¢nic volbou make-upu sa totizto zacal rozvijat
aj jeho charakter. Sorrentino tvori postavy ako masky, takze potom aj herci dokazu vidiet
kompletny odraz svojej postavy na zaklade celej make-up upravy a masky. V scenari venuje
vel'mi velku preciznost v opise charakterov postav.”” Hovori: , Myslienka ukdzat skutocnii

osobu je pre miia uzitocnd len v tom, Ze Studujem detaily (...). “*3

V pripade Giulia Andreotttho m& Toni Servillo dokonale prispdsobeny zoviiajSok,

ktory odzrkadl'uje jeho aktualny duSevny aj mentalny stav — ma vytvorené umelé vel'ké

% Ako kameraman sa podielal na Sorrentinovych filmoch Ndsledky Idsky (2004), Rodinny pfitel (2006), Tady to
musi byt (2011), Velkd nddhera (2013), Mlddi (2015), Mlady papeZ (2016), Oni a Silvio (2018), Novy papeZ (2020).
9 Chiaroscuro osvetlenie sa vztahuje na svetlé a tmavé prvky vo vietkych oblastiach, od fotografie, cez malby aZz
po filmovu tvorbu. Je to taliansky termin (postavy), ktory pochddza z renesanéného umeleckého hnutia. Pévodne
ho spopularizoval Leonardo da Vinci, ktory ho pouZival vo svojich obrazoch.
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klesajuce usi azvacSeny podbradok, rovnako ako plet v okruhu ust a lic. Jeho vlasy
st nafarbené na hnedo a u€esané dozadu. Na ociach nosi tmavé okuliare s velkymi ramami,
vyrazny doplnok na jeho tvari, ktory bol Andreottiho jasnym poznavacim znakom. Dalgim
takym je umelo-vytvoreny hrb v hornej Casti chrbta. Servillo d’alej svojim spravanim
aj konanim znamenite pracuje tak, aby dokazal postavu stvamit aj do hibky. Ramena nosi
neustale pozdvihnuté, pricom sa zda, ze jeho krk je takmer nehybny a vytvara tak neprestajne

¢

zhrbeny postoj. ,, Pdnpremiér, sedte rovno,” napomina Andreottiho sekretarka,
na ¢o on odpoveda: ,, Takto je to pohodinejsie. “ Ked' sa potrebuje obzriet’, hlavu vobec neotaca
pomocou krku, ale vytaca sitiou celé svoje telo alebo len hybe ofami. Vdaka svojim
fyziognomickym, ale aj povahovym S§pecifikam dostal Andreotti mnoho prezyvok:
Bozsky Giulio, Prvé pismeno abecedy, Hrba¢, LiSiak, Moloch, Salamandra, Cierny papez,
Vecnost, Muz temnoty, Belzebub. Aldo Moro ho vo svojom liste opisuje, ako:

,, Chladny manipuldtor, bez svedomia, ktory nikdy nezavdaha a nema strach. Bez troSky sucitu, ‘

¢o vo filme zaznie pomocou nediegetického hlasu.

Predstavenie Andreottiho postavy ukazuje aj prichod jeho politickej frakcie — mocnych
spolocnikov, prezyvanej "la brutta cornente", o sa tazko preklada, kedze corrente je zaroven

slovom pre frakciu tohto typu a zarovenl nesie konotaciu "prud" , ¢i uz vo vzduchu alebo

vo vodnej ploche. Znamena to teda neprijemny prad. Vsetky tieto zmysly s, napriklad,
zachytené aj v scéne, ked pani Enea, Andreottiho osobna sekretarka, ide k otvorenému oknu,
zatial Co silny poryv vetra narusa nejaké papiere na stole jej Séfa: ,, Pdn premiér,
zbiehaju sa burkové mraky.” Andreotti si roky v tichosti budoval spojenectva a vlastné
impérium, vd’aka ktorému sa stal tol'ko-nasobnym poslancom a premiérom. Vytvaral si poCetni
voli¢sku zakladiiu. Kazda nedel'u prijimal beznych obfanov, aby im pomohol s vyrieSenim
pracovnych, finan¢nych, €i inych problémov. VSetko mal jasne a strategicky naplanované.
Ked mu kilaz v kostole hovori, Ze je az privel'mi vernym katolikom, avSak miesto rozpravania
sa s Bohom, prehovara len ku kiiazovi, bez nijakého vyrazného pohybu odpoveda: ,, Kiiazi mozu
volit, Boh nie. “ Jeho cielom a najvacSou tizbou je povysit svoju kariéru do prezidentského
palaca. Okolo jeho frakcie sa deju mnohé otrasy. Vyrazny spolu-stranik Sbardella odchadza
a odmieta ho podporit, Limu zase zavrazdi mafia. Z Andreottiho deklarovaného pohladu
v scendri je to vSak prave Morova smrt, ktord ho najviac zasiahla a cez ktoru sa nedokaze
preniest. Mnohi ocakavali, ze Andreotti ako predseda vlady a §éf krestanskych demokratov
urobi vsetko pre to, aby Moro bol oslobodeny. Namiesto toho dosledne odmietal vyjednavat

s teroristami, ¢im vlastne specatil Morov osud. Mnohi z toho mali dojem, ze Moro bol zdmerne
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obetovany, aby sa zabezpecila politicka stabilita prostrednictvom "stratégii napatia".”

Morov osud prenasleduje Andreottiho pocas celého filmu. Vidi ho dokonca v odraze zrkadla

v kapel'ni, ked’ si umyva ruky.

Servillo ako skuseny divadelny herec sa pohrava s bezvyraznostou mimiky, jeho telo
je prihrbené a strnulé, jedinou vyraznou zlozkou st jeho ruky. Pocas chodze drzi ruky spojené
za chrbtom alebo si ich drzi pred sebou vo vyske medzi hrud'ou a bruchom. Ked’ podava ruku
spolu-stranikom, jemne ju vystrie a ¢aka, kym mu ju sami stisny, ¢i potrasiu. Vyjadruje nimi
svoje myslienky, nalady ¢i postoje. Sekretarka Enea to opisuje vel'vyslancovej Zene takto:
., Ked' zacne krutit palcami, znamend to, Ze hovorite rozumne. Ked' sa bude hrat' s prsteriom,
znamend to, ze s vami nesuhlasi. Ked' sa jeho prsty zacnu rytmicky dotykat' bruskami, znamend
to, Ze vas za 5 minut vyprevadi. “ Kamera sa Casto v detailnom zabere zameriava na pohyb jeho
rak, ¢i uz v spomenutych hmatoch alebo zovreti pri modleni, ¢i chodzi. Andreottiho pomala,
kizava chodza naznaduje, e aj on sa potuluje, hoci ako politicky vodca skryto ovlada ulice,
po ktorych  kraca. Giulio Andreotti sa tiahne mestom panovaénym sposobom,
ktory ho zvyraziiuje ako zdroj politického upadku a korupcie v uliciach Rima.
Chodza pre Sorrentina uz nie je de-dramatizaciou, naopak, chddza je zdrojom dramatizacie.
Vo filme BozZsky Andreotti prechadza uzkymi ulicami Rima s radom hliadkovych &ut
a ozbrojenych policajtov, ktori 1di za nim a okolo neho, ked” kraca na rannii omsu, pricom jeho
telo je ustrednym objektom zaberu. Scéna sprevadzand jemnou, uspavajucou hudbou sa pokusa
dodat’ Andreottiho prechadzke pocit pokoja, hoci rozmiestnenie aut a policajtov okolo neho,
chraniacich ho pred vSetkymi moznymi nebezpeCenstvami, je v rozpore s pokojom,
ktory sa scéna snazi dosiahnut pomalostou zaberu a upokojujucou nediegetickou hudbou.
Umiestnenie Andreottiho k stene ma ukazat’ zdanie jeho drobnej a zanedbatel'nej postavy oproti
mestu, ktoré ho zatietiuje. Jeho bezvyrazné Crty divakovi prezradzaji, ze je neruSeny,
pretoze ovlada svojou mocou avplyvom samotné mesto asnim spojenych vysokych
predstavitel'ov. Andreottiho nadvlada je tu explicitne vyjadrena prostrednictvom manipulacie

s priestorom: Rim sa pri jeho chodzi zmensuje.'%

Napriek svojmu obrovského vplyvu sa Andreotti sprava ticho a nenapadne. Nema rad
hlu¢né zabavy a extravaganciu. Svoju inteligenciu obracia na ironicky humor a sarkazmus.
Knaz mu pocas spovede hovori: ,, 7voja ironia ma desi, “ na ¢o on unavene sa drziac za Celo

¢

odpovie: ,,Irdnia je najlepsi liek proti umieraniu. Lieky proti umieraniu si vidy desivé.*

% KILBOURN, pozn. 16, s. 48.
100 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. 71-72.
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Jeho hlas nie je taky, ako by sa od jeho postavenia, moci a vplyvu mozno ocakavalo. Miernym,
tich§im, vysokym, az trochu nosovym hlasom prehovara pokojne, inteligentne, rafinovane,
bez nijakej vyraznej intonacie, ¢i melddie. Jeho zena Livia mu sama hovori: ,, Giulio, si scitany,
mas vtipné pozndamky, si vytrvaly, viesS sa sustredit a si odolny. A to je prdve ono. Robia 7 teba
rafinovaného, inteligentného, vypocitavého cloveka.“ Andreotti prezidentské volby nevyhra.
Napriek tomu, ze to bol jeho vytizeny kariérny postup, sa chovd v momente vyslovenia
riadnych vysledkov tak, ako vzdy. Chladne, strnulo, bez vyrazu v tvari, napriek tomu z nej citit
smutok, ktory je vidiet na sklopenych ociach hladiacich do prazdna. Tlieska superovi, priCom
jeho byvaly spolu-stranik hovori inému kolegovi: ,, Pozri sa na neho a uc sa, ako sa ma clovek

LYY

chovat.

Pokojnu abezvyraznu tvar straca len vjednom momente, ked sedi v kresle
so spojenymi nohami a rukami polozenymi na nich. Jeho sediaca postava je osvetlena
miernym bodovym svetlom a on hl'adiac do priestoru za kamery, vyslovuje nieco ako spoved
svojich pocitov venujuc ich manzelke Livii, ktora sa vSak v miestnosti neukaze.
Strihom sa upravuju rézne pohlady kamery, jeden priblizujaci sa z dialky k Andreottimu
a ostatné rozdielne uhly detailov jeho tvare. Medzi tymito zabermi sa ukazuju spomienky,
¢i predstavy mladého Andreottiho kracajuceho spolu s Liviou po cintorine, kde ju poziadal
o ruku. Priznava svoje kruté a prefikané vladnutie spojené s mnohymi umrtiami, vrazdami,
rozvratenymi rodinami. Priznava, ze tak konal pre vyssie dobro: ,, (...) Zivit zlo, aby sme cinili
dobro, ¢o zo miia robi cynického a necitatelného cloveka, ““ a ze to bola jeho vina. Hovori vel'mi
rychlo a postupne zvySuje hlas, az do stavu rozhorCenosti a hnevu, ked vyhlasi: ,, Vsetci si
myslia, Ze pravda je sprdvna vec a namiesto toho je to koniec sveta. Nesmieme dovolit, aby svet
zanikol v mene jedného aktu spravodlivosti! (..) Musime Boha nesmierne milovat,
aby sme pochopili, ako doleZité je zlo pre dobro veci. “ Tymto monologom Andreotti vyznava
avysvetluje vSetky svoje "hriechy" vykonané v zdujme navySenia svojho vplyvu, vdaka
ktorému mohol konat, asponi teda vjeho ociach, dobro pre ostatnych. Sorrentino
v tejto sekvencii dodrziava osvedCent konvenciu zobrazovania vnutorného zivota subjektu
radikalne exteriérovym, audiovizualnym sposobom. Inak je Andreottiho imaginarna spoved

jednou z fantastickejsich, anti-realistickejsich sekvencii filmu.'°!

101 KILBOURN, pozn. 16, s. 59.
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5.4. Velkd nadhera

Pribeh spisovatel’a a novinara Geppa Gambardella (Toni Servillo) sa odohrava v samom
srdci metropole Rimu prelinanej nadhernou a starobylou architektirou s modernym
rozbehnutym zivotom. Divak sa pomocou obrazu dostdva do najskrytejSich katov mesta,
ktoré bezne neuvidi a nezazije ich atmosféru. Rim bol odjakziva symbolom pre umenie,
¢i duchovnost’. Sorrentino venoval fyzickému prostrediu mesta osobiti pozornost
prostrednictvom filmového média, ¢im vznikd jeho vlastny charakter, ktory so svojou
architekturou konfrontuje postavy, najmi hlavnu postavu Geppa, ¢im medzi nimi vznika
vzdjomna interakcia a nasledny dialog.!> Silne intertextualna povaha Velkej nddhery
je pre Sorrentinove filmy charakteristickd, najma pokial' ide o zjavnu vézbu na taliansku
filmovu histériu. Uz spominany Felliniho vplyv je najsilnejsie citit’ v explicitnych aj skrytych
podobéch, najméi jeho najznamejsi film Sladky Zivot (1960), ktory je Casto prirovnavany
k Velkej nadhere.'®

Dej filmu zobrazuje uspesného novinara a spisovatela, ktory sa kratko po svojich
65. narodeninach a smrti jeho prvej lasky z pred 40. rokov, vydava na existencialnu zivotnu
cestu skrz ulicky Rima a vlastné spomienky. Snazi sa najst’ prava krasu, aby navratil svojmu
zivotu strateny zmysel, ktory kedysi davno mal.'® Otvarajiica scéna divakovi predstavuje
vel'kolepu party na terase vysokej budovy, kde sa vo vire tanca, alkoholu, ¢i striptizu, oslavuja
Geppove narodeniny. Tento vyjav presne vystihuje jeho zivot v Rime. Nesputané vecierky,
stretnutia so znamymi osobnost’ami, v§adepritomna erotika a sex, dlhé intelektualne rozhovory,
luxusné vecere, atd. Gepp, ako vyznamna postava "rimskej smotanky", ktorého preslavila
napisanie jediného, ale vel'mi Gspesného romanu, dochadza do bodu unaveného zostarnutia
aupada do existencialnej krizy. Pohybuje sa na tenkej hranici medzi ironickou nostalgiou
a kritickym postojom. Myslienkami sa pomocou flashbackov neustdle vracia k svojej

zivotnej laske, ktora ho v mladosti opustila.'%

Po dovfSeni 65. roku skima svoj zivot, v ktorom dosiahol mnoho tspechov a pozitkov,
notie si uz preitho nepodstatné a plné prazdnoty. Upada do melancholickej nostalgie

zobrazenej v mizanscéne, dialégoch a soundtracku, ktorych atmosféra sprevadza divaka

102 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. 94.
103 KILBOURN, pozn. 16, s. 93.
104 KILBOURN, pozn. 16, s. 86.
105 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. 94.
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pocas celého filmu. Rozmysl'a o minulosti a blizkosti smrti. Nakoniec dospieva k vnutornému,
az duchovnému pokoju a zmysel nachadza opat’ v krase zivota, ktory prezil. Velkd nddhera
predstavuje sucasnu reprezentativhu europsku identitu, stelesnenti v postave Geppa.
Vo vysSej socialnej triede, heterosexualnej maskulinite a v neskorom strednom veku,
predstavuje Specificky taliansku, post-milenialnu verziu posledného zachvevu univerzalneho
humanistického subjektu. S nim spojené existencialne krizy poskytovali rozhodujuci vyvoj

pre povojnovy filmovy artovy pribeh.!%

Film Velka ndadhera je najznamejSim filmom, ktory v zahranici preslavil Sorrentina,
ako reziséra, tak aj Servillovo herecké umenie. Vo filme je odhalena sucasnéd talianska
spolocnost’ vo vSetkych jej protireCeniach. Na jednej strane poukazuje na realitu spolocnosti
zalozenej na spektakularnosti a na druhej strane na zmétok l'udskej existencie s jej nepokojmi
a krehkostami.'’” Existuje tu dvojaka realita Tudskej existencie: jedna leskla a viditelna,
druhé neprijemna a skrytd. Nakoniec vSak dojde k odhaleniu neautentickosti, ktora sa skryva
za iluzérnou honbou za pozitkom. V roku 2014 ziskala Velkda nddhera Oscara a Zlaty globus

za najlepsi cudzojazy¢ny film, ako aj cenu BAFTA a pit cien EFA 1%

5.4.1. Gepp Gambardella

Hoci sa moze zdat', ze sa Sorrentino vo filme Velkd nddhera vracia k podobnému typu
postavy ako bol Tony Pisapia v Prebytecny clovék a teda aj ku kniznej postave Tonyho Pagody,
nie je tomu tak. S postavou Geppa Gambardelly zmizla Sabléna Tonyho Pagodu. Nahradil
ho niekto nielen starSi, ale aj svetom unavenejsi, koho egocentrizmus a narcizmus vedu
k akémusi vykupeniu. Nie vSak prechodom cez ponizenie, ale skor cez akusi postmodernu
revitalizaciu modernistického umeleckého filmového tropu, ktorym je figara zivota na platne

ako existencialna cesta z nicoty v jadru vlastného ja.!*”

Gepp, aktualizovana verzia Felliniho Marcella (Sladky Zivot), netspes§ného spisovatel'a

a novinara, sa stal publicistom, slavnym vdaka jedinému romanu, zijicim v opulentnom

106 KILBOURN, pozn. 16, s.91-92.
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rimskom byte s vyhl'adom na Koloseum — symbol dekadencie. Jeho deklarovanym ciel'om,
ako spolocenského arbitra, bola nielen pritomnost na kazdom vecierku, ale aj vediet,
ako spdsobit’ ich zanik. Mnohé vecierky, ktoré sa konaju na jeho terase, konciace spolocnym
tancom vlakov, su slavne a krasne. Koloseum v pozadi prezentuje jednotnost symbolickej
dekadencie. Vo vire tanecnej choreografie na pieseni La colita sa Gepp odpoji z tancujuceho
muzského radu a postavi sa do stredu, kde si v spomalenom zabere zapaluje cigaretu.
Okolo neho vsetci d’alej tancuju, on vSak pozerajuc do kamery, ktord sa priblizuje k tvari
hovori: ,,Bol som predurceny ku vnimavosti. Bol som predurceny stat' sa spisovatelom.
Bol som predurceny stat' sa Geppom Gambardellom. “ Toni Servillo o postave Geppa povedal,
ze mu ,,(...) zostala v pamciti melancholicka lahostajnost, s ktorou akoby celil Zivotu a najmdi
mrhal svojim talentom. A tiez ironia, s ktorou sa vyrovndva so Zivotom. Gepp uz nie je schopny
tvorit, pisat, pretoze si mysli, zZe Zije vo svete, kde slova nemaji vyznam. To hovori vo filme
celkom jasne, Ze je spisovatelom, ktory sa namiesto pisania viastnej autobiografie rozhodol

Zit' ju vo svojom kazdodennom Zivote. “'1°

Jeho zivotny S$tyl odpoveda nihilizmu rimskej vyssej spolocnosti. Ked’ prisiel do Rima,
nechcel byt len sucastou spolocnosti, ale ako hovori: ,,chcel som byt krdlom spolocnosti.
Po veceroch je celebrita vsetkych spolocenskych akcii, no cez defi nerobi nic. Zda sa, ze sa nudi.
On vsak sleduje, pozoruje a vnima vsetko okolo seba. Bud’ zdanlivo nemého suseda, pril'ahly
klastor, kde sa pobehuju mnisky a malé deti, alebo zakutia historickych architektonickych
skvostov rimskych uli¢iek. Gepp travi prechadzkami po Rime vacsinu ¢asu, pricom divakovu
pozornost’ upriamuje spdsobom, ktory dej nijak vyznamne neobohacuje, no napriek
tomu mimoriadne zvy$uje divakovo vnimanie postav, tém a atmosféry.!!! Kraga pomalym
krokom, oblec¢eny v kvalitnom saku, zladenom s latkovou vreckovkou na hrudi a koseli, drziac
ruky za chrbtom alebo ukryté vo vreckach nohavic. Jeho tvar je pokojna a zmysly nastrazené
na vnimanie okolia. Gepp neoblubuje zbytoéné a zdihavé re¢nenie, vagsinu Gasu venuje
premyslaniu, pri ktorom casto fajci cigarety. Po doviSeni 65. narodenim dosiel k zisteniu:

LYY

. (-..) uz nemozem mrhat casom na veci, ktoré nechcem robit.“ V tom Case sa tiez dozveda
V myslienkach sa k nej stale vracia. Mysli na leto, kde sa do seba zamilovali. Na strope svojej
spalne vidava more, ktoré mu pripomina osudovy ostrov v Neapole. Gepp vo svojej fantazii

cestuje lodou do pobreznej oblasti aocitd sa na onom mieste, kde vidi majak —

110 BARLOW, pozn. 42.
11 KILBOURN, pozn. 16, s. 94-95.
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miesto ich prvého bozku a intimneho zblizenia — €o spusti mentalny posun spét do vlastnej
minulosti.''? Oznamenie Elisinej smrti nastartuje prudky pad do nostalgie a nakoniec pohne
Geppa k prehodnoteniu svojej kazdodennej, ¢i skor no¢nej rutiny, z ktorej uz necerpa pozitok,
ale sklamanie. Pocas jednej zo svojich povestnych terasovych vecierkov hovori svojej chyznej:

¢

., Pozri na tych ludi. (...) Toto je mdj zZivot a je o nicom.

Upada do melanchélie a existencnej krizy. ,, Citim sa staro, “ hovori Ramone, dcére jeho
davneho priatel’a, s ktorou nadvézuje blizsi vztah. Gepp uz nehl'ada fyzickl rozkos, ktora ¢asto
zazival pre svoj status "aristokrata rimskej smotanky". Hovori: ,, V mojom veku (fyzicka) krdsa
nestaci. “ S jeho premenou, prichadza aj zmena vnimania vztahu k zenam, rovnako ako sa meni

celkova reprezentacia zien vo filme. Kilbourn dokonca tvrdi, ,,ze druhd Cast’ je rozhodne

zenskym, ak nie vazne feministickym dielom, zatial Co prva cast — vystava tisicov
autoportrétov muzského umelca — je skimanim muzskej identity v monumentdlnom
meradle.“!'> Gepp si nerobi iluzie o moznosti vzkriesenia Elisy, prvej lasky, premenou
Ramony. Ramona je Zenskou protivahou Geppovho melancholického vztahu ku krése, ktora
skryva smrt’. Je tiez nieCim, ako metaforou ducha Rima, o ukazuje scéna, kde Gepp sprevadza
Ramonu po tajnych a najkrajsich palacoch Rima plnych vzacneho umenia. Ramona, oblecena
v dlhom honosnom plasti s aristokratickym nadychom, nadSene vstrebava architektonické
krésy, pricom Gepp, znaly nav§tevnik, pdsobi ako majiterl’, ¢i vlastnik. Takyto pocit nadobudol
rokmi vybudovanym postavenim. Zda sa, ze s Ramonou nachadza vytizeny vnutorny pokoj.
Po tom, ako sa mu priznd, ze trpi vaznou chorobou nahle zomiera. Gepp pri kape cigariet
v kaviarni, kde v radiu hra smutna melancholicka pieser, sleduje spokojne smejucich sa l'udi.
Vtom ho chyti za ruku Zzena s mentalnym hendikepom. Pozrie jej do tvare a prepadne
ho smutok. Pri odchode mu Zena povie: ,, A feraz? Kto sa o teba postara? “ Zostava opat’ sam.
Vokol neho zomieraju 'udia mladsi, ako on. VSetci ho opustaja. Priatel Romano sa s nim Iuci
ahovori: ,,Rim ma velmi sklamal.“ Gepp trpi, nerozumie tomu aupadd do smutnej
melancholie. Vravi: ,, Nehodim sa pre tento Zivot, pre toto mesto.” Smrt vo Velkej nddhere
sluzi ako nezmenitelny a koneCny prvok reality, ktory hlavného hrdinu podnecuje k pohl'adu
na zivot inymi oami a s obnovenym vedomim jeho zmysluplnosti.''* Velkd ndadhera prekypuje
otazkami o existencii, h'ada odpovede na ve¢né otazky, ktoré mataji nejednu l'udskua dusu —

naplfia ma mgj zivot?

112 KILBOURN, pozn. 16, s. 102.
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Obracia sa k existencialnej a duchovnej stranke zivota a snazi sa v nich hl'adat odpoved’
na smutok a nepokoj. Ked’ stretne starého priatel'a — kuzelnika, ziada, aby ho nechal zmiznut'.
Ten vSak odpoveda: ,,Je fo iba trik. “ Pocas filmu padne niekol'kokrat otazka, preco Gepp nikdy
nenapisal d’al§iu knihu. Véa¢sinou odpovedal vyhybavo, alebo vel'mi vecne. Ked vSak v scéne
bliziacej sa koncu filmu, uvidi Gepp zavcas z rana na terase svojho bytu krdel’ odpocivajiacich
plameniakov, kone¢ne sa doznd k pravej odpovedi. Prizndva sa sestre Marii, povazovanej
za svata: ,,Hladal som velku nddheru, ale nenasiel som ju.” Ramonina smrt spolu
s Romanovym rozhodnutim opustit Rim navzdy, urychlia Geppovo rozhodnutie vratit
sa na miesto prvého stretnutia s Elisou, na skalnaty ostrov s majakom. Zda sa, ze prave tieto
udalosti ho nakoniec inSpiruju k tomu, aby sa po Styridsatronej prestavke konecne
vratil k pisaniu. Nakoniec je to vSak sestra Maria, ktora presved¢i Geppa, aby sa na ostrov
v Neapolskom zélive vratil. Povie mu, ze dovod, preco jedava len korene, je ten, ze korene
su dolezité.!!> Navrat vynori Geppovi spomienku na posledné stretnutie s Elisou, laskou svojho
zivota, ktorej smrt’ mimo platna na zaciatku filmu iniciuje cestu vrcholiacu znovuzrodenim
najstastnejsej spomienky.!'® Findlna scéna zobrazuje flashback Geppovej spomienky na noc
s Elisou pri svetle majaku. Namiesto mladého Geppa zo spomienky sa objavi paralelny Gepp,
ktory ma zatvorené oc€i a na tvari spokojny, stastny vyraz s usmevom na perach. Doznieva jeho
nediegeticky hlas: ,, VZdy to takto konci. Smrtou. Ale na pociatku bol Zivot. (...) Inde, je inde.
Nestaram sa o to, co je inde. Preto, nech zacne tento romdn. Nakoniec, je to iba trik. “ Kamera
sa detailne priblizuje kjeho tvari so zatvorenymi oCami. Po ich otvoreni uvidi Gepp
usmievajucu sa Elisu. Vtedy kone¢ne nachddza tak hladany vnatorny pokoj,

St'astie a skutoénu krasu.

Gepp je pre divaka akymsi pomyslenym sprievodcom prehliadky Sorrentinovej poetiky
a jeho tvorby — v obrazoch, mizanscéne, scenari, ¢i hudbe. Vyraznou ¢rtou jeho povahy je spad
do melancholie anostalgie. Ako silne charizmatickd osobnost prechadza wvnutorne
existencialnou transformaciou, kedy sa stava, ze z bujarého, no prazdneho zivota prejde prave
k pravému zmyslu, ato zanechanim starého zivotného Stylu a napisanim nového romanu.
Napriek prvotnej pyche, ktora sa objavuje u viacerych Sorrentinovych postav, dochadza pri
kazdej postave k neskorsej sebareflexii, ktora mé pozitivny a vynosny vysledok v podobe cesty

hl'adania a znovu najdenia seba samého.
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5.5. Oni a Silvio

Silvio Berlusconi patri medzi najbohatSich muzov Talianska novodobej historie.
Do politiky vstupil v roku 1993, pricom sa stal trojnasobnym talianskym premiérom. Pocas
politickej kariéry bol znamy mnohymi sexuadlnymi, ¢i korupénymi Skandalmi. Oni a Silvio
je celovecerny film, ktory vSak povodne vznikol, ako dve samostatné Casti (Oni a Silvio 1,
Oni a Silvio 2). Velka cast’ celovecerného filmu sa odvija v samotnej nepritomnosti hlavného
protagonistu: napokon, ako naznacuje samotny nazov, toto nie je film o Silviovi Berlusconim
(on), ale o tych, ktori boli svedkami jeho nastupu k moci, umoznili mu to alebo to pretrpeli
(oni). Sorrentinova stratégia, na ktord sa odvolava uz v titulnom uprednostiiovani zamen
pred menami a  priezviskami, ma  divaka  znalého  mnohych  Skandélov
Berlusconiho éry podnietit’ k identifikacii postav, ktoré sa na platne objavuji bez toho,
aby boli pomenované. Oni a Silvio je obzvla§t prinosny pre divakov, ktori poznaju
Berlusconiho zivotopis, prave preto, ze na platno privadza vSetkych tych muzov a zeny,
ktori ziskali  status  celebrity vdaka GCasti na Berlusconiho osobnych alebo
politickych aférach.!!’

Spociatku divak sleduje snahu novodobého pasaka Sergia Morra, ktory sa nazyva
hl'adacom talentov, dostat’ sa do pritomnosti a priazne Silvia Berlusconiho. Naplno investuje
do vily v Sardinii, susediacej s Berlusconiho vilou, a usporadiva na nej velkolepu party
s mnozstvom mladych atraktivnych Iudi podporenych drogami a bez akychkol'vek zabran
uzivajucich si nahotu, sexuéalne a erotické akty. Touto akciou sa snazi prilakat’ Berlusconiho
pozornost’. Vo filme Oni a Silvio sa kameraman Luca Bigazzi snazil formalne vyjadrit’ najma
bujary rozklad spajany s Berlusconiho érou.!!® Po medialnom tiniku Berlusconiho podplacania,
sa jeho politicka strana rozstepuje. Konecne sa osobne spoznava so Sergiom, ktory mu na jeho
ziadost’ usporiada vecierok vjeho vile s mnozstvom krasnych zien tuziacich spoznat
samotného Berlusconiho. Velkolepost zhyralého pozitku wvystrieda postupny rozklad
Berlusconiho medialnej popularity. Sorrentino v tomto filme podrobne skima mnohostrannu
osobnost magnata pocas turbulentného obdobia jeho Zzivota, ked mu zlyhalo manzelstvo

s Veronicou a jeho politickh moc je ohrozena. Mozno vidiet splietanie pribehov
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postav s rtoznym  socialnym  zdzemim, ktoré sa mu snazia bud  polichotit,

alebo sa od neho distancovat’.!!®

Oni a Silvio je podla Kilbourna zo vSetkych doterajSich Sorrentinovych filmovych
ateleviznych diel najviac sebareflektivhym z hl'adiska obnazenia mechanizmu divactva,
tematizacie prostriedkov vlastnej produkcie a vymedzenia urcitého typu divackeho subjektu,
ktory je znepokojivo podobny subjektu rozpravania, jeho protagonistovi Berlusconimu.
Jeto teda najlepsi priklad toho, &o v Sorrentinovom diele nazyva impegno ako styl.!?
Vo filme Oni a Silvio sa objavuju dva velmi odliSné druhy politickosti, jeden v podobe
Berlusconiho zivotopisného filmu a druhy z hladiska jeho angazovanosti v politike rodu
arodovych identit a reprezentdcie zien. Obsahuje povahu a funkciu politického filmu,
kde sa eticko-politické impegno prejavuje v zosilnenom nadnarodnom §tyle.!?! Kritici oznagili
tento film za najviac mizogynnym v dovtedajSej Sorrentinovej tvorbe. Podla Kilbourna
je vo filme zachovavana vizualno-ideologicka Struktira toho, ¢omu sa zvyklo nazyvat
muzskym pohl'adom. Na druhej strane vSak film posiliiuje vplyv impegna tym, ze stale tazsie
znaSa tento trvaly muzsky pohlad. Vo filme sa cCasto objavuje druh psychoanalyticky
zalozeného Citania zeny, ako objektu vizualnej rozkose, uvedeny filmovou teoretickou Laurou
Mulvey. Mimo-filmovy, eticko-politicky dosah a komplexny pristup tohto filmu je najma
v ére hnutia #Metoo o to vyraznejsi, o vysvetluje silni kritiku pritomnosti sexismu.!'??
Film bol tiez ostro kritizovany za absenciu politickej dialektiky, priliSnd humanizéaciu

Berlusconiho a za estetizované a zvodné zobrazenie jeho dvora.'?

Filmové stvarnenie politikovho zivota a samotny film, je (viac-menej) uplnym
vymyslom. Film pontika aktualnu analyzu prilisnej tizby po moci.!** Toni Servillo o tomto
diele tvrdi: ,,(...) nie je (to) zivotopisny film. Je to symbolicky film o tom, ¢o sa dlhé roky dialo
v Taliansku, kde sme namiesto politickej arény tvorenej ideami a snami, okolo ktorych sa
buduje spoloCenstvo, mali program diktovany iltiziami. Takze ste nemali politické idey.
Nahradila ich koncepcia predstavenia, $ou, exhibicie.“!** Sorrentino o pocitoch a inspiracii pri
tvorbe scenara povedal: , Nezaujimali ma zname aspekty o Berlusconim, ale fakty o fiom, ktoré

neboli vel'mi zname. (...) Dal§im pristupom bolo vysvetlovanie emocii tohto muza, ktory, ako
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predpokladam, ma vo zvyku podavat o sebe presladeny portrét. Je vel'mi narcisticky, vel'mi
pozitivny. Vsetko, Co dosiahol, je skvelé a Gzasné, ale nemdze to byt pravda. Chcel som teda
nahliadnut’ za tito clonu uspechu a radosti a pochopit bolest a tazkosti, ktoré v sebe
ukryval.“'?% Oni a Silvio vychadza v ¢ase, ked je Berlusconiho strana Forza Italia odsudena
takmer na bezvyznamnost' a jej lider fyzicky aj psychicky chatra. Film akoby parodoval
inscenovanie tohto upadku. Sustred’uje sa na ipadok Berlusconiho osobného a verejného zivota
v rokoch 2006 - 2010. Mozno vidiet reprezentatné centrum seba-reflexivnej naracie
sukromného a "zakazaného", ktora poskytuje narativny klIu¢ na skumanie Tludskych
a grotesknych aspektov Berlusconiho, ako aj '"berlusconizmu" a jeho masiek, ¢i

antropologie.'?’

5.5.1. Silvio Berlusconi

Oni a Silvio predstavuje vrchol, dokonca az zbozStenie hlavnej postavy,
ako sorrentinskeho subjektu, v osobe Silvia Berlusconiho. Vo filme dokonca zaznie z ust jedne]
z postav: ,, S tym morom (v pozadi) mi (Silvio) pripadda ako grécky boh.“ V hereckom podani
Toniho Servilla je divdak konfrontovany s maskulinnym protagonistom spojenym
s nemoralnymi Skandalmi, ktorého zaverecné zalostné momenty v zivote vzbudia v malom
percente divakov pocit empatie, nehovoriac o sucite alebo inej eticky pozitivnej emocionalnej
reakcii. Tento rozporuplny uc¢inok sa dosahuje prostrednictvom S$pecifickych formalnych
stratégii, ktoré si rozpoznatel'né ako Stylistické postupy a techniky tvoriace sorrentinsky Styl.
Preto ked’ sa filmové scény priklariaju k zdanlivo sympatickému zobrazeniu, je potrebné
vyvazit zvlastne spasitelny zaver s vacsinou predchadzajucich scén, v ktorych sa Berlusconiho
osobna odsudenia-hodnost’ implicitne a explicitne porovnava so stavom sucasne] talianske]
spolocnosti. Oni a Silvio teda pokraCuje, rozsiruje a komplikuje — niekedy az frustrujuco —
hlavné témy a problémy z predchadzajacich Sorrentinovych filmov — moc, vplyv, nadradenost,

manipulécia, vysoké socialne, & politické postavenie. !
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Dlhy ¢as predtym, nez hlavna postava Berlusconiho vstupi na platno, ktorému nakoniec
v druhej polovici filmu aj bude dominovat, je jeho pritomnost presiaknutd prostrednictvom
alegorickych naznakov: telefonaty oznamujuce velké "ON" objavujuce sa na displejoch
mobilnych telefébnov ostatnych postav, ¢i vytetovana Berlusconiho tvar na tele prostitttky.
Toto oneskorenie alebo vyCkanie s odhalenim skuto¢ného protagonistu je nevyhnutné,
ked’ze zaciatok filmu sluzi na stanovenie formalno-stylistickych parametrov seba-reflexivne;j
kritiky Talianska, vytvoreného z obrazu Berlusconiho medialnej politiky.'?® Ked’ sa napokon
ukéze Berlusconiho postava, je neCakane obleCena do kostymu brusnej taneCnice s vyraznym
licenim, aby potesil svoju apatickii manzelku. Berlusconi je postava medzinarodne znameho
politika, ktory =zastava status celebrity. Jeho narcistickd povaha sa odzrkadluje
v tmavo zafarbenych Ciernych vlasoch, vybere kvalitného obleCenia, dokonalej manikure
aneustdle strojenom uUsmeve na tvari, rovnako ako v prehnanej artikuldcii. Nadmerné
usmievanie sa Berlusconiho komentuje Servillo takto: ,,Hrat Berlusconiho bez ismevu, je ako
hrat Churchilla bez Skotskej v ruke alebo Gandhiho, ktory nechodi bosy, ale ma obuté
topanky.“!3® Neprirodzeny aumely zjav ukazuje aj botoxom vyhladena tvar a prehnané
opalenie, pravdepodobne spdsobené navstevou solaria. Vd'aka tomuto dokonalému li¢eniu
a kostymovym dizajnom dosiahol Servillo doveryhodné napodobenie

Berlusconiho realneho zjavu.

S obrovskym mocenskym a vplyvnym dosahom je spojené Berlusconiho majstrovstvo
v manipulacii. Ukazuje to scéna, kde sa Berlusconi zhovara so svojim vhukom a omylom
pri tom Sliapne do zvieracieho vykalu. Zaryto tvrdi, Ze to bola iba hlina podobajuca sa na vykal.
. Pravda je len vysledok tonu a presvedcenia, s ktorymi ju tvrdime. (..) DoleZité
je iba to, Ze si mi uveril, “ vysvetluje s vyrazom populistického politika vnukovi. Svoju politiku
zameriava vyhradne na sympatie voliCov. Vplyv uplatiiuje priamo a imperativne. Popularnemu
spevakovi hovori: ,, Tvoja kariéra som ja,* a talentovaného futbalistu sa snazi podplatit
a presvedcCit, aby podpisal kontrakt sjeho timom AC Milano. Automaticky pocita s tym,
ze vSetko, ¢o chce si dokaze aj kupit, ziskat manipulaciou, ¢i inym sposobom vymoct.
S vyraznym odporom sa v§ak stretdva u svojej manzelky, ktora zachovava chladny a odmerany
postoj. Hovori: , MozZe$S oSialit Talianov, ale miia nie. Ja ta pozndm 26 rokov.

Za maskou milovaného mnohymi, ¢ mocného, nekompromisného a ctiziadostivého

podnikatela sa avSak skryva len stary muz, ktory ma strach byt sam so sebou.
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Manzelka Veronica o fiom hovori: ,,Moj manzel nie je rad sam. A len mdlokedy chce byt
vo dvojici. “ Senator, ktorého chcel Berlusconi presvedcit k prechodu na jeho politicka stranu
povedal: ,,Na vrcholnych summitoch sa tvarite ako pan domu, robite vtipy a Saskujete,

len preto, Ze mdte obrovsky komplex menejcennosti.

Berlusconi sa stale snazi, aby na prvy pohl'ad pdsobil a vyzeral uvolneny, §tastny a vzdy
nad vecou. Chce podsobit mlado aneviazane. Miluje pozornost, obzvlast od mladych
peknych zien. Scény zobrazuji ich tizbu spoznat a priblizit sa Berlusconimu.
Pridat’ sa do jeho "haremu" vyznaceného nahrdelnikom v tvare motyl'a. Ked' si na vecierku
poriadanom Sergiom Morrom vyberie z davu diev¢at dvadsat’ roénu Stellu, ktord upttala
jeho pozornost’ prvotnym odmietnutim, s tuzbou dobyvania sa vyda za fiou. Snazi sa ju zviest’
lichotkami a zauzivanym usmevom. Ona je vSak uprimne kriticka, ked’ mu hovori, ze mé dych
starého Cloveka: ,,(...) Ste trdpny, ked mi lichotite, aj ked' sa mi ospravedliiujete. Je to trapne,
ako ste si vyzul topanky a sadol si s prekrizenymi nohami na postel, akoze ste mlady. Celé je to
trapne, (...) a smutné. “ Podobné slova mu neskdr hovori aj manzelka: ,,Si trdpny a na smiech.
Si chory clovek. Nie preto, Ze mds rdd Zeny, ale preto, Ze si mohol a nevykonal nieco lepsie.
Préave tato charakterova vada — patetickost — je v spojitosti s patosom, ktory urcuje pasivitu
a zaruduje Berlusconimu cnost’ melodramatickej obete.'*! Na zdklade toho mdze u divaka dojst
k sympatii s Berlusconim, ktory je vSak v zasade typicky nemoralnou postavou.
Tel4, prostredia a postavy stelestiuji v Berlusconiho pripade katastrofu starnutia a impotencie
v symbolickych interakciach rezimu vymeny moci za intimny styk, a naopak.'®?
Po otvorenej hadke, pocas ktorej Berlusconiho manzelka popisala vyvoj jeho moci na zaklade
podvodov a 1zi, ho opusta. Jeho politicka strana mu, ako premiérovi, nedovoli vladnut’ a sudy
ho vySetruju za sexualne a korup¢né Skandaly. VSetky tieto udalosti sa naraz spojili a vytvorili
jeden velky nezdar. Na Berlusconitho preto dolieha smutok a upadd do melancholie:

,Mal som velké sny, stali sa z nich nocné mory. “

Berlusconi, silne maskulinny a narcisticky vodca, zostava na konci filmu sam. Scéna,
kde stlaci gombik, ktory spusti umelt napodobeninu malej sopky, predstavuje vybudované
impérium, ktoré v kone¢nom dosledku vzdy fungovalo len pre sebecké potesenie jeho ega.
Toni Servillo dokéazal svojim herectvom vzbudit kontrastné emodcie sympatie k obycajnej
ludskosti hlavnej postavy a zaroven znechutenie zo sexualnych a mocenskych praktik.

Tato kritizovand humanizéacia Berlusconiho postavy je vysledkom Sorrentinovho zameru
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o vytvorenie symbolického, nie politického filmu, ako portrét mocnara. Vdaka parodii
Berlusconiho karikatirnej kariéry je az tragikomicky odhalena fraSka medialne populérne;j

politickej celebrity a mocného podnikatel'a, ktory sa marne snazi nestarnut’.

5.6. BoZiruka

BozZi ruka je v Sorrentinov najCerstvejsi film, kde do jednej zustrednych postav
obsadzuje svojho dvorného herca Toniho Servilla. Tento film je Ciasto€ne autobiografickym
dielom a nesie autobiografické prvky, kde Sorrentino reflektuje ndhlu smrt’ svojich rodicov,
ktora sa udiala, ked’ bol eSte mladym chlapcom. Vo filme dochadza k zinscenovaniu scény,
ktora je pravdepodobne jednou z najnaro¢nejSich vobec, a o ktorej by mohol uvazovat len
maloktory filmovy tvorca: rekonstrukcia smrti vlastnych rodicov. Spociatku to vyzera ako
obraz domécej spokojnosti. Sorrentinovi fiktivni rodicia (Servillo v roli otca) si uzivaju vecer
na pohovke pri krbe vo svojom novom dovolenkovom dome pri Neapole. Zac¢nu sa citit’ unaveni
a pokojne zaspavaju v naruci. Neskor divak z postupujuceho deja zistuje, ze sa otravili vyparmi
oxidu uhol'natého z pokazeného vykurovacieho systému. Sestnastroény Sorrentino s nimi v ti
noc nebol. Otec mu kupil listok, aby videl svoj futbalovy tim Neapol a jeho senza¢nti novu
hviezdu: Diega Maradonu.'*> Maradona bol pre neho vzdy obrovskym vzorom, pri¢om ho
obdivoval skoro, ako svitca. Nielen Sorrentino, ale cely Neapol ho tak vnimal: futbalového
boha zoslaného, aby zachranil ich tim.!** Mnohi z rodiny mu hovorili, ze vd’aka Maradonovi
prezil, a ze zachranil mu zivot. Rovnako ako vo filme sa Sorrentino dozvedel, ¢o sa stalo, az po
zapase, ked uz boli jeho rodicia mrtvi. ,, Ked som iSiel do nemocnice, uvedomil som si, ze sa

deje nieco, ¢o je najdolezitejsie v mojom zivote. Pamitam si vietko, ¢o sa stalo.“!%

Pre Sorrentinove postavy je typickd osamelost, melancholickost’, isty druh smutku.
Tentoraz je izolovanym muzom sam Sorrentino, alebo asponl jeho alter ego Fabietto,
ktorého hra Filippo Scotti. ,Je to moja povaha. RadSej som sam. Je to pravda: osamelost’
a melancholia su dve moje vlastnosti, ktoré mam tendenciu vkladat’ aj do svojich postav®,

hovori o sebe sam autor. Spociatku film odraza odl'ahCeny pribeh o dospievani. Stretavame
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sa s Fabiettovou pestrou rodinou: s rodi¢mi (ktori su napriek niekol’kym zasadnym porucham
blazene zamilovani), s chladnej§im star§Sim bratom, s prakticky nepritomnou sestrou
(pocas filmu sa nikdy neukaze, vzdy je zavreta v kupelni) a s mnohymi ostatnymi ¢lenmi
rodiny zo $ir§ieho okruhu. Specialnu pozornost venuje svojej tete Patrizii, trpiacej psychickymi
problémami, ktora je nesputanym objektom Fabiettovho pubertalneho tizenia. Mlady Fabietto
(Sorrentino) sa nevyhnutne rozhodne, ze chce byt filmarom, hoci videl len tri, ¢i Styri filmy.
Osudovym sa mu stane stretnutie s miestnym filmarom Antoniom, ktory Sorrentina zamestnal

a bol mu mentorom aj v skuto&nom zivote. '3

Dej BozZi ruky sa odohrava v Sorrentinovom rodnom Neapole a niektoré scény
si vsadené do autentickych miest jeho zivota: rodna Stvrt a sidlisko, kde byval, ¢i miesta,
kam chodieval s kamaratmi. Namet na tento film mal Sorrentino premysleny 10 rokov, no kvoli
citlivosti a intimnosti danej témy sa k jeho zrealizovaniu odhodlal az neskor v roku 2021.
Rolu vlastného otca sa jednoznacne rozhodol venovat’' Tonymu Servillovi pre ich dlhorocné
priatel'stvo a vzdjomné porozumenie po tvorivej aj osobnej stranke. V jednom rozhovore
o vztahu s nim povedal: ||V tazkych chvilach mojho zivota, ked som ho poziadal o radu,

pomohol mi tak, ako by to urobil otec (...).!*’

5.6.1. Saverio Schisa

Toni Servillo, ako vedlajsia postava filmu BoZi ruka stvarnil otca Sorrentinovho alter
ega Fabietta, ako milujuci azabavny rodi¢. Zo vSetkych spolo¢nych Servillovych
a Sorrentinovych filmov, je tu Servillo po prvykrat zobrazeny vo svojej prirodzenej civilnej
podobe. Nema ziadne Specialne licenie, €i upraveny telesny zjav, ako tomu bolo v predoslych
Sorrentinovych filmoch. Nosi obleCenie jemu prihodné danej situacii. Do prace chodi,
ako uctyhodny bankar v obleku, doma a v kruhu rodiny ma obleCenu letnu lezérnu koSelu
a sandale. Zvykne fajcit’ fajku, ktorda mu dodava imidz pohodového a uvolneného starSieho
Cloveka. Prvotna scéna, kde idu Fabietto spolu s matkou a otcom na skutri, osvetlenou no¢nou
cestou neapolského mesta, ukazuje rodinni harmoniu v podobe vtipov, smiechu a vzajomne;j

blizkosti. Vo filme je predstavené bezné rodinné fungovanie, kedy Saverio — otec rodiny —
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rano budi deti do Skoly a neskor odchadza do prace. Saverio sa vacSinou milo usmieva,
Co predstavuje  dobrotu, ktord vyzaruje zjeho mimiky agest. Rad vtipkuje:
., 1o je baronka Focale? Vyzerd ako Jan Pavol II.,“ pricom zabava Fabietta avytvara
tak vrelost’ a lasku v ich vztahu. Laska sa zda byt dokonal4 aj medzi manzelmi, ktori sa vzdy
pred odchodom pobozkaju a zachovavaju svoje zvyky, kedy na seba zapiskaju melddiu,
symbolizujiicu este ich zamilovanie z mladosti. Saveriov blizky vztah so synom ukazuju
aj tiché zabavné komentare na ucet pribuznych: ,, Vies, co robi? VZdy necha veterindrnu kliniku

prejst inSpekciou. Na oplatku dostdva melony a Sampanské, “ €1 objatie okolo ramien.

Dokonaly obraz otca sa vsak nastrbi, ked’ Fabietto zistuje o Saveriovej milenke a neskor
aj o nemanzelskom diet’ati. Bezchybny vztah oboch rodi¢ov ukazuje skutocnosti, ktoré Fabietta
nuatia dospievat’ a vidiet' predtym skryté problémy dospelych. Saverio mu dava otcovské rady
spojené so spoloCenskym aintimnym zivotom. O prvom intimnom zblizeni s dievCatom
mu hovori: ,,Daj na moju radu. Prvykrat ber cokolvek, co sa ti pomikne.
Kludne aj tiplne Skaredii. Hlavne si proste svoje prvykrat nejako odbi.” Ako darcek
na narodeniny mu venuje listok na futbalovy zapas s Maradonom, ktorého Fabietto absolutne
zboznuyje. V jeden moment vezme Saverio po praci Fabietta do mesta a nostalgicky spomina na
svoju mladost. Rozprava mu, ako prvykrat uvidel jeho matku: ,, Bezala do proti-bombového
ukrytu. MeSkala, mala strach. Bola mlada a krdsna. “ Jeho vyraz je smutny, pretoze ho trapi
hadka, kvoli ktorej sa nerozpravaju. Neskdr manzelke zavola a zapiska do telefonu

ich zamilovant melodiu a udobria sa.

Vsadepritomny duch Maradonu v zmysle neapolského hrdinu sa vo filme objavuje
viackrat a zohrava pri tom doélezitu tlohu. Ked spolocne s rodinou a susedmi sleduje rodina
Schisa Maradonov zapas, Saverio je vo vytrzeni rovnako, ako ostatni okolo neho. Po vitaznom
gole sa nesmierne raduje, pricom sa prechadza po balkone, radostne a nahlas kri¢i okolo seba
a svizne pri tom gestikuluje smerom do okolitych balkonov ostatnych susedov. Je rovnako
zarytym fanaSikom, ako skoro cely Neapol. PoCas zapasu je detailnym priblizenim kamery

vidiet’, ako sa Saverio drzi za ruku s manzelkou, ¢o naznacuje opétovné utuzenie ich vztahu.

Osudova chvila nastava, ked’ manzelia odidu na ich novu horska chatu, kde Fabietto
neSiel, pretoze dostal listky na Maradonov zapas. Manzelia sedia v tichosti na gauci
pri praskajucom ohni v krbe. Saverio Cita knihu a manzelka vedla neho pletie z viny.
Je to obraz klasického manzelského paru odpocivajuceho bok po boku vecer pred spanim.
Saverio na chvil'u vstane, aby prehrabal uhasinajice drevo. Vrati sa ku manzelke a po kratkom
Case zaCne mierne kaslat, pricom mu nahle unavene padne hlava a opidt sa nadvihne.
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Zena si unavene polozi hlavu na jeho rameno. On pod tazobou Gnavy so zavretymi oami
sklopi hlavu. Naposledy jej odpovie na ich ikonické melodické piskanie.
Obaja zaspia a pre otravenie oxidom uhol'natym sa uz nezobudia. Touto scénou, a teda smrt’ou
Saveria, konci pritomnost Toniho Servilla vo filme BoZzi ruka, kde sa neskor venuje pozornost’

najma hlavnej postave Fabiettovi vyrovnavajicemu sa s neCakanym osudom.

Ked'ze je BoZi ruka jediny zo Sorrentinovych filmov, kde sa Servillo objavuje v ulohe
vedlajSej postavy, je mu venovany mensi realizany priestor. Napriek tomu vSak jednoducha
uloha milyjaceho otca s vlastnymi chybami splnila svoj ucel obrazu pozitivnej postavy
a vzbudzuje sympatie. Saveriov charakter je vytvoreny na zaklade skuto¢nej osoby,
Sorrentinovho otca, ktory vznikol zjeho spomienok a pocitov. Volené gestd, mimika,
¢i celkové spravanie a prejav vierohodne zobrazuju typicku neapolskl rodinu so vSetkymi

jej vSednost'ami okolo nej, ktoré s vystizné pre strednu vrstvu 80. rokov.
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6. ZAVER

Viacsina  Sorrentinovych  muzskych  protagonistovn ma  identitu  zalozenu
na problematickom, az trpko-sladkom vztahu k svojej minulosti. Tieto diela si udrziavaju
a st udrziavané zdanlivo ironicky kritickymi pohl'admi na svoju tému, rovnako aj na fiktivne
svety a napokon aj na svet mimo fikcie.'*® Charaktery Servillovych postav majii uréité spoloéné
znaky, ktoré Sorrentino vkladd do svojich postav: osamelost, nachylnost k nostalgii
a melancholii, osobnostny status prepojeny s mocou avplyvom. Nad vSetkymi tymito
vlastnostami sa vznaSaju rozdielne odtiene maskulinity. Belosi, muzi, heterosexuali,
Eurodpania urcitého veku alebo generacie — predstavuju rovnaké markantné maskulinne znaky,

ktorymi sa vyznacuju vSetky analyzované postavy.

U postav Tonyho Pisapii a Silvia Berlusconiho sa jednalo o prehnanu az nebezpecnu
maskulinitu spojent s povysenectvom a skoro az nasilnym spravanim. Sorrentinove postavy
su vSak cCastokrat v urCitych momentoch naopak velmi zranitelné, ba dokonca az hanblivé.
NajutiahnutejSim zo vSetkych postav je Titto Di Girolamo, ktory sa dlhé roky nedokézal
prihovorit' Zzene, ktord sa mu pacila ajeho spoloCensky zivot bol aj prave pre to prikry
ajednotvarny. Andreotti bol do urCiteyj miery taktiez uzavretym introvertom,
ktory nevyhladaval hluk a davy. Gepp Gambardella bol na jednej strane charizmatickym
extrovertom, no na druhej zase tichym samotarom. Servillo porovnava Andreottiho a Geppa
takto: ,, Andreotti bol stvarneny ako vel'mi chladny stroj; symbol osamelosti a tajomstva
nemoznosti uchopit’ moc. Bol takouto silnou postavou, zatial' co Gepp je niekto, koho by sme
mohli nazvat cynickym a sentimentalnym. Cynickym sa stava vtedy, ked ho sentiment privedie
na pokraj siz.“!* Saverio Schisa nie je vyraznym macho typom, ako, napriklad, Berlusconi,
Ci Pisapio, za to sa vSak zda byt rodenym zabavacom, oblubencom spoloc¢nosti,

rovnako ako dvaja spominani protagonisti a taktiez aj samotny Gepp Gambardella.

Sorrentinova fascinacia nenormativnymi identitami, ktorych funkcia na platne
je miestom radikalnej inakosti, napokon slizi na to, aby vrhla este ostrejsie, ironickejsie svetlo
na muzsky subjekt v centre kazdého pribehu.'®® Vyuziva rovnaké objektivne korelaty,
pricom tym najvyraznejSim su cigareta, ¢i fajka. V&acSina postav, az na Andreottiho,

su tuhi a pravidelni fajciari. Cigareta predstavuje symbol volnosti, zabavy, uvolnenia,

138 KILBOURN, pozn. 16, s. 178.
139 BARLOW, pozn. 42.
140 MARIANI, LAVIOSA, pozn. 17, s. 139.
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ale vo svojej podstate aj ¢as, ktory protagonista stravi hlbsSim zamysl'anim sa nad délezitymi
otazkami, ktoré su prepojené s roznymi zivotnymi Stylmi postav. Geppa aj Titta, napriklad,
mozno v scénach vidiet' ako nepritomne sedia, potahujuc si z cigarety, pricom mozeme skrz
voice-over pocut ich slova a mySlienky. Pocas tohto rozjimania pomaly vyfukuji cigaretovy
dym. Naopak vel'kolepé prichody Geppa vo Velkd nddhera a Tonyho Pisapia v Prebytecny
clovék na rozbehnut party, kde obaja so Sirokym Usmevom drzia cigaretu medzi zubami,

st vd’aka mizanscéne a Servillovému hereckému prejavu skuto¢ne vel'mi podobnymi.

Osudy postav dospievaju k analogickym stretom. Podobne ako Tony Pisapio vrazdou,
aj Titto Di Girolamo vykonava v mene slobody '"velkolepy ¢in" kradeze a vrazdy,
ktorého umysel bol z finan¢nej zachrany, v prospech neznamych ludi a takymto spdsobom
sa pritom vzdava svojho vlastného Zzivota.!*! V Sorrentinovom kanone je tiez prototypom
konstitucne melancholického muzského subjektu, ktory bud’ podlahne svojmu smutku,
aleboho v lepSom pripade prekona, casto vdaka (nevedomému) zasahu zeny.'4?
Napriek mnohej kritike o reprezentacii zien v Sorrentinovych filmoch, hraja zenské postavy
velmi  doélezitt ulohu bud voformovani hlavaych muzskych  protagonistov,
alebo v ich existencialnej podpore. U Tonyho Pisapii je to matka, ku ktorej ako takmer k jedine;j
— zene — najviac prechovava re§pekt a tictu. Pre Titta Di Girolama je to nakoniec nenaplnena
laska k Sofii, ktord ho vytrhne zrutinnej nudy a nezmyselnosti zivota. Giulio Andreotti
ma najvacsiu oporu v manzelke, ktora s nim zostava az dokonca napriek prepuknutym
Skandalom a nesplnenému kariérnemu postupu. Pre Geppa Gambardellu je to najma fyzicky
nepritomna prva laska Elisa, vd’aka ktorej sa diali najvacsie zmeny v jeho zivote, rovnako
ako aj kone¢né znovuobjavenie seba samého. U Silvia Berlusconiho je to najmene;j
jednoznacné, ked’ze jeho vztah k Zenam je prevazne sexualny, avSak znaCne sa snazi ziskat
svoju manzelku, po ktorej odchode upada do samoty a melanchoélie. Rovnako aj pre postavu

Saveria Schisi je manzelka dominantnou partnerkou.

Politické a osobné portréty filmov BozZsky a Oni a Silvio predstavuju vyraznych
talianskych premiérov spojenych s verejne znamymi Skandalmi. Obe postavy si nositel'mi
osobitych a zretel'nych kostymov a li¢enia, v podobe Andreottiho sklopenych usi, ¢i umelého

hrbu alebo Berlusconiho tmavych vlasov a opalenia. Vo filmoch je predstavené fungovanie

141 KILBOURN, pozn. 16, s. 26.
142 KILBOURN, pozn. 16, s. 3.
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ich vplyvu amoci, vcom Sorrentino nachadza a karikaturne zobrazuje urcitu genialitu

a vynimoc¢nost'.

Servillov charizmaticky ismev je typickym mimickym znakom, ktory zdanlivo prepaja
medzi sebou vSetky postavy. Pritomnost spominaného neapolizmu sa prejavuje
v jeho temperamente a celkovej hereckej akcii, ¢o mozno vidiet v mnohych gestach,
¢ireCovych prejavoch. NajviacSie lokalne a naymd medzinarodné ohlasy ziskali prave tie
Sorrentinove filmy, kde sa v hereckej tlohe objavil Toni Servillo. Spojenim Sorrentinovho
rezijno-scenaristického §tylu so Servillovym herectvom vznikli spoloCensky vyrazné, esteticky
krasne, hlboké a zabavné diela. Ich vzajomna spolupraca, prepojena s osobnym priatel'stvom,

dopomohli ku vzniku a originalite filmov analyzovanych v tejto praci.

V danej praci som sa zamerala predovSetkym na stvarnenie danych postav, uchopenie
charakterov kazdej jednej postavy a jej detailnym adaptovanim Toniho Servilla. Zamerala som
sa taktiez na vonkajSie a vnutorné charakteristiky tychto postav, ktoré su v prvom rade muzi
v pokrocilom veku a aj napriek rozdielnym osudom ich sp4ja podobny stav existencialnej krizy,
¢o sa prejavuje skrz melancholiu, apatiu a silny pocit nostalgie, pricom tieto postavy hladaju
urcitu entitu ¢i podstatu zivota a sveta, ktora by ich dokazala uspokojit’. Typicka archetypéalna
postava Sorrentinovych filmov sa pri h'adani samého seba pokusa vytvorit’ zmysel z konfliktu
medzi svojou redlnou a pominutel'nou identitou. Mizanscéna celej Sorrentinovej poetiky sa
zhoduje s cestou jeho postav prechadzajucich od nihilizmu ku stavu podobnom urcitému
znovuzrodeniu. Dochadza tiez ku zna¢nému kontrastu medzi tymito protagonistami, kedy
tychto Sest postav mozno rozdelit na dve skupiny: bud vplyvnych introvertov
alebo silno kontrastnych mocnych extrovertov. Obe skupiny vSak spaja vyrazna maskulinita
zakorenena v samotnych charakteroch postav, ktora sa prejavuje predovsetkym v ich konani,

¢inoch, myslienkach, nazoroch a postojoch.

Na zaklade podrobného prestudovania festivalovych a novinarskych rozhovorov
a ¢lankov o Sorrentinovej a Servillovej tvorbe som dosla kzaveru oich spolocnom
tvorivom procese, ktory obohacuje ich spolo¢na synchronicita. Ich vzajomny vplyv dokazuje
prave analogia postav odzrkadlena aj v Sorrentinovej literarnej postave Tonyho Pagodu, ktory
vznikol na zaklade inSpiracie samotného Servillovho herectva a jeho charizmy. Konkrétne
filmové postavy som podrobila neoformalistickej analyze D. Bordwella a K. Thompson
a taktiez analyze Struktury filmovej postavy podla Richarda Dyera, kde som sa venovala
skimaniu najma vzhladu, reCi postavy, giest, mimiky, ¢icelkového prejavu, rovnako aj
skumaniu objektivnych korelatov a vztahu Servillovej postavy s mizanscénou. Tieto postavy
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si osobité prave pre vyrazné charakterové znaky, osobnostné ¢rty a herecku performanciu,
ktoré su prepracované do najmensich detailov. Tvoriva dvojica Paola Sorrentina a Toniho
Servilla spolu vytvorili provokativne a rezonujuce diela. Pocas 20 rokov ich spolupraca aj
nad’alej pokracuje, ¢o dokazuje aj nedavna premiéra filmu BoZi ruka, ktorého analyze som sa
venovala medzi poslednymi. Mozno teda ocakavat’ d’alSie diela, ktoré budu bud’ nadviazovat na
ich doterajsi typicky tvorivy §tyl v spojeni tychto dvoch umelcov alebo ich tvorba prinesie

odli$né a nové charaktery ¢i témy.
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Predmetom bakalarskej prace je spolupraca herca Toniho Servilla s rezisérom Paolom
Sorrentinom. Zameriava sa na analyzu filmovych postav stvarnenych Tonim Servillom
v Sorrentinovych celovecernych filmoch urenych pre kina, ato konkrétne Prebytecny
clovék (2001), Nasledky lasky (2004), Bozsky (2008), Velka ndadhera (2013), Oni a Silvio
(2018) a Bozi ruka (2021). Tato praca sa zaobera koncepciou konstrukcie filmovych postav,
pri ¢om vychadza z metodologie Richarda Dyera o znakoch a charaktere postav. Dalej
vyuziva metodolégiu o problematike herectva zo §tadii Jamesa Naremora. Skrz
neoformalisticku analyzu Davida Bordwella a Kristin Thompson su skimané formalne
zlozky filmového Stylu ako kamera, mizanscéna, strih, ¢i zvuk, ktoré taktiez ovplyviiuju
konstrukciu postavy. Na zaklade analyz jednotlivych filmov aich protagonistov
stvarnenych Tonim Servillom dochddzam v zéavere tejto prace k finalnej komparacii
Servillovych postav a charakterov, priCom popisujem vysledné podobnosti, ¢i odlisnosti

urcitych charakterovych znakov, ale aj hereckého prejavu.
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(2001), The Consequences of Love (2004), Il Divo (2008), The Great Beauty (2013), Loro
(2018) and The Hand of God (2021). This thesis explores the concept of film character
construction, based on Richard Dyer's methodology of character and character features. It
further employs a methodology on the subject of acting from the studies of James
Naremore. Through the neo-formalist analysis of David Bordwell and Kristin Thompson,
the formal components of film style such as cinematography, mise-en-scene, editing, and
sound are explored. These aspects influence character construction as well. Based on
analyses of the individual films and their protagonists portrayed by Toni Servillo, I conclude
this thesis with a final comparison of Servillo's characters and characterizations, describing
the final similarities or differences in certain character features, as well as in the actor's

performance.
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