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Uvod

Nasledujici prace si klade za cil odhalit specifikum koncepce teorie a déjin intonace v pojeti
Aloise Slozila, zejména analyzou jeho nedokonceného a verejnosti pomérné neznamého
textu Déjiny intonace a solmizace. Z nékolika divodl byla tato rovina obohacena o kapitoly
nahlizejici do Zivota a dila Aloise SloZila, v prvni fadé pro nutnost vymezeni vyznamu a
charakteru SloZilova pojeti intonace v regiondlnim i historickém ramci. Dale vysly najevo
nékteré dosud neznamé okolnosti tykajici se Zivota a dila Aloise Slozila. Bylo téZz nezbytné
vyporadat se s radikalni zménou dostupnosti pramen0 souvisejicich s touto problematikou,

z nichz prevaina ¢ast byla v pribéhu poslednich let znicena.

Zivotopis Aloise SloZila presto doposud obsahuje mnoho nevyjasnénych mist. Tato prace
nema ambice stat se vyCerpavajici biografii Aloise SloZila, popfipadé detailnim katalogem
jeho dila. Napftiklad pro vytvoreni kompletniho soupisu SloZilovych predndsek by bylo
zapottebi probadat mnozZstvi archiv(i doslova po celém svété, pficemz neni nikterak zfejmé,
Ze pripadné dohledani nékolika kratSich textd by mohlo néjakym zasadnim zplsobem
ovlivnit zavéry, které Ize vyvodit na zdkladé zkoumani v soucasnosti dostupnych materiald.
V této praci neni také vénovana pozornost metodologickym aspektim intonacni vychovy.
Jen obtizné bychom hledali pravy charakter koncepce déjin a teorie intonace v pojeti Aloise
Slozila, kdybychom srovnavali vyukové metody, ke kterym se pfiklanél, s jinymi metodami

prosazovanymi dalSimi hudebnimi pedagogy.

Béhem prace na tomto textu bylo upusténo od snahy rekonstruovat nedokoncené pasaze
strojopisu Déjiny intonace a solmizace. Plvodni poznamky Aloise SloZila byly z rozhodnuti
jeho pozlstalych zlikvidovany. Mezi jinymi texty Aloise SloZila, které presly v majetek jeho
vnuka Martina Dostala, byl vSak nalezen dosud nezndmy autorsky strojopis posledniho
¢tvrtého dilu Déjin intonace a solmizace, ktery je jisté pfinosnym zdrojem informaci o

SloZilové pozdnim dile.




Stav badani

Diplomova prace Lenky Pilichové Jesenicky hudebni pedagog Alois SlozZil, obhajend roku 1997
na Katedrfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé, je ve své
stru¢nosti zamérena spiSe biograficky a hlavni pozornost sméruje k pedagogické Cinnosti
Aloise SloZila. V kontextu zde predklddané prace je vSak nutné upozornit, Ze o Déjindch
intonace a solmizace se Pilichova zmifiuje jen na velmi malém prostoru. Intenzivné Cerpa ze
spoluprace s Vérou Lejskovou a Miroslavem Petrasem, jejichz texty nejen tvofi informacni
zaklad jeji prace, ale také jsou v ni rozsahle citovany. Lenka Pilichova tak pouze shrnuje jiz
dostupnou literaturu, a to ne vidy s absolutni pfesnosti, Zivotopis je uUtrzkovity a soupis
Slozilova dila neuplny. Autorka pozitivné hodnoti rozsah SloZilovych aktivit v oblasti hudebni
vychovy, predevsim Slozilova zajmu o Kodalyovu hudebné vychovnou metodu. Vyznamu a

charakteru hudebné-teoretickych spist Aloise SloZila se nevénuje.

Naopak Véra Lejskova mladsi ve své diplomové praci Zastoupeni intonace v hudebné
vychovném procesu na 1. stupni zdkladni Skoly, obhdjené na Katedie hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Masarykovy Univerzity v Brné roku 1990 nastifiuje teoretickou polohu
dila Aloise SlozZila a hodnoti jej kriticky, jak v kontextu dobovém a regionalnim, tak v ramci
hudebné vychovné teorie a praxe. Prace Véry Lejskové je vSak celkové zamérena jinym
smérem, a tak se vyznamu a charakteru dila Aloise SloZila dotyka jen na zcela omezené

plose.

Obé jmenované prace z pochopitelnych divodd nahliZeji na danou problematiku z Uzkého

pohledu hudebni pedagogiky.

Doposud publikovand literatura se nejCastéji zaméruje pravé na naznaceny hudebné
vychovny charakter SloZilova dila, konkrétné na jeho snahu o implementaci Kodalyovy
vychovné metody do Ceskoslovenského vzdélavaciho systému. Tomuto tématu se ze viech
autorll nejvice vénuje Vladimir Gregor, bohuZel vSak pouze episodicky a v obecném kontextu

dé&jin ¢eskoslovenské hudebni vychovy.?

Cesky psand lexika nabizeji nékolik struénych biografii Aloise Slozila.? Jiz z roku 1965 pochazi
kratké heslo Bohumira Stédroné v Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci (dil

druhy) informujici pouze o pedagogické a skladatelské cinnosti Aloise SloZila. Heslo Jana




Mazurka v Biografickém slovniku Slezska a severni Moravy z roku 1997 je obsahlejsi. Svou
naplni v zdsadé splyva s heslem internetového Ceského hudebniho slovniku osob a instituci
stejného autora. Nelze prehlédnout casovou a obsahovou souvislost téchto hesel
s diplomovou praci Lenky Pilichové, jejiz vedoucim byl pravé Jan Mazurek. V seznamu
literatury prace Lenky Pilichové tyto zdroje nenalezneme, naopak Jan Mazurek uvadi jeji
praci v literature svého hesla v Biografickém slovniku Slezska a Severni Moravy, nikoli vsak jiz

v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci.*

Patrné nejvice informaci o Zivoté a dile Aloise SloZila pfinasi soubor ¢lanka Véry Lejskové
starsi, publikovanych v rlznych domacich periodikach. Danou problematiku vsak vzhledem
k jisté roztfi$ténosti a nesourodosti nemapuje vyterpavajici mérou.> Do tohoto souboru pat¥i
také dva clanky publikované v ¢asopise Opus musicum (Nad jednou praci a jejim vyznamem z
roku 1988; Alois SloZil: Déjiny intonace a solmizace, vznik vyvoj a vyznam — Ndstin k déjinam
zpévu — Dil 1ll-B), zamérené na nedokoncené dilo Aloise SloZila Déjiny intonace a solmizace.
Autorka jejich prostfednictvim seznamuje Sirokou verejnost s obsahem SlozZilova dila
uloZzeného v dnes jiz neexistujici Pijcovné hudebnich materidlii Ceského hudebniho fondu.
Lejskova se soustredila pfedevsim na popis kapitol SloZilovy prace, bez podrobnéjsi analyzy
obsahu ¢i jakéhokoli dalsiho presahu. V zavéru obou textll vyjadfuje uctu krozsahu a

ojedinélosti SlozZilova dila a soucasné pohorseni nad tim, Ze nebylo publikovano verejné.

Mensi prostor obdobnému tématu vénuje Zdenék Strejc ve svém clanku Nad souborem
muzikologickych praci uloZenych v CHF (Hudebni rozhledy, 1987), kterym v nékolika

odstavcich vyzdvihl kvalitu, rozsah a ojedinélost SloZilovy prace.

V ¢ervnu roku 2009 pani Marie SloZilova, vdova po Aloisi SloZilovi, opustila dim v Jeseniku a
prestéhovala se do Prostéjova. Pro nedostatek mista a prostfedkd ¢ast pozlstalosti po svém
muzi darovala prateldm a znamym, ¢ast material( byla odvezena na skladku. Doslo tak ke
zniceni drtivé vétsiny korespondence, rukopisnych material(i, konceptl a dalSich pisemnosti.

V priloze je uveden prehled umisténi dochovanych materidld.

Ukazuje se, Ze do soucasné doby nebyla sepsana prace, kterd by se vénovala problematice
obsahu a vyznamu teoretického dila Aloise SloZila a Ze s postupujicim ¢asem se radikdlné

sniZzuji moznosti takovou praci realizovat.



Z Hané do Slezska, kolem svéta a zase zpatky - biograficka skica Aloise Slozila

Pod pllmésicem vzhlizejicim k maltézskému ktizi, znakem lvanovic na Hané, se prvého unora
roku 1924 narodil Aloisi SloZilovi a jeho Zené Ondfisce (rozené Celé) prvorozeny syn Alois.
Otec, Slozil starsi, pusobil dlouha léta jako reditel hudebni skoly v Ivanovicich na Hané. Pri
mistnim kostele vedl sbor a hral na varhany, vyznamné se podilel na hudebnim Zivoté
Vyskovského mikroregionu. Pravé on uvedl svého syna Aloise do svéta hudby, jak z hlediska
teoretického, tak praktického. Postupné se Alois Slozil mladsi naucil hfe na varhany, klavir,
flétnu, klarinet, fagot, pozoun a violu. Venkovsky kantor si vSak nepral, aby se jeho synové
vénovali uCitelskému povolani. Aloise tedy prfimél ke studiu na Prerovské obchodni akademii.
Studium zakoncil maturitou vroce 1944 a ihned po té byl totalné nasazen jako délnik
v Blansku. Po valce nastoupil na pozici administrativniho Ufednika Brnénského feditelstvi
post. Vroce 1946 doplnil svou odbornost statni zkouskou z Ucéetnictvi na Masarykové
Univerzité v Brné. Béhem povinné prezencni vojenské sluzby v letech 1946-1948 vykonal
také statni zkousku zitalStiny a anglictiny. Vroce 1947 byl nasazen do bojlivek proti
Ukrajinské povstalecké armdadé operujici na vychodnim Slovensku, za zasluhy v boji byl
vyznamenan. Po ukonceni vojenské sluzby pfijal uUrfednické misto na Ministerstvu
zahrani¢niho obchodu v Praze. V ramci této pozice pusobil mimo jiné rok v Italii. Roku 1950
se oZenil s Vérou Kotkovou® (1924). Smrt otce o rok pozdé&ji znamenala pro Aloise SloZila
prileZitost realizovat svlij plvodni zamér a chopit se role ucitele na hudebni Skole. Pét let
pUsobil na otcové byvalé Skole v Ivanovicich na Hané, ktera byla roku 1950 zestatnéna a

postupné preménéna na Lidovou Skolu uméni.

Otcovo misto nezastal jen v hudebni Skole, ale také na klru za varhanami. Tento nastroj byl
SloZilovi celoZivotni laskou, kterd bohuzel zlstala nenaplnéna. Zlet 1951-1955 se dodnes
dochovalo nékolik SlozZilovych navrhd mensich ,domacich” varhan. Je zachovana také jeho
komunikace s Tovarnou na varhany v Krnové,” ve které 7ada firmu o kalkulaci naklad na
realizaci jeho navrhd. Castka se vidy pohybovala kolem 50 tisic korun, co? bylo SloZilovym
moznostem vice neZ vzddlené. Moznd proto také usiloval o lepsi pracovni zatazeni. Nemél
viak potfebnou kvalifikaci, na jejimz zakladé by mohl zastavat misto feditele umélecké skoly.
U profesora Cernockého se tedy pripravil ke statni zkousce ze hry na klavir, kterou Gspésné
vykonal roku 1953 v Brné.? SloZil se poté rozhodl pro studium na Brnénské konzervato¥i, kde

v letech 1958-1963 studoval hru na klarinet u profesora Antonina DoleZala. Na konzervatofi




ziskal Fadu pratel (mezi jinymi Véru Lejskovou), ktefi vyrazné ovlivnili jeho nasledujici Zivot.
Statni zkouska a dalsi studium mu umoznilo nastoupit do feditelské funkce hudebni Skoly
v Kojetiné, kterou vedl vletech 1955-1962. Stale se vSak povaZzoval za varhanika.
Korespondence nesla osloveni ,Pan Varhanik” a tento titul si nechal vytisknout také na své

vizitky.

Ve svych vzpominkach sahajicich do raného détstvi obdivoval virtuozitu a uméleckou
hodnotu tvorby Bedficha Antonina Wiedermana, vyznamného varhanika a ivanovického
roddka. Vdobé, kdy Slozil pracoval na Ministerstvu zahraniéniho obchodu, se
s Wiedermannem pravidelné setkdval. S ohledem na aktivity jeho otce je pravdépodobné, ze
se Alois Slozil setkal také s Janem Uhlitem.”? Teoreticky se dokonce mohl setkat, sice pouze
jako malé dité, s LeoSem Janackem. Jaky vSak byl jeho opravdovy vztah k témto postavam se
- vzhledem k absenci osobnich svédectvi, korespondence ¢i obdobnych materiald - jen tézko
nékdy dovime. Z vyznacnych osobnosti Ivanovic na Hané se SloZil znal nejlépe s Karlem
Dvoratkem.™ Spole¢né hravali v duu (SloZil klavir, Dvoracek zpév), s bratrem Jaroslavem a

Vojtéchem Kurkou pak hrdli ve smyécovém kvartetu.

V roce 1962 presel na hudebni Skolu v Jeseniku (pozdéji Lidova skola uméni v Jeseniku), kde
ptisobil jako feditel po celych 29 let.'! V novém bydlisti se seznamil s o $estnact let mladsi
Marii Vranovou, se kterou se jeité tého? roku oZenil.'? Pfestoze se dodnes Jesenicko hrdé
opira o reminiscence predvalecnych déjin némecké, predevsim lazenské kultury (C. D. von
Diettersdorf, F. Schubert, F. Liszt, F. Chopin, R. Kaps, ...), s koncem druhé svétové valky a
vysidlenim némeckého etnika zanikla také sudetska hudebni kultura a na Jesenicku zavladlo
rozpacité kulturni vakuum, ndsledkem toho byl jesenicky region padesatych let minulého

stoleti znacné nestabilni. To se také projevilo na vyvoji zdejsiho Skolstvi.

Prvni hudebni Skola v nové osidleném povalecném Jeseniku vznikla z podnétu Rudolfa Botury
roku 1948. Béhem ctrnacti let se Skola nékolikrat stéhovala a v jejim vedeni se vystridali
hned ¢tyfi feditelé.® V dobé Slozilova nastupu do této funkce se mistni spole¢enska situace v
Jeseniku jiz pomérné stabilizovala, vSe ale bylo zatim velmi Cerstvé a v procesu stalého
vyvoje. Skola méla osm pobocek v blizkych obcich a byla de facto jedinou trvalou kulturni
instituci vtomto regionu. Za jakych okolnosti Slozil do funkce nastupoval a jaky byl jeho

vztah k predchdzejicim fediteldm skoly, neni zndmo. Situace v3ak podnitila SloZilovu aktivitu




a dala plIné projevit jeho organizacnim schopnostem.

Béhem SlozZilova puUsobeni vJeseniku se pocet Zakd, plvodné pouze hudebni Skoly,
zCtyrnasobil a vyuka byla rozsifena o obor tanecni, literarné dramaticky a vytvarny. Roku
1971 byl na Lidové Skole uméni v Jeseniku zaloZzen Dechovy orchestr mladych, ktery brzy
ziskal Uspéchy jak na domaci, tak zahrani¢ni scéné a ziskal si prizen nékterych vyjimecnych

skladatell (napf. E. Zdmecnik).

Obdobi normalizace Aloise Slozila silné zasahlo. Béhem provérek v kvétnu 1970 byl na
zakladé jeho otevieného dopisu Komunistické strané Ceskoslovenska ze dne 23. Gnora 1968

v , v v v .. . . s v . v 14
vyloucen z této strany, coz zna¢né ovlivnilo nejen jeho praci reditele hudebni Skoly.

Alois Slozil hovotil plynule anglicky, némecky a italsky, byl schopen komunikovat v ruském a
francouzském jazyce, prekladal z latiny a fectiny, zajimal se o staroslovenstinu. Pamétnici

dosvédcuiji, Ze byl vyjimecné zdatny v psani na stroji a skvéle ovladal tésnopis.

Povalecny vyvoj s sebou také prinesl potfebu nalézt novou vhodnou koncepci a metodiku
hudebni vychovy. Carl Orff a jeho rychle se Sifici pfistup k elementarni hudebni vyuce
Slozilovo ,,...o¢ekdvdni nesplnil...” pfedevsim proto, ,...Ze Orff nevytvofil Zadnou intonacni
metodu, jeho systém lze k libovolné metodé priclenit jako oZiveni, zpestfeni”. (Toma$ HANCL,
Jesenikcky experiment, Opus musicum X, ¢.2., 1978) Alois Slozil se zajmem sledoval také
vyvoj tzv. ,Lyskovy” a ,Danielovy” metody. Jejich pristup vsak dle SloZila nevyhovuje
»...omezenim intonacniho postupu...” a ,,...tempem pozndni a osvojeni uvédomélé intonace”.

(Alois SLOZIL: Solmizace — ano & ne?, Mimoradny kulturni zpravodaj, duben 1982, Jesenik)

PfestoZze Kodalyova hudebné vychovna metoda byla v ¢eskoslovenském prostfedi znama jiz
dfive, Alois SloZil tvrdil, Ze se o ni dozvédél teprve aZ roku 1967." Nésledujici rok se zdéastnil
letniho univerzitniho kurzu v Ostfihomi vénovanému Kodalyové metodé, kterého se rok na
to zucastnil opét. V roce 1972 se v madarském Kecskémetu konal mési¢ni Kodalyho seminar
na ktery byl Alois SloZil pozvan a na kterém byla zaloZzena Mezinarodni spolecnost Zoltana
Kodalye (International Koddly Society - IKS), do jejihoz mezinarodniho vyboru byl zvolen jako
jeden ze zakladajicich ¢lenl. Prvni Mezinarodni sympozium IKS se konalo v Kalifornském
Oaklandu roku 1973. Alois Slozil byl na tomto sympoziu pfitomen a prednesl zde svj

referat, pravdépodobné stejné jako na vSech nasledujicich deseti Mezinarodnich sympadziich




IKS, ** konajicich se v pravidelnych dvouletych odstupech. SloZil se rozhodl adaptovat
Kodalyho metodu do ¢eskoslovenského prostiedi. Za timto Ucelem také vedl na LSU a ZDS
Jesenik zakladni vyzkum pod patronaci Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty

Ostravské univerzity v Ostravé, ktery veSel ve znamost pod nazvem ,Jesenicky experiment”.

Krom pedagogické a vyzkumné cinnosti byl téZz ¢lenem fady porot soutéZzi nejriznéjsich
hudebnich téles. Roku 1978 spolecné s manzeli Lejskovymi zaloZil Mezinarodni Schubertovu
soutéz pro klavirni dua Jesenik. Aloise Slozil byl vyznamnou postavou hudebni kultury

Jesenického regionu, z jeho podnétu vzesel napfiklad také Jesenicky varhanni festival.

Ve volném case se SloZil vénoval kompozici, praci na odbornych ¢lancich, referatech a

fedevsim psani jeho ,,celozivotniho dila“ nazvaného Déjiny intonace a solmizace.
J

Alois SloZil byl velmi aktivni i po odchodu do dlichodu vroce 1985. Nejen, Ze byl stéle
zaméstnan v LSU Jesenik (dnes ZUS Jesenik), ale také vyvijel celou fadu organizagnich aktivit.
Dodnes se napfiklad dochovala jeho korespondence s brnénskym studiem Ceskoslovenské
televize z let 1990-1991, ve které se snazi dojednat realizaci hudebné vychovného poradu
pro déti predskolniho véku. Na jafe roku 1993 dokoncil dva texty, které planoval publikovat
v ¢asopise Opus musicum (Hudebni ¢innosti a neurologie a Janackova varhanicka skola a jeji

peclivost)

Slozil trpél vaznym kardiovaskularnim onemocnénim. Jeho stav vyZzadoval dlouhodobou péci
a pravidelnou 1é¢bu. Jak ale vzpomina pani Slozilova: ,, Nebyl dobrym pacientem. Rikal, Ze télo
musi jit do rakve porddné zhuntované. Byl silny kuidk. Kolikrdt v pracovné nebylo na krok
vidét. Aby se zbavil cigaret, zacal kourit dymku, stejné to bylo pfilis“. Zemrel nahle 13.

Cervence 1994 nasledkem masivni plicni embolie.




Alois Slozil — dilo

Popsat v celém rozsahu dilo Aloise SloZila zde neni mozné. Jako interpret a pedagog zanechal
za sebou dilo abstraktni, odehravajici se ve slovem neuchopitelném prostoru lidské duse, bez
hmatatelné opory formujici celou spolec¢nost. Pfece vSak neni tato kapitola pouhym vyétem
odbornych textl Aloise SloZila doplnénym zminkou o torzu jeho skladatelské produkce, nybrz
souhrnem praci, které jiz pouhym nazvem jasné ukazuji na cil, ke kterému usili Aloise Slozila

dlouhodobé a cilevédomé smérovalo.

Verejné publikované texty

»..je treba si uvédomit, Ze reditel skoly neni jen vychovatelem mlddeze, ale Ze jako reditel
skoly vede a vychovdvd ucitelsky kolektiv. Pro tuto prdci musi mit politické, odborné a
osobnostni pfedpoklady. ... Na feditele dnes utoci stdle rostouci mnoZstvi informaci, méni se
obsah a formy jeho prdce.” (Miroslav HOMOLA: Psychologie v prdci reditele skoly; SPN 1977)
Prihlédneme-li k rozsahlym organizacnim aktivitam Aloise SloZila, zahrnujicim vyzkum,
vystupovani vroli interpretatniho umélce a také skladatelskou cinnost, tézko hledame
prostor pro jeho dalsi praci - tvorbu literdrni.

Alois SlozZil publikoval celkem 20 ¢lank( a studii r(izné zdvainosti a jednu rozsahlejsi
odbornou praci (Madarskd hudebni vychova; Comenium musicum 14; 1977). V ¢eském tisku
vysly pouze ¢lanky tykajici se ,Jesenického experimentu®, zpravy o pusobeni Mezinarodni
spolecnosti Zoltana Kodalye a Mezinarodni Schubertové soutézi pro klavirni dua Jesenik,
tfidilny serial vénovany Guidovi z Arezza a drobné vzpominkové texty v regiondlnim tisku.
Zaklad Slozilovych odbornych textd tvofi soubor Sesti studii publikovanych v IKS Bulletin
(Casopis Mezinarodni spolecnosti Zoltdna Kodalye vychazejici dvakrat rocné). Prvni studie
byla publikovdna kratce po zavrSeni Jesenického experimentu a je tedy pochopitelné
vénovdna pravé tomuto tématu (Koddly’s Method In The Mirror Of Musical Tests In
Czechoslovakia, IKS Bulletin, Vol. 2, nos. 1-2, pp. 40-64, 1977). Zbylé studie se jiz vénuji
problematice déjin a teorie intonace a solmizace. Nazvy téchto studii patrné koresponduiji
s obsahem nékterych SlozZilovych prednasek prezentovanych na sympoziich Mezinarodni
spolecnosti Zoltana Kodalye. Dle svédectvi pamétnikll se vsak zcela neshoduji jak v rozsahu,

tak v obsahu a predeviim tvofi jen mensi ¢ast SloZilovych prednasek.” IKS Bulletin neni na




tzemi CR snadno dostupny (katalogy a databaze typu Katalog Narodni knihovny, Souborny
katalog CR, Jednotna informaéni brana, apod. neobsahuji zadny takovy zaznam). Doposud
existujici literatura zamérena na osobu Aloise SloZila vySe uvadéné materialy nereflektuje.
,Madarska hudebni vychova“” je tedy Slozilova jedina publikace knizniho typu, také jedin3,
kterou pronikl do SirSiho spole¢enského povédomi.

V priloze uvadim podrobny seznam vsech verejné publikovanych material( Aloise

Slozila.

Prednasky

Alois SloZil se patrné ucastnil vSech prvnich jedenacti Mezinarodnich sympozii Kodalyho
spolecnosti, na kterych také piednesl svij ptispévek.'® Nékteré texty zpétné transformoval
do podoby kratSich studii, o kterych bylo psano jiz vySe. Plvodni texty prednasek se
nedochovaly. Jejich posledni reminiscenci jsou vzpominky Lorny Zemke, Katinky Daniel,
Laszlo Ebsze, Gyorgy E. Szényi a Erzsébet Hegyi, spolupracovnikld Aloise SloZila, ktefi se
shoduji, Ze predndsky Aloise SloZila byly udajné vidy skvéle pfipraveny. Rozsahem casto
prekracovaly prostor, ktery byl SloZilovi na sympoziu vymezen, ale jeho fecnicka obratnost
vidy pohotové pfrizpUsobila obsah do zhusténé, presto stdle pristupné formy. Kopie
predndsek byly rozebrany nadsenymi posluchaci. Tito stali ucastnici sympdzii Mezinarodni
spolecnosti Zoltana Kodalye (IKS) byli ohromeni rozsahem témat, kterym se Slozil vénoval.
Dle Lili Vandulek, vykonné sekretarky Mezinarodni spolecnosti Zoltana Kodalye, neni
v archivu této organizace jakykoliv zaznam o nazvu ¢i obsahu prednasek Aloise Slozila, které
nebyly publikovany v IKS Bulletin a neni k dispozici ani informace o tom, zda byly otiStény
nékde jinde. Dle Mihaly Ittzés, archivare Kodalyova institu v Kecskemétu, nejsou takové
informace k naleznuti vzadném z Kesckemétskych archivu. Soupis zndmych prednasek a
prepis jejich dochovanych konceptll je soucasti prilohy této bakalarské prace. Pokud byly
publikovany i jiné SloZilovy predndsky, jsou obsaZeny v obtizné dostupnych sbornicich,
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postradajicich citaci v odborné literatufe & zaznam v globélnich databazich.™




Experimentdlni vyzkum pro Katedru hudebni vychovy Ostravské univerzity

Vletech 1968 — 1975 pracoval SloZil na aplikaci Kodalyovy hudebné vychovné metody
v Ceskoslovenském elementarnim vzdélavacim systému. Nejprve sam, posléze za spoluprace
jesenickych pedagogl a konecné také pod oficidlni zastitou Pedagogické fakulty Ostravské
Univerzity provadél v podrobny pedagogicky experiment. Kodalyovu metodu pfizpasobil
kulturné regionalnim pozadavk(lm, vytvofil ucebni materidly pro hudebni vychovu
v predskolnim véku, na prvnim stupni zakladnich Skol a na zdkladnich uméleckych Skolach.
Ucebni texty postihovaly jak obecnou hudebni nauku, intonacni vychovu, tak nastrojovou
hru. SloZil navic také detailné rozpracoval metodiku vzdélavani ucitelll hudebni vychovy na
zakladnich a zakladnich uméleckych Skoldch. Podle této metodiky probihala vyuka ve
vybranych tridach Jesenickych skol. Vysledky vyuky byly pravidelné porovnavany s tfidami
vedenymi dle tehdy béznych ucebnich osnov a po ukonceni zakladniho vyzkumu v této
oblasti roku 1975 byl proveden celkovy srovnavaci test hudebnich schopnosti jesenickych
déti. Odbornymi spolupracovniky Aloise Slozila na ,Jesenickém experimentu” byli Vladimir

Gregor a Miroslav Petras, kteti také publikovali vynikajici vysledky tohoto vyzkumu.

Experiment byl realizovdan pouze na urovni zdkladniho vyzkumu, nebylo ptistoupeno k
takzvanému aplikovanému vyzkumu na dal$ich ¢eskoslovenskych $kolach.?® ,Jesenicky
experiment” predstavuje vyznamnou ¢ast dila Aloise Slozila, které vénoval podstatnou cast
svého Zivota, materiadly vztahujici se k tomuto tématu vsak jen omezené prezentuji SloZilovy
koncepce teorie a déjin intonace a solmizace. Pozitivni vysledky rozsirené hudebni nauky
vlastné jen utvrzuji SloZilovy nazory vtéto oblasti. BohuZel zde neni moziné vénovat

nastinéné problematice prostor odpovidajici jeji zavaznosti.

Rukopisy SloZilovych textl vztahujici se k tomuto vyzkumu se nedochovaly. Jiz ve
zminovaném rozhovoru s Tomasem Hanclem Slozil uvadi, Ze strojopisy a koncepty ucebnich
textl odevzdal profesorce Erszébet Szonyi, kterd je udajné uloZila do archivu Lisztovy
akademie v Budapesti. V katalogu Knihovny Lisztovy Academie, ani v archivech instituci
pridruzenych k Lisztové akademii v Budapesti (Knihovna konzervatore Bély Bartdka, Sbirka
Ferenze Liszta, Archiv Koddlyova institutu) nenalezneme Zadny zdznam o Aloisi SlozZilovi.
Sama profesorka Erszébet Szonyi tvrdi, Ze ji Alois Slozil nikdy Zddné materidly neodevzdal.

V dobé, kdy probihal Jesenicky experiment, mély zaleZitosti umistovani praci clen(




Mezindrodni spolecnosti Zoltdna Koddlye a absolventli odbornych kurz(i vénovanych
Kodalyovy metodé do archivu na starosti dnes jiz zesnuli profesor Moharos a profesor
Katona. Byvaly vedouci Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v
Ostravé profesor Jan Mazurek nebyl na podzim roku 2009 schopen s jistotou fici, zda se na
Ostravské univerzité uchovavaji néjaké materidly souvisejici s Jesenickym experimentem,

nebo nikoliv.

Podklady SloZilovy experimentalni prace nejsou uschovany ani na Zakladni umélecké Skole
Jesenik nebo ve fondech Statniho okresniho archivu Jesenik, dokonce ani v pozUstalosti

Vladimira Gregora, uloZzené v Archivu mésta Ostravy.

Tomas Hancl pofidil nékolik zvukovych zaznam( dokumentujicich pribéh Jesenického
experimentu. Tyto materidly nejsou uloZeny v 74dném z archivi Ceského rozhlasu. Tomas
Hancl stale uchovava jejich kopii na magnetofonovém pdasku, avsak pro komplikovany

zdravotni stav pana Hanéla, se bohuZel nepodafilo tyto materialy digitalizovat.”*

Metodika, propedeutika, texty kratsSiho rozméru

Ill

Slovnikové heslo Bomumira Stédroné (,Alois SloZil“ - Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituci Il; str. 535) informuje o SloZilové zdméru vytvorit metodiku hry na flétnu, fagot a
saxofon. Paméti pedagogll jesenické ZUS a korespondence mezi Aloisem SloZilem a
Frantiskem Svobodou? dokazuji, Ze SloZil vypracoval metodiky vyuky hry na flétnu, klarinet,
fagot, saxofon, akordeon a klavir, které bylo vyuzZivano pfi vyuce na dnesni ZUS Jesenik jiz
v pribéhu Sedesatych let minulého stoleti. Rukopisy ani kopie téchto textd se bohuzel
nepodafilo dohledat. Lze se pouze domnivat, Ze ¢dast jejich obsahu byla prepracovana pro
ucebni texty vyuzivané v ramci ,Jesenického experimentu”. Slozil také sepsal fadu studii

vénujicich se metodologii a déjindm hudebni vyuky, z jejichz obsahu jsou dochovany pouze

nazvy a nesouvislé fragmenty.” (viz. pfilozené DVD)




Teoreticko-historické texty vétsiho rozsahu

8. bifezna 1983 zaslal Alois Slozil Ceskému hudebnimu fondu strojopis Guido z Arezza / Zivot —
dilo a vyznam, ktery na ploSe 205 stran popisuje okolnosti vzniku a charakter dila jednoho

z nejvyznamnéjsich stfedovékych hudebnich teoretika.

Pfesné ohraniceni doby, kdy SloZil na textu pracoval, neni mozné. Finalni verze byla autorem
nejprve datovdna do roku 1982, tento Udaj byl ale pozdéji opraven na rok 1983. Slozil vsak
usiloval o publikaci dila aZz zac¢atkem devadesatych let minulého stoleti. Strojopis nabidl
nakladatelstvim Academia, Egem, Opus musicum, Lidové noviny, Panton, Zvon a také
Univerzité Palackého v Olomouci. V dopise z 8. 1. 1994 smérovaném nakladatelstvi Zvon pisSe
SloZil o praci na textu Guido z Arezza / Zivot — dilo a vyzna nasledujici: ,Deset tisic hodin,
honorovanych 0,20 K¢ za hodinu je ni¢im oproti 22-leté usilovné prdce, studiu, cestam po
archivech a knihovndch, vietné zdmorskych.”. Tézko fici, co pfesné timto bylo mysleno.
V letech 1982 az 1994 SloZil text nijak neaktualizoval, to je patrné z materialu, které zasilal v
pfiloze svych nabidek k publikaci. Uvedena finan¢ni odména neodpovida ¢astce, kterou bylo
dilo ocenéno Ceskym hudebnim fondem v ervnu 1983, tedy 8000 Ké&s. Vzhledem
k opakované snaze zdlraznit vénovani prace k tisiciletému vyroci Guidonova Zivota, je

nepravdépodobné, Ze by SloZil na textu zacal pracovat jiz roku 1960.

Lektorsky posudek pro Cesky hudebni fond vyhotovil Vaclav Plocek v &ervnu roku 1983.
Pozitivné hodnoti jak rozsah prace, volbu tematickych okruhd, formu a kvalitu zpracovani,
tak prinos Ceskoslovenské hudebni vychové, védeé a kulture vibec. Plocek zasadné nesouhlasi
se SloZilovou snahou o obhajeni durového charakteru hexachordu, pochybuje o platnosti
SloZilovy argumentace v této oblasti a zdUrazniuje nesmyslnost snahy o uréeni téonorodu
systému hexachord(. Text Guido z Arezza / Zivot — dilo a vyznam také kladné hodnoti Zdenék
Strejc a Véra Lejskovd ve svych pozdéjsich ¢€lancich.?* Hodnoceni zcela opalné pfinasi
Frantisek Muzik ve svém posudku pro nakladatelstvi Academia z 14. 2. 1990. MuZik oznacuje
praci jako zbytecnou pro Cetnost predchoziho zpracovani tématu a také pro nakupeni
»..legend, které vedly k mnoZstvi chyb a postupnému precenéni Guidonovy osobnosti”. Dle
Mutzika Slozil vlastné neni muzikolog, coZ mda dokazovat fada chybné uvedenych jmen, jako
priklad uvadi Odo von Cluny a Johannes von Afflingen. Posudek Frantiska Muzika prekvapuje

pfedné zplisobem, kterym se vyhnul kritice kvalitativnich stranek teoreticko-historického




obsahu prace a spornymi argumenty jeho zamitavého stanoviska.” Forma, kterou SloZil
uziva pfi psani jmen, byla a je zna¢né rozsitena, jisté také nepredstavuje ¢ast textu, kterou by
nebylo pozdéji mozné snadno upravit. Tvrzeni, Ze jiz vzniklo dostate¢né mnozstvi obdobnych
praci k tomuto tématu, se pfi blizSim pohledu zda byt ne zcela obhajitelnym. Databaze RILM
obsahuje 82 zdznam( o textech sobdobnym obsahem. Drtivou ¢ast prezentuji ¢lanky
uverejnéné v odbornych periodikach predevsim v italském, francouzském a némeckém
jazyce, rozsahem casto pouze o nékolika strankdach a datem publikace ponejvice v prvé
poloviné devadesatych let minulého stoleti. Pfi detailnéjSim prizkumu zjistime, Ze dodnes
jedinou praci vénujici Guidovi z Arezza obdobny prostor, jako text Aloise SlozZila je De musico-
paedagogico et theoretico Guidone Aretino autora J. Smits van Waesberghe publikovana ve
Florencii roku 1953. Tézko tedy soudit, zda kvalita a dostupnost téchto praci je tak vysoka, ze

jiz zadné dalsi neni zapotrebi.

Tvrzeni, Ze prace stoji na mnozstvi chybnych legend a celkové preceriuje Guidonovu osobu
zda se byt opodstatnéné. Slozil v pravdé postavil Guida do pozice hrdinského zachrance a
tvlirce evropské hudebni kultury, ucinil tak ale jen symbolicky a s kriticky jasnym
racionalismem. SlozZil pfiznava, Ze autorstvi Guidovi pfipisovanych zasluh je pfinejmensim
sporné a komplikované prokazatelné. Vyzdvihuje vSak vyznam, ktery se pod jeho jménem
zosobnil, komplex kli¢ovych jevl hudebni vyuky a jejich dopad na vyvoj hudebni kultury celé
Evropy. Pouze postava Guida z Arezza dala SloZilovi moznost vénovat se v jediném textu
rdznorodym tématlm z oblasti hudebni historie, teorie a estetiky. V roce 1990 vysla pod
nazvem Guido z Arezza a jeho milénium drasticky zredukovana verze tohoto dila v Casopise
Opus musicum. Zamér nakladatelstvi Academia vydat praci v knizni podobé, stejné jako usili
o preklad do nékterého ze svétovych jazykl za cilem publikace v zahranici, zmafila nahla

smrt Aloise Slozila.

Jak si jiz povsimli ve svych ¢lancich Zdenék Strejc a Véra Lejskova, Guido z Arezza / Zivot —
dilo a vyznam tematicky predznamendva SloZilovu nejvyznamnéjsi a nejrozsahlejsi praci
Déjiny intonace a solmizace, které ze zaklad( vySe popsaného textu roste ve svébytnou

teoreticko-historickou praci.




Preklady

Pravdépodobné pro ucely osobniho studia a praci na Déjindach intonace a solmizace prelozil
Alois Slozil do ¢estiny nékolik cizojazyénych praci. Do dnesni doby se dochovalo Sest Uplnych
preklad( textd rdzného charakteru, tematicky smérovanych k déjinam a teorii notace, zpévu
a hudebni vychovy. Jedna se prevainé o dila psana v némeckém jazyce, méné zastoupena je
angli¢tina a rustina. Z korespondence a rukopisli je patrné, Ze SlozZil také prelozil nékolik
studii z francouzstiny, ty vSak lze povaZovat za zni¢ené Ci ztracené. VétSinou se jedna o
preklady vyznamnych praci v dané oblasti, které v ¢eském jazyce nebyly nikdy publikovany.

(viz priloha €. 3.)

Vytahy, komentdre

Za obdobnym ucelem vznikla patrné také fada vytahl a komentar(. Jedna se casto o
zestruc¢néné preklady duleZitych dél z oblasti hudebnich déjin opatfenych pozndmkami. Do
dnesni doby se dochovalo 25 takovych textl. Tyto materidly predstavuji rdznymi
doplnujicimi komentafi cenné poznatky o SlozZilové koncepci teorie a déjin hudby. (opét viz

priloha €. 3)

Hudebni kompozice

Alois SlozZil je autorem tady kratSich instrumentalnich skladeb uréenych prevainé pro
komorni soubory ¢i sélové nastroje. SloZilové skladatelské tvorbé se nedostalo vétSiho
ohlasu a uznani. Skladby byly interpretovany predevsim v podani SloZilovych Zak( na
pravidelnych koncertech dnesni ZUS Jesenik. Patrné za nejkvalitn&jsi skladby Ize povaZovat
varhani suity a smyccové kvartety, které autor komponoval pro vlastni interpretacni ¢innost.
V archivnich fondech Ceského rozhlasu neni dochovdn zdznam o hudebnim pofadu
obsahujicim skladby Aloise SloZila, pamétnici vSak tvrdi, Ze nékolik SloZilovych skladeb bylo
vysilano stanici Cesky rozhlas Vitava. Také databaze Musicbase neobsahuje 74dné informace
o Slozilové skladatelské Cinnosti. Vzhledem k likvidaci SloZilovy pozlstalosti je obtizné urcit

presny pocCet a charakter skladeb.




Déjiny intonace a solmizace - prehled

a4

»Na dile jsem zacal pracovat vroce 1974.” sdéluje prosté Alois SloZil nakladatelstvi

Academia v dopise z 25. 4. 1989.

Déjiny intonace a solmizace plvodné koncipoval do tfi svazkll po 200 strandch. Prvni dil se
mél vénovat vyhradné podminkam vzniku a vyvoje solmizace a intonace. Druhy dil planoval
zameérit na historicky vyvoj ve stfedovéké Evropé a dilem poslednim zamyslel pokryt zbyly
casovy Usek modernich déjin. Jiz 16. 11. 1981 v dopise pfiteli piSe: ,/I. dil (Déjin intonace a
solmizace) konci Guidonem a v 11. stoleti. K dokonceni tohoto dilu mi chybi zdvér, ktery je ve
stdle se ménicim konceptu, ale v konceptu mam jiz témér i cely dil Ill., ktery se mi pod rukama
stdle rozrustd, a jiz nyni vidim, Ze v celku se do 1000 stran nevejdu. Asi bych mél vyclenit
«Vyznam moderni solmizace (pro intonacni vyuku)» do IV. dilu. Vérim, Ze do roka a do dne by

to mohlo byt hotové.“*®

Na titulni strané finalni verze strojopisu Dé&jiny intonace a solmizace - I. Dil / Vznik a vyvoj
v mimoevropskych kulturdch je jasné Citelna datace do roku 1984. Tento material Slozil
odeslal k posouzeni Ceskému hudebnimu fondu dne 12. 3. 1984. Na zékladé lektorského
posudku Jana Kasala byl spis 0 374 stranach ohodnocen ¢astkou 6 000 Kc¢s. KasalGv posudek
je strucny, vobecné roviné hodnoti zdkladni aspekty textu, klade dlraz na ojedinélost

voleného tématu a zdrzuje se jakykoliv vyhrad k obsahu Slozilovy prace.

11. 6. 1985 bylo do kancelare Ceského hudebniho fondu v Praze doruéeno pokracovani této
prace, tedy presnéji Déjiny intonace a solmizace - Il. dil / Vznik a vyvoj v evropskych
kulturdch — cca do 12. stoleti. K posouzeni kvality dila byl opét osloven Jan Kasal. Praci bylo
vytknuto predevsim nékolik stylisticky neobratnych ¢asti a extenzivni vyuzivani
pozndmkového aparatu, které strojopis rozsitily na plochu 435 stran. Kasal vysoce hodnoti
kvalitu a osobitost zpracovani daného tématu. Prace byla ocenéna tvirci odménou ve vysi

6 000 Kcs.

S odstupem tfi let mél Jan Kasal moZznost odborné posoudit také Déjiny intonace a solmizace
— dil IlI-A / Poguidonsky vyvoj, ktery Slozil zaslal 1. 6. 1988 opét do Ceského hudebniho
fondu. Kasal se pfidrzel pozitivniho hodnoceni posudku predeslych, presto se vsak neubranil

kritice obsahu tohoto dilu. Negativhé vnima SloZilovo rozsiteni tematickych okruhl do




oblasti, které zdanlivé s problematikou intonace a solmizace nemaji pfilis Uzkou spojitost a
tim dochdzi k nesourodosti celého textu. Jan Kasal v posudku také uvadi na pravou miru
nékteré chybné informace obsazené vtextu prace, které wvznikly pravdépodobné
nepozornosti autora. Pro vytvoreni posudku k této praci byl také vyzvan Zdenék Strejc, ktery
v zasadé jen vyjmenovava pozitiva zminéna jiz v dfivéjSich posudcich a s Janem Kasalem se
shoduje, ,,...Ze ¢im ndm doba, o které autor pojedndva, bude blizsi, tim vice informaci bude
mit k dispozici a pri zachovdni dosavadniho zdbéru hrozi nebezpeli, Ze prace nabobtnd a
stane se neprehlednou.”. Dil tfeti ma ve strojopisu 404 stran, i pres drobné vyhrady byl

oocenén ¢astkou 6 000,- Kés.

Dokonceni tretiho dilu si vyzadalo dalsi tti roky prace. Déjiny intonace a solmizace — Vznik,
vyvoj a vyznam — Ndstin k déjinam zpévu - dil Ill-B / Poguidonsky vyvoj odeslal SloZil do
Ceského hudebniho fondu 18. 2. 1991. Tento ¢tvrty svazek zabira na 496 stranek. Lektorsky
posudek vypracovala Eva Zikmundova. Sama pfiznava, ze praci ,...vnimala jako poucujici se
pedagog”. Jeji hodnoceni se tedy proménilo ve vycet Casti textu, které ji pozitivné zaujaly.

Alois Slozil obdrzel za tento dil odménu 5 000,- Kcs.

Poc¢atkem roku 1992 zazadal SloZil o udéleni grantu Ceského hudebniho fondu za cilem
dokonceni Ctvrtého dilu Déjin intonace a solmizace. Grant nebyl SloZilovi pfiznan a bylo mu
doporuceno odevzdat k posudku dilo hotové, tak jak to Cinil dfive. Kdyz vsSak Slozil 19. 9.
1993 zaslal Déjiny intonace a solmizace — Ndstin k déjindm zpévu — dil IV-A do Ceského
hudebniho fondu, byl mu text vracen s odGvodnénim, Ze ,,...tato forma podpuréi ¢innosti CHF

neni jiz v novych zdsaddch, platnych od 5. ledna 1993, obsazena.*’

Prvni tfi ohodnocené dily Déjin intonace a solmizace, tedy prvni Ctyfi svazky byly odevzdany
do Plj¢ovny hudebnich materialt Ceského hudebniho fondu v Praze, odkud byly spole¢né
s dal$imi materidly vroce 2008 presunuty pod Archivni a programové fondy Ceského
rozhlasu v Praze, kde jsou nyni uloZeny. O existenci posledniho dokonceného svazku Déjiny
intonace a solmizace — Ndstin k déjinam zpévu — dil IV-A, netusila ani Véra Lejskova, ani
SloZilova rodina. V zafi roku 2009 se vsak podafilo lokalizovat jedinou dochovanou verzi

tohoto textu, ktera je dnes v osobnim vlastnictvi Martina Dostala, SloZilova vnuka.

Roku 1987 jednal SloZil o moznostech publikace Déjin intonace a solmizace s nakladatelstvim

Panton, tedy nakladatelstvim Svazu ceskoslovenskych skladatelt a s nakladatelstvim Suprafon.28




Z dostupné osobni korespondence vyplyvd, Ze vydavatelstvi SloZiliv ndvrh pfijalo,
pozadovalo vsak radikalné zkratit rozsah textu. Tak tedy koncem roku 1987 vznikl koncept,
ktery Alois SloZil nazval Strucné déjiny zpévu, nékdy je téZ oznacoval nazvem K déjinadm
zpévu. Z dokoncenych dilli Déjin intonace a solmizace Slozil vybral Sest klicovych okruhl a
rozvrhl je do drobnych kapitol tak, aby koneény text nepresahl 300 stran.”® Jedna tietina byla
vénovdna etnomuzikologickému aspektu vytyCené problematiky, druhd obecné
teoretickému a tfeti se vénovala postavam Guida z Arezza, Jana Blahoslava a Jana Josquina.
Neni dnes lehké fici proc, jisté ale je, Ze spoluprace mezi vydavatelstvim Panton a Aloisem
Slozilem postupné utichla. V nékolika dopisech Slozil vyjadiuje svou obavu, Ze ndhla smrt mu
nedopreje dokoncit jeho dilo, proto jej radéji dopiSe co nejobsahlejsi v doufani, Ze se pozdéji

najde nékdo, kdo dilo pfizplsobi poZzadavk{im nakladatelstvi.

Ve snaze publikovat dokoncené casti prace oslovil Slozil vétSinu domdacich nakladatelstvi a
univerzit, fadu svych pratel a spolupracovnikd Zijicich v zahranici a dokonce nékteré zndmé
postavy Ceské literarni scény, jako napfriklad v ¢ervenci roku 1991, kdy formou dopisu zadal
v tomto sméru o pomoc Josefa Skvoreckého. Zvazoval preklad do madarstiny, $panélstiny,
némciny a angli¢tiny. Pravé anglicka verze se zdala nejschidnéjsi. Pomoc s vydanim dila
zaslibili SlozZilovi jeho znami z Kanady a Anglie. Richard Johnston a Antonin Tucapsky jiz

dokonce zacali pripravovat preklad dila a SloZilovi poskytli také jisté finanéni garance.

Rozbéhlé prace bohuzel zastavila ne¢ekana smrt Aloise Slozila.

Déjiny intonace a solmizace zlstaly nedokonceny. Pokud Alois SloZil zacal psat druhou ¢ast
¢tvrtého dilu, byla ztracena. Jako mnohé dalsi materialy, tak i poznamky a podklady pro
Ctvrty dil byly zni¢eny, kdyZ pani SloZilovd opoustéla diim v Jeseniku. Neni tedy mozné ve
vétSim rozsahu provézt rekonstrukci nedokonéenych ¢asti. V korespondenci tykajici se snahy
Aloise Slozila o publikaci jeho dila vSsak nalezneme fadu konceptd rozvrZeni kapitol ¢tvrtého
dilu, jejich vzajemnym porovnanim a pfihlédnutim jak k charakteru dil(i predchazejicich, tak
kontextu osobnich sdéleni dochovanych v ¢asti korespondence, lze ziskat jakysi obrys
zamysleného dila. Domysleny, teoreticky mozny, obsah Déjin intonace a solmizace - dil IV-B

je spolecné s dalSimi materidly soucasti prilohy této prace.

Krom SloZilovych znamych, recenzentl a kritik( pristoupili ke studiu textu Déjin intonace a

solmizace pouze tfi lidé. Tomas B. Mizak, regiondlni historik plsobici na vychodnim




Slovensku, si po prohlédnuti katalogu PGjé¢ovny hudebnich material( zapajcil roku 1992
Déjiny intonace a solmizace — dil Ill-B. 28. 3. 1994 SloZila pisemnou formou poZadal o
svoleni k citaci jeho textu. SloZil na jeho prosbu kladné reagoval 6. 4. 1994 a nabidl panu
Mizakovi dalsi spolupraci, ke které vsak jiz z jasnych dlvod( dojit nemohlo. Dalsi dvé osoby,
které si vypUjcily Dé&jiny intonace a solmizace z PUj¢ovny hudebnich materidld se nepodafilo
identifikovat. V archivnich zdznamech Ceského hudebniho fondu zGstavaji jen tézko ¢itelné
jména, snad predstavujici pfijmeni Vins a Neumannova. Je vsak zfejmé, Ze celkovy pocet

Ctenarl tohoto dila nepresahl pocet patnacti osob.

Soubor Déjiny intonace a solmizace predstavuje ojedinélé dilo nejen na Uzemi Ceské
republiky, popfipadé byvalého Ceskoslovenska, ale také v celosvétovém méfitku. V jediné
praci se stfetava pestra skala muzikologickych témat: filozofie hudby, déjiny hudebni kultury
a vychovy od nejranéjsich stadii po soucasnost, problematika metodologie hlasové vychovy,
hledani evolucnich vzorcl vytvareni tonovych soustav a percepce hudebnich tvard, hudebni
neuropsychologie a bioakustika. Pojidlem vsech jmenovanych okruht je lidsky hlas. Timto
zvolenym pristupem se vyclenuje koncepce Déjin intonace a solmizace od bézné rozsifeného
obecné historického ¢i instrumentdlni hudbu protéZujiciho pohledu. Prace pfindsi do
Ceskoslovenského regionu fadu novych témat a pristupl kjejich reSeni. Napriklad, ve
srovnani literatury anglické a domaci provenience na téma plvod a smysl hudby vyrazné
vynikd nadcasovost Slozilova dila, které neopomiji nutnost feseni téchto témat na roviné
antropologické a filozofické. Obdobné vyjimecna je v Ceském prostredi SlozZilova prace pro
jeji etnomuzikologicky charakter, at uZz vkomparativnim pohledu na hudbu rdznych
svétovych regiénu ¢i dodrZovani obecné etnomuzikologické metodologie vyuZivajici rozsahly
aparat dalsich pfirodovédnych a humanitnich obor(. Rada regiond, jejichz hudebni kulturu
SloZil detailné popisuje, doposud postrada, byt zakladni a letmo informativni, ¢eskou
literaturu. Podstatné je, Ze Slozil se témto tématim vénuje pouze pro jejich vztah k uzké
problematice déjin intonace a solmizace. Ve svétovém méfitku pak podstatné vypliuje
chybéjici literaturu vénujici se déjindm solmizace a déjindm zpévu vibec. Stale je pravdou, co
platilo jiz vdobé, kdy Alois Slozil svoji praci teprve tvofil - svétova literatura absentuje
publikaci takovéhoto typu. Nejobsahlejsi a stale zakladni praci je v této oblasti dodnes Zur
Geschichte der Solmisation Georga Langa (in.: Sammelbdnde der Internationalen

Musikgesellschaft, 1. rocnik., €. 4. - srpen, 1900, str. 535-622). Existuji desitky dil¢ich praci,




vsak ani jediny komplexni pohled na danou problematiku, natoZ pak detailné mapuijici jak jeji
historickou, tak regionalni rovinu. Teoretickému aspektu SlozZilova dila jsou vyhrazeny

nadchazejici kapitoly. (cely text Dé&jin intonace a solmizace je obsaZzen na pfilozeném DVD)




Déjiny intonace a solmizace — obecny charakter dila

V kazdé z oblasti, kterym se Alois Slozil v Déjindch intonace a solmizace vénuje, mohl stavét
na kvalitni pramenné zakladné, ¢emuZ také odpovidd mnozstvi citaci v textu a mohutny

bibliograficky aparat uvedeny za kazdou kapitolou, v priiméru obsahujici na padesat poloZek.

S ohledem na prevladajici kompilacni charakter prace je dilezité zvazit povahu materiall, na
jejichz podkladé Slozil formoval své myslenky, a vymezit jejich kvalitativni rozmér z

pohledu paradigmatu sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoleti.

Za prvni knihu ceské hudebni pedagogiky vibec byva oznafovdna Musica aneb KniZka
zpévdkum ndleZité zpravy v sobé zavirajici Jana Blahoslava z roku 1561. Co se tyce vyznamu
pro hudebni vychovu, byvaji na pomysiné druhé misto v ¢eskych déjinach umistovany spisy
Jana Amose Komenského. Alois SlozZil choval tato dila v nesmirné ucté a v mnoha smérech si
také osvojil nazory v nich prezentované, predevsim v oblasti hlasové vychovy a role hudby

v obecné skolni vyuce.

V zajmu o rané novovékou hudebni teorii nebyl SloZil nikterak osamocen (napt.: B. STEDRON:
Hudebni didaktika v duchu zdsad J. A. Komenského, Statni pedagogické nakladatelstvi 1958;
A. CMIRAL: Komensky a hudobnd vychova, Slovenskd hudba 1, 1957, &. 2, str. 64-68; J.
PLAVEC: Jan Amos Komensky a hudebni vychova, in: Pamatce Jana Amose Komenského. K
300.vyro¢i Umrti, 1971; J. SNIZKOVA: Jan Amos Komensky a hudba v amsterdamském
kanciondlu, in: Pamatce Jana Amose Komenského. K 300.vyro¢i umrti, 1971; V. GREGOR a T.
SEDLICKY: Dé&jiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich a na Slovensku, Supraphon 1973 a 1990;

a dalsi).

Historicky a regionalné izolované nebylo ani SloZilovo zaujeti metodou relativni solmizace,
kterou prevzal z Madarska bez jakychkoliv odkazi na ¢eskou hudebni vychovu. S ohledem na
dlouhou tradici rliznych solmizacnich metod, napftiklad ovlivnénych metodou ,Prima Vista”
Maxe Battkeho, uzivanymi ¢eskymi pedagogy (A. Cmiral, F. Waic, S. Jiranek, K. Konvalinka, A.
Hromadka, B. Cenék a mnoho dalsich), jevi se SloZilovy aktivity na tomto poli pouze jako
logické navazani na predesly déjinny vyvoj, a to i pfes pozdéjsi naprostou dominaci Orffovy
metody, kterd v prlbéhu Sedesatych let minulého stoleti vytladila solmizaci do postrani

zajmu Ceskych uciteld. Alois SloZil také nebyl zdaleka jedinym ceskym pedagogem, ktery




navstivil madarské kurzy Kodalyovy hudebné vychovné metody a prezentoval ji v ¢eskych

odbornych periodikach (napf.: O. Kadlec, J. Kolat, V. Beranek).

V Déjinach intonace a solmizace se vsak SloZil nevénuje koncepci novodobé hudebni
vychovy a moderni metodice hlasové vychovy. Pokud je nucen vyjadfit se k tomuto tématu,
stavi predevSim na osobnich zkusSenostech ziskanych dlouholetou pedagogickou praxi a
vysledcich nejen vlastnich experimentdlnich vyzkumi (,Jesenicky experiment”, Karel
Sedlacek a Antonin Sychra — hudba a slovo, Jaroslav Kasan a Vladimir Karbusicky - vyzkum
hudebnosti, atd.). Slozil se tedy ve své rozsahlé praci vyhnul kritice vjeho dobé teprve
prosazujicim se tonalnim metodam FrantiSka Lyska a Ladislava Daniela, které v drobnéjsich
Casopiseckych textech, stejné jako metodu Orffovu, casto odsuzoval pro neefektivnost,

zdlouhavost a neuplnost.

SloZildv experimentalni vyzkum nebyl dobové nikterak raritni. Obdobny experiment
napfiklad provadél na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci jiz zminény
Ladislav Daniel. Dokonce Véra Branislavova, ucitelka Lidové Skoly uméni v Komoranech, se
dlouhodobé vénovala obdobné problematice, byt ne pod zastitou akreditovanych

vyzkumnych pracovist, ale pouze z vlastni iniciativy.

Pfi vyzkumu aplikace Kodalyovy hudebné vychovné metody Slozil vyzdvihoval snahu o
rozvinuti schopnosti abstraktniho uvazovani déti skrze porozuméni hudbé. Obdobné pak
v Déjindch intonace a solmizace vidél prileZitost ke zvySeni odbornosti vyucujicich a

popularizaci solmizace, coz dle jeho nazoru mélo vést ke zkvalitnéni celé hudebni vychovy.

Prehlédneme-li spektrum ¢lank( ¢eskych hudebné specializovanych periodik druhé poloviny
minulého stoleti (Hudebni vychova, Esteticka vychova, Akcent, Opus musicum ...), zjistime, Ze
pravé v dobé, kdy se Slozil intenzivné zabyval problematikou zkvalitnéni hudebni vychovy a
experimentalniho vyzkumu hudebnosti déti, jsou tato témata zastoupena v tisku Castéji, nez
kdykoli jindy v ¢eskoslovenskych déjinach. Popularita téchto témat vyvrcholila v poloviné
sedmdesatych let minulého stoleti a v nasledujici dekddé témér vymizela. Koncem
Sedesatych let minulého stoleti totiZz doSlo k obnoveni cinnosti a vzniku fady periodik
zamérenych na hudebni vychovu (Estetickd vychova, Akcent, Hudebni vychova), z nichz do
let sedmdesatych aktivné vstoupila pouze Esteticka vychova. Po viné velkého zajmu o

hudebni vychovu vrcholiciho kolem roku 1970 se tak znacné zredukoval prostor pro publikaci




¢lankd a odbornou diskuzi na toto téma. Logicky se tim zvedl pomér ¢lankd vénovanych
zkvalitnéni hudebni vychovy a vyzkumu v této oblasti k clanklim zamérenym na jina témata.
Reforma osnov hudebni vychovy v roce 1976 pak znaéné pfrispéla k ochabnuti zajmu o tuto

problematiku.

Nejvétsi pozornost vsak Slozil vénoval problematice déjin zpévu. Pfi zpracovani dilCich
déjinnych usekl vétSinou nevychazi z pfimych pramend (rukopisd, notovych zaznam( a

nahravek), ale predevsim z uznavanych monografickych odbornych publikaci.

Rukopisu SloZil vyuzil jen pfi psani svazku IlI-B, konkrétné v kapitole 7.6, ve které se detailné
vénuje Janu Blahoslavovi, Janu Josquinovi a problematice stfedovékych traktat(. Presto ani
v této kapitole netvofi rukopisy uplny pramenny zaklad textu, ktery spiSe tlumoci prace O.
Hostinského (Jan Blahoslav a Jan Josquin; in.: Rozpravy Ceské akademie; 1986) a VI. Helferta
(Muzika Blahoslavova a Philomatova; in.: Sbornik Blahoslaviyv; 1923), nez by prezentoval

Cisté Slozilovy ideje.

Notové ukazky nejCastéji prebira ze znamych encyklopedii Die Musik Geschichte und

Gegenwart (MGG) a The New Grove Dictionary of Music and Musicians (GDM).*

SlozZilliv pohled na obecné déjiny hudby byl vyznamné utvaren ctvefici konkrétnich knih. A.
Robertson & D. Stevens: The Pelican History of Music; G. Abraham: The Concise Oxford
History of Music; B. Szabolcsi: Bausteine zu einer Geschichte der Melodie a H. A. Brockhaus:
Europdische Musikgeschichte. Tato dila jsou ¢asto citovana v Déjindch intonace a solmizace.
Oproti jinym obdobnym kniham, které mél SloZil v osobnim vlastnictvi, jsou tyto mohutné
glosovany, nalezneme v nich mnoizstvi vlioZzenych fotokopii z GDM a MGG a jsou také do
znacné miry poskozeny. Na samotnou koncepci Déjin intonace a solmizace pak mélo patrné
nejvétsi vliv dilo G. Abrahama, od néhoz Slozil prevzal nejen periodizaci hudebnich dgjin, ale
také snahu o globalni nahled do vyvoje hudby, tedy soustfedéni pozornosti smérem k
antickym a exotickym kulturam. Jak je patrno z poznadmky na vnitini strané knihy, Slozil ji
zakoupil jiz v roce 1979 na konferenci International Koddly Society v Sydney, tedy hned po

jejim prvnim vydani.




SloZilova koncepce Déjin intonace a solmizace byla bezesporu inspirovana Geraldem
Abrahamem, fakta vSak nejvice ¢erpa z dél némeckych autord, ¢asto je pak v textu citovan

Heinrich Besseler, Hugo Riemann, Georg Schiinemann a Erich Moritz von Hornbostel.

Z domdci odborné literatury SloZil ziskal pfedevsim informace z obor( stojicich stranou
hudebni védy, napriklad z religionistiky, lingvistiky, nebo geografie. Nejednd se o Zadnou
regiondlni ¢i jazykovou preferenci, Slozil se pokusil vyuzit veSkerou jemu dostupnou

literaturu.

Jak bylo naznaceno, Slozil ve svych aktivitach plynule navazuje na predchozi déjinny vyvoj a
v souladu s dobovym ndazorem se vénuje obecné rozsifenym tématlm. Zdroje, ze kterych
cerpd, nikterak nepresahuji paradigma sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoleti a
mohlo by se dokonce zdat, Ze ani SloZilovy ideje nepfinaseji nic nového. Slozil vsak
syntetizuje jmenované dobové projevy do zcela specifické a vyjimeéné podoby, jejiz

charakteristice jsou vénovany nasledujici kapitoly.



Koncepce a definice intonace a solmizace

Déjinam intonace a solmizace by se dalo vytknout mnohé. Jak si povsiml kazdy z recenzentt
tohoto dila, prestoZe text zlistal v podobé nedokonéeného strojopisu, rozrostl se na témér
dva tisice stran. Tak rozsahly prostor mize budit podezreni, Zze se zbytecnym zabihanim do
dil¢éich detaild vzdaluje od plvodniho tématu. ZdalSich vainych namitek je nutno
pfipomenout upozornéni profesora FrantiSka Muzika, Ze text byl psan autorem postradajicim
muzikologické vzdélani a obsahuje z odborného hlediska rfadu diskutabilnich udajl. K témto,
v predchozich kapitolach jiz naznacenym negativnim aspektlim Déjin intonace a solmizace,
je nutné doplnit nékteré stylistické neobratnosti, kterych se Alois SlozZil dopustil a které také

mohly vést k nelspéchu vsech pokusli o publikovani dokoncenych ¢asti textu.

Opakované, le¢ zcela ndhodné, se zde stfidaji pasdze v prvni osobé jednotného Cisla
(domnivam se...), s castmi v prvni osobé mnoziného cCisla (domnivdme se...), popfipadé
s pasazemi zastitujici roli vypravéce pojmem ,autor” a také s Useky dokonce prenesenymi do
roviny subjektu, o kterém dana oblast vypovida. Nékterych z uvedenych nedostatk( si byl
Slozil zfejmé védom a povaZoval za nutné se k nim opakované vratit a vyjadrit se pfimo
v textu, ktery tim byl bohuzZel rozsifen o celé paragrafy irelevantniho, mnohdy aZ neptijemné

alibistického obsahu.

Prekvapivé lze vétSinu nedokonalosti SloZilova dila pfisuzovat jeho pojeti intonace a
solmizace jako takové. Zcela klicovym problémem se zde jevi absence prehledného vymezeni
zakladnich pojmu, kterymi se text zabyva, tedy ,intonace” a ,,solmizace”. Osvétleni téchto
terminU kratkou a vystiznou formou nenalezneme ani v Zddném jiném dodnes dochovaném

textu Aloise Slozila.

Srovname-li definici intonace, jak je nalezneme v riiznych encyklopedickych heslech®, s jejim
uplatnénim v Déjindch intonace a solmizace zjistime, Ze Alois SlozZil pouZiva tento pojem ve

v

vSech jejich bézné uzivanych vyznamech:

a, intonace feci jako jeji melodicky prabéh
b, intonace ve smyslu Cistého, vyskové presného zpévu

¢, intonace jako zpév z not



d, intonace jako rytmicko-melodicky (formotvorny) utvar

e, intonace jako ,,Cista“ hra na hudebni nastroj (nasazeni tdénu, presné ladéni)

Solmizaci pak roziifil o Etyfi daléi pojmy — parasolmizace,*” pfedsolmizace, postsolmizace a
neosolmizace. Parasolmizaci chape soubor vsech zvukovych a vizualnich jevd, které jsou témi
nejzakladnéjsSimi podminkami vzniku solmizace. Do této oblasti fadi naptiklad fonogestiku,
cheironomii, nékteré rysy raného pisma, zafikavadla a jazykolamy. Pod predsolmizaci
zastresuje rlizné slabikové rady oznacujici tonovy material, které dle jeho nazoru pfimo vedly
ke vzniku guidonské solmizace (jim popisované jako ,pravé”). Postsolmizaci oznacuje
systémy rozSifujici guidonsky systém, ale nevybocujici z hudebné-teoretickych koncepci
sttedovéké hudby. Konecné pak neosolmizaci rozumi pravé ty solmizacni systémy, které se
snaZi solmizaci prizpUsobit potfebam novovéké a moderni hudebni teorie. Ani tyto Ctyfi

pojmy nepodklada zadnou uzsi definici.

Jakoby si byl SlozZil védom komplikaci vyplyvajicich z nekonkretizovani odborné terminologie,
snazi se témto pojmim casto vyhnout a nahradit je pojmy jim blizkymi. Namisto intonace
reci tak ¢asto piSe o melodizaci jazyka, solmizaci neobratné zarazuje pod primitivni notopis,

apod.

Pojmoslovny aparat, kterého SloZil vyuZiva, se tim stavd pomérné neprehlednym a nejasnym,
coz opravnéné vede k pochybnostem o odbornych kvalitach celé prace. Presto vse je tato

prace na svém pldorysu vyznamové a myslenkové velmi konzistentni.

Alois Slozil ve svém vnimani pojmu intonace pouze nesjednotil vSechny vyznamové polohy
tohoto terminu, ale posunul jej do roviny jevu stojiciho v zakladech rGznorodych procesu,
k jejichz popisu byva tradicné pouzivan (Cteni not, Cisty zpév, presnd hra na nastroj,
melodické tvary,...). SloZil poznal intonaci v jeji obecné vsestrannosti jako aktivni hudebni
interpret, skladatel, pedagog a badatel. Intonace je pro Aloise SlozZila pfedevsim synonymem

hudebni tvofivosti a predstavivosti v jejim nejelementarnéjsim rozméru.

Hudebné-pedagogickd literatura nejcastéji uziva terminu intonace k oznaceni ¢istého zpévu
znot. Ten, z pohledu psychologie, vyZaduje rozvinuti vSech sloZek hudebnosti, tedy
predevsim paméti, schopnosti predstavit si konkrétni ton nezdvisle na redlné znéjicim zdroji

a schopnosti védomé, lec¢ zcela pfirozené, ovladat fyziologické procesy spojené se zvukovou



produkci. Intonace se tak vtomto svétle stavd ndstrojem otevirajicim cestu ke skladbé,
nastrojové hre, ale také poslechu a analyze hudebniho obsahu. Tento fakt je dobfe zndm
hudebnim pedagoglim a byl také mnohokrat experimentalné prokazan, napfiklad jiz
zminénym ,Jesenickym experimentem“ Aloise SloZila. Uvahy o funkci a vyznamu intonace
vedly SloZila k pojeti intonace jako zastreSujiciho pojmu reprezentujiciho i to, co jini povazuji

pouze za jeji predpoklady a nasledky.

Z pohledu ctendre by se SloZilova Uvaha stojici na pozadi jeho vnimani intonace snad dala
shrnout nasledujicim zplUsobem - zpév je tim nejpfirozenéjsim hudebnim projevem, ze
kterého se rodi vSechny dal$i hudebni projevy. Intonace je pak proces, ktery umoziuje

realizaci zpévu a jako takovy v sobé nutné obsahuje vsechny slozky hudebniho tvoreni.

K vyuce intonace casto slouzila solmizace, je tedy pfirozené, Ze se Slozilova pozornost
soustredila také timto smérem, nebot si musel byt ze své praxe dobre védom, Ze metodika
vychovy reflektuje ty nejzakladnéjsi principy jevu, na ktery je zamérena, navic mnohdy tim

nejsrozumitelnéjsim moznym zplsobem.

V takto Siroce universalni koncepci se Aloisi SloZilovi intonace a solmizace stala mostem
napfi¢ hudebnimi kulturami v jejich déjinné i regiondlni pestrosti, nebot je pro néj tou
nejobecnéjsi podminkou vzniku a provozovani hudby jako takové. Déjiny intonace a
solmizace tedy nejsou pouze déjinami zpévu a hudebni pedagogiky, nybrz na pozadi téchto

jevd zkoumaji také historicky vyvoj hudebniho mysleni.

Alois Slozil tak ...“povaZoval za nezbytné pristoupit k popisu déjin intonace a solmizace ze
zakladny mnohem sirsi, neZ by se predpoklddalo. Jediné tak tento zddnlivé zbytecné
podrobny popis mohl vyjevit jisté zdkonitosti vzniku intonacnich slabikovych fad a k
obdobnému pozndni mohl dospét kdokoli, kdo by zvolil tuto dialektickou cestu zkoumani
vyvoje. Pyramidovy systém popisu se stdval pro mne postupnym studiem nutnosti. Objevend
kritéria se stala méritkem obecné platnym a zdkonitym.” (Déjiny intonace a solmizace |,

kapitola 3.2.2)

Je nutné podotknout, Ze takovéto pojeti intonace muze byt znacné zavadéjici. Predevsim ma
intonace, jako obecné platny odborny termin, mnohem uzsi vyznam. Hrozi tedy, Ze rozvijeni

dalsich Gvah stojicich na takto ,,deformovaném®, ale neobjasnéném pojmu nebude ¢tenarem



pochopeno. Z pohledu neuropsychologie hudebniho vnimani se navic jen tézko potvrzuje
takovyto komplexni charakter intonace. Co vic, na poli filozofie vzniku hudby mize byt za
jistych okolnosti snadno vyvraceno tvrzeni, ze vokdlni projev stoji na poc¢atku hudebniho

tvoreni ¢lovéka.®

Je také otazkou, zda Alois Slozil usiloval o to, aby se Dé&jiny intonace a solmizace staly vlastné
obecnymi déjinami hudebnosti, nebo zda tento rozmér dila odhaluje teprve ctenat jaksi
mimodék v druhém planu. Déjiny intonace a solmizace jsou pouze souborem popisu
déjinnych uddlosti, historickych dat a vyznamnych jmen hudebni kultury. Teprve interpretace
takovych informaci davda historiografickym pracim smysl. PfestoZe Alois SloZil na mnoha
mistech svého dila predklada rizna dil¢i hodnoceni, koneény zavér ponechava na ¢tenari. To
vSak maze byt mimo jiné zplsobeno nedokoncenim celého dila. V Zadosti o udéleni grantu
Ceského hudebniho fondu ze dne 14. Gnora 1992 na dokonceni Déjin intonace a solmizace

Alois Slozil shrnuje charakter dila do téchto bod:

- ,razné starsi i novéjsi déjiny hudby — cizi i nase — uprednostriuji predevsim déjiny
hudby instrumentdini a opomijeji nebo jen ¢dstecné a nekompletné obsahuji hudbu

vokalni;“

- ,wyuka — jako nezbytny zdklad vyvoje — je vevseobecnych déjindch vesmés

opomijena;”

- ,vhled do neodborného (i zamérného) odsuzovdni riznych typli pomocnych rad
intonacnich slabik pro pocdtecni intonacni vyuku na Skoldch vsech typd, vznik, vyvoj a

vyznam neosolmizacnich metod, vyznam separace notace instrumentdini a vokdlIni.”

Obdobnym zplsobem se o smyslu Déjin intonace a solmizace vyjadroval také v dopisech
pratelim. Bohuzel se dodnes nedochovalo SlozZilovo osobni hodnoceni kvality a charakteru

dokoncenych ¢asti Déjin intonace a solmizace.




Déjiny hudby jako déjiny intonace

Alois SloZil se nepfiklani k Zddné konkrétni teorii vzniku hudby. Je si dobfe védom pozitiv i
negativ, kterd kazdd takova teorie s sebou nese. Spravné si uvédomuje, Ze clovék jako
Zivocich byl schopen produkovat a pfrijimat zvuky davno predtim, nez se stal tvircem hudby
a Ze jako takovy byl obklopen pestrou paletou pfirodnich zvukd, které jej formovaly stejné,

jako jej ovliviiovaly dalsi rysy okolniho prostiedi nebo jeho instinkty a pudy.

Na stejnou rovinu duleZitosti se tak ve SloZilové pojeti déjinného vyvoje hudby dostavaji
zdanlivé protichtdné ideje. Za hlavni jev, ktery formuje vyvoj hudebni kultury, povazuje
napfiklad nepretrzity politicko-ekonomicky rozvoj, ktery umoznil segmentaci spolecnosti na
specializované vrstvy a tim i vyclenéni hudby a hudebnik(l zjinak univerzalniho prostoru
uméni, ndboZenstvi a obchodu. Vtomto ohledu SloZil pfejima koncepci déjin hudby, dle
které je hudba vysledkem tvorivé Cinnosti, tedy prace, a jako takova je pfimo formovana a ve
svém vzniku podminéna nepretrzitou konfrontaci jednotlivych spolecenskych vrstev. Je
zajimavé, Ze marxisticka estetika pronika do textu Déjiny intonace a solmizace predevsim ve
dvou uvodnich kapitoldch o vzniku a podstaté hudby, kde SloZil pfimo cituje literaturu
marxistické filozofie. Na prvni pohled by se pak mohlo zdat, Ze s vySe uvedenym je v pfimém
rozporu SlozilGv dlraz na ritudlni pdvod hudby exponovany v kapitolach nasledujicich. Slozil
se vsak nesniZuje knéjaké formé kreacionismu, ale naopak z psychologického a
sociologického hlediska rozebira zakladni lidské touhy a potreby, které vyustily ve vznik
ritudld a ndboZenskych doktrin. Tento normativni vliv ndboZenstvi a cirkve dle SloZila
usmérnioval zvukové projevy ¢lovéka na celé plose déjin lidstva az do podoby v jaké dnes

chapeme hudbu.

Analogicky Slozil pfistoupil k déjinam solmizace. Historicky vyvoj, ktery ve vrcholném
evropském stredovéku vyustil ve vznik guidonského systému solmizace opét povaZuje za
disledek socioekonomické progrese a pusobeni cirkevnich normativnich doktrin. Slozil
pfijima nazor, Ze hudba byla ve své nejranéjsi podobé jednotna s tancem. Rytmické pohyby
rukou nesouci pfi tanci patrné jisty vyznam pak vedly k fonogestice a cheironomii, které byly
posléze pro potieby cirkve fixovany v pevny systém grafickych znak(. Po rozvoji pisma zacaly
byt tyto znaky schematizovany a zapisovany v podobé, ktera vyvrcholila vyvojem neum a

moderniho hudebniho notopisu. Proces déjinného formovdani solmizace pak v plynulé




navaznosti na stfedovéky vyvoj postupoval pres pfizplsobovani guidonského solmizacniho
systému potfebam nové se etablujiciho prostfedi narodnich hnuti moderni Evropy, tedy
v prvé fadé jazykovym potiebam. Skrze reformacni tendence ve vzdélavacim systému konce
devatenactého stoleti se vsak opét posilil vyznam plvodnich solmizacnich slabik, které
v prvni poloviné dvacatého stoleti vyuZzil pro potfeby madarské hudebni pedagogiky také

Zoltan Kodaly, ¢imz se cely proces déjinného formovani solmizace dovrsil.

Za ,kolébku“ Evropské hudby, v jejim dne$nim slova smyslu, povazuje Slozil antické Recko.
Klade dlraz na orientalni charakter fecké hudebni kultury, zejména na dominanci melodie
nad vSemi ostatnimi slozkami hudebniho projevu. Je pfesvédcen, ze ténovy material hudby
antického Recka se rozpadal na daleko drobnéjsi intervalové a melodické elementy, ne? si
vynutil pozdé;jsi diatonicky systém a krestansky bohosluzebny zpév zapadni Evropy. Zvlasté
uzivani prirozeného ladéni, konstrukéni charakter nékterych hudebnich nastroji (napfr.
aulos) a specifika komplikovaného matematicko-filozofického zékladu antické hudebni teorie
podminovaly pouZivani velkého mnoizstvi intervald a melodickych struktur navzajem se
odlidujicich pouze drobnymi frekvenénimi odchylkami. Lidé antického Recka obdobné jako
Indie nebo Ciny tak podle Slozila méli daleko citlivéjsi sluch ne? je dnes v populaci béZné, co?
mélo vliv na intonaci ve vSech jejich rozmérech. Melodickd horizontdla hudebniho projevu
byla nositelkou vyznamu, obsahu hudebniho dila. Intonace tedy byla klicovym jevem
napliujicim komunikaéni rozmér hudby. Tento vyznamotvorny charakter pak jiz dle Slozila

nikdy neztratila.

Je tomu pravé v hudebni teorii antického Recka, kde SloZil naléza prvni ,predsolmizaci”,
ktera se jiz zfetelné vymanuje z nejasné oblasti , parasolmizace”. Touto ,predsolmizaci” je
dle SloZila fada , to-ta-te-to” pokryvajici tetrachordalni systém starych Rekd. V ndvaznosti na
studie H. Riemanna, G. Langa, G. Schinemanna a W. Wiory, sleduje jeji proménu do
gregorianské mnemotechnické pomducky , noeane”, ale také jeji vyvoj v Byzantské fisi, ktera

tento systém prenesla na Balkan a do Ruska.

Z uvedeného by bylo mozné usoudit, Ze Alois SloZil vnimal historicky vyvoj intonace a
solmizace pouze v jeho linearni progresi od stadii nizSiho stupné (parasolmizace) smétujicich
k jasnému vrcholu (Kodaly(v systém). Ve svém zajmu o danou problematiku vsak Slozil zcela

nivelizoval evropocentricky uhel pohledu a naopak upfednostiioval pohled globalni. Proces




vzniku predpokladld a krystalizace samotnych solmiza¢nich systému, stejné jako vyvoj
intonace, vnimal jako spole¢enskou zdlezitost podminénou regiondlnim vyvojem. Do
SloZilovy koncepce déjin se tim promitd jisty princip periodicity. Opakovani vyvojovych
vzorcll se dle SloZila neodehrava na urovni stylovych obdobi, jak se béziné v odborné
literature nahlizi na déjiny hudby, nybrz na useku dé&jin celych kultur. Dospiva k ndzoru, ze
solmizace vznika ve fazi stabilizace statnich instituci a rozvoje filozofie, a spolecné s intonaci
dosahuje vrcholu v dobé nejvétsi miry vzdélanosti daného naroda (ve smyslu nositele
kulturniho dédictvi). V dobé kdy se ekonomicko-politicky systém dostava do krize, upada
také droven intonace, predevsim ve svém vyznamu pro sluchovou analyzu, a pfi hudebni
vyuce je upousténo od uZivani solmizace. Timto vyvojem dle SloZila prosla napfiklad Indie
nebo Cina, starovéky Egypt ¢i Recko. SloZil se obava, Ze na konci takové periody se pravé

naléza moderni evropska civilizace.

Alois Slozil se ptiklonil ke globalnimu pohledu na hudebni déjiny, ¢imzZ se oprostil od nutnosti
resit stylové otdzky dilcich epoch formujicich se uvniti vyvoje jednotlivych hudebnich kultur.
Toto FeSeni mu umoznilo sledovat vyvoj intonace a solmizace nezavisle na geopolitickych a
¢asovych hranicich. BohuZel jej vsak vedlo k pfeneseni urcitych principt shodné fungujicich
pouze v nékterych kulturdch na obecné platnou rovinu a z tohoto pohledu ke zpétnému
hodnoceni vyvoje hudby jako takové. Nelze souhlasit se SloZilovou koncepci vnimajici
solmizaci jako jistou objektivni kategorii nutné se vyvijejici v kazdé spolecnosti, kterd
dosahne urcitého stupné vyvoje. Obdobné tak charakter melodie neni limitovan pouze
citlivosti sluchu, jak tvrdi Alois SlozZil, ale naptiklad prirodnimi podminkami, ve kterych se
dana kultura rozviji. Obdobné je nutné odmitnout SloZilliv pesimismus predjimajici Upadek
soucasné civilizace na zakladé vyvoje intonace a solmizace v antickém Recku. Tvrzeni, Ze se
nase spoleCnost ocitd na konci svého rozkvétu, protoze se pfi hudebni vyuce stale méné
pouziva solmizace a upada kvalita intonace, jako tomu bylo dle SloZila v obdobi Upadku
jinych velkych civilizaci, je i z pozice Aloise SloZila pouze samolibym prevracenim skute¢nosti.
V druhé poloviné minulého stoleti se solmizace dostala do popredi zdjmu hudebnich
pedagogl v Japonsku, Kanadé, USA a dalSich vyspélych zemich. A v jinych, jako tfeba ve

Francii, nikdy neztratila své pevné misto ve vyuce.



Intonace a solmizace —fec¢ a pismo

Teoretické koncepce Aloise Slozila nahlizejici déjiny intonace a solmizace se patrné teprve
rodily v prilbéhu jeho prace na Déjindch intonace a solmizace, jak lze vysledovat nejen
zrozdild mezi jednotlivymi dily a verzemi tohoto textu, ale také napfriklad z eseji

uverejnénych v Bulletinu Mezinarodni spole¢nosti Zoltana Kodalye.

Od samého pocatku, dokonce jiz v nékterych drobnych casopiseckych textech, je patrny
SloZillv zajem o vztah hudby a jazyka. Koncept intonace jako vyznamotvorného zakladu
hudby a solmizace jako jejiho grafického vyjadreni pfimo nabizi pfirovnani k rec¢i a pismu.
SlozZil se domniva, Zze hudba ma s fec¢i mnoho spoleénych znaki a Ze se obé zrodily ze
stejného zakladu. Ve vyvoji hominid( ale nelze vysledovat moment, kdy se od sebe oddélily.
Bylo tomu jisté ddvno pred jejich krystalizaci do podoby, ve které je zname dnes a stalo se
tak mozna dokonce i pred procesem sapientace. Na rozdil od intonace neni vznik solmizace

myslitelny bez rozvinutého pisemnictvi, jiz z jeji podstaty.

Slozil vtéto souvislosti Casto cituje Antonina Sychru*. Prekvapivé se vtomto sméru
neodvoldva na dilo Borise Asafjeva Ci prace jeho nasledovnikl. V pojeti intonace se Slozil
patrné nejvice shoduje pravé s koncepci Asafjevovou. Je jisté, ze Alois Slozil byl obezndmen
s hlavnimi spisy Borise Asafjeva (Hudebni forma jako proces), které uvadi v literatufe ctvrté
verze (verze D) Déjiny intonace a solmizace - dil Il. (4. a 6. kapitola).* V samotném textu se
vSak ktomuto zdroji nijak nevyjadfuje a ani v pozndmkach neosvétluje vyznam, ktery

pfisuzuje Asafjevové teorii intonace.




Specifikum SloZilova pojeti intonace v kontextu ceského prostredi

Alois SlozZil je znam predevsim pro snahu o prfeneseni Kodalyovy metody hudebni vychovy do
Ceského prostredi. Byla to ale spiSe metoda Orffova, které se dostalo znaéné popularity
v Ceskoslovenské povélecné hudebni pedagogice. V dobé kdy SlozZil pracoval na textu Déjin
intonace a solmizace, nakonec prevladl pfistup syntetizujici rdzné hudebné vychovné
metody tak, aby forma vyuky nejvice vyhovovala potfebam jednotlivych pedagogt. Pri reseni
metodologickych otazek hudebni vychovy se Sloziliv pfistup také pfilis neshodoval
s obecnymi tendencemi jeho doby. Zastanci tonalnich intonacnich metod kritizovali
narocnost a komplikovanost Koddlyovy hudebné vychovné metody, kterou se Alois SloZil
snaZil prosadit. K teoretickym aspektim hudebni vyuky pfistupoval skrze analyzu jejiho
historického vyvoje. Déjiny intonace a solmizace pak sméfuji svou pozornost k hudbé
stftedovéku a antiky. Tyto tematické okruhy se vsak opét nezdaji byt témi nejaktudlnéjSimi
problémy muzikologie SloZilovy doby, ktera se stdle vice zabyvala rlznymi aspekty novych
technologii, médii a moderni populdrni hudby. Chtélo by se fici, Ze nékde na pozadi téchto
témat se naléza specifikum Slozilova dila a jeho teoretickych koncepci. Ve skutecnosti se
jedna pouze o uréitou osobni volbu v jinak dobové béinych otazkach, ktera sice souvisi se
Slozilovym specifickym vnimanim charakteru a vyznamu intonace a solmizace, le€ jej nikterak

neobjasniuje.

Z nazora prezentovanych v ¢eskoslovenské hudebné-teoretické literature SloZil nejvyrazné;ji
vybocuje svym svérdznym pojetim intonace. PrestoZe je v drtivé vétsSiné nasich domdcich
propedeutik kladen ddraz na vyznam intonace pro rozvoj sluchové analyzy a tedy také
hudebnosti, nesetkdme se v ceské literature sinterpretaci intonace jako hudebnosti,

tvorivého procesu ¢i vyznamotvorné stranky hudby.

Intonace je ¢asto nahlizena jako jedna ze sloZzek hudebnosti, tedy jako jeji projev, ne zaklad.
Takovy ptiklad nalezneme u Jaroslava Kofrorié (Ucebnice intonace a rytmu; Editio Suprafon;
Praha 1974), ktery fadi intonaci po bok rytmu, sluchu, paméti, predstavivosti, mysleni, citu a
vkusu. Presto hned v predmluvé jasné vymezuje pojem intonace v jejim tradicnim slova
smyslu: ,,Jednou ze zdkladnich cest, jak ziskat hudebni predstavivost a rozvijet hudebnost, je

vycvik intonace Cili zpévu z not.”.




Nékdy sice autor odhalil psychologické pozadi intonacniho procesu a jeho vyznam, intonace
vSak i nadale zUstala v zajeti zpévu z not. Zde lze uvést priklad Vladimira Pose (Novd
intonace, rytmus, sluchovd vychova, EDIT 1998). ,,Hudebni sluch je primdrni viastnosti, od niZ
vede cesta k hudebni predstavé. Teprve na zdkladé presné vnitrni predstavy se mizZe rozvijet
cinnost sekunddrni — intonace...Cilem predmétu intonace by vsak mélo byt péstovdni
schopnosti predstavy hudebni skladby v jejim idedlnim znéni pri pouhém nahlizeni na jeji
notovy zdaznam.” Obdobné také Jifi Kolar, Hana Vanova a Oldfich Duzbaba (Pocdtky tvorivé
intonace, UK Praha 1993) definuji pojem intonace: ,,...tj. ¢innost, pfi niZ se prostfednictvim
hlasového ustroji prevadi zakddovany notovy zdznam do jeho zvukové podoby...Uvédomuiji si
vSak psychologicky aspekt tohoto jevu: ,..Duraz na tvofivy charakter vokdini intonace je
v souladu s celosvétovymi tendencemi i s aktudinimi poZadavky nasi hudebné-vychovné
praxe. Ukazuje se, Ze spojeni intonacnich a tvofivych aktivit vede nejen kvzdjemnému
doplriovadni, posilovdni a ovliviiovdni, ale Ze ucinky této integrace maji progresivni vliv i na
celkovy rozvoj hudebnosti. ... Intonace je zcela uvédomélym procesem, ktery vyZaduje

presnost a dodrZovadni logickych algoritmd ...

Autofi uvedenych prikladd nemohli dospét ke stejné predstavé jako Alois Slozil, jejich pFistup
je totiz zcela opacny. Jak piSe Vladimir Pos: ,Hudebni sluch je primdrni vliastnosti, od niZ vede
cesta k hudebni predstavé.” Naproti tomu SloZil pokladd za primdrni onu hudebni predstavu
a jeji hlasové vyjadreni, coz oznacuje jako ,vnitfni zpév”. V Uplném detailu tuto ideu Slozil
popsal ve své studii Elementary Vocal And Instrumental Teaching With The Help Of Sol-Fa
Method — In View Of Neurology (in.: IKS Bulletin, Vol. 18, no. 1, 1993, str. 36-40). Slozil je
presvédcen, Ze hudebni tvofivost spocliva v poznani a ovladnuti vlastnich fyziologickych
procesl a nauceni se jejich védomé manipulace za cilem realizace svych vnitfnich predstav.
Naproti tomu Pos, Kofron a dalsi tvrdi, Ze tvofivost prameni z rozvijeni zkuSenosti ziskanych
analyzou vnéjsich zvukovych podnét(.

Objektivné se nelze pfriklonit k preferenci jednoho ¢i druhého pfristupu. Jak prokazaly mnohé
experimenty, kazdy z téchto procesl produkce a percepce hudby ma jinou roli v riznych
fazich vyvoje ¢lovéka. Slozilovi vSak tento uhel pohledu pomohl dospét k zajimavé koncepci

teorie a déjin intonace a hudby jako takové.




Tato koncepce nevybocCuje z Ceskoslovenského prostfedi pouze vnimanim intonace jako
zakladu hudebnosti, ale také svym etnomuzikologickym charakterem. Jak jiz bylo feceno,
Slozil se oprostil od segmentace hudebnich déjin na jednotlivé stylové epochy hudby zdpadni
Evropy. V ramci Déjin intonace a solmizace se zabyva hudebnimi kulturami oblasti, o kterych
nenalezneme ani zminku v té nejaktudlnéjsi Ceské literature. Tim také podstatné rozsifil,

v Ceskoslovenském prostredi jen omezené zpracované, déjiny zpévu a hudebni vychovy.



Specifikum SlozZilova pojeti intonace v globalnim pohledu

Déjiny intonace a solmizace velkou mérou téZi ze svétové odborné literatury, je tedy

pochopitelné, Ze na této roviné nalezneme celou fadu spojitosti.

Jiz koncem 19. stoleti se v angloamerické literature stalo dobry zvykem uvadét déjiny hudby
Uvahou o jejim pocatku a doslova od pravéku pak budovat funkéni koncepci filozofie déjin
hudby.?® Po rozkvétu etnomuzikologie v USA se také brzy prosadil jeji vliv na vnimani d&jin
hudby, které se pak v anglicky mluvicim svété neobesly bez reflektovani vyvoje
v mimoevropskych kulturach (napf.: Gerald ABRAHAM: The Concise Oxford History of Music,
1979). Predevsim v literature némecké a italské nalezneme fadu prevazné kratsich praci
vénujicich se déjindm zpévu, intonace a solmizace. Tyto prace jsou vétSinou zaméreny jen na
urCitou ¢ast historie, nebo sleduji vyvoj jednoho konkrétniho jevu. Nejvyznamnéjsi praci na
tomto poli je text Georga Lange Zur Geschichte der Solmisation (in.: Sammelbdnde der
Internationalen Musikgesellschaft, 1. ro¢nik, srpen 1900, str. 535-622), ze kterého prameni
predevsim SlozilGv zdjem o vyvoj tetrachorddlnich a hexachordalnich systém a jejich vliv na
hudebni praxi. Intonace jako vyznamotvorny jev definujici komunika¢ni rozmér hudebniho
dila, je pak v celosvétovém méfitku povazovan za objev ruské muzikologie, predevsim Borise

Asafjeva a jeho nasledovnikd (L. A. Mazel, N. G. Melik-Shakhnazarova).

Prestoze je Asafjevova teorie zamérena na estetiku hudebniho dila a jeho formalni stranku,
predevsim pak na podil melodickych utvar(i v hudebnim obsahu skladby, ma ve svém zdkladu
mnoho spolecnych rysu s intonaci v pojeti Aloise SloZila. Stejné jako Asafjev se SlozZil zajimal o
lidovou hudbu a vztah jazyka k hudbé. Oba dva také vystavéli svoji teorii na zakladé uvah o
vnitini tvlréi predstavé umélce a jejim grafickém vyjadreni. SloZil ale nedospiva k tak
vytfibené a ucelené teorii intonace jako Asafjev, piSe pouze déjiny a teoretickou stranku
odsouva na jejich pozadi. Je zajimavé, Ze obdobné jako SloZil ani Asafjev ve svych spisech

nezanechal definici intonace, ta se ndm ale dochovala aspon z jeho poznamek.

Jak patrno, v jednotlivych dil¢ich aspektech neni SloZilovo dilo v globdlnim pohledu nijak
vyjimecné. Jen marné bychom ale ve svétovém literarnim fondu hledali préci, kterd by

vSechny zminéné proudy dokazala néjakym zplisobem zuzitkovat.




Pfestoze neni ve vSech smérech zcela obhajitelné tvrzeni, Ze intonace je v zdsadé
hudebnosti, nelze neZ vysoce hodnotit SloZilovu schopnost nalézt pevné uchopitelny jev,
ktery ve své podstaté reprezentuje hudebnost jako takovou a tento fenomén pak sledovat
vjeho déjinnych proménach. Hudebnost byvad totiz casto nahlizena jako komplex
rdznorodych psychologickych jev(, které jen tézko lze pfimo analyzovat v jejich fylogenetické
progresy. Naopak intonace v pojeti Aloise SlozZila tyto jevy implicitné postihuje. Navic je
pfimo svdzdna s vyvojem rlznych instituci a je také moziné sledovat jeji vyvoj na pozadi
promén solmizace, tedy hmatatelnych pisemnych pamatek. Lze tak nalézt fadu historickych
voditek pomérné precizné popisujicich jeji vyvoj od nejranéjsSich stadii po soucasnost.
Spojitost mezi intonaci v hudbé a feci pak dava prileZitost stopovat vyvoj intonace i hloubéji

za hranice antickych civilizaci.

SloZil nedokazal nashromazdit dostatecné silné dlkazy, které by jeho hypotézy povznesly na
obecné pfijatelnou uUroven, pricemzZ neni jisté, zda néco takového vibec kdy bylo v silach
jedince. Jeho pocin je vsak nesmirné inspirativni, nebot moderni muzikologie musi hledat
pravé takovéto cesty, tj. sledovani elementarnich a jasné definovatelnych jev( reprezentujici
obecné principy hudebni tvofivosti, ve snaze odhalit pocatky a pravy charakter hudby jako

takové.

Intonace jisté neni jedinym jevem, ktery by bylo mozné obdobnym zplsobem pfizplsobit
pro sledovani déjinného vyvoje hudebnosti. Procesy hudebni prfedstavivosti a rizné stranky
slySeni v sobé zahrnuje také do jisté miry problematika ladéni nebo vyvoj a charakter
melodie jako hudebniho tvaru. PfestoZze by v odborné literature bylo mozné nalézt nékolik
vyznamnych dél, které maji potencial smérovat k takovému pojeti ladéni ¢i melodiky,37
Zadné neni tak jasné historicky orientovano a nepokryva prostor, kterému se vénuji Dé&jiny

intonace a solmizace.




Otazky odbornosti

Déjiny intonace a solmizace jsou praci vysoce kompila¢niho charakteru. V. mnoha oblastech

dokonce stoji na zdrojich, které jsou samy jiz pouhou sumarizaci dalsi literatury.

Vyhledame-li pomoci modernich bibliografickych databazi (RILM, EBSCOhost, JSTOR, ...)
veskerou literaturu obsahuijici rGzné jazykové varianty pojmu intonace, solmizace a solfeggio
a u téchto pramenl pak provedeme dalsi prizkum jimi uvadéné literatury, zjistime, Ze
pravdépodobné neexistuje kniha, casopisecky c¢lanek, nebo odborny referat, vztahujici se
k této problematice, ktery by byl publikovan pred smrti Aloise Slozila, a ktery by Slozil

neuved| ve zdrojich Déjin intonace a solmizace.

Alois SloZil bohuZel disponoval jen omezenymi nastroji, které by mu umoznily verifikaci
obsahu téchto pramen( a na nékolika mistech Déjin intonace a solmizace se tak dopousti

k prepisovani nepresnych udajli ¢i dokonce k jejich dezinterpretaci.

NejcitlivéjsSim takovym momentem je patrné jiz v prvnich kapitoldch opakovana zminka o

hudebni kultufe Andamand.
Alois Slozil napftiklad pise:

,CtyFténovd zpévni faktura by mohla znamenat pocdtek tvoreni, ténovych systémi -zdkladu
pro tvorbu teorii (jez byly jednou z nezbytnosti pro vznik prvnich pfedsolmizacnich soustav v
nékterych, mnohem rychleji se vyvijejicich kulturdch) - s rdznymi, casto podivnymi
intervalovymi kombinacemi; napf. u Andamand s ténovou sestavou a*- as’- g*- ¢’.“ (kap.

1.5.1.)
Nebo napfiklad v kapitole nasledujici:

,U andamanskych kmen( jsou (dosud) hlasové odstupy priblizné v kvintdch a kvartdch, tj. v
tak zvanych prirodnich intervalech (viz pfefukovdni u pistal a jinych dechovych ndstroji), a
samozrejmé v oktdvdch. Obyvatelé Andamant pry jsou presvédceni, Ze zpivaji jednohlasné;

pro vicehlas nemaji ve svém lexikonu Zadny pojem.” (kap. 1.6.)

Jako zdroj téchto informaci uvadi Slozil praci E. M. Hornbostela a R. Thurnwalda Forschungen

auf den Salomo-Inseln und im Bismarck-Archipel z roku 1912. Ti vSak jen prevzali ¢ast textu




M. V. Portmana (Andamanese Music, with Notes on Oriental Music and Musical Instruments,
1888), ktery jako jediny v historii podal ucelenéjsi zpravu o hudbé kmend Andamanskych
ostrov(. Z neulplnych a ¢astecné chybné prevzatych informaci, které ve své knize Hornbostel
a Thurnwald uvadi, dochazi Alois Slozil k zavértm, které jsou v pfimém rozporu s plivodnim
textem M. V. Portmana. Pfepisy nékolika pisni, které Portman pofidil, jasné dokazuji, ze
hudba Andamant byla daleko intervalové komplikovanéjsi, jak v melodické roving, tak ve své
vicehlasé fakture. Je zde nutné zdlraznit minuly ¢as, ponévadZ kmen oznacovany jako
Andamané z Velkého ostrova, de facto vymrel, nebo byl modernizovan indickymi osadniky jiz
v dobé, kdy Portman publikoval sv(j ¢lanek, obdobny osud potkal vétSinu andamanskych
kmen(. Prezivajici plvodni andamanska spoleCenstvi (OnZe, DZarava, a Sentineli) patfi
k takzvanym ,,nekontaktovanym” kmenlm, u nichZz neni zndm ani charakter jejich jazyka a

vstup na jejich uzemi je oficidlné zakazan.

Na tomto prikladu je dobfe patrno na jak vratkych zakladech Alois Slozil stavi své Déjiny
intonace a solmizace. K jeho obhajobé je nutné zdlraznit, Ze Hornbostelovy a Thurnwaldovy
prace jsou ve svété etnomuzikologie znacné uznavany a casto citovany, naopak prace
Portmanova je znama jen omezené. V jistém ohledu je pak moZno vnimat SloZilovu zminku o
hudbé Andaman( dokonce velmi pozitivné, nebot charakter kultury pravé takto izolovanych
kmen( hraje klicovou roli v pochopeni vnitfnich vyvojovych principl hudby a jeji podstaty

vUbec.

Takovéto nedostatky se ale v textu Déjin intonace a solmizace vyskytuji jen velmi zfidka.
VétSina dalSich chyb je pouze na dudrovni preklepu ¢i drobného prehlédnuti béhem
prepisovani notové ukazky z origindlni predlohy. Tyto chyby mohou jen tézko mit néjaky vliv

na podstatu sdélovanych informaci, popfipadé vyznam celé prace.

Kompilaéni charakter Déjin intonace a solmizace naopak SlozZilovi umoznil odhalit nékteré
bézné prepisované chyby. Napfiklad v poslednim dile Dé&jin intonace a solmizace IV. A tak
Casto upresnuje dataci nékterych udalosti ve spisech véhlasnych autorl, jako jsou Hugo

Riemann a Carl Georg Lange.




Vyznam Déjin intonace a solmizace

Déjiny intonace a solmizace zUstaly nedokonceny. Prvni tfi dily, které byly odevzdany
Ceskému hudebnimu fondu, si krom recenzentd tohoto dila vypujéili ¢ty lidé.® Pricteme-li
nékolik SlozZilovych pratel, kterym text mohl dat k nahlédnuti, nepfesahl pocet ¢tenarl této
prace snad ani patndct osob. Prvni svazek c¢tvrtého dilu, ktery zlstal v pozUstalosti Aloise
Slozila a byl znovuobjeven teprve pfi psani zde predkladané prace, nespatfil patrné nikdo
jiny, nez jeho autor sam. Dobovy dopad a vyznam Déjin intonace a solmizace je tedy zcela

jisté nulovy.

Dnes jsou prvni tfi dily Dé&jin intonace a solmizace uloZeny v archivu Ceského rozhlasu
v Praze, kde je moZné do nich na pozadani nahlédnout v badatelné. Vzhledem k rozsahu
prace a prchavé obeznamenosti verejnosti s timto dilem, je nepravdépodobné, Ze by byl
tento text vtéchto podminkach studovan. Prvni svazek ctvrtého dilu je vsoukromém
vlastnictvi Martina Dostdla, ktery nedisponuje zadnymi mozZnostmi, jak jej zpfistupnit

verejnosti. V. daném momenté nelze tomuto dilu tedy pfisoudit jakykoliv vyznam.

Prace ma ovSsem obrovsky potencial. Vhodnym formatovdnim textu a Upravou nékterych
stylistickych nedostatk( Ize vyrazné zkratit jeji fyzicky rozsah. Faktické chyby ¢i nepresnosti je
mozné snadno poopravit a aktualizovat. Dodnes nebylo ve svété vydano dilo takového
obsahu a zcela jisté by bylo pfinosem nejen pro odborniky, ale také pro zajemce zrad
verejnosti. Pfedevsim v Ceském prostredi postradame kvalitni etnomuzikologickou literaturu

a také v oblastech filozofie pdvodu hudby znaéné zaostdvame za svétovym vyvojem.

Je zde zapottebi zdlraznit, Ze pres veskeré vytky k odbornosti a charakteru této prace, se
Déjiny intonace a solmizace svym rozsahem a mirou zajmu verejnosti o danou problematiku
daji pfirovnat k Uspésnym publikacim, jako jsou Déjiny hudby Jaroslava Smolky nebo Hudebni

ndstroje Pavla Kurfirsta.




Zaveér

Touto praci se podatilo doplnit nékteré neznamé informace o Zivoté a dile Aloise Slozila.
V prvé fadé o jeho odbornych aktivitach, praci v Mezinarodni spole¢nosti Zoltdna Kodalye a
usili o verejné publikovani rozsahlejSich hudebné teoretickych praci. Byly odkryty ale také
zaleZitosti daleko osobnéjsiho charakteru, napfiklad o jeho prvnim manzelstvim, raném
ucitelském obdobi a zdjmu o varhany. Do jisté miry doslo také k zprehlednéni rozmistnéni do
dnesnich dnli dochovanych materialQ, které se k této problematice vazi a vytvoreni jakési
informacni zdkladny vyuzitelné v dalSim badani na poli déjin ¢eské, slovenské a madarské
hudebni vychovy. Nakonec tato prace snad také zpfistupriuje doposud jen tézko dosaZitelna
hudebné-teoreticka dila Aloise Slozila, jakym je kupfikladu donedavna neznamy posledni
dokonceny dil Dé&jin intonace a solmizace, ktery je spoleéné s dalSimi materidly pfilozen

k této praci (viz. obsah DVD).

Bylo ukdzano, ze Alois Slozil nebyl ve svém zajmu o intonaci a solmizaci nikterak ojedinélou
postavou. Specifikum SloZilova pojeti déjin a teorie intonace spociva predevsim v nahlizeni
na tento jev jako na fenomén reprezentujici veskeré projevy hudebnosti (pfedstavivosti,
slyseni, tvlrcich aktivit...) vjeji nejelementarnéjsi formé. Sledovanim déjinného vyvoje
intonace pak vlastné odkryva déjiny hudebnosti, pficemz dospiva k zcela osobitému nazoru,
Ze historicky vyvoj hudebnosti probiha periodicky a to na useku vyvoje celych kultur. Dalsi
svébytnosti Aloise SlozZila je, Ze déjiny hudby popisuje na zakladé vyvoje hudby vokalni, ne
instrumentalni, jak byva v literatufe zamérené na hudebni déjiny bézné. V nedokonéeném
dile Déjiny intonace a solmizace tak dokdzal syntetizovat celou fadu zajimavych podnétl a
vytvofit velmi inspirativni a svétové ojedinélé dilo, nahliZejici na vyvoj hudebnosti skrze

déjiny hudebni vychovy a zpévu.

Zivot a dilo Aloise SloZila dokazuje, e také ¢lovék, ktery nedisponuje odbornym
vysokoskolskym vzdélanim, mize skrze usilovnou a peclivou praci vénovanou konkrétnimu
cily, dosahnout vynikajicich a podnétnych vysledku. BohuZel stejnou mérou se ze Zivota
Aloise SloZila mGzeme ponaucit také o tom, Ze i maximalni mozné Usili ne vZdy nutné vede k

Uspéchu.



Shrnuti

Pfevaind c¢ast této bakaldrské prace se vénuje rozboru Déjin intonace a solmizace,
nedokonceného dila Aloise Slozila (1924 - 1994), ¢eského hudebniho pedagoga, skladatele,
badatele a hudebniho interpreta. Prace popisuje historické aspekty vyvoje textu i charakter
jeho obsahu. Zavérec¢né hodnotici pasaze odkryvaji SloZilovo specifické pojeti déjin a teorie
intonace, které spocivd v chapani intonace jako jevu zastupujictho hudebnost v jeji
nejelementarnéjsi podobé, ve sledovani vyvoje hudby z pohledu dé&jin zpévu a hudebni
vychovy a konecné také ve vnimani periodicity historického vyvoje hudby ne vramci
kratkych period hudebnich styll, ale na ploSe déjin celych civilizaci (kulturné konzistentnich

spolecenstvi).

Je zde také nastinéna problematika Zivota a dila Aloise SloZila. Doposud zndm3 literatura na
toto téma je upresnéna a rozsifena o nové poznatky, predevsim o Slozilové literarni tvorbé a

zahranicnich aktivitach.

Dulezitd priloha ve formé DVD obsahuje kromé Déjin intonace a solmizace také nékolik

dalSich do této doby verejné nedostupnych SloZilovych textu.




Summary

This Bachelor Diploma Thesis focuses on the analysis of The History of Intonation and
Solmisation, an unfinished work by Alois Slozil (1924 - 1994), Czech music teacher,
musicologist, composer and musician. Both historical and theoretical aspects of this work are
investigated. It is concluded that Alois SlozZil’'s approach to the theory and history of
intonation is quite rare in many aspects. Most particularly, he considers intonation as a
subsidiary term reflecting the most essential features of musicality and comprehends the
periodicity of the history of music not in terms of stylistics periods, but rather as a repeating
process of cultural development. Moreover, in his work Alois SloZil investigates the history of

music through the history of musical education and the development of vocal music.

The thesis also touches upon Alois SlozZil’s life and work. Some new information on this issue

is given.

The DVD attached to this diploma work contains, along with The History of Intonation and

Solmisation, a few other very rare texts by Alois Slozil.




Zusammenfassung

Der groRte Teil dieser Diplomarbeit beschaftigt sich mit der Analyse des Werks Die
Geschichte der Intonation und Solmisation, des unvollendeten Werk von Alois Slozil (1924 —
1994), von einem tschechischen Musiklehrer, Komponisten, Forscher und Musiker. Diese
Arbeit beschreibt sowohl historische Aspekte der Textentwicklung als auch den inhaltlichen
Charakter. Der beurteilende Finaldurchgang entdeckt Slozils” spezifische Konzeption der
Geschichte und der Intonation, welche darin liegt, dass man die Intonation als ein das
Musikalische vertretendes Phdanomen in der moglichst grundlegenden Form fasst, dass man
die Musikentwicklung aus der Sicht der Gesangsgeschichte und der Musikunterricht
beobachtet, und endlich auch, dass man die Periodizitdt der historischen Entwicklung der
Musik erfasst nicht im Rahmen der kurzen Perioden der Musikstile, sondern auf der Flache

der Historie der ganzen Zivilisationen (der kulturell-konsistenten Sozietdten).

Es wird hier auch die Problematik des Lebens und der Werks von Alois SloZil skizziert. Die bis
heute bekannte Literatur, die dieses Thema behandelt, wird hier konkretisiert und um neue
Erkenntnisse erweitert, vor allem um die Erkenntnisse Uber SloZils” literarische Produktion

und Uber die Auslandsaktivitaten.

Die wichtige DVD-Beilage enthalt auller des Werk Die Geschichte der Intonation und

Solmisation auch einige wenige bis heutige Zeit 6ffentlich unzugangliche Texte von Slozil.




Poznamky

1

»Ujal se také tak obrovského ukolu, jakym bylo zpracovdni déjin solmizace od nejstarsich
zndmych civilizaci. SloZilovy, bohuZel nedokoncené, Déjiny intonace a solmizace s podtitulem
»Ndstin k déjinadm zpévu” predstavuji ojedinélé dilo, jeZ vznikalo dvacet let studiem a
zpracovdvdnim unikdtni literatury a pfimych pramend. Podle slov Véry Lejskové na tomto dile
pracoval kaZdy den. Jen stéZi si asi dokdZeme predstavit, kolik casu a energie musel Alois
SloZil vynaloZit na to, aby vibec ziskal potfebnou odbornou literaturu.”

(Lenka PILLICHOVA: Jesenicky hudebni pedagog Alois SloZil; Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulta Ostravské univerzity 1997; str. 6)

2

Vladimir GREGOR, Tibor SEDLICKY: D&jiny hudebni vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku;
Comenium musicum 10; Editio Suprafon 1973; str. 120

Vladimir GREGOR: Nac¢ byly a jsou experimenty v hudebni vychové; Opus musicum IX,
¢.2,1977, str. 55

Vladimir GREGOR: Hudebni mistopis Severomoravského kraje; Ostrava 1987, str. 46.
Vladimir GREGOR, Tibor SEDLICKY: Dé&jiny hudebni vychovy v Ceskych zemich a na Slovensku;
Comenium musicum 20; Editio Suprafon 1990; str. 131

3
V zahranicnich lexikach neni postavé Aloise SlozZila vénovana zadna zminka.

4

www.ceskyhudebnislovnik.cz
komentar se vztahuje ke stavu ze dne 23.9.2009 a 25.4.2010

5

Véra LEJSKOVA: Nad jednou praci a jejim vyznamem; Opus musicum XX, 1988, €. 9, str. VI-X
Véra LEJSKOVA: Alois SloZil: D&jiny intonace a solmizace, vznik vyvoj a vyznam — Ndstin

k déjindm zpévu — Dil lll. B; Opus musicum XXIII, 1991, €. 8, str. lI-IV

Véra LEJSKOVA: Alois SloZil — misto kyti¢ky; Hudebni nastroje 31, 1994, €. 3, str. 129

Véra LEJSKOVA: Pedagoglyv Zivot zasvéceny hudbé. In: Moravskoslezsky den, 1.2. 1994, s.13.
Véra LEJSKOVA: Za Feditelem Aloisem SloZlem; Jesenicky tydenik, 21.7.1994; str. 2

Véra LEJSKOVA: Nekrolog; Hudebni rozhledy, ¢. 9.; 1994

Véra LEJSKOVA: Vzpominka na Aloise SloZila; Informaéni bulletin IX. Schubertovy soutéze pro
klavirni dua, Jesenik 1995, s. 3.

6

vy

k tomuto tématu odmitd vyjadiovat.

7

Nazev firmy uZivany po zestatnéni v roce 1948 (Tovarna na varhany v Krnové), dnes tato
spolec¢nost plsobi pod ndzvem Rieger-Kloss Varhany, s. r. o.




8

Plavodné zamyslel také vykonat zkousku ze hry na varhany, to se mu ale nepodafilo pro

evvs

9

Jan Petr Uhlit (6. 5. 1894 , Ivanovice na Hané - 13. 6. 1970, Praha) - skladatel a vojensky
kapelnik znam predevsim pro své pochody, polky a valciky. V letech 1932-1935 studoval
dirigovani u Pavla Dédecka na prazské konzervatofi. Velitel Vojenské hudebni skoly, hudebni
referent Ministerstva narodni obrany, profesor instrumentace a orchestralni hry na prazské
konzervatofi.

(z hesla ,,Jan Petr Uhlit“ Bohumila Peska a Evy Vicarové na www.ceskyhudebnislovnik.cz)

10
Karel Dvoracek (31. fijna 1911, lvanovice na Hané — 20. srpna 1945, Brno), spisovatel, ¢len protifasistického
odboje.

11

V této praci pokracoval na plny Uvazek i po odchodu do dichodu roku 1985.

12

Neni znamo kdy a za jakych okolnosti byl ukoncen jeho predchozi siatek.

13

Prvni feditelé LSU Jesenik:
Rudolf Botur, Dalibor Doubek, Frantisek Hruby, Frantiska BezGskova

14

V korespondenci Aloise SloZila se dochovala napfiklad tato stiznost:

»~Nemadm témér Zdadny cas starat se o vychovu déti a rada lidi mi fikd, Ze bych mél dat détem
svij volny cas, ktery obétuji pro socialistickou spolecnost, Ze spolecnost se mi nijak neodméni.
Zacindm tomu Vérit, protoZe ani dostatecnou podporu mi spolecnost neddvd. Doklad je i
v tom, Ze letosni semindr v Kecskemétu mné hradilo budapestské ministerstvo, protoZe moje
Zadost o doklady a sluZebni pas aj. se na nasem ministerstvu skolstvi ztratily (potvrdil mi to
23.7.1972 s. ing. Leos 4mel z MS Praha). Néhodou nebo schvdlné?“

15

Tomas HANCL: Jesenikcky experiment; Opus musicum X, ¢.2., 1978

16

Dle informaci Lili Vandulek, vykonné sekretarky Mezinarodni Kodalyho spolecnosti (IKS), byl
Alois SlozZil pozvan na vsechny Mezindrodni sympodzia IKS. V archivnich materidlech
Mezindrodni Kodalyho spolecnosti vsak neni moiné dohledat, zda se vSech doopravdy
zUcastnil a prednesl na nich svij referdt. To lze ze strany Mezinarodni spole¢nosti Zoltana
Kodalye potvrdit jen v téch pripadech, kdy byl SloZiliv referat také otisknut v IKS Bulletin.
Slozil tak byl jisté pfitomen i se svym pfispévkem na Mezinarodnim sympdziu IKS v letech




1993, 1989, 1987, 1985, 1983, 1977.

17

SlozZilovi byvali spolupracovnici a pratelé Lorna Zemke, Katinka Daniel, Laszlé E&sze, Gyorgy
E. Sz6nyi a Erzsébet Hegyi se shodné vyjadfuji vtomto smyslu, bohuZel vSak své ndazory
nemohou nijak podlozZit. O svych prednaskach se zminuje také Slozil v dopise smérovaném
redakci vydavatelstvi Panton z30.11.1987: , ObdrZel jsem Ctyfikrdt prvni cenu Ministerstva
Skolstvi za pedagogickd cteni.” Také profesor Jan Mazurek vzpomind, Ze v dobé Jesenického
experimentu navstévovali Clenové Ostravské Univerzity Aloise SlozZila vJeseniku, kde jim
prostfednictvim predndasek prezentoval jednotlivé aspekty svého vyzkumu. V dopise z 16.
srpna 1990 pise Alois Slozil svému vzdalenému pribuznému Vaclavu SlozZilovi: ,Dne 7. zdri
budu pfedndset na LSU v Mistku. Neminim, Ze byste tam mél pfijet, bude to pfedndska
odbornd o hudebni vychové...”. Bohuzel vice podrobnosti o Slozilovych pfednaskach dnes
neni znamo.

18

K rozsifeni predchozich pozndmek Xlll a XIV, které se k této problematice také vztahuiji, je
nutné doplnit SloZilovu informaci, kterou poskytl vrozhovoru Tomasi Hanclovi (Tomas
HANCL: Jesenikcky experiment; Opus musicum X, €.2., 1978): ,Prvni mezindrodni Koddlyovo
sympozium se konalo v Oaklandu, v Kalifornii v roce 1973. Prednesl jsem tam predndsku na
téma: <<Cs. adaptace Koddlyovy metody v teorii a praxi, véetné ukdzek ze tfid Hv na ZDS a
ndstrojovych ukdzek téchto Zdki z LSU.>>...Druhé mezindrodni Koddlyovo sympdzium se
konalo v roce 1975 v Kecskemétu v Madarské lidové republice. Tam jsem hovofil o
soucasném stavu jesenického experimentu.” Tyto predndasky nebyly otisknuty v IKS Bulletin,
coz pouze potvrzuje informace Lili Vandulek uvedené v poznamce €. Xlll. Pfitomnost Aloise
Slozila na konferenci v Sydney roku 1979 dokazuje pouze rukou psana poznamka na vnitfnim
obalu jeho vytisku knihy Gerald ABRAHAM: The Concise Oxford History of Music; Oxford
University Press 1979. Obdobné o Slozilové pritomnosti na konferenci v Aténach v roce 1989
svédci pouze jeho korespondence s Lornou Zemke

19

V z4dosti o udéleni grantu Ceského hudebniho fondu na dokoné&eni Déjin intonace a
solmizace ze dne 15. 4. 1992 Alois SloZil piSe:

,...predndsel jsem na fadé sympdzii (USA, Kanada, Recko, Belgie, Madarsko aj.), viechny
predndsky byly publikovdny.”

20

Duavody, pro¢ nedoslo k realizaci aplikovaného vyzkumu, nejsou znamy. Je zfejmé, Ze SloZil
vyvinul maximum Usili, aby vyzkum pokracoval. V dopise z 23. ¢ervna 1983, nadepsanému
,Vaieny soudruhu vedouci“, Alois SloZil pise:

»V posledni fazi se situace vyvijela — ve strucnosti — takto: ... v prosinci 82 jsem byl pozvdn
pfedndset na mezindrodni konferenci k 100. narozeni Z. K. Druhym pozvanym pfedndsejicim
mél byt prof. E. Suchorn, ale pro onemocnéni se nemohl zucastnit. Praha vyslala do Budapesti
pét delegadti-pozorovatelt (o tom vice aZ ustné). Koncem prosince mr. mne pozval predndset
o Z. K. v Praze feditel CHF. Po slavnostnim vzpominkovém koncerté jsem mél moZnost hovofit
s nékolika dilezZitymi osobnostmi, vcetné s velvyslancem MLR, s ministrem dr. Klusdkem,




nékolika ndméstky ministra, feditelem Zelenkou z TV aj. V unoru jsem byl pozvdn na
velvyslanectvi MLR p. radou F. Borosem, abych jej podrobnéji informoval o pribéhu vyzkumu
a ¢sl. adaptaci Kod. metody v CSSR. Ozndmil mne, Ze o mozZnosti pokracovdni vyzkumu bude

jednat s min. skolstvi na UV KSC. Asi za mésic jsem byl pozvdn znovu a sdélil mi, abych napsal
s. ndm. dr. K. Cepickovi dotaz-Zddost o pokracovdni vyzkumu, Ze <<plida je pfipravena>>.

Na odeslany dopis jsem obdrZel asi 7. ¢ervna tr. odpovéd ministerstva pod zn. 11 596/83-200
ze dne 2.6.1983; véc: vyZzadadni stanoviska k ndvrhu vyzkumu v hudebni vychové. Text dopisu
.. <<Vasi Zddosti o pokracovdni vyzkumu s Ceskou adaptaci Koddlyovy metody nemiuZeme
zatim vyhovét, nebot jste nezaslal pfedepsanou dokumentaci.>>...”

21

Dochoval se viak strojopis Aloise SloZila Ceskoslovenskd adaptace Koddlyovy metody v teorii
a praxi, ktery do znacné miry reflektuje pribéh a vysledky ,Jesenického experimentu®. Kopie
tohoto textu je soucasti prilozeného DVD.

22

Caste¢né dochovana korespondence mezi Aloisem SloZilem a Frantiskem Svobodou
reflektuje jejich vzajemnou spoluprdci na textu ,,Vibrato ve hre na fagot”, na jehoz zakladé
ziskal roku 1993 FrantiSek Svoboda profesorsky titul na Janackové akademii muzickych
uméni v Brné. Zd3a se, Ze zde SloZil zdrocil své zkusenosti se psanim rliznych praktickych praci
zamérenych na nastrojovou hru.

23

Na pfilozeném DVD jsou obsazeny kopie jedinych tfi takovych dochovanych praci: Hudebni
slabikar, Hudebni slabikar — ucebni text, Rytmickd a sluchovd — intonacni vychova.

24

Véra LEJSKOVA: Nad jednou praci a jejim vyznamem; Opus musicum XX, 1988, €. 9, str. VI-X

Véra LEJSKOVA: Alois SloZil: D&jiny intonace a solmizace, vznik vyvoj a vyznam — Ndstin
k déjinam zpévu — Dil lll. B; Opus musicum XXIII, 1991, €. 8, str. lI-IV

Zdenék STREJC: Nad souborem muzikologickych praci uloZzenych v CHF; Hudebni rozhledy
1987 str. 188 - 189

25

Zajimavé je, ze prof. FrantiSek Muzik dostal praci k posouzeni jiz v ¢ervenci roku 1988, ale
posudek vypracoval az po nékolika urgencich v unoru roku 1990. Dalsim zajimavym
aspektem posudku profesora FrantiSka MuzZika je poznamka, kterou pfipsal ,post scriptum®:
,V pfipadé, Ze nakladatelstvi Academia bude poklddat za nutné vyZddat si posudek dalsi,
doporucuji obrdtit se na doc. PhDr. Richarda Rybarice, Csc. (SAV).” Posudek profesora Muzika
je ze dne 14. 2. 1990 a pan Rybari¢ zesnul 30. 11. 1989. Presto dr. Dulavova zaslala Aloisi
Slozilovi dne 5.3.1990 oficidlni stanovisko nakladatelstvi Academia, ve kterém pise: , Pfes
odborné vyhrady tohoto muzikologa jsme nechtéli okamzité prijmout jeho odmitavé
stanovisko a poslali jsme Vds rkp. jesté kdalsi recenzi muzikologovi — specialistovi na
stredovékou hudbu. Slibil ndm, Ze Vds rkp. posoudi asi do poloviny dubna.” Bohuzel se
nepodafilo dohledat komu a zda byl druhy posudek zadan. Zadny pozdéj$i dopis zaslany
panu Slozilovi nakladatelstvim Academia se nedochoval.




26

Dopis byl patrné adresovan Janu Dostalovi, své doby $éfredaktorovi nakladatelstvi Suprafon,
se kterym Slozil jednal také o vyhotoveni prekladu prace a moznostech publikace

v Madarsku, Némecku a Velké Britanii. Dokazuje to osloveni ,Vazeny a mily pfiteli, Jendo” a
poznamenanad adresa ,Dostal, Farského 8, Praha 7.

27

Oficialni vyjadFeni Feditele Ceského hudebni fondu Miroslava Drozda, které vyfizovala
sekretarka H. Jindrakova, z 26.10.1993.

28

Jak Panton, tak Suprafon intenzivné spolupracovali s Ceskym hudebnim fondem.

29

Napfiklad v Zadosti o udéleni grantu Ceského hudebniho fondu na dokoné&eni D&jin intonace
a solmizace ze dne 15. 4. 1992 Alois SloZil piSe:

,Celé dilo (minim. 2500 stran) je t¢. nepublikovatelné v cestiné. Suprafon (pi. redaktorka
Kvapilovad) méli jiz drive zdjem s podminkou redukce na 300 stran. Mdj prvni pokus byl
neuspésny a novy pokus by znamenal preruseni prdce na 6-8 mésicu, coZ by ovlivnilo vyse
uvedeny termin jeho dokonceni v I. kvartdlu 1993.“

30

Die Musik in Geschichte und Gegenwart : allgemeine Enzyklopddie der Musik / unter
Mitarbeit zahlreicher Musikforscher des In- und Auslandes herausgegeben von Friedrich
Blume; Kassel : Barenreiter, 1949-1986

The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1th Edition; red. George Grove a Stanley
Sadie; Macmillan Londyn 1980

31

Die Musik in Geschichte und Gegenwart (online verze)
Grove’s Dictioanry of Music (online verze)

Slovnik ¢eské hudebni kultury (Praha 1997)

Mala encyklopedie hudby (Praha 1983)

Dictionnaire de la musique (Pafiz 2003)

32

Z lingvistického pohledu je pojem ,parasolmizace” budto Spatné utvoren, nebo nespravné
pouzit. ,Para“ reflektuje predevsim odlouceni a odliSnost nové tvoreného pojmu od
pavodniho vyznamu jeho slovniho zakladu. Tedy ,para” + ,,néjaky jev” = ,jiny, nez plvodné
zamysleny jev”. Napftiklad , parasolmizace” = neumy (takto vSak SloZil tento pojem neuziva).

33

Viz rGzné teorie o vzniku hudby. napft.:
WALLASCHEK, Richard: Primitive Music; Bibliolife 2009




CHALLONDE, Robert:History of the Science and Art of Music; Kessinger Publishing 2009
BOTH, M. Laura: Musical Matings; VDM Verlag 2008
MCCLAIN, Ernest: Myth of Invarience; Nicolas-Hays 1985

34

Antonin SYCHRA: Hudba a slovo v lidové pisni: pfispévky k strukturdlni analyse vokdlni hudby;
Nakladatelstvi Svoboda, 1948

Antonin SYCHRA, Karel SEDLACEK: Hudba a slovo z experimentdiniho hlediska. I, Pfispévek ke
studiu fysiologickych, psychologickych a estetickych predpokladi vnimdni melodie hudby a
reci; Statni hudebni vydavatelstvi, 1962

35

Boris Vladimirovi¢ ASAFJEV: Hudebni forma jako proces; prelozil Bedfich Jicinsky; Statni
hudebni vydavatelstvi 1965
-V prvni verzi (autorem oznacena jako ,A“) Dé&jin intonace a solmizace tuto
literaturu neuvadi.
36
napr.:
Carl ENGEL: The Music of The Most Ancient Nations, 1864
Joseph GODDARD: The Rise of Music, 1902
Hermann SMITH: The World'’s Earliest Music, 1904
Edward DICKINSON: The Growht and Development of Music, 1906

37

Karel JANECEK: Melodika; Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, 1956
Ludék ZENKL: Temperované a cisté ladéni v evropské hudbé 19. a 20. stoleti; Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1971

38

Ctyfi, zahrneme-li také vypUijceni téchto materialG pro realizace této prace.
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