AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha 2016 Lucie BogiSova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNIi A TANECNIi FAKULTA

Hudebni teorie

BAKALARSKA PRACE

UVOD DO STUDIA JAZZOVE HARMONIE

Lucie Bogisova

Vedouci prace : MgA. Tomas Krejca, Ph.D.
Oponent prace:
Datum obhajoby: 1. 6. 2016

PFidélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2016




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music theory

BACHELOR’S THESIS

INTRODUCTION TO THE STUDY OF JAZZ MUSIC

Lucie Bogisova

Thesis advisor: MgA. Tomas Krej¢a, Ph.D.
Examiner:
Date of thesis defence: 1. 6. 2016

Academic title granted: BCA.

Prague, 2016




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma Uvod do studia jazzové harmonie
vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramenu.

Praha, dne s i
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv nakladani s nimi

je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidenéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim a
prohlasuje, ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno

Instituce

Datum

Podpis




Abstrakt

Tato bakalafska prace se zabyva terminologii a zakladnimi harmonickymi jevy
v oblasti jazzové harmonie. Jeji snahou je struény a nazorny vhled do harmonické
stranky hudby, se kterou se C€im dal Castéji setkavame, samostatné i napfic
hudebnimi zanry, ,vaznou“ hudbu nevyjimaje. Jejim hlavnim cilem je osvétlit
interpretim ,klasické“ hudby zakladni jevy charakteristické pro jazzovou harmonii.
Prace je Clenéna celkem do Ctyr kapitol (Akord, Zapis skladeb, Zakladni stavebni
material a Harmonicka véta). Pfinosem prace je zejména srovnani konkrétnich
harmonickych jevu jazzové hudby se shodnymi (pfibuznymi) jevy oblasti klasicko-
romantické harmonie. Prace je pro nazornost doplnéna mnozstvim praktickych

notovych ukazek.

Abstract

This bachelor's thesis is deals with the terminology and basic harmonic
phenomenons in the area of jazz harmony. It’s target is a brief and outlining insight
into the harmonic part of music, which we come across more often every time,
meeting harmony by itself but also across all musical genres, ,classical® music
included. I's main goal is to show to the artists of ,classical® music the basic
phenomenons that are characteristic for jazz harmony. The work is divided into four
chapters (The chord, Writing of compositions, Basic building material and the
Harmonic movement). The benefit of this work is especially the comparison of
specific harmonical phenomenons of jazz music with identical (related)
phenomenons in classical-romantic harmony. The work is for a good overview

replenished with some practical note examples.

Kli¢ova slova: harmonie, jazz, akord, notace, stupnice, harmonicka progrese

Keywords: harmony, jazz, chord, notation, scale, harmonic progression
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Uvod

Tématem mé bakalarské prace je uvod do studia a zakladni vhled do oblasti
rozsahlého a fascinujiciho svéta jazzové harmonie. Jazzova hudba vznikla na
prelomu 19. a 20. stoleti. Jeji harmonické mysSleni, v€etné soufasné podoby
moderniho jazzu, reflektuje kliCové znaky jednotlivych epoch evropské hudebni
tradice. V ramci svého textu se zabyvam vykladem zakladnich pojmu a principa
uplatfiovanych v jazzové harmonii, tykajicich se jak harmonickych jednotek
samotnych a jejich znacCeni, tak vzajemnych vazeb mezi nimi. Tyto principy dale
srovnavam s podobnymi (pfibuznymi) jevy pouzivanymi v klasické harmonii. Oporou
v této snaze mi pfi tom jsou skladby vzniklé v Sirokém C¢asovém rozmezi - od obdobi
baroka az po 20. stoleti.

Cilem této prace je popsat zakladni jevy charakteristické pro jazzovou
harmonii s ohledem na spole¢né rysy s harmonii klasickou. Motivaci ke vzniku této
prace mi byla snaha pfiblizit hudebné teoretickymi prostfedky harmonickou stranku
jazzové hudby, ktera historicky vychazi a Cerpa z evropské hudebni tradice, a ktera
vlivem prolinani hudebnich zanrd a stylu patrného jiz cca od 70. let 20. stoleti stale
Castéji pronika i do hudby ,vazné“, &imz dochazi k opétnému vzajemnému
ovliviiovani. Byt pro jazzmana tento text muze pfredstavovat ¢teni jiz mnohokrat
zazitého, véfim, ze i jemu muaze byt prospésny. A to pravé srovnanim s podobnymi,
pribuznymi ¢asto vychozimi jevy z oblasti klasicko-romantické harmonie.

Potifebu vytvofit tuto praci ve mné vyvolala i skute¢nost, Zze neni k dispozici
dostatek Cesky psané literatury zabyvajici se jazzovou harmonii. NejvyznamnéjSim
poCinem v této oblasti se stala teprve nedavno vysla publikace Milana Svobody
Prakticka jazzova harmonie®, ktera se pro mé stala hlavnim op&rnym bodem. Dalsi
Spisy jsou jiz méné rozsahlé a spiSe popularizacniho charakteru. Lze mezi né zaradit

napt. Jazzové praktika® Karla Velebného, Tajemstvi akordovych znadek® Milana

! Milan Svoboda. Prakticka jazzova harmonie. Jc-Audio: Netolice, 2013.
% Karel Velebny. Jazzova praktika 1. Praha: Panton, 1967.
Karel Velebny. Jazzova praktika 2. Praha: Panton, 1978.
* Milan Solc. Tajemstvi akordovych znacek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964.



Solce, Harmonii a akordové znaéky* Jaroslava Laudy nebo knihu Lubo$e Andréta
Jazz, Rock, Blues: Organizace hudebniho materialu.’

Prace je Clenéna do Ctyr vykladovych kapitol. Prvni s nazvem Akord se zaobira
zakladni souzvukovou jednotkou, zakladnim prvkem pro stavbu harmonickych vét.
Predstavuje seznameni s jednotlivymi druhy septakordd a nasledné i s jejich
znacenim pomoci akordickych znacek. Na ni navazuje druha kapitola pojmenovana
Zapis skladeb, ve které se poukazuje na formu notového zapisu jazzovych standardd
Jead sheets®, vnémz jsou tyto akordické znaCky obsazeny. V poradi tfeti kapitola
Zakladni stavebni material pojednava o akordickych stupnicich, které poskytuji
material pro jazzovou improvizaci. VSechny tyto kapitoly predstavuji opérny mustek
pro kapitolu Ctvrtou s nazvem Harmonicka véta, v niz se zabyvam akordickymi spoji

charakteristickymi pro jazzovou hudbu.

* Jaroslav Lauda. Harmonie a akordové znacky. Praha: J. Lauda, 2003.
® Lubo$ Andrét. Jazz, rock, blues. Vol. 1, Organizace hudebniho materialu. Praha: Muzikus, 1995.



1 Akord

Zakladni harmonickou jednotkou a zakladem pro stavbu harmonické véty je
akord.® V klasické i jazzové harmonii je Ize charakterizovat jako souzvuky tvorené
nejméné tfemi rdznymi tény, které nesou jednu z harmonickych funkci (ténickou,
subdominantni ¢i dominantni), a to za pfedpokladu, Zze se pohybujeme v tonalnim
systému. Podle poctu tonl podilejicich se na stavbé akordu rozliSujeme souzvukoveé
tridy. Akord nejnazornéji reprezentuje zakladni tvar’, u néhoz kromé zminéné tpravy
dle poctu hlasl rozliSujeme také polohu a rozlohu. Pfeskupenim zakladniho ténu
akordu vznika jeho obrat. VSechny tyto skuteCnosti jsou shodné pro zakladni

stavebni material jak jazzové, tak ,klasické” hudby.

1.1 Zakladni harmonické jednotky

Klasicko-romanticka harmonie vychazi z trojzvuka, jejichz zakladnim tvarem je
kvintakord. Oproti tomu zakladni souzvukovou jednotku pro stavbu harmonickych vét
Vv jazzové hudbé predstavuji septakordy. Z toho vyplyva jejich odliSna uloha v obou
zanrech. V klasicko-romantické harmonii vnasi septima do akordu prvek
disonantnosti®. Proto se jeji nastup i rozvod Fidi pevné danymi pravidly. Podle nich
ma septima nastupovat bud jako pfipravena pfedchazejicim akordem, ¢&i jako
prichodna stupriovité postupujici z oktavy na septimu, nebo jako nasledna,
postupujici obkrokem (Ci skokem) z jiného akordického téonu. Nebo muize nastoupit
také volng, tj. protipohybem.® V klasické hudbé& plati, Ze pfi autentickém rozvodu
septima klesa, pfi plagalnim stoupa a kombinovany rozvod je spojeni obou. V jazzu
predstavuje septima organickou soucast zakladni harmonické jednotky, tudiz ji nelze

vnimat jako prvek napéti. Z toho divodu vySe uvedena pravidla logicky odpadaiji.

® K. Janedek definoval akord jako: ,...je to harmonicky srozumitelny, v poméru k ténové chudsim
utvarim nadfadény a v poméru ke svému harmonickému okoli samostatny souzvuk.” K. Janecek.
Zaklady moderni harmonie, s. 67.
V. Tichy. Harmonicky myslet a slySet, s. 27.
® Disonantnost je zde tfeba chapat ne jako ,tradiéné“ pojimanou nelibozvuénost, ale zejména jako
Ervek vnasejici urcité napéti, které pfinasi potfebu rozvodu akordu.

V. Tichy. Harmonicky myslet a slySet, s. 115.



Typickou upravou s vnesenim harmonického pohybu do harmonizace a do
spojeni dvou &i vice akordd uzivanou v jazzu je tzv. walking bass (kracejici bas).
Timto oznaCenim se mysli basova linka, ktera postupuje v pravidelnych rytmickych

intervalech. Dé&je se tak bud' po akordickych ténech, & stupfiovité pomoci priichodu*®:
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S kracejicim basem se Ize setkat i v klasické hudbé, jak dokazuje ukazka z 2. véty -

Larga ze Symfonie ¢. 9 op. 95 ,Novosvétska“ Antonina Dvoraka:
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10 Walking bass. In: Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, s. 364.



1.2 Akordické znacky a jejich principy znaceni

Vyvojovy predstupenn akordického znacCeni predstavuje notace Ccislovaného
basu'!, ktera je zaloZena na vypsané basové lince, na jejichZ ténech se postavi cely

notou byly napsany Cislice (Ci posuvky). Pocatkem 19. stoleti napsal Gottfried Weber

“12 v némz jako prvni pouzil pro

spis ,Pokus o usporadani teorie v hudebni kompozici
oznaceni akordl latinska pismena a z Cisel ponechal sedmicku, ktera predstavovala
septimu. Zmensenou kvintu vyjadroval koleCkem. Z této notace vychazi akordicky
zapis jazzové hudby. Ke znacCeni akordl se pouzivaji jednak pismena, at uz samotna,
&i ve spojeni s posuvkami, jednak éislice, také symboly a zkratky.* Na nasledujicich
pfikladech osvétlime nékolik zakladnich principu tohoto znaceni, pfi¢emz za lomitkem
se vyskytuji alternativy znaceni téchto akordu.

Stejné jako samotné noty v generalbasu, tak i velka tiskaci pismena vyjadfuji

zakladni tony a na nich vybudované kvintakordy:

C/

v

Obr. 3

Pro mollové akordy se pouziva znaménko minus nebo také ¢asto ,m (mi)“

C- / Cui Cu Cui

T
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i
v

1 vViz kapitola 2. 1 Improvizace jako jeden z pilif(i jazzové interpretace.
12 Gottfried Weber. Versuch einer geordneten Theorie der Tonsetzkunst. Mainz: B. Schott, 1817-1821.
¥ Milan Solc. Tajemstvi akordovych znacdek, s. 55-77.
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ZvétSeny kvintakord se Casto znacCi znaménkem plus nebo také zkratkou ,augh*

(augmented — zvétSeny):

0+/ Cavg ¢S

Obr. 5

Pro zmenSeny kvintakord se v praxi pouziva symbol s koleCkem. Také se muze

pouzit varianta se zkratkou ,,dim“ (diminished — zmenSeny):
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Obr. 6

Tvrdé velky septakord obsahuje velkou septimu, proto se znaé&i jako maj’. V&echny
septakordy s velkou septimou ve svém znadeni zkratku maj’ obsahuiji, pokud neni

vyjadifena symbolem. Tvrdé velky septakord Ize také zapsat pomoci trojuhelniku:

ot /¢ A A tud e

Obr. 7



Tvrdé maly septakord bézné obsahuje ve znaCeni sedmicku, ktera vyjadfuje malou

septimu od zakladniho tonu:

¢7/ Cx

Obr. 8

Ve znaCeni zmensené malého septakordu se mize pouzit symbol priméru:

07%%) 0y 07

Obr. 9

Znaceni zmenSené zmensSeného septakordu je charakteristické svym koleCkem:

o7 /¢° (oM’

Obr. 10



C’sus se v praxi hojné& pouziva, zkratka sus je odvozena z anglického suspended

(prutazny, pozastaven):
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Obr. 11

Akord s pfidanou sextou se vnima jako zahustény kvintakord. Nasledujici obrazek

ukazuje durovou i mollovou variantu:

S S

: & f Tu
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Obr. 12

Kvintakord obohaceny o velkou sekundu se opét muze chapat jako zahustény

kvintakord. Jeho zkratka add je z anglického additional (pfidany):

¢ —>» (4002
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Obr. 13



2 Zapis skladeb

«l4

Notovy zapis, kratce ,notace“™, slouzi skladatelim jako nastroj k zachyceni

jejich myslenek. Evropska hudebni tradice vychazi z fixace autorova zaméru pomoci
V klasické hudbé se interpretacni praxe tomuto zaméru snaZzi co nejvice pfiblizZit, a
tak notova pfedloha pfedstavuje pro umélcovo provedeni hlavni vychodisko. Takto
zprostfedkovana vize se postupné stala jednim z hlavnich znakl evropské hudebni
kultury. Naopak jazzova hudba na tuto tradici navazuje jen Castecné, protoze daleko

dalezitéjSi je pro ni improvizace.

w O

2.1 Improvizace jako jeden z pilifu jazzové interpretace

Improvizace™ je jednim z pilitG jazzové interpretace a jazzové hudby vibec.
Vedle vlastni originalni tvorby pracuje jazzova hudba s tzv. standardy'®, které byvaiji
zapsany v podobé tzv. lead sheets. Hudba takto zapsana je obménovana po strance
melodické, harmonicke, rytmické a Casto po v8ech strankach dohromady. Tento
zpusob notace zachycuje melodickou linku, ktera je opatfena textem a akordickymi

znackami'’ :

Moderately Akordické znacky

S’

TR i

\ Text /

why not take Al of Mc.__/__

Obr. 14

Y Viyraz notace souvisi s latinskym slovem nota (= znameni, znacka, znamka, pismeno), které jiz
Quintilianus a Boéthius ve starovékém Recku zadali pouZivat pro oznadeni znakl k zapisu hudby.
Notace. In: Slovnik ceské hudebni kultury, s. 620.

1 V jazzu se také uplathuje tzv. ,free improvizace®, tedy improvizace bez pfedlohy. K. Velebny.
Jazzova praktika, s. 57.

'® Mezi nejznaméjsi sborniky jazzovych témat patfi The Real Book — volume 1 a The Real Book —
volume 2. M. Svoboda. Prakticka jazzova harmonie, s. 6.

Y Viz kapitola 1.2 Akordické znacky, s. 5.



Jak je patrné z prikladu, jedna se o struény a vystizny zplisob notového zapisu.'®
Jeho podoba umoznuje jazzovym hracim na rozdil od podrobného vypsani partu
bézZnou notaci snadnou a pfehlednou orientaci v harmonickém prabéhu skladby, coz
vyrazné podporuje hudebnikovy improvizaéni moznosti. Stylizace skladby, vedeni
hlasu i postup basové linky tak zcela zalezi na uvazeni jazzového hrace.

V klasické hudbé& poskytuje jistou interpretacni volnost zapis generalbasu
(oznaCovaného téz jako Cislovany bas). Tento zplUsob notace charakteristicky pro
obdobi baroka byl uréen vSem akordickym nastrojum (napf. cembalu, varhanam,
loutné). Zakladem je vypsana basova linka, pod niz jsou Cislicemi, ¢i posuvkami
stanoveny tony akordu. Pevné dany je tedy pouze nejspodnéjsi z hlast. Vedeni
ostatnich hlasu se fidi pravidly klasické harmonie, nicméné i zde se nachazi prostor
pro uplatnéni interpretovy tvofivosti. Jednotlivé akordy vétSinou nabizeji volbu mezi
vice moznostmi jejich spojeni. Pokud akordy nejsou skladatelem pfesné rozepsané,
zalezi na interpretovi, jakou polohu, ¢&i rozlohu souzvuku zvoli. Tyto skute€nosti
muUzeme dolozit na dvou ukazkach vypracovaného generalbasu, které vychazeji
z totozné generalbasové linky. Na nasledujicim obrazku zacCina Ccislovany bas

v oktavoveé poloze a uzké rozloze:
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Obr. 15 (vypracovano dle pfikladu z: Vladimir Tichy. Harmonicky myslet a slySet. Praha:

Akademie muzickych uméni, 2011.)

'® M. Svoboda. Prakticka jazzové harmonie, s. 7.
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Na dalSi ukazce je pocate¢ni akord generalbasu v terciové poloze a Siroké rozloze:

o) M) v
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DT -2 s D T ¢ Db
Obr. 16 (vypracovano dle pfikladu z: Vladimir Tichy. Harmonicky myslet a slySet. Praha:

Akademie muzickych uméni, 2011.)

V klasické hudbé 20. stoleti se pouziva kompozi¢ni zpusob zvany aleatorika (z
lat. slova alea, kostka). Tento styl vznikl jako reakce na serialismus®®, tedy jako
protipdl k peclivé organizované struktufe. Notacni zpusob dava jen zakladni pokyny
k provedeni, které je tak v ramci kone¢ného znéni je plné v kompetenci interpreta.
Jak muze vypadat zapis aleatoriky, nam dokladuje ukazka skladby Petra Ebena

Okna pro trubku a varhany (1. véta — Modré okno):
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Obr. 17

9 Aleatorika. \n: Hudebni slovnik pro kaZdého: Dil prvni, vécnd ¢dst, s. 18.
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2.2 ,Nota po noté“

V ramci jazzu se pochopitelné také setkavame s klasicky vypsanymi skladbami.
Uvedme zde dvé& ukazky, nejprve Charleston z Jazzovych etud (5 Etudes de jazz)
Ervina Schulhoffa (obr. 23) nebo Bluesovou etudu Emila Viklického (obr. 24):

T —— e ———
d

Obr. 18

Blues (4=94-104)

Obr. 19

Casto se v t&chto pfipadech jedna o skladby uréené ke koncertnimu provedeni,
neziidka takového zapisu vyuzivaji zejména skladatelé, ktefi svlj zajem vénovali jak
jazzu, tak i vazné hudbé. Tato notace se pouziva také v mnoha jazzovych cvi¢enich

a etudach (jako priklad uvedme skladby Emila Hradeckého ¢i Milana Dvofaka).

12



3 Zakladni stavebni material

Zakladnim stavebnim materidlem pro jazzovou improvizaci jsou akordické
stupnice, které vznikaji kombinaci akordickych a nadstavbovych ténd. Akordické tony
jsou soucasti daného septakordu vyjadfeného zakladni akordickou znackou
neobsahujici udaj o tenzich. Akordickymi tony jsou tedy zakladni ton, tercie, kvinta a
septima. Nadstavbové tony vytvafi interval nony (9), undecimy (11) a tercdecimy (13)
k tonu zakladnimu. Akordicka stupnice vznika vzestupnym uspofadanim téchto tond,
avSak nékteré nadstavbové tony funguji jako tzv. avoidy, coz jsou tony, které se
nedoporucuje pro improvizaci v dané harmonickeé situaci pouzit.

Avoid je nadstavbovy tén, ktery svira s jednim z akordickych tonu interval,
ktery je v dané harmonické funkci nezadouci. Tim byva nej¢astéji interval malé nény,
jehoz vyskyt je mozny pouze u dominantniho septakordu, kde zvySuje jeho napéti a
zintenziviuje tak jeho funkci. Napfiklad v durovém ténickém septakordu je avoidem
11, ktera svira malou noénu s tercii (konkrétné napt. ton f v C dur). Nicméné avoidem
se mlze stat i interval velké tercdecimy, pokud je jim naruSovana funkéni zietelnost
(napf. v septakordu druhého stupné d moll’ d f a ¢ bude avoidem tén h (13), ktery
svira s tercii akordu (t6n f) interval zv. 4, ktery je charakteristicky pro dominantni
funkci). Jestlize se pohybujeme ve funkéné harmonickém systému, obsahuji vSechny
mody od zakladniho ténu, kromé lydického, avoid(y). Vyjimku vSak tvofi jazzové
skladby, kde se pracuje s modalné-harmonickym systémem?®, kde jsou naopak
avoidy pro dany modus charakteristické. V jazzové improvizaci v ramci dur-
mollového systému sméji tyto avoidy byt soucasti melodické linky, nemohou vSak byt

soucasti znéjiciho akordu v harmonickém nastroji nebo dechové sekci big bandu.

3.1 Tonina dur

Harmonické mysSleni, které je tradicné spojovano s nastupem baroka,
respektive ,objevenim® akordu Giuseppe Zarlinem (1558), konstituuje své vztahy v
ramci durovych a mollovych stupnic. Durovy systém je v jazzu tvofen systémem

modu odvozenych rotaci od jonské stupnice (charakterem se shoduji s cirkevnimi

20 Vyklad se vzhledem k moznostem prace orientuje pouze na dur-mollovy systém.
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mody uzivanymi ve stfedovéku). Mollovy systém je pak kombinaci aiolské a mollové
harmonické stupnice. Zvlastnim pfipadem je potom uziti mollové melodické stupnice,
které je v jazzové harmonii velmi Casté a kterou lze pouzit i v ramci durového
systému.

Na kazdém stupni jonské stupnice se nachazi septakord, kterému muizeme
prisoudit pfislusnost k nékteré z harmonickych funkci, pfi¢emz pfislusnost k této
funkci mimo jiné ovliviiuje, ktery z nadstavbovych ténu bude fungovat jako tenze
nebo jako avoid. Kazdému tomuto septakordu pfislusi akordicka stupnice, ktera je
zaroven odvozenym modem z jonské stupnice, k némuz se dospéje pomoci jeji
rotace.

Na prvnim stupni durové stupnice lze postavit tvrdé velky septakord, jehoz
nona (dale jen 9) a tercdecima (dale jen 13) funguji jako tenze, zatimco undecima
(11) je avoidem, ponévadz svira s tercii interval malé ndény a zaroven je septimou
z dominantniho akordu. Druhému stupni durové stupnice, na kterém lezi mékce maly
septakord, odpovida ddérsky modus. Tenzemi zde budou 9 a 11, avoidem pak 13,
jelikoz se jedna o tercii zdominanty, ktera je pro zastupce subdominantni funkce
nezadouci, protoZe svira s tercii interval tritonu, coZ je charakteristicka disonance pro
dominantni funkci. Tfetimu stupni durové stupnice, na niz zni opét mékce maly
septakord, odpovida frygicky modus. Zde je pouze jedna tenze 11, jelikoz 9 a 13
jsou snizené a sviraji nezadouci intervaly s akordickymi tony. Na C&tvrtém stupni
durové stupnice se nachazi stejné jako v pfipadé prvniho stupné, tvrdé velky
septakord, jemuz odpovida lydicka stupnice, v niz se od zakladniho tonu zadny avoid
nevyskytuje. Tenzemi zde budou 9, zvétSena 11 i 13. Patému stupni durové
stupnice, na kterém Ize vytvofit tvrdé maly septakord, odpovida mixolydicka stupnice.
Tenzemi v tomto pfipadé budou 9 a 13, protoze 11 svira s tercii interval malé nény a
zaroven je zakladnim ténem ténického akordu, coZz je pro dominantni zvuk
vyloudené. Sestému stupni durové stupnice, na némz Ize vytvofit op&t mékce maly
septakord, odpovida aiolska stupnice. Tenzemi zde budou 9 a 11. 13 bude avoidem,
jelikoz svira interval malé noény s kvintou. A na poslednim sedmém stupni zni
zmenSené maly septakord, jemuz odpovida lokricky modus. Vzhledem k tomu, ze
muze fungovat jako nahrada za dominantu, bude zde avoidem tentyz tén jako
u dominanty, zde tedy néna — ton c. A tenzemi pak budou 11 a mala 13.

Prvni, tieti a Sesty stupen funguji jako ténické funkce a mohou tak byt vzajemné

substituenty, coz plati i pro druhy a CcCtvrty stupen, které maji subdominantni

14



charakter. Dominantni funkci v jazzové harmonii na rozdil od harmonie klasické
splfiuje pouze paty a sedmy stupen, protoze v klasické hudbé muize byt paty stuper
nahrazen i tfetim.

VySe uvedené skutecnosti postaci jazzovému hraci k tomu, aby byl schopen
zakladni improvizace na hlavni i vedlejsSi stupné v dur a mohl tak vytvaret spravné

upravy akordd obohacené o tenze.
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Obr. 20: Ukazka durového systému s vyznaCenymi avoidy.

3.2 Mollové toéniny

Systém harmonickych funkci v mollové téniné je odvozen od kombinace
akordického systému moll harmonické a moll aiolské stupnice. Z tohoto duvodu
nebudeme podrobné rozebirat akordicky systém moll aiolské a moll harmonické
kazdy zvlast. Aiolsky akordicky systém je shodny s akordickym systémem durové
stupnice, jde ve skute€nosti pouze o rotaci téze stupnice, s tim rozdilem, Ze se méni

pouze stupen, na kterém dany akord lezi.
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Obr. 21: Mollovy systém aiolsky.
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Jak jsme jiz uvedli vySe, mollovy systém uzivany vramci jazzové harmonie
kombinuje akordicky material z aiolské stupnice (druhy, tfeti, Ctvrty a Sesty stupen) a
akordiku z moll harmonické stupnice (prvni, paty a sedmy stupen).

Na prvnim stupni se nachazi mollova harmonicka stupnice, ktera se v praxi
dusledné neuplatiiovala, jelikoZz cela Fada slavnych jazzovych interpretd mnohdy
pouzivala moll melodickou, moll aiolskou nebo dérskou stupnici. Tenzemi zde budou
9 a 11, protoze 13 je zde mala a svira interval malé noény s kvintou. Na druhém
stupni Ize vytvofit zmenSené maly septakord, jemuz odpovida lokricka stupnice.
Tenzemi zde budou 11 a mala 13. Nona je zde mala a funguje tedy jako avoid. Na
tfetim stupni se uplatriuje princip vypujceni z moll aiolské, ¢imz se nam zde objevi
tvrdé velky septakord, jemuz odpovida jonska stupnice. Avoidy a tenze zde budou
stejné, jako kdyby se jednalo o tonicky akord. Na ¢tvrtém stupni Ize postavit mékce
maly septakord, jemuz odpovida dodrska stupnice, pfiCemz vtomto pfipadé uziti
doérské stupnice se nebude vyskytovat zadny avoid. 13 zde neni tercii z dominanty,
jako tomu bylo v pfipadé druhého stupné v dur. Nevznika tedy zadny konflikt
dominantiho a subdominantniho zvuku.

Na patém stupni vznikne diky uméle zavedenému citlivému tonu dominantni
septakord, jemuz odpovida mixolydické stupnice.?*

Na Sestém stupni zni tvrdé velky septakord, jemuZ odpovida lydicka stupnice
neobsahujici zadny avoid. A na sedmém stupni se nachazi zmensSené zmenseny
septakord, jemuz odpovida stejna stupnice, jako tomu bylo v pfipadé dominanty.
Tenzemi zde budou mala 13 a mala 7, zatimco avoidy zde budou snizena 11 a mala
9. Jedna se prakticky o tytéz tény jako v pfipadé dominanty, s tim rozdilem, Ze
z malé 13 u dominanty se v pfipadé sedmého stupné stane snizena 11, coz je pulton
nad akordickym tonem, a tak jak jsme jiz shora nékolikrat uvedli, pljde o avoid.(viz
obr. 22).

s Dominanta je specificky akord, ktery vzhledem ke své funkci zvySovani napéti, poskytuje vice

moznosti pro vybér akordické stupnice, jak o tom pojednavame v nasledujici kapitole 3.3 Druhy
akordickych stupnic. Na tomto misté je mozné domiminantu prolozit také mixolydickou stupnici, v niz
je alterovana néna obé&éma sméry a alterovana sexta. Jedna se de facto o moll harmonickou stupnici
hranou od patého stupné, v niz je pfidany ton — zvétSena sexta, coZ je zarovefi zvySena ndna
dominantniho septakordu. Tato stupnice bude konkrétné vypadat nasledovné: g, as, b, h, c, d, es, f.
Tenzemi zde budou mala a zvétSena 9, mala 13 a avoidem zde bude 11.
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Obr. 22: Mollovy systém vznika kombinaci moll harmonické a aiolské.

Zvlastnim pfipadem mollového systému je akordika odvozena z moll melodické
stupnice, ve které se nepracuje s témér zadnymi avoidy, jelikoz nadstavboveé tony
septakordl vytvofenych na kazdém stupni, az na vyjimky (septakord na Il. a V.

stupni), nesviraji konfliktni interval s nékterym z akordickych tonu.
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Obr. 23: Mollovy systém melodické stupnice.

3.3 Druhy akordickych stupnic

Existuji tfi oblasti akordickych stupnic, jimiz jsou stupnice tdnické,
subdominantni a dominantni. VVolba kazdého z téchto druhl stupnic v improvizaci se
fidi analyzou harmonickych funkci. Napf. u tvrdé velkého septakordu v dur je tfeba
provest tuto analyzu, aby bylo mozné urcit, zdali bude prolozen jonskou v pfipadé
ténické funkce nebo lydickou stupnici v pfipadé funkce subdominantni.

Oblast ténickych akordickych stupnic se fidi systémem, ve kterém je skladba
psana (dur nebo moll). Na této tonice tak lze pouzit zejména jonskou, moll aiolskou,
moll harmonickou, moll melodickou, doérskou, mollovou pentatonickou nebo
bluesovou stupnici.
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Modifikaci durové stupnice je stupnice, ktera se vyvinula v bebopové éfe (40.
léta), jedna se tedy o tzv. bebopovou durovou stupnici. Ta pomoci alterace Sestého
stupné zavadi pfidany pulltdn mezi paty a Sesty stupen, aby pfi tvorbé melodie
v improvizaci vychazel na kazdou dobu v taktu akordicky ton. Pokud se hraje durova
stupnice v osminovém pohybu, vychazi na ¢tvrtou dobu septima a na prvni dobu
dal$iho taktu nona. A na kazdou dalSi dobu tedy neakordicky ton. Pokud se zavede
pultdbn mezi paty a Sesty stupen, ziskame na Ctvrté dobé sextu, ktera je od nastupu
swingové éry (30. — 40. léta) povazovana za akordicky ton a na dobé prvniho taktu
se zaCina opét zakladnim ténem. Tentyz princip se uplathoval i u dominantni
mixolydické zavedenim pultonu mezi sedmy a osmy stuperi a také u dérské stupnice
zavedenim puUlténu mezi tytéz stupné. V moll melodické se zavadi mezi paty a Sesty
stupen. Tyto stupnice nazyvame dominantni bebopova, moll 7 bebopova a moll

melodicka bebopova.
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Obr. 24: Durova bebopova.
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Obr. 25: Dominantni bebopova.

V mollové téniné Ize pouzit jako stupnici na ténice moll aiolskou, melodickou,
dorskou (jakozto prvek modality?®), mollovou pentatonickou a zni odvozenou
bluesovou, ktera vznikne pfidanim tzv. blue note.”® Pokud akordicka znacka
neobsahuje udaj o septimé&, tzn. neni zifejmé, jestli se jedna o moll 7 nebo moll maj,

je pouziti téchto stupnic libovolné a zalezi na komunikaci hracd, kterou z danych

2\ modalni oblasti jazzové harmonie. Tato oblast je mimo zaméfeni nasi prace.

8 Jedna se o interval, ktery osciluje pfiblizné ve &tvrttdnovych relacich. U moll bluesové se vyskytuje
sedmy stupen durové stupnice (osciluji mezi malou a velkou tercii a septimou). A. Matzner a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, s. 54, 55.
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stupnic zvoli. Jestlize udaj v akordické znacce predepisuje malou septimu, lze volit
mezi aiolskou, dorskou, mollovou pentatonikou a bluesovou a naopak pokud udaj
predepisuje velkou septimu, volime mezi moll harmonickou nebo moll melodickou.
Casto se Ize setkat se znackou moll 6, coZ opraviiuje hrage k volb& moll melodické
nebo dorské.
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Obr. 26: Moll pentatonicka.

N1

o)

O

M

T
o
E]

|
N hoy (0]
A

)
Obr. 27: Moll bluesova.

DalSim druhem jsou stupnice subdominantnich funkci. Na druhém stupni se
v durové téniné pouziva dérska nebo vySe zminéna moll 7 bebopova. Vyskytuji se
v8ak také pfipady, ve kterych je na druhém stupni durové stupnice predepsan
zmensené maly septakord. To je situace, ve které se kombinuje akordicky systém
odvozeny z moll melodické stupnice s durovym systémem. V mollové toniné by se
tato situace feSila lokrickou stupnici, kdezZto v durové téniné se feSi lokrickou stupnici
s velkou 9. Napfiklad v toniné C dur akord d zmenSené maly, bude v nastavbé
obsahovat velkou 9 a 11. Stupnice odvozena ztohoto akordu bude vypadat
nasledovné: d, e, f, g, as, b, c. Tento tvar de facto odpovida mollové melodické
stupnici hrané od Sestého stupné. PouZita stupnice v durovém systému tak odpovida

Sestému modu moll melodické stupnice (lokricka V9).
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Obr. 28: Lokricka V9.
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V durové toéniné na ctvrtém stupni bude hrana lydicka stupnice, neobsahujici
zadny avoid. V pfipadé mollové subdominanty v durové téniné se volba stupnice Fidi
predpisem o septimé. Moll 7 generuje dorskou stupnici a moll Maj moll melodickou.
V mollové téniné bude na Ctvrtém stupni vzdy dorska, pokud nedojde k zavedeni moll
melodické stupnice generujici durovou subdominantu, jiz odpovida mixolydicka
stupnice se zvysenou kvartou, coz je Ctvrty modus moll melodické stupnice a napf.
v ¢ moll bude vypadat nasledovné: f, g, a, h, c, d, es, coz je de facto ¢ moll melodicka

hrana od Ctvrtého stupné.
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Obr. 29: Mixolydicka se zvySenou kvartou.
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DalSim typem akordickych stupnic jsou dominantni stupnice, jejichz podobu
ovliviuji pfedpisy v akordickych znackach vztahujici se k alteracim no6n, 11, 13 a
kvinty. Samotna dominanta bez jakychkoli alteraci se v durové toniné fesi
mixolydickou stupnici. Jestlize zavedeme alterované tény, ziskame nasledujicich
osm stupnic. Nejjednodus$si alteraci je snizeni 13, ¢imz se do mixolydické stupnice
pfida jedno bécko a vznikne tak de facto moll melodicka stupnice hrana od patého
stupné. A vypada nasledovné: ¢, d, e, f, g, as, b a znadi se C7 ®*¥). Tato stupnice se

pouziva, pokud se sméfuje do mollové toniny.
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Obr. 30: Moll melodicka hrana od V. stupné.

Druhou nejjednodussi alteraci je zvy3eni kvarty v mixolydické stupnici, ¢imz
vznikne de facto g moll melodicka hrana od ¢tvrtého stupné. Ma podobu: c, d, e, fis,
g, a, b a znadi se C7"™ a nese nazev lydicka b7. Tato stupnice se pouziva pro
pfipad, kde dominantni septakord je rozveden o p(iltdn niZe, napf. Db’(9) do C dur.
Tento postup Ize vysledovat jiz ve vazné hudbé, kde je znam jako dvojita alterace

tercie sedmého stupné. Konkrétné pak v C dur akord h, d, f, as alterovan na h, des
20



(es), f, as. A jeho stupnice bude mit pravé podobu vyse zminéné lydické b7, jen s tim
rozdilem, Ze bude stavéna od des. Tento jev se v jazzu nazyva tritbnova substituce

dominanty a byva feSen touto stupnici.
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Obr. 31: Intervalové slozeni lydické b7 je shodné se slozenim mixolydické se zvySenou 4.
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DalsSi v pofadi je mixolydicka stupnice, v niz alterujeme nénu obéma sméry.
Nese nazev mixolydicka b9#9. Pouziva se, pokud dominanta sméfuje do durové
téniny. Obsahuje avoid 11. Jedna se prakticky o dur harmonickou stupnici s pfidanou
zvétSenou sextou, jez je hrana od patého stupné. Bude mit podobu: c, des, dis, e, f,
g, a, b a bude zna¢ena C7®%. Dal$i z alterovanych dominantnich stupnic, ktera
sméfuje do durové toniny, je mixolydicka stupnice, v niz alterujeme kvintu obéma
sméry, pfitemz zachovame velkou nonu. Alterovana kvinta vyluc€uje pfitomnost Cisté
kvarty a velké sexty v akordu. Timto nam vznikne celoténova, neboli hexatonicka
dominantni stupnice, jiz za¢al pouzivat mimo jiné skladatel Claude Debussy.** Tato
stupnice bude mit podobu: c, d, e, ges, gis, b (enharmonicky c, d, e, fis, gis, ais) a jeji

znadeni je C7%.
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Obr. 32: Mixolydicka b9#9.
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Obr. 33: Celoténova.
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% Debussy ji pouzival jako exoticky prvek, poté co byl inspirovan svétovou vystavou v Pafizi (1889).
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Obr. 34: Ukazka celoténové stupnice z Debussyho skladby Voiles (Plachetnice) z 1. knihy

preludii.

Pfidanim alterace sexty smérem dold v mixolydické stupnici s alterovanymi
noénami, vznikne dominantni stupnice nesouci nazev mixolydicka b9#9b13. Tato
stupnice sméfuje do mollové téniny a obsahuje avoid 11. Jedna se de facto o moll
harmonickou stupnici s pfidanou zvySenou sextou, ktera je hrana od patého stupné.
Vychazime-li zf moll harmonické s pfidanou zvySenou sextou, bude vypadat

nasledovné: c, des, dis, e, f, g, as, b a ma znageni C7%%9),
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Obr. 35: Mixolydicka b9#9b13.
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Posledni z dominantnich stupnic sméfujici do durové téniny a obsahujici
alteraci nony obéma smeéry a alteraci kvarty smérem nahoru je dominantni
zmen$ena. Vlypada nasledovné: c, des, dis, e, fis, g, a, b a ma znageni C13%11),
Neobsahuje ZzZadny avoid, protoZze se jedna o umély modus, ktery je mozné
vysledovat jiz v tvorbé nékterych skladatell 19. a 20. stoleti (B. Smetana, N. R.
Korsakov, C. Debussy, I. Stravinskij, B. Barték a O. Messiaen). Jedna se vlastné o
Messiaenuv modus 1 2 1 2. Jiny nazev pro tuto stupnici mize byt oktatonika, ¢i DIM
1/2 stupnice, ktery se uziva v jazzu. Jeji aplikace v dominantni funkci je zalezitosti

pouze jazzové harmonie.
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Obr. 36: Dominantni zmensena, neboli oktatonika.

Posledni dominantni stupnice, ktera ma nejvice alteraci, nese pfiznacny nazev
alterované stupnice. Obsahuje alterované noény a alterovanou kvintu® ob&ma sméry.
Sméfuje spiSe do mollové toéniny, avSak v nékterych zavérech u jazzovych standardd
muze byt z ddvodu zvySeni napéti rozvedena do durové téniny. Neobsahuje Zadny
avoid, protoZe se jedna o sedmy modus moll melodické stupnice. Ma podobu c, des,

dis, e, ges, gis, b a ma znageni C7%".
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Obr. 37: Alterovana.
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Poslednim typem akordické stupnice v jazzu je zfidkakdy pouzivany umély
modus obsahuijici ve své intervalové strukture stfidani malé tercie a pultdonu. Nese
nazev zvétsena stupnice a vznika kombinaci tfi durovych kvintakordl vzdalenych od
sebe o velkou tercii. Konkrétné pak C dur, E dur a As dur. Sdruzeni téchto
kvintakordl vygeneruje stupnici nasledujiciho tvaru c, es, e, g, gis, h. Tato stupnice
nikterak nezapada do funkéné harmonického systému a v jazzové improvizaci se

pouziva pouze jako barevny prvek na ténickych nebo prichodnych funkcich.

[ 4 o (4]
[ . Fa Y Py 2
; fo—jo——0——#°

o

Obr. 38: Zvétsena stupnice.

?® Stupnice vypada, jako kdyby méla alterovanou kvintu obéma sméry, a tak se vynechava gista
kvinta. Ve skute¢nosti se ale jedna o alterovanou 11, tedy 11* a alterovanou 13, tedy 13,
23



ZvétSena stupnice tedy predstavuje velmi zajimavy modus, ktery je slozen ze vSech
tfi funkci (T-S-D), respektive jejich substituci, ¢imz vznika harmonicka kadence.

DoloZme si toto tvrzeni na nasledujicim funkénim stromecku:

Obr. 39

Taktéz Sergej Prokofjev v klavirnim cyklu 10 skladeb z baletu Romeo a Julie, op. 75
ve 4. ¢asti Julie dévcatko pouzil tyto akordy:

Vivace J- 14

H1e-

Obr. 40
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Jednou oblasti jazzové teorie je stavba téchto stupnic, avSak mnohem

komplikovanéjsi problematikou je jejich volba v konkrétnim harmonickém prabéhu.

Tuto problematiku muZzeme dokladovat na kompozici od Josepha Kosmy Autumn

Leaves:

T
"
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Obr. 41
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Autumn leaves je jednim z nejznaméjsich jazzovych standardu, ktery slozil
vroce 1945 skladatel Joseph Kosma a francouzsky text napsal Jacques Prévert.
Poprvé byla pisen zazpivana Yvesem Montandem ve filmu ,Brany noci“ (Les Portes
de la nuit). Americky textaf Johnny Mercer opatfil pisen v roce 1949 anglickym
textem a originalni francouzsky nazev zménil na dnesni ,Autumn Leaves".

Skladba je komponovana v téniné e moll, pfi€emz melodie pfiznacné zacina
na prvnim stupni. Uvodnim akordem standardu je Am’, ktery m(iZeme proloZit
dérskou stupnici. Jedna se o IV. stupef, ktery se dale rozvadi do D', coZ je sedmy
stupen jazzového standardu a ktery Ize prolozit mixolydickou stupnici. Poté nasleduje
Gmaj’, tedy treti stupefi v téniné e moll, do néjz jazzovy hudebnik mlZe vloZit
jonskou stupnici. Nasledujici septakord Cmaj’ predstavuje Sesty stuperi a Ize ho Fesit
lydickou stupnici. Poté je ve standardu akord F#m’ °° ktery je druhym stupném a
jelikoZ se rozvadi do akordu B’, tedy do patého stupné, jedna se o tzv. dominantni
jadro®®. F#m’ ®° Ize prohrat lokrickou stupnici a akord B’ stupnici mixolydickou.
Nasledujici akord Em je tonikou skladby, a tak s pfedchozimi dvéma akordy tvofi
zakladni harmonickou progresi.?’ Lze ho prolozit mollovou aiolskou stupnici jako i
v nasledujicim taktu, v némz harmonie zUstava stejna.

Po repetici, druhy dil standardu zagina akordem B’, tedy patym stupném, ktery
Ize opét prolozit mixolydickou stupnici. Po ném nasleduje znovu ténika trvajici dva
takty, ktera vSak vzhledem k tonu dis vyskytujicimu se v melodii, generuje moll
harmonickou stupnici. Poté se rovnéz nachazeji akordy s mensi obménou jiz

7 b5 B? b9

zaznélé, a to F#m , a Em, které jsou zakladni harmonickou progresi.

V improvizaci se mohou feSit akordickymi stupnicemi, které jsme u nich zminili vySe,

B’ P generuje stupnici mixolydickou b2. TaktéZ sled souzvukil Am’, D" a

pficemz
Gmaj’ opakujici se ze zadatku standardu, miZeme proloZit u nich uvedenymi
stupnicemi. Posléze nasleduje jiz potieti vyskytujici se harmonicka progrese IlI-V-I,

7 b5 B a Em’. Vpoloviné taktu nastupujici akord E se da

tedy akordy F#m
povazovat za jakoby snizeny prvni stuperi, nicméné vzhledem k funkci alterace, v niz
se tony téniky nealteruji, predstavuje tento akord tzv. tritdnovou substituci’®, ktera se
pllténové rozvadi do akordu Dm’. RovnéZ nasledujici akord D"’ je triténovou

substituci a rozvadi se tak do Cmaj’. E*, tak Ize Fesit alterovanou stupnici, Dm’

26 Spoj n-v’ se v jazzové hudbé nazyvd dominantni jadro a v analyzach se znaé&i vodorovnou
svorkou.
" Viz kapitola 4.2 Zakladni harmonicka progrese (II-V-1), s. 29.

%8 Viz kapitola 4.3 Jiné podoby zakladni harmonické progrese, s. 31.
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stupnici dorskou, D" opét alterovanou a Cmaj’ lydickou. Zbyvaijici dva akordy B’ *° a
Em jsou patym a prvnim stupném. Prvni z nich Ize prohrat stupnici mixolydickou b2 a

ténicky akord prolozit mollovou aiolskou, jak jsme jiz zminili.
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4 Harmonicka véta

Za harmonickou vétu (harmonickou progresi) povazujeme predevSim sled
kostrovych akordu charakterizujicich téninu ¢&i v SirSim slova smyslu hudebni
strukturu.?® Zakladem kazdé harmonické véty je spoj nékolika klicovych akord(, v
jazzové harmonii tzv. dominantniho jadra (lI-V), coz mUzeme oznacit také jako
kadenéni postup.®® Tato zakladni progrese se da obohacovat a rozvijet o dalsi
akordy, jejichz spojovanim vznika vice ¢ méné rozvinuta hudebni struktura.®* Vv
ramci harmonické véty muze také dojit k vybo&eni nebo i k celkovému pfechodu do

jiné toniny.

4.1 Spojovani akordu (,,voicings‘)

Jazzova harmonie se nefidi striktnimi pravidly vedeni hlast (napf. zakaz
postupu v paralelnich kvintach), tak jak jsou znamy z klasické harmonie. Jedno z
mala doporucovanych pravidel, které v jazzové harmonii nalézame, je vedeni hlasl
tak, aby zadny hlas nepostupoval v pfili§ velkych intervalech (postup max. o malou
sextu podobné jako tomu je v klasicko-romantické harmonii). Paralelni postupy
nejsou zakazany, nemély by se vSak naduzivat. Za vyrazny stylotvorny prvek ve
vedeni hlasl se povazuji paralelni kvarty ve vrchnich hlasech. Sopran kazdého
akordu by mél postupovat vyrazné melodicky, aby sled voicingt pusobil plasticky,
zaroven je vSak tfeba dbat toho, aby hlas nepostupoval v pfili§ velkych intervalech,
jak uz jsme naznacili vySe. Pokud to harmonicka progrese umoZznuje, je idealni
zadrzet néktery ze stfednich hlasl. Tento princip zadrzovani, pfi kterém se tercie
puvodniho akordu méni v septimu nasledujiciho akordu, &i septima pUvodniho

akordu pfechazi do tercie nasledujiciho akordu, se nachazi v klasicko-romantické

29 Pojem harmonicka progrese v klasicko-romantické harmonii znamena spojeni libovolnych akord(,
resp. akordl postavenych v souladu s jejimi pravidly na jakychkoliv stupnich dané téniny. V jazzové
harmonii se v§ak termin harmonic progression ¢astéji pouziva v souvislosti s kadenénim postupem (ll-
V-1) jako tomu je napf. v knize: M. Svoboda. Prakticka jazzova harmonie, s. 29.
*® Nettles kadenéni postup definuje takto: ,The term cadence means melodic and/or harmonic
movement to a point of rest. That point of rest is the cadence®. B. Nettles. Harmony | [e-book], s. 44.
' Hudebni strukturou zde minime systém, ktery je zaloZen na vzajemné propojenosti jednotlivych
prvk(, v nasem pripadé akord(l. Vzhledem k tomu, Ze prvky nejsou chapany izolované jako pouhy
souhrn, vytvari se mezi nimi vztah zalozeny na bazi hierarchické organizace. Timto pusobenim
dosahuje hudebni struktura své celistvosti.
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harmonii pod pojmem pfisny spoj. | kdyz se zde nejedna o pfeménu tercie v septimu,

taktéZ se spoledny ton (spole¢né tony) zadrzuje v témze hlase.®?

4.2 Zakladni harmonicka progrese (llI-V-I)

Harmonickou kadenci v klasické hudbé tvofi sled akordl postavenych na
hlavnich stupnich téniny, tedy T-S-D-T. Vjazzu je v kadenénim postupu
subdominanta nahrazena Il. stupném, zatimco D s T zuUstava, jedna se tedy o
spojeni 1l-V-l. Charakter této progrese je vyrazné ovlivnén tim, Ze zakladnim
jazzovym materialem jsou septakordy. V ramci zakladni harmonické progrese
v oblasti jazzové hudby Ize vysledovat jisté zasady ve vedeni a zadrzZovani hlasu.
Idealnim pfikladem je spoj téchto akordl (rozumi se Il, V, 1) upraveny do trojhlasu,
obsahujici zakladni ton, tercii a septimu. Tyto tfi tony vytvareji zakladni pilif akordu a
pravé pro né plati striktni pravidla. Ostatni hlasy mohou postupovat libovolné.
Prikladem takové kadence v C dur bude spojeni tfi trojzvukd d-f-(a)-c (lI. stupen), g-
h-(d)-f (V. stupen) a c-e-(g)-h (l. stuperi). Basovy ton vzdy odpovida zakladnimu ténu
daného akordu, ma tedy standardizovany postup kvinta dold (kvarta nahoru) a kvarta
nahoru (kvinta doll). Prostfedni hlas (ton f) tvofi v prvnim trojzvuku tercii a zaroven
funguje jako septima nasledujiciho dominantniho akordu, musi tedy byt zadrzen a do
tfetiho trojzvuku postupovat pualténovym krokem do tercie (do tonu e) tdnického
akordu. Vrchni hlas (ton c) tvofi septimu v prvnim trojzvuku a je do nasledujiciho
trojzvuku na dominanté rozveden pulténovym krokem smérem dolu (do ténu h), ¢imz
vytvori tercii a zUstane zadrzen, jelikoz v ténickém souzvuku pusobi jako septima.
VySe popsany postup hlast by mél byt dodrzen, a to i pokud do této progrese

zavedeme dalSi hlasy (viz obr. 42).

2y, Tichy. Harmonicky myslet a slySet, s. 55.
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Obr. 42

Na tomto pfikladé (viz obr.) je vyobrazen kadencni postup II-V-1 obohaceny o
dal$i hlas - kvintu. Toto akordické spojeni zahrnuje tzv. dominantni jadro, tedy spoj
akordd IIm7-V7. Basovy ton, tercie i septima kazdé z harmonickych funkci postupuje
dle popsanych pravidel, pficemz jejich kvinty se nachazeji v sopranovém hlase.

Jestlize by se kadenéni postup 17°V7-Imaj7, pfiznaény pro jazzovou hudbu,
pouzil v ramci zasad klasické harmonie, je nutné vyhnout se rozvodu V7 do Imaj7. V
harmonické progresi 117V7-Imaj7 by zavéreCna septima na tonice zustala
nerozvedena, coz v klasické harmonii neni pfipustné, obzvlasté ne na tonice, ktera je
vzdy klidovou funkci. Septima je v klasicko-romantické harmonii chapana jako
disonantni prvek® tihnouci k rozvodu, proto musi klesat pultdnové smérem dol(.
Septakord na V. stupni tak budeme rozvadét do T, T8 ¢&i do VI. Kromé toho zde

vznika zakazané miseni rozloh.

D7 G’ C
) |
> < e
'\_rl“/ fa] 2 s — »>
e) | \“_'/l 7 » 3
_ -61'7—\~>rj 3 -
o d— e
7 D7 I
Obr. 43

 Viz kapitola 1 Akord, s. 3.
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4.3 Jiné podoby zakladni harmonické progrese

Harmonicka progrese II-V-l nemusi byt naplfhovana pouze témito stupni, ale
stejné jako v klasické harmonii mUze dojit k jejich nahrazeni - substituci. Zatimco

obohacovani harmonické véty T-S-D-T kvintakordy vedlejSich stupfii mize vypadat

nasledovné:
T|-|S|-|D|-|T
T|(-{W0|-|D|-|T
T|-|{VI|-|S|-[D|-|T
T|-|V|-|S|-|U0|-|D|-|T
T|(-{VI|-|n|-[D|-|T
T|(-|{VI|-|S|-|{n|-{vii|-|D|-|T
T-{VI|-[S|[-fn|{-fvi|{-|jm|(-\vi|-|ll [-|[D|-|T
T|(-{WM|-|S|-[D|-|T
T|(-|{W|-|{vI|-|S|-|D|-|T
T|(-{W|-|{vi|-|{n|-|{D|-|T
T-fW|-{Vi|-{n|{-{D|-|T|-/S|-|Vi|-|I
T|-|D|-|VI|-|[S|-|D|-|T
T|-|{D|-|{VI|-|{n|-|D|-|T
T|-|{D|-|{VI|-|[S|-| 0l |-|D|-[wV

Obr. 44: Tabulka® vyobrazuje zavedené funkéni postupy uplatiované v ramci klasické

harmonie.

Vv jazzu se substituce (septakordy na Il., 1ll., VI. a VII. stupni) kaden¢niho postupu fidi
dle tonového systému (dur €i moll). V nasledujicich fadcich uvedeme zastupce
hlavnich funkci (T, IV. a V. stupné) v systému dur bez vyskytu chromatickych prvku.
Toéniku v durové téniné mizeme zastoupit Ill. a VI. stupném, stejné jako je
tomu v klasické harmonii. Subdominanta se nahrazuje pouze Il. stupném, na rozdil
od klasické harmonie, ve které ji mize substituovat i VI. stupen. Je to proto, Ze se
tony septakordu na VI. stupni CasteCné prekryvaji se septakordem na tonice, VI.

stupen zde postrada subdominantni charakter. Z téhoz divodu Ize dominantu bez

**V. Tichy. Harmonicky myslet a slyset, s. 84.
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zavedeni chromatiky nahradit pouze VII. stupném, protoze lll. stupen, fungujici
v klasicko-romantické harmonii spolu se VII. stupném jako zastupce dominanty, se
prekryva s tony tonického septakordu.

Jako nahradu dominanty (v praxi se to déje velmi Casto) Ize také uzit tzv.
triténovou substituci *°, pfi niZz vznika obména ve vy$e popsaném vedeni hlas(.*®
Taktéz se jedna o tvrdé maly septakord, ale postaveny od dominantniho souzvuku o
zvétSenou 4 niz, ¢imz vlastné vznika akord na snizeném druhém stupni v ramci dané
téniny. V tomto pfipadé postupuje basovy tén dvéma pultdénovymi kroky z druhého
stupné pres triténovou substituci dominanty do téniky. (Dm’, D, CMaj’, oproti

zakladni harmonické progresi Dm’, G’ a Cmaj’).

D -7 Db7 C maj7
0
i | =
| Fan | M=
o | |
zv.4

N
\

Obr. 45: Tritdbnovou substituci zna¢ime v analyzach subV?7.

V klasické harmonii se kvintakord postaveny na snizeném Il. stupni nazyva
frygicky akord (des-f-as nebo des-fes-as). Jeho funkénost je vSak na rozdil od

tritbnové substituce subdominantni.

v anglickém jazyce se termin nazyva jako substitute dominant. E. Sarath. Music Theory Through
Improvisation, s.177.
% Viz kapitola 4.2 Zakladni harmonicka progrese (II-V-1), s. 29.
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4.4 ,Kolecko* (,houpacka“)

V jazzové hudbé pouzivame tento slangovy vyraz pro sled akord( toniky
(pfipadné tretiho stupné), Sestého stupné, druhého stupné a dominanty, ktery se
neustale vtomto pofadi opakuje, dokud ho hraci na znameni neukonci. Tento
doskalny spoj se mize vyuzivat na zacatcich a na koncich jazzovych standardu. |
zde je mozné provadét rzné obmény akordl a vytvaret tak rizné harmonické
kombinace. V jazzovém standardu Time After Time od britsko-amerického skladatele
Jule Styneho se tento sled vyskytuje ve své zakladni podobé (I-VI-1I-V) pocCinaje jeho

prvnim taktem:

o e
!  —

v helo b T M

L

Obr. 46

Jak uz bylo fe€eno vySe, tyto doskalné harmonické spoje Ize nalézt v mnoha
variovanych obménach. Jako pfiklad mlze poslouzit i jazzova pisen Lady Bird od

amerického jazzového klaviristy a skladatele Tadda Damerona (viz obr. 47).
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Obr. 47

| vklasické hudbé se mizeme setkat s postupem I-VI-1I-V, nalezneme ho napf.

v prvni vété klavirni sonaty op. 2 ¢. 1 f moll Ludwiga van Beethovena:
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Obr. 48

Tento harmonicky postup vSak neni opakovan. Nasli bychom jisté i dalSi skladby, ale
byla by to opét pouze ukazka stejného akordického sledu. Princip vSak zlstava
nenaplnén. ,Kole¢ko* pfedpoklada improvizaci na danou harmonickou (rozSifenou)
progresy, ktera vSak pro oblast klasické hudby neni pfiliS typicka, charakteristicka. To
vSak neplati pro hudbu jazzovou, ve které je improvizace naopak zcela zasadni a
pfirozenou soucasti interpretace.
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V oblasti vazné hudby se koleCko principialné podoba formé passacaglie, €i tanci La

Folia:

Obr. 49: Na této ukazce je vyobrazeno téma La Folia ze skladby C. Ph. E. Bacha, které

predstavuje harmonicky model pro nasledujicich 12 variaci (,72 Variationes liber die Folie

d’Espagnole, H. 263, t. 1 — 16“).%"

Rovnéz v Kanonu D dur Johanna Pachelbela napsaném kolem roku 1680

muzeme spatifovat podobnost s koleCkem:

Sostenuto
Violino I H = = BEe = e
9 S R L —_—
Violino Il ip— - = = = iEE s
' P e 1 "
Violino Il #ﬁﬁ = B = = =

Violoncello —— S == T
o — —_— f v
g Sostenuto
= f=ct =t + —— 1y rep— ) o s o s v

Cembalo mf »

&-

Y o 4 T +
T o= 9 e s 3 e o8

TOWM S TH D

Obr. 50

*Viz Pfiloha, s. 42.
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4.5 Sekvence

Sekvenci se v hudbé hojné vyuziva jiz po staleti, a to bez ohledu na to, o jaky
hudebni druh &i Zanr se jedna. Je to postup, pfi kterém urCity usek harmonické véty
transponujeme o urcity interval vy$§ nebo niz a to opakované (alespon dvakrat),
pficemz transponovany usek nemusi nutné harmonicky pfimo navazovat na usek
pfedchozi. Dokumentovat to miZzeme napf. na jazzovém standardu Duka Ellingtona
Satin Doll (Dm’, G’, Dm’, G’; Em’, A”, Em’, A"):

= WKE ELuGTan

Obr. 51

&i pisni Shiny Stockings od Franka Fostera (B°m’, E®; Cm’, F’; dm’, G). V obou
téchto standardech se jedna o transpozici vys. Jinym pfikladem je transpozice niz,
coz lze vysledovat napf. v pisni Bronistawa Kapera Invitation (D°m’, G"7, G°"@")
Bm’; Bm’, E/, E’@Y) Am"):

lg MOE !
vq e s
w G\’q G'h(‘&') %.q : ~.
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e L ’
e T e o
A h e | - =
Obr. 52
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nebo na jazzovém standardu Thelonia Monka Round Midnight (Bm’, E’; B’m’, E").
Rovnéz v dilech klasické hudby nalezneme pfiklady, v nichz je harmonicky
model transponovan vyS. Zde je ukazka Balady ¢.1 g moll, op. 23 Fryderyka

Chopina:

Obr. 53

Pfiklad transpozice niz ve 4. vét& Symfonie & 9 d moll, op. 125 s Odou na radost

Ludwiga van Beethovena:

et EEEfris fELfEre EEEres

eJ

Obr. 54
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5 Zaver

Tato prace si kladla za cil osvétlit zejména interpretim ,klasické“ hudby
zakladni jevy uzivané v jazzové harmonii za pomoci srovnani s harmonii klasickou.
Pro jazzovou hudbu je pfiznacny prvek improvizace, kterym je mj. ovlivnéna jak
notace jazzovych standardu, tak princip akordickych stupnic, ale tfeba i nékteré spoje
akordu (viz ,koleCko®). | pfesto se nabizi cela fada srovnatelnych jevu vyskytujicich
se v klasické harmonii, jak na né vramci jednotlivych kapitol bylo poukazano a
doloZzeno mnozstvim ukazek znamych dél z oblasti klasické hudby. Véfim, ze ma
prace svého vytyCeného cile dosahla a hudebnikim se stane pfi studiu zakladd
jazzové harmonie dobrym pomocnikem.

Znacny zajem o jazzovou hudbu v fadach odborné i laické hudebni vefejnosti
odrazi poCet stavajicich i nové vzniklych jazzovych festivalli, soutézi, rozhlasovych
stanic a také nové vybudovanych klubl primarné uréenych k produkci tohoto Zanru.
Pro ukazku zminim nékteré z nejvyznamnéjSich instituci, jez vznikly bé&hem
poslednich deseti let na tzemi Ceské republiky. Myslim si, Ze se jedna o Uctyhodny
pocin. V ramci festivall si urlité zaslouzi zminku Jazz open Ostrava, JAZZ40L
poradany v Olomouci, Jihodesky jazzovy festival konany v Ceskych Bud&jovicich a
také nedavno zalozené festivaly probihajici v Praze - JAZZ ON 5 a Mladi Ladi Jazz.
Své misto v sou€asném hudebnim zivoté si nasly rovnéz nové vzniklé soutéze pro
mladé jazzové interprety, jako Czech Jazz Contest nebo JazzPrix. Zejména v Praze
se v poslednich letech prosadilo také nékolik nové vybudovanych jazzovych klubu.
Mezi nimi zaujimaiji dulezitou roli Jazz Dock a Jazz Republic, dale ,The Loop®, ktery
se nachazi na ObCanské plovarné, a také scéna vznikla v ramci Kulturniho centra
Vitavska. K velmi zasluznym pod&inim se Fadi také spusténi digitalni stanice Ceského
rozhlasu CRo Jazz, ktera vysila tento Zanr 24 hodin denné. | diky témto dokladtm
stoupajiciho zajmu o jazz si myslim, Ze si tento hudebni Zanr zaslouZi vice

pozornosti a teoretické reflexe a véfim, ze ma prace byla smysluplna.
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5.1 Podékovani

Rada bych na tomto misté vyjadrila podékovani vSem svym vyucujicim, ktefi mi
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7 Piilohy

12 Variations auf die Folie d'Espagne

edited by Stefano Ligoratti
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