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Uvod

Ve své bakalarské praci se zabyvam Elektronickou hudbou a moZnostmi jeji
aplikace v hudebné edukacnim prostredi. Toto téma jsem si vybral kviili dlouholeté
praxi pravé v této oblasti. Vzhledem k nedostupnosti zdroji a informaci
ohledné této problematiky jsem se rozhodl dedikovat svou bakalafskou praci
zjisténi moznosti aplikace elektronické hudby do hudebné edukacniho
prostfedi. Cilem préce je motivovat ucitele hudebni vychovy k zatfazeni tohoto
tématu do vyuky a poskytnout jim zdkladni informace o tvorbé elektronické
hudby.

Dle mého ndzoru by pravé tvorba elektronické hudby pomohla
motivovat zaky k vétSimu zdjmu o hudbu jako takovou a nastinit jim realitu
soucasného hudebniho priimysluy, jenz je ¢asto v hodinach hudebni vychovy
zcela opomijena. JelikozZ jsou pfedevsim zdkladni Skoly a gymnazia prostorem
pro rozvoj zakl v Siroké skale védnich, uméleckych a humanitnich obort,
pokladdm zafazeni moderni tvorby hudby do vyuky za velmi dutleZitou.
Védomosti a praxe z této oblasti miize v zacich podnitit celoZivotni vasen
a touhu posouvat hranice svétové hudby. Znalosti ovlddani modernich
hudebnich technologii vSak Zakiim poskytnou moznosti seberealizace nejen
v ¢isté hudebnich oborech, ale také v oblastech audiovizudlni tvorby,
podcastu, video tvorby, filmu, videoher ¢i televize.

V teoretické casti této prace nejprve definuji pojmy elektronicka
vyvoje elektronické hudby, popisu zadkladni skupiny jejich sub-zanri a struéné
popisu vliv elektronické hudby na soucasnou tvorbu. V dalsi ¢asti prace
predstavim nastroje potfebné k tvorbé elektronické hudby a popisu ndvod na
vytvofeni technického prostiedi pro jeji vyuku. V zavéru teoretické casti

rozeberu samotnou vyuku hudby za pomoci modernich technologii.



V praktické casti bakalarské prace provedu dotaznikové Setfeni, ve
kterém budu zkoumat aktudlni stav implementace fenoménu elektronické

hudby do vyuky v hodinach hudebni vychovy.



1. Elektronicka a elektroakusticka hudba

Elektronicka a elektroakustickd hudba je jedna znejprogresivnéji
vyvijejicich se hudebnich oblasti. Ovliviiuje velké mnoZstvi hudebnich Zanrt

a zpusob tvorby hudby jako takové (Nyman, 1999).

1.1.Terminologické ukotveni

V prvni kapitole je nutné ukotvit, co pfesné pojmem elektronickd hudba
rozumime. Thom Holmes, jenz studoval hudebni kompozici spolu s Paulem
Epsteinem na Temple University a byl také ¢lenem Epstein’s improvisation
group v ranych 70. letech, ve své knize Electronic and Experimental Music:
Pioneers in Technology and Composition (2002) konstatoval, Ze hudba, jak ji dnes
zname, by dnes ve své Siroké Skale zanr(i a odvétvi bez pouZiti modernich
technologii a elektroniky ani neexistovala. Prudky vyvoj vesSkerych hudebnich
nadpadtt a materidlt za poslednich sto let je vysledkem dtisledného
prozkoumdvani a experimentovani s technologiemi, umoZznujici tvoreni
a upravovani syntetickych ¢i akustickych zvuk a hluk (Holmes, 2002).

Technologie nuti hudebniky o tvorbé pfemyslet zcela jinak. Méni se
struktury skladeb, kompozice, vice se sousttedi na barvu zvuki
a experimentalni michani muzikalnich barev do sebe (Abril, Gault, 2016). Ke
znamym zvuktm akustickych nastrojii, které muzeme najit napft.
v symfonickém orchestru, je mozné pridavat zcela nové vrstvy syntetickych
tont, ¢i elektronicky upravovat jiz znamé akustické zvuky ¢ hluky.
Hudebnim materidlem muze byt napiiklad zvuk tvofeny syntezatorem,
generatorem sinusovych vin a zvukem zvonku, které jsou spojeny a spole¢né
tvori hudebni tony se specifickou barvou; zesilené housle propojené s wah-wah
pedilem (Holmes, 2008), tj. kytarovy efekt umoziujici imitaci tlumitka

dechovych nastroji (Sood, 1979), nebo také lidsky hlas zdobeny



elektronickym dozvukem ¢ ozvénou (Holmes, 2008). MuZeme tedy
konstatovat, Ze se pole vnimani hudebni tvorby rozsifilo do
nepfedstavitelnych mezi, které nejsou téméf Zadnym zptisobem ohraniceny
(Forrd, 1994). Diky nahravani a zaznamenavani hudby do analogové ci
digitalni formy dnes i posluchaci vnimaji hudbu jinak nez pfed sto lety. Lidé
po celém svété v dnesni dobé mohou hudbu konzumovat nejen
prostfednictvim Zivych predstaveni, ale také poslouchaji hudebni nahravky
skrze nejrtiznéjsi hudebni média, od rozlicnych prehravacii po streamovaci
platformy ¢i radia. Jinymi slovy se dnes veSkera hudba da povazovat za
elektronickou (Roads, 2015).

Z tohoto davodu Holmes rozdélil elektronickou hudbu na Cisté
elektronickou hudbu a hudbu Elektroakustickou. Cisté elektronickd hudba je
tvofena generovanim zvukovych vln pomoci syntezatorti, pocitacii a dalsich
technologii, bez pouziti tradi¢nich ndstrojii a pfirodnich akustickych zvuki.
Hudba Elektroakustickd naopak vyuziva pfirodni akustické zvuky
a elektronicky je upravuje. Zdrojovym materidlem pro Elektroakustickou hudbu
jsou zvuky z béZného Zivota, nahrané pomoci mikrofonti, magnetofont
a digitalnich samplerii (tj. elektronicky hudebni nastroj, pomoci kterého
muzeme ukladat, upravovat a v riznych vyskach prehravat zvukové vzorky
neboli samply). Ty se dale mohou editovat, zpomalovat, zrychlovat, ohybat, je
mozné ménit jejich vysku, ¢i je ménit pomoci analogovych a digitalnich efektti
(Holmes, 2002), napt. reverb (tj. efekt imitujici dozvuk rtzné velikych
mistnosti), a delay (tj. efekt, ktery opakuje vstupni signdl podle nastavenych

parametrti), apod. (Sood, 1979).



1.2.Historie a vyvoj

JelikoZ se tato préce zab}’fvé spiée zakomponovém’m Elektronické hudby
v historii jejtho vyvoje. Elektronickou hudbu mtZeme povaZovat za vysledek
vyvoje rostoucich trend(i hudebniho svéta ve dvacatém stoleti (Cox, Warner,
2004).

JestliZe je mozno vyzdvihnout vyznamny moment v oblasti elektronické
hudby, ktery by se dal povaZovat za zlomovy, bylo by to ponuré zvonéni
katedralniho zvonu v tivodu dila Poeme électronique od Edgarda Varese, jenz
mélo premiéru 5. kvétna 1958 v pavilonu Philips na Svétové vystavée v Bruselu.
Bylo vytvofeno sloZzenim tfi synchronizovanych stop magnetické pasky.
Skladba byla vystavéna z nejriiznéjsich akustickych zvuki, jako jsou zvonky,
lidské hlasy, sirény, bici nastroje, ale také elektronickych tonti, upravenych
pomoci analogovych efekttl pro zvyseni dramati¢nosti. Dilo bylo absolutnim

utokem na hudebni kulturu, ktery vyvolal Sok a tizas (Holmes, 2008).
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Obr. ¢. 1 Rany nacrt partitury pro Poeme électronique od Varese.

(Holmes, 2008)
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Holmes pojednava o spojeni hudby a technologie jako o nevyhnutelném,
ale taky nedokonalém svazku. Vyzvou pro hudebni skladatele, tviirce a také
vynalezce elektronickych hudebnich nastrojt a technologii bylo povzneseni se
nad nedokonalost této hudebni oblasti (Flasar, 2015). Vyvoj novych
technologii tedy pfispival k vétsimu experimentovani, které ptfinaselo
progresivnéjsi rozvoj hudby, ale také jej komplikoval (Cox, Warner, 2004).

Varese jiz od roku 1930 vyhledaval finan¢ni podporu a moznosti zaloZeni
zvukové laboratofe pro rozvoj a vyrobu mechanickych elektronickych
nastroji. Jeho cilem bylo vytvofeni mechanizovaného prostfedku pro skladani
a pfehravani hudby, diky kterému by skladatelovy mysSlenky nepodlehly
adaptaci a interpretaci jinych muzikanti, jak tomu bylo doposud.
V padesatych letech minulého stoleti se Varestiv sen stal skutecnosti diky
rekordériim, magnetickym paskam, mikrofoniim a generatorim signalt. Ty
mu umoznily ztvarnéni jeho vize novodobého komponovani a produkovani
(Holmes, 2008).

Za dalsi dtilezity meznik by se dala povaZzovat 60. 1éta, kdy se v Evropé,
Severni Americe a Japonsku zacaly ve velkém vyrabét elektronické hudebni
nastroje. Japonské ndastroje ovliviiovaly cely hudebni primysl. Jednim
z nejvyznamnéjsich vyrobctl je do dnesni doby japonska firma KORG Inc.,
ktera se zaméfuje na klavesové a moduldrni syntezatory, kytarové efektové
pedaly a nahravaci zafizeni.

70. léta piinesla popularizaci Elektronické hudby diky americkym
syntezatoriim znacky Moog, konkrétné monofonnimu modelu Minimoog,
ktery byl diky své kompaktini konstrukci snadno pouzitelny na zivé
vystupovani. Minimoog je nejvyznaméjsSim modelem z fady Moog
syntezatort a byl zkonstruovan podle pozadavki popovych a rockovych
hudebnikt Robertem Moogem a Billem Hemsathem. Nové vyrabéné nastroje

daly vzniknout i celé fadé novych sub-zanrt Elektronické hudby, jako je
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Disco, Synth-pop, Hip Hop, Dub, a EDM (Electronic dance music;
Elektronicka tanec¢ni hudba).

V 80. letech si Elektronicka hudba nasla svou cestu do popularni hudby
a mainstreamu (tj. mezi hlavni a nejpopularnéjsi hudebni styly dané doby).
VétSina popularni hudby totiz vznikala diky novym syntezatortm, jako je TB-

303, a programovatelnym bicim, jako Roland TR-808. (Flasar, 2015)

o | e | O o e o |
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Obr. ¢. 2 Roland TR-808 (Brandon, 2014)

Vyvinuly se také digitdlni technologie a syntezatory, které umoznily
hudebnikiim pouzivat pfedem vytvorené balicky zvuka a sampli (kratky
rozhrani MIDI (Musical Instrument Digital Interface), které umoziuje
vzajemnou komunikaci mezi jednotlivymi nastroji a pocitaci (Dean, 2009).

S ptichodem 90. let jiz pronikla Elektronicka hudba zcela do hlavniho
proudu populdrni hudby. MuzZe za to dostupnost technologii, kterd pfivedla
k tomuto hudebnimu odvétvi spoustu novych skladatelit a hudebnich
producentti. Vzniklo velké mnozstvi novych sub-zanrt elektronické hudby,
jako je Trance, Breakbeat, Jungle, Drum and bass, apod.

21. stoleti opravdu rozpoutalo zcela novou éru hudby. Na hudebni
scéné se objevilo velké mnozstvi novych umélci a vznikla nova forma
hudebniho interpreta. Ten se stal v podstaté hudebnim producentem,

skladajicim elektronickou tanecni hudbu ve studiu pomoci pocitact
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a elektronickych syntezatort, ktery svou muziku zivé prezentuje v podobé D]

setu s doprovodnymi vizudlnimi efekty a svételnou a laserovou show.

1.3. Zanry elektronické hudby

Od pocatku vyvoje Elektronické hudby v 50. letech vzniklo mnoho styl
a zanrt pouzivajicich vyhradné elektronické nastroje a pocitace. V dnesni
dobé vznikaji nové sub-Zanry témér denné, jelikoZ se jednotlivé styly
navzdjem ovliviiuji a navzdjem kombinuji. Tim tedy vznikaji nové, zcela
jedinecné znéjici styly hudby. Z toho divodu je potieba uvést a struéné popsat
nejvyznamnéjsi nosné pilife Elektronické hudby.

Ambient je zanr, ktery se soustfedi na ton a atmosféru dané nahravky.
Tradi¢ni struktura a rytmus nejsou v tomto zanru podstatné. Pod Ambient
spada nékolik sub-zanrd, jako je Ambient Dub, Dreampunk, Dungeon Synth
a dalsi.

Bass music je termin, popisujici skupinu styld elektronické tanecni hudby
a hip hopu, vznikajicich od 80. let minulého stoleti. Zakladem zvuku tohoto
hudebniho stylu je konstantni basovy zvuk, ktery je tvofen basovym bubnem,
nebo basovym partem hranym na syntezator. Do Bass music fadime napfiklad
Footwork, Future Bass, Trap (EDM) a UK Bass.

Breakbeat vyuziva samplovini kratkych pasazi akustickych bici (tzv. drum
breaks) ze starych jazzovych, funkovych a R&B nahravek. Breakbeat se casto
vyuzival i v Hip Hopu, Drum and bass a 2-stepu.

Chill-out je obecny termin pro elektronické skladby stfedniho tempa
a predevsim klidného a pohodového rdzu. VyuZzivd casto atmosférickych
syntezatorovych ploch a velmi jemnych bicich rytmt. K Chill-out mtzeme
prifadit naptiklad Downtempo a Trip hop.

Disco vzniklo v afroamerickych a hispanskych komunitach v 70. letech
20. stoleti. Tento Zanr je postaveny na typickém synkopovaném rytmu

kytarovych a baskytarovych linek a rovném 4/4 rytmu basového bubnu, ktery
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se stal charakteristickym pro spoustu tanecnich hudebnich Zanrt. Tyto
zakladni prvky byly pozdéji obohaceny o moderni zvuky a elektronické
nastroje, tudiz vznikly nové Zanry, jako je Electro-disco, Eurodance, Space disco
nebo City pop.

Drum and bass vznikl v 90. letech minulého stoleti. Je postaveny na
vyrazné basové lince a udernych bicich. Ddle je doplnén o dalsi vrstvy
elektronickych zvukd, syntezatort, ¢i vokalt. Z ptivodniho Drum and Bass se
vyvinula spousta sub-zanrt, naptiklad Liquid Drum and bass, Neurofunk, Jump-
up, Minimal Drum and bass a Drumstep.

Electronic pop je termin pro mainstream popové nahravky, jejichz
instrumentdlni slozka je tvofena elektronickymi ndstroji a pfebird prvky
zjinych zanrt elektronické hudby. Nejnovéjsi odnozi Electronic popu je
takzvany Hyperpop, ktery je velmi energickou a silné elektronicky efektovanou
verzi ptuvodniho Electronic popu.

Electronica je souhrnny ndzev pro elektronickou hudbu, ktera neni
striktné urcena k tanci, ale i k béZnému poslechu. Mezi nejzndmé&;jsi jména
z této hudebni oblasti patti The Prodigy, Daft Punk nebo Moby.

Hip Hop se vyvijel spolecné s elektronickou hudbou do rtaznych podob

a sub-zanrt. Mezi nejposlouchanéjsi odvétvi Hip Hopu dnes fadime naptiklad
Trap, Mumble rap, Phonk nebo Drill.
Tempo house skladeb se pohybuje okolo 120 BPM (tzn. tdery za minutu). Je
typicky pro sviij “four-on-the-floor” rytmus (tzn. rovny 4/4 rytmus basového
bubnu), ktery vychdzi z Disca, nicméné je oproti Discu o dost vice mechanicky.
Mezi nejzndméjsi House sub-zanry fadime Acid house, Bass house, Big room
house, Deep house, Electro house, Moombahton, Progressive house a Tech house.

Techno vzniklo jako hudebni styl urceny pro DJ na dlouhé taneé¢ni sety do
klubti. Nedrzi se znamych popularnich hudebnich struktur. Jedna se

o skladby rychlého tempa s repetitivnimi syntezatorovymi linkami. Stejné
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jako House, i Techno dalo vzniknout ¢etnému mnozstvi dalSich hudebnich
odvétvi. Mezi né mtiZeme fadit naptiklad Acid techno, Minimal techno nebo
Industrial techno.

Trance vzniknul ke konci 80. let minulého stoleti ve Frankfurtu nad
Mohanem v Némecku. Vyvinul se z industridlni hudby a synth-punku, k nimz
byly ptidany prvky tanecni hudby. Podobné jako vysSe zminéné skupiny zanrt
elektronické hudby si i Trance prubézné vyvinul pocetné mnoZstvi sub-zanr,
jako je Psy-trance nebo Eurotrance.

UK garage, casto uvadény jako UKG, se budoval od 90. let v Anglii. Je silné
inspirovany Zanry, jako je Garage house, dance-pop, R&B a Jungle. Vyznacuje se
perkusivnimi rytmy a synkopovanymi hi-hat c¢inely. VétSina odnozi UK garage
disponuje narozdil od House music takzvanym “2-step” rytmem, pfi kterém
basovy buben nehraje kazdou dobu v taktu, ale je rozprostfen do vice
nepravidelnych rytmickych wuskupeni. Nejvyznamnéjsimi sub-zanry
UK garage jsou Breakstep, Dubstep a Grime.

Videoherni hudba je hudba urcend jako doprovod pocitacovych her
a videoher. Tato odnoz elektronické hudby si prosla snad nejvétsim vyvojem,
jelikoz soucasnd hudba k videohram mtiZze sahat od orchestralnich skladeb po
dynamické rytmy Drum and bass. Pivodné se vSak jednalo o hudbu tvofenou

monotoénnimi melodiemi na syntezatorech pro 8bitové herni konzole.

1.4. Vliv elektronické hudby na soucasnou tvorbu

Elektronickd hudba je Siroka hudebni oblast, kterd se sklada z velkého
mnozstvi jednotlivych Zanrd. Ty se v pribéhu poslednich padesati let
navzdjem ovliviiovaly a posouvaly, a nechaly tak vzniknout zanry zcela nové.
Tento tikaz miiZeme pozorovat i v soucasné dobé, kdy elementy elektronické
hudby najdeme naptiklad v popovych, rockovych ¢i folkovych kompozicich.
(Kuhn, Hein, 2021) Pfikladem tohoto trendu je skladba Can You Feel My Heart
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od britské skupiny Bring Me The Horizon, ktera v refrénech vyuziva zvuku
nasamplovaného (samplovani je proces nahrani kratkého hudebniho turyvku,
neboli samplu, a jeho nasledného upraveni a naefektovani) lidského hlasu, ze
kterého se po pridani efektti stava elektronicky syntezator. Na ten je pak hrana
nosna melodicka linka skladby. Vyuziti lidského hlasu za téelem vytvoreni
unikdtniho zvuku pro syntezator, je hojné vyuzivano v odvétvich House
music a Dubstepu. Vyuziti takového hudebniho prvku pro skladbu
Rockového typu, je prikladem kreativni a experimentalni tvorby soucasnych
umélcd.

Kromé experimentovani a hledani novych zvukovych barev pomoci
elektronickych technologii se vSak od zdkladu zmeénila i samotnd hudebni
tvorba. Proces skladani pisni a hudebnich skladeb je dnes diky dostupnosti

modernich technologii jednodussi a zcela jiny, nez pred 20 lety.

2. Nastroje potrebné k tvorbé elektronické hudby

Diky dynamickému rozvoji elektronickych technologii je dnes ke
tvorbé hudby potfeba velmi malé mnozstvi hudebniho vybaveni. MtiZe za to
fakt, Ze veSkeré analogové prostfedky k nahrdvani a upravovani hudby, které
zname z drahych nahravacich studii, jsou dnes jiz zpracovany do softwarové
verze (tzv. VST; Virtual Studio Technology) k pouZiti na domacim pocitaci.
Audio inZenyrtim, hudebnim producentiim, songwriterim i hudebnim
interpretim po celém svété usnadniuje tato skutecnost praci, a to diky
kompaktnosti, které toto feSeni pfindsi. Kompletni nahravaci studio se dnes
nachdzi v pfiruénim zavazadle, ¢i na obrazovce laptopu. Kromé kompaktnosti
viak pfindsi toto feSeni i financni dostupnost. Cenovy rozdil originalni
hardwarové a zpracované softwarové verze nékterych efektli, mixaznich

pultt ¢i konzoli se miize pohybovat v rdmci nékolika desitek az stovek tisic
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dolarti. To umoznuje hudebnikiim vytvaret profesiondlné znéjici nahravky

v domacim prostfedi s velmi nizkymi naklady (Kuhn, Hein, 2021).

2.1.Vytvofeni technického prostiedi pro vyuku elektronické
hudby

Will Kuhn a Ethan Hein v knize Electronic music school (2021) uvedli
seznam technického vybaveni potfebného k vyuce tvorby elektronické hudby.
Tento seznam je sefazen podle Maslowovy pyramidy od bazalnich po
nejméné potfebné kusy vybaveni. Rozsah vybaveni urcuje predevSim
vyhrazeny finan¢ni rozpocet. V optimalnim prosttedi pro vyuku tvorby
elektronické hudby by mél kazdy zak mit k dispozici vlastni pracovni misto,
technicky vybaveno podle nasledujiciho seznamu:

. Pocita¢ s DAW (digital audio workstation) softwarem

. Sluchatka

J MIDI (musical instrument digital interface) zafizeni
. Studiovy mikrofon

. Dedikovany oddéleny pracovni prostor

. Akustické odhlu¢néni pracovniho prostoru”

2.1.1. Pocitac

K pocitaci je potteba pfistupovat jako k hudebnimu nastroji. Stejné jako
nastroje jsou pocitace nabizeny v rtiznych cenovych relacich v poméru ke své
kvalité. Jen malo pocitacii se d4 povazovat za profesionalni a urcené k hudebni
produkci. Pravé takové pocitace nabizi plynuly chod potfebnych programii
a dlouhou Zivotnost. Cilem ucitele je vybudovat, ¢i pofidit pfistroj, ktery bude
vhodny pro pracovni postupy konkrétnich skupin zakd.

V idedlnim prostfedi ma kazdy zak k dispozici vlastni PC, Mac ¢i laptop.
At uz je zvolen jakykoliv pfistroj, je nutné, aby disponoval alespon takovymi

specifikacemi. Pocita¢ by mél byt vybaven dostatecné velkym ulozistém, ve
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kterém budou uloZeny veskeré projekty, zvukové samply, virtudlni nastroje
a programy. Minimalni doporucena velikost uloZisté je 512 GB. Pro plynuly
chod programi a virtualnich nastroji je potfebna dostatecna kapacita paméti
RAM, v idedlnim ptipadé alespori 16 GB a moderni vykonny procesor. Pro
pozdéjsi pripojeni MIDI nastrojii a zvukové karty je doporucen vyssi pocet
volnych USB portti, alesponi 4. Pocitac by mél také mit sluchatkovy vystup
(TRS Jack 3,5 mm) (Kuhn, Hein, 2021).

Nejen v audio komunitach se dlouhodobé diskutuje, jestli je pro praci
vhodnéjsi PC s opera¢nim systémem Windows, nebo Mac. Jedna se spise
o osobni preference a subjektivni ndzory, nicméné Mac usnadnuje spoustu
nastavovani a instalovani, které dovede sdm automaticky. Obé varianty vSak
poslouzi jako plnohodnotné profesiondlni nastroje pro tvorbu hudby. Zalezi
opravdu jen o zkuSenosti uZzivatele s ovladanim daného operacniho systému

(Zdzitowiecki, 2019).

2.1.2. DAW software
DAW, neboli Digital Audio Workstation, je sttedem kazdého moderniho

nahravaciho studia. Tento software umoZniuje hudebnikim nahravat,
editovat, programovat, efektovat, michat a masterovat audio soubory bez
jakychkoliv zdbran. DAW programy pfichdzi v rtznych konfiguracich
a cenovych relacich, 1isi se predevsim svym uzivatelskym rozhranim. Mezi
nejznaméjsi DAW fadime napfiklad AVID Pro Tools, Ableton Live, Cubase,
FL Studio a Logic Pro X.

Zakladnim pravidlem je, Ze kazdy z téchto programti umoZiuje
dosahnuti stejnych vysledkd, pouze se 1isi pracovni proces uzivatele. Jednou
z nejsilnéjsich vlastnosti programt uréenych pro tvorbu hudby, jsou virtualni
nastroje, které se daji ovladat pomoci MIDI rozhrani. Tyto nastroje se vyskytuji
v podobé audio plug-inii, programi, které funguji jako dodatek k hlavnimu

DAW. Plug-in mize mit mnoho podob, naptiklad zvuk klavirniho kfidla,
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elektronického syntezatoru, saxofonu, ¢i bici soupravy, ale také podobu
rtiznych audio efektti, jako je kompresor (zvukovy procesor, zmensujici rozdily
mezi nejslabsim a nejsilngjSim signdlem dané audio stopy), ekvalizér (efekt,
slouzici k hlasitostni tpravé jednotlivych casti frekvencniho spektra audio

stopy) a reverb (Kuhn, Hein, 2021).

Crossover Syn Bass

Volo-Rezzo Plucks _|Velo-Rezz]

Obr. €. 3: Uzivatelské prosttedi DAW Ableton Live (Kuhn, Hein, 2021)

2.1.3. Sluchatka

V idedlnim svété ma hudebni producent k dispozici akusticky
odhluénéné nahravaci studio, kterému dominuji studiové monitory.
Reproduktory v téle studiového monitoru jsou vyrobené pro konkrétni
a pfesny poslech. V kombinaci s kvalitné odhlu¢nénym pracovnim prostiedim
miize producent, ¢i audio inzenyr konkrétnim poslechem odhalit chyby
v jednotlivych stopach, ¢i celkovém mixu nahravky.

V kontextu skolni tfidy, ¢i ucebny je vSak pfedstava vytvoreni takového
prostfedi téméf nemyslitelnd. Z toho déivodu jsou nejlepsi volbou pro
reprodukci tvofeného zvuku studiova sluchatka. Ta se lis$i od komerénich
sluchatek tim, Ze nejsou nijak upravena ekvalizaci pro atraktivnéjsi poslech
(vétsina komercnich reproduktorti a sluchatek ma naptiklad zesilené basové

a vyskové frekvencni pasmo) a umi plné reprodukovat frekvenéni rozmezi od
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20 Hz do 20 000 kHz. Idedlni volbou do rusného prostfedi ucebny jsou
uzaviend studiova sluchatka, ktera nepropousti mnoho zvuku do okoli.
Sluchatka by se méla kazdé dva roky meénit za nova kvuali opotfebeni

a hygienickym dtvodim (Kuhn, Hein, 2021).

2.1.4. MIDI zafizeni

Virtudlni nastroje miZzeme ovladat a programovat pomoci pocitacové
klavesnice, mysi a trackpadu. Tyto metody vSak nejsou presné a predevsim
nepfinasi hudebni zazitek z tvorby. Z toho diivodu existuje velka fada MIDI
kontroleri. Maji podobu kldvesovych nastrojii, drumpadt, dotekovych
obrazovek ¢i raznych otoénych a posuvnych ovladacich prvka. MIDI
kontrolery samy o sobé neprodukuji Zadny zvuk. Pouze posilaji MIDI
informaci o vysce, délce a sile daného téonu do softwaru DAW, ktery tuto
informaci aplikuje na zvoleny virtudlni nastroj. Zvuk z virtualniho nastroje
dale putuje do pfedem zvoleného vystupniho zafizeni pro reprodukci zvuku

(napft. sluchatek) (Dean, 2009).

:‘ifr_. ‘" * T] B - ARTURIA

[

¢. 4: MIDI kontroler znacky Arturia (Kuhn, Hein, 2021)

2.1.5. Studiovy mikrofon, zvukova karta

K nahravani akustickych zvukt (napf. zpévu) pouzivame mikrofon

a externi zvukovou kartu. Na trhu se Vyskytuje mnoho druhtt mikrofond.

Vev/s

své pfesnosti a vysoké citlivosti jsou pro studiové nahravani nejvhodnéjsi
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Velkomembranové kondenzatorové mikrofony. Dynamické mikrofony jsou
vhodné spiSe na Zivé vystupovani.

Zvukova karta slouZzi k prevedeni analogového vstupniho signalu (napf.
zvuku z mikrofonu nebo kytary) na digitalni format, pro pozdéjsi upravovani
¢i prehravani nahrané stopy v pocitaci. Zaroven také slouzi k pfevedeni
digitdlniho formdatu na analogovy a reprodukovat jej do studiovych monitort
¢i sluchatek. Mikrofon do zvukové karty pripojime pomoci kabelu s konektory
XLR. Nejcastejsim typem pripojeni zvukoveé karty k pocitaci je potom USB.

Se zvukovymi kartami pfichdzi jedna z komplikaci u zafizeni
s operacnim systémem Windows. Pfed pouzitim zvukové karty musi uzivatel
nainstalovat ovlada¢ ASIO pro umoznéni komunikace operacniho systému se
zvukovou kartou. Zafizeni s operacnim systémem Mac OS komunikuji
s externi zvukovou kartou zcela automaticky ihned po pfipojeni (Kuhn, Hein,

2021).

2.1.6. Pracovni prostor

Vytvofeni pracovniho mista pro zdky zavisi na moZnostech Skolnich
prostor. Jedna z moznosti je vyuZiti pocitacové mistnosti. Hudebni technika
muZze byt uzamknuta, dokud nebude potfebna pro vyuku. Idedlni situaci je
vytvofeni dedikované ucebny s predesle zminénou hudebni technikou.
Nejméné praktickou variantou je vyuziti laptopti, které se pfed vyukou
nachystaji s hudebni technikou v jakékoliv ucebné. Takové feSeni vSak zabere
spoustu asu a usili a zvySuje se tim moZznost poskozeni veskerého vybaveni.

V pfipadé vytvofeni dedikované hudebni laboratofe je nutné zajistit
spravné rozvrhnuti elektrickych zdsuvek, potfebnych k zapojeni techniky
a poditatii. Zaci by méli mit dobry vyhled na promitaci platno v predni ¢asti
ucebny. Zaroven by mél vyucujici mit moznost se vSemi zaky navazat oc¢ni

kontakt. Po stranach promitaciho platna je tfeba umistit dvojici studiovych
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monitorti, primeéfenych k velikosti mistnosti (8palcové moniory dokazi
hlasitostné pokryt vétsinu stfedné velkych uceben).

Pozornost studentti by se méla sméfovat na kreativni prostiedky.
Centrem pracovniho mista by tudiz mél byt MIDI nastroj a pocitacovy
monitor. Klavesnici s mysi ¢i trackpadem je vhodné umistit na stranu.

Poslednim bodem pro vytvoreni vhodného prostfedi pro vyuku
elektronické hudby je akustické odhluc¢néni mistnosti. Cilem je minimalizovat
ozvénu. Akustické viny vychazejici ze studiovych monitori v predni casti
ucebny se odrazi od holych stén (vcéetné stropu) a vzajemné koliduji. To ma za
disledek ztratu uréitych frekvencnich pasem (nejcastéji se diky tomuto
procesu vytrdceji basové frekvence) a také nekonkrétnost poslechu
reprodukovaného zvuku. Kromé holych stén je také vhodné vyplnit rohy
mistnosti tzv. basovymi pastmi. Pravé v rohu mistnosti nejvice dochazi ke

kolizi vSech akustickych vin (Kuhn, Hein, 2021).

Obr. €. 5: Uéebna urcend pro vyuku tvorby elektronické hudby

(Kuhn, Hein, 2021)

3. Tvorba elektronické hudby

,Vyuka tvorby elektronické hudby je mezioborovy predmét, pohybujici se mezi
hudebni vychovou a inZenyrstvim” (Hugill, 2012). Hudebni stranka vyuky

vychdzi z inzenyrskych postupti, které tvorbu elektronické hudby umoziiuiji.
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Cilem vyuky je seznamit zaky se soucasnym zptisobem tvofeni a nahravani

hudby a poskytnout jim zakladni znalosti z této oblasti (Jeffrey, 2013).

3.1.Vyuziti DAW programiu v kontextu vyuky

JelikoZ je ovladani DAW programui velice komplexni a rozsahlé téma,
rozvedeme tuto problematiku vice do hloubky aZ v ramci Diplomové prace.
Pro nastinéni rozsahu toto téma obsahuje terminy, kterym by bylo tfeba
kazdému vénovat samostatnou kapitolu. Mimo jiné se jedna o songwriting,
nahravani, comping, editing, produkovani, mixing a mastering. V této
kapitole nastinime pouze zdklady vyuziti DAW programt v kontextu vyuky.

Vyuka se obecné zaméfuje na produkci soucasné populdrni hudby.
V této oblasti dochdzi k nejsirSimu vyuziti modernich technologii, zdroverni ma
viak nejvétsi potencidl zZaky zaujmout. Z toho diavodu je vhodné pracovat
s hudebnimi materidly, které si Zaci sami vyberou.

Jednou z nejdtlezitéjSich strategii, ktera umozni se zaktim ddle
samostatné vzdélavat, je metoda poslechu a kopirovani. Zak si vybere svou
oblibenou hudebni nahravku a jeho cilem je s pomoci vyucujiciho vytvofit co
nejbliz§i verzi dané skladby. Toho dosdhne kritickym poslechem,
rozpoznanim vsech sloZek a vrstev dané skladby a ndslednym pfetvoienim
vSech hudebnich prvk ve svém DAW softwaru. Béhem tohoto procesu se Zak
seznami s Sirokou skalou funkci, které zvoleny DAW software nabizi (Kuhn,
Hein, 2021).

K seznameni se s jednotlivymi funkcemi programu lze vsak dojit
ijinymi zptisoby, pfedevsim integraci hrani, zpévu a improvizace do vyuky
(Green, 2006).

,Digitdlni studio je ndstroj sam o sobé” (Thibeault, 2010). Stejné jako
u hudebniho nastroje i zdokonaleni ovladani digitadlniho studia mtize byt
dosaZeno pouze praxi. Ackoliv ¢isté teoretickd cviceni mohou pomoci zaky

seznamit s prostifedim DAW programii, nejucinnéjsim prostiedkem vyuky je
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tvorba hudby. Jednou z hlavnich motivaci Zakti mtZe byt jejich zavérecné

portfolio skladeb ¢ hudebnich uryvki, které si sami v hodindch vytvofi.

Khudbé, kterou Zaci béhem vyuky vytvoii, by se mélo pristupovat jako

k profesiondlnim nahrdvkam. Vysledna dila se pak mohou porovnat se

znamymi skladbami a nasledné ohodnotit. Vyucujici miize posléze poukazat

na rozdily ¢i prostory pro zlepSeni.

ZAci si v pritbéhu vyuky osvoji tyto dovednosti:

Aktivni poslech hudebnich nahravek;

nahravani audio stopy pomoci mikrofonu

editovani nahranych stop a ndasledné vrstveni a kombinovani
vétsiho poctu stop

alterovani tonality, hlasitosti a rychlosti jednotlivych stop
aplikovani audio efektti na jednotlivé stopy

pouzivani virtudlnich nastrojt

ovladani virtudlnich nastroji pomoci MIDI kontroleru
programovani virtualnich nastroji pomoci MIDI
aranzovani skladeb

vhodna volba zvukt pro danou aranz

zdkladni smichani pouzitych stop

mastering vytvorené skladby

(Kuhn, Hein, 2021)
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3.2.Vyuka zakladt hudebni teorie s pomoci digitalnich
technologii

Moderni technologie oteviraji nové moznosti vyuky zakladni hudebni
teorie a harmonie (Jeffrey, 2013). Pomoci DAW programi a MIDI kontrolert
jsou nyni ucitelé schopni audiovizudlné zobrazit probirané ucivo. Témata,
jako jsou stupnice, akordy a intervaly, se mohou vyucovat interaktivni
formou, ktera nebyla doposud mozna. Zaci mohou v redlném Case hrat ¢&i
pozorovat stupnice a akordy v sekci piano roll (grafické zobrazeni editace MIDI
not) a lépe tak pochopit intervalové vztahy mezi jednotlivymi tény. Mohou
také ze zvolenych stupnic tvofit nové, nebo znamé melodie a diky virtualnim
nastrojim meénit barvu jejich zvuku. Jednoduse si tak budou schopni pretvorit
nosné melodické linky zndmych skladeb a pfifadit jim i prislusné znéjici

virtudlni nastroj (Abril, Gault, 2016).
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4. Metodologie vyzkumu

V teoretické casti prace jsem vytvoril prehled terminti a vztahti mezi
nimi, které jsou pro prvotni vstup do elektronické hudby zasadni. Dale jsem
nastinil zakladni potfebné vybaveni a prostfedky, které budou potteba
k moZznému zapojeni do vyuky. Teoreticka ¢ast by méla slouzit jako mozny
uvodni materidl pro ucitele, diky kterému se vice v problematice zorientuji,
a budou ji tak moci sami zapojovat do hodin hudebni vychovy ¢i vyjednavat
s vedenim Skoly o jejim zapojeni vice erudované.

Na tuto c¢ast navazuje kapitola metodologie, ve které nejprve
predstavim cil vyzkumu a mé vyzkumné otazky. Ddle strucné popisu design
vyzkumu, metody sbéru a organizace dat, které jsem vyuzil, a nakonec

metody kodovani a analyzy.

4.1.Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

V empirické ¢asti jsem se rozhodl zkoumat, jaky je aktudlni stav vyuky
elektronické hudby v hodindch hudebni vychovy na 2. stupnich zdkladni
$koly a na stfednich skoldch. Hlavnim cilem tohoto vyzkumu tedy bylo zjistit,
zda ucitelé vlibec tuto problematiku do svych hodin zafazuji, popf. co jim
v tom brdni, a zda by byli vice motivovani ji vyucovat, pokud by méli
k dispozici kvalitni materidly, které by téma zpracovavaly pro edukaéni ticely.

Na zdakladé tohoto cile a vyzkumnych problémt jsem stanovil tyto

predpoklady:

P1: Pfedpokladam, ze se v soucasné dobé problematika elektronické hudby

nezafazuje do vyuky.
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P2: Predpokladam, Ze ucitelé, ktefi maji pristup ke kvalitné zpracovanym
zdrojim o vyuce elektronické hudby, jsou vice motivovani toto téma

zatazovat do vyuky nez ucitelé, ktefi tento pristup nemaj.

Hlavnim davodem, pro¢ jsem predpoklady postavil takto, je
neprobadanost této oblasti a zadné systematické feSeni v ramci vyuky
hudebni vychovy na 2. stupnich zakladnich Skol a stfednich Skolach. Tato
prace tedy zaroven slouZi spise jako predvyzkum pro mou diplomovou praci,
kterou bych chtél dedikovat pravé tvorbé celistvé metodiky, jak s timto
tématem v hodindch pracovat, a ukdzkovymi hodinami, které predstavi
moznosti v této oblasti soucasnym ucitelim. Z tohoto dtivodu na predpoklad
2 (P2) volné navazuje ptfedpoklad 3, ktery bude zpracovan az v mé diplomové

praci, a to:

P3: Predpokladdm, Ze ucitelé, kterym by byla poskytnuta metodika prace s

timto tématem, by byli vice motivovani ho do svych hodin zafazovat.

4.2. Metoda sbéru a organizace dat, vyzkumny vzorek

Pro své zkoumdni jsem si zvolil metodu kvantitativniho vyzkumu,
protoze se domnivam, Ze timto zptisobem na pilotnim vzorku dokazu zjistit
aktudlni stav u vice uciteld hudebni vychovy. Konkrétné jsem zvolil
dotaznikovou formu Setfeni.

Chraska popisuje samotny dotaznik jako ,,soustava predem ptipravenych
a peclivé formulovanych otdzek, které jsou promyslené sefazeny a na které dotazovand
osoba (respondent) odpovidd pisemné” (2016, s.158). Vyhodou oproti
kvalitativnim metodam je tedy nizkd ndrocnost pro respondenta a zaroven
i vyzkumnika pfimo v procesu sbéru dat. Vysoké ndroky jsou na néj kladeny

pfi sestavovani baterie otazek a pfi nasledném vyhodnocovani informaci. Bylo
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tedy nutné provést pilotdz dotazniku, pri které jsem poupravil znéni
nékterych otazek, aby byly srozumitelné a jednoznacné pro vsSechny mé
respondenty.

Dotaznikové Setfeni je tedy efektivni metodou, pokud chceme zjistit
povrchové informace od vétsiho mnozstvi respondentti za kratky casovy tsek.
Nevyhodou vsak je pravé povrchovost, kdy vyzkumnik nema Sanci vzdy
ovéfit pravdivost odpovédi respondenta, zvlasté v diivodli anonymity

jednotlivych respondentt.

Dotaznik jsem tedy sestavil do tfi blokti. Prvni blok zkoumal osobu
respondenta jako takovou, aby mohl byt zafazen podle svého plisobeni na
Skole. Druha oblast zjiStovala osobni vztah k elektronické hudbé a pfistup
k zapojovani do vyuky v soucasné dobé¢, a to jak na strané ucitele, tak podpora
od vedenti skoly. V posledni ¢asti dotazniku jsem se dotazoval na dostupnost
kvalitnich materiali a na zavislost motivace k vyucovani této problematiky
pravé na jejich vyskytu nebo absenci.

Celkové tedy dotaznik obsahoval 10 hlavnich otdzek a ¢tyfi ndsledné
podotazky. Z celkovych 14 otazek byla jedna otdzka oteviend, dvé otazky
s vice moznymi odpovédmi a 11 ¢isté uzavienych.

Dotaznik byl v elektronické podobé vytvoren skrze platformu google
forms, nasledné distribuovan ve skupiné Ucitelé + na socialni siti Facebook, ktera
obsahuje ucitele z celé Ceské republiky. Respondenty tohoto vyzkumného
Setfeni byli tedy ucitelé hudebni vychovy sekundarniho vzdélavani, ktefi se
vyskytuji na této skupiné Ccitajici vice nez 30 500 uciteld vSech stupnu
vzdélavani. Do mého Setfeni se zapojilo 30 ucitelti, na které byl dotaznik

miren.
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Po sbéru dat jsem nejprve prosel jednotlivé odpoveédi, abych eliminoval
dotazniky, které nevyhovovaly poZadavkiim vyzkumu, ¢i nebyly néjakym
zplisobem legitimni. Jediny faktor, ktery mohl limitovat respondenty a vyradit
je z validnich odpovédi, byl stupen vzdélavani, na kterém ucitel ptisobi, avSak
shodou okolnosti ucitelé, ktefi zaSkrtnuli, Ze ptisobi na 1. stupni, zdroven
vyucuji i na stupni druhém, tudiZz nemuseli byt vyfazeni z validnich odpovédi.

Nasledné jsem provedl kategorizaci a kodovani oteviené otazky, kde
jsem jednotlivym souslovim ¢i vétnym celkiim pfifadil néjaky kdéd, neboli
,nalepku” (gvaﬁéek, Sedov, 2014, s5.212), a tim pfichystal i otevienou otdzku

k analyze a nasledné interpretaci.
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5. Vlastni analyza

V této kapitole jsem se jiz zamé&fil konkrétné na vlastni vyzkumnou ¢ast
mé prace. Provedl jsem nejprve analyzu vysledkii dotaznikového Setfeni,
které jsem nasledné interpretoval. Prostfednictvim tohoto vyzkumu jsem se
zjistoval aktudlni stav vyuky Elektronické hudby v praxi zakladnich a stfednich
skol, motivaci uciteltt zapojovat aktivni tvorbu této hudby a z vysledki jsem
vyvodil faktory, které tuto motivaci ovliviuji.

Nejprve jsem kazdou otdzku predstavil, vysvétlil jeji vyznam a funkci
v rdmci dotazniku a interpretoval jeji vysledky v kontextu cile vyzkumu
a mnou vystavénych predpokladi.

Nasledné jsem se zaméfil na jednotlivé pfedpoklady a vyvodil
dtisledky mého Setfeni s ohledem na mozné budouci prace na obdobné téma.

Ackoliv jsem si védom, Ze validita tohoto vyzkumu je limitovana
z dvodu malého vzorku respondentt (30), domnivam se, Ze lze vytvofit
¢aste¢nd zobecnéni aktudlniho stavu vyuky elektronické hudby pro celou
situaci ceského Skolstvi.

Vysledky dotazniku jsem zpracoval v programu Microsoft Excel. Cilem
vyzkumu bylo zjistit soucasny stav implementace tvorby elektronické hudby
do vyuky hudebni vychovy ve 8kolach po celé Ceské republice a p¥ipadné
faktory ovliviiujici motivovanost uditelti k zafazeni této problematiky do

vyuky.

5.1. Vyhodnoceni vyzkumu

V této podkapitole jiz konkrétné rozeberu jednotlivé otazky Setfeni. Jak
jsem jiz zminil, dotaznik jsem pomyslné pro vétsi prehlednost rozdé€lil do tii
¢asti. Otdzky byly koncipovany od nejjednodussich a nejexaktnéjSich
k otazkdm nazorovym ¢i zamyslejicim se tak, aby respondent nebyl prehlcen

hned na pocatku, a byl tak vice motivovan dotaznik vyplnit cely pravdivymi
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informacemi, které opravdu uvazi, a minimalizovala se tak moZnost
vypliiovani ndhodnymi informacemi pouze za ucelem rychlého dokonceni

dotazniku.

V prvni casti, ktera obsahovala tfi otazky, jsem se snazil zachytit
zakladni informace o respondentovi, které jsem povazoval za zdsadni pro

kontext dalSich ziskanych faktt.

Otazka ¢. 1: Jaké je VasSe pohlavi?

Tuto otazku jsem se rozhodl polozit, abych zjistil pomér zastoupeni
muz azen v fadach respondenti. Vyzkumu se zucastnilo 19 zZen (tedy
63,3 %) a 11 muz (tedy 36,7 %). Pfedpokladal jsem, ze se Setfeni ztiCastni vice
pedagozek nez pedagogti, coz odpovida trendiim zastoupenosti ve Skolstvi
(Ktizkova, Vohlidalova, Pospisilova & Matikova, 2017).

Pokusil jsem se najit korelaci mezi pohlavim a vztahem k elektronické
hudbé, pripadné vnimanim diileZitosti jejiho vyucovani, Zadna signifikantni

data vSak z vyzkumu v této oblasti nevzesla.

® Zena
® Muz

Graf ¢.1: Jaké je Vase pohlavi?

Otazka ¢. 2: Jaka je délka Vasi ucitelské praxe
Ve druhé otazce byla zjistovana délka praxe mych respondentt v ramci
$kolstvi. Ucastnici mohli vybirat ze ¢tyf moznosti, kdy prvni moznost 0-2 roky

odpovidala zac¢inajicimu uciteli, druhou variantu 3-5 let jsem zvolil z ddvodu
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toho, Ze s touto praxi jiz prichazi ¢asto oduceni vSech ¢tyft tfid v rdmci jednoho
stupné (at uz 2. stupné zakladni Skoly ¢i stfedni Skola), a ucitel tak mél
moznost se studenty projit celé ¢tyfi roky a oducit tak v kazdém ro¢niku ve
vhodnou dobu toto ucivo. MtZe tedy pfijit velka revize, kdy je vhodné toto
téma zarazovat do vyuky. Treti moznost 5-10 let a ¢tvrtd moZnost vice nez
10 let jiz skyta ucitele, ktefi se casto dostdvaji do role uvadejiciho pedagoga
pro zacinajici ucitele a mohou se tak stat radci, kde toto téma zapojit.

V této oblasti byli respondenti rozprostfeni mezi odpovédi témer
rovnomérné. V mém Setfeni byli nejvice zastoupeni uditelé s praxi 5-10 let,
jejichz skupina ¢itala 30 % (tj. 9 respondentti). Druhou nejéastéjsi skupinou
byla praxe 0-2 roky (26,7 %, tedy 8 respondentt1). Treti se umistili ucitelé
s praxi 3-5 let (23,3 %, tj. 7 respondentil) a nejmensi skupinou byli ucitelé s vice

nez 10 lety praxe, kterych se ztcastnilo 6 (tedy 20 %).

@ 0-2let
® 3-5let
5-10 let
@ vice nez 10 let

Graf ¢.2: Jaka je délka Vasi praxe?

Otazka ¢. 3: Na jakém typu Skoly ucite?

Treti otdzka byla posledni z triddy, kterd méla za tkol zmapovat
respondentovo zazemi. V této otdzce jsme se snazili zjistit, ze kterého typu
Skoly respondenti pfichazi a zda typ skoly ma néjakou spojitost se vztahem
a motivaci k vyuce Elektronické hudby.

Otadzka byla koncipovdna jako dotaznikova polozka s moznosti
zaskrtnuti vice odpovédi, protoZe jsem v rdmci mé pilotdze byl upozornén, Ze

je Castou praxi, Ze se ucitel zaroven vyskytuje na vice pracovistich, ¢i na vice
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stupnich vzdélavani v ramci jedné instituce (1. a 2. stupen zédkladni Skoly, nebo
napfiiklad osmileté a étyfleté gymndzium).

Jak jsem jiz zminil, tato otdzka méla nejvyssi potencial byt eliminujici
pro nékteré dotazniky, protoze se mohlo stat, Ze se Setfeni bude chtit ztcastnit
i pouze ucitel 1. stupné zdkladni Skoly, ktery vsak nespliioval profil
vyzkumného vzorku. Musim vsSak zkonstatovat, Ze tato moZnost nenastala
avsech 11 respondentti, ktefi uvedli své zaméfeni na 1. stupen zaroven
zaskrtnulo i stupenn druhy, a mohli byt proto ponechani jako legitimni
odpovéd.

V mém vyzkumném vzorku se tedy vyskytovalo 18 ucitelti na 2. stupni
zdkladni skoly (tedy 60 %, nejvice zastoupend skupina), 11 ucitelti na 1. stupni
zakladni skoly (tedy 36,7 %), 5 uciteli na osmiletém gymnaziu (tedy 16,7 %),
3 uditelé na ctyfletém gymndéziu ¢i lyceu (tedy 10 %), 1 na stfedni Skole
s maturitou (3,3 %), 1 na stfedni odborné skole (3,3 %) a 1 na vyssi odborné

skole (3,3 %).

1. stupen zakladni 3koly 11(36,7 %)

2. stupeni zékladni Skoly 18 (60 %)
EtyFleté gymnazium ¢i lyceum 3 (10 %)
osmileté gymnazium 5 (16,7 %)
stfedni $kola s maturitou 1(3,3%)
stfedni Skola bez maturity 0 (0 %)
stfedni odborna Skola 1(3,3 %)
vy§si odborna Skola 1(3,3%)

0 5 10 15 20

Graf ¢.3: Na jakém typu Skoly ucite?

Otazka ¢. 4: Je podle Vas diilezité hovofit na 2. stupni zakladnich ¢i na
stfednich Skolach o elektronické hudbé? (3irsi pojeti — Definice elektronické
hudby: Hudba, ktera je tvofena pomoci elektronickych technologii)
Ctvrtou otazkou respondenti v dotazniku vstoupili do druhého bloku
otazek, ktery uz se konkrétné ptal na jejich vztah k elektronické hudbé a jejimu

vyuziti v ramci vyuky hudebni vychovy.
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Jak jsem jiz uvedl ve své teoretické casti, termin elektronickd hudba
muze byt interpretovan odliSné na zakladé rtiznych pojeti. Proto aby byl
termin elektronicka hudba spravné respondentem pochopen, uvedl jsem do
otazky definici tohoto pojmu, aby tak byl respondent schopen odpovédét
adekvatné v celé jeho Sifi.

Tuto otdzku jsem zaradil, abych ziskal pfedstavu o pfistupu uciteli
k tomuto tématu a zda citi uréitou povinnost ¢i nutnost toto téma v hodinach
probirat. Vysledek byl vzhledem k mym pfedpokladim prekvapujici, protoze
93,3 % respondentti (tedy 28 odpovédi) se domniva, Ze je to dtlezité téma ve
vyuce hudebni vychovy.

Vsichni muZi (tedy 11 respondentti) povazovali za dilezité vyucovani
Elektronické hudby, zatimco 2 respondentky (tedy 10,5 % vSech Zen v Setfeni)
uvedly, Ze to nepoklddaji za dtlezZité. Jednalo se o dvé ucitelky na 2. stupni
zdkladnich skol, které méli praxi delsi nez 5 let. Nedomnivam se vsak, ze je to
vzhledem k velikosti vzorku relevantni vykyv a pravdépodobné jejich vztah
muze ovliviiovat vice faktort, jako je nezajem o tuto oblast a pocit diskomfortu

a vyhybani se této oblasti v ramci vyuky.

® Ano
® Ne

]

Graf ¢.4: Je podle Vas diilezité hovofit na 2. stupni zékladnich ¢i na stiednich
Skoléch o elektronické hudbe?

Otazka ¢. 5: Jaky je Vas osobni vztah k elektronické hudbé?
V paté polozce dotazniku jsem se snazil zjistit rozloZeni osobniho
vztahu k elektronické hudbé u mych respondentti. Pfekvapivym zjisténim

bylo, Ze Zadny z nich nema v elektronické hudbé odpor ¢i negativni vztah
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a pouze 13,3 % (tedy 4 respondenty) elektronickd hudba nezajima. V této malé
skupiné se vyskytovali i 2 respondenti, ktefi v predeslé otazce odpovédéeli, ze
nevidijako dulezité tuto oblast vyucovat. VSichni 4 respondenti se vyskytovali
v pedagogické praxi vice nez 3 roky, nejsou tedy jiz zacinajicimi uciteli.
Zbylych 86,7 % respondenti (26 odpovédi) se shodovalo, Ze vztah

k elektronické hudbé maji pozitivni.

@ pozitivni
@ negativni
nezajima me

Graf ¢.5: Jaky je vas osobni vztah k elektronické hudbé?

Otazka ¢. 5.1: Jaky zaujimate postoj ke tvoreni hudby v ramci vyuky?

Na péatou otdzku navazovala podotdzka 5.1, ktera specifikovala
vymezeni vztah k elektronické hudbé respondent(i pouze na edukacni proces
a k jejimu aktivnimu vytvareni v rdmci hodin hudebni vychovy.

63,3 % respondentti (tj. 19 odpovédi) uvedlo, Ze toto téma radi probiraji
a mélo by se zapojovat do vyuky. Tato pocetnd skupina se ve 100 % prekryvala
s respondenty, ktefi na patou otdzku odpovédéli, Ze maji pozitivni vztah
k elektronické hudbé. Lze tedy potvrdit pfedpoklad, Ze ucitelé, ktefi maji
kladny osobni vztah k elektronické hudbé, maji vétsi motivaci a ¢ast€ji zapojuiji
toto téma do vyuky.

Zbylych 23,4 %, kteti v predeslé otazce uvedli, Ze maji pozitivni vztah,
avsak nezaskrtli moznost, ze toto téma radi probiraji a mélo by se zapojovat
do vyuky, se shodli na odpovédi, Ze se sice citi v tématu nekonformné, ale citi

potfebu ho zapojovat do vyuky. Z toho vyplyva zavér, ze pozitivni vztah
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k této oblasti neni zarukou toho, Ze se toto téma bude uciteli konformné
probirat.

Celkové moznost necitim se v tom komfortné, ale mélo by se zapojovat
do vyuky vybralo 30 % respondentli (tedy 9 odpovédi), miizeme tedy
konstatovat, Ze spiSe pozitivni pfistup k tomuto tématu, nebo minimalné pocit
nutnosti probirani ve vyuce ma 93,3 % respondentti, coz je potésujici zjisténi.
Negativni postoj k tvorbé hudby v rdmci vyuky byl vyjddfen moZnostmi
nezajima mé a nevidim davod ho zapojovat a nerozumim mu a vyhybam se

mu, ktery zvolili pouze 2 respondenti, ktefi tak spolecné tvofi zbylych 6,6 %.

@ rada toto téma probiram a mélo by se
zapojovat do vyuky

@ necitim se v tom konformné, ale mélo by
se zapojovat do vyuky
nezajima mé a nevidim ddvod ho
zapojovat

@ nerozumim mu a vyhybam se mu

Graf ¢.6: Jaky zaujimate postoj ke tvoteni hudby v ramci vyuky?

Otazka ¢. 6: Jaky postoj zaujima vase Skola k vyuce skrze tvorbu
elektronické hudby?

Skrze otdzku ¢islo Sest muzeme pozorovat, jaky postoj zaujima Skola
potazmo vedeni Skoly k elektronické hudbé a jeji aktivni tvorbé v rdmci hodin
hudebni vychovy. Podpora vedeni, at uz finanéni ¢i jiného razu ovliviuje
motivaci ucditelt k zapojovani tohoto tématu do vyuky. Z vyzkumu vyplyva,
Ze vice nez polovina respondentti (56,7 %, tedy 17 odpovédi) nevi, jaky postoj
k této oblasti skola zaujima, at uz z divodu, Ze se vedeni nikdy nevyjadfilo, ¢i
se o tento postoj ucitel nikdy nezajimal.

16,7 % respondentti se vyjadfilo, Ze jejich Skola zaujimd k takto stavéné

vyuce negativni postoj, nebo se toto téma vibec neprobird. Pokud tedy
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sec¢teme skupinu, kterd nezna nazor skoly a kterd ho shledava negativnim,
protoZze o obou téchto skupindch tedy mtiZeme fici, Ze je vedeni ¢i Skola
aktivné nepodporuje, aby toto téma do hodin =zapojovali mulZeme
konstatovat, Ze se jedna o 73,4 %, tedy téméf tfi ¢tvrtiny vSech respondentti se
neciti podporovani v této oblasti. Pouze 26,7 % respondentti (tj. 8 odpovédi)
sdélilo, ze citi pozitivni postoj ze strany Skoly a citili se byt motivovani

k zafazovani do hodin hudebni vychovy.

@ pozitivni, motivuji nas k zafazeni do
hodin

@ negativni, neprobiraji se
netusim, nikdy se k tomu nevyjadfila,
nikdy jsem se o to nezajimal/a

Graf ¢.7: Jaky postoj zaujima vase Skola k vyuce skrze tvorbu elektronické hudby?

Otazka ¢. 7: Probirate ve svych hodinach s zaky oblast elektronické hudby
a jeji tvorby?

Otazka sedmad se jiz pfimo dotazovala, zda ucitelé v praxi probiraji
v hodindch hudebni vychovy elektronickou hudbu a jeji tvorbu.
Predpokladem vyzkumu bylo, Ze se toto téma do hodin nezatfazuje.
Piedpoklad vsak byl caste¢né vyvracen, protoZze 73,3 % respondentii
(§. 22 odpovédi) uvedlo, ze ve svych hodinach toto téma neopomijeji. Pouze
26,7 % respondentti (tj. 8 odpovédi) dle jejich odpovédi toto téma nijak

nezapojuje do vyuky.

-37 -



® Ano
® Ne

Graf ¢.8: Probirate ve svych hodinach s zaky oblast elektronické hudby a jeji tvorby?

Na otdzku c¢islo sedm navazovaly dvé podotazky. Na zakladé odpovédi
byli respondenti pfesmérovani na prislusnou podotazku. Pokud odpovédéli,
Ze elektronickou hudbu v hodindch probiraji, byli dotdzani, ve kterych
rocnicich ji do vyuky zapojuji. Pokud naopak odpovédéli, ze ji neprobiraji,

méli za kol stru¢né shrnout, pro¢ tomu tak je.

Otazka ¢. 7.1: Ve kterém rocniku?

Z celkového poctu 22 respondentti, ktefi na tuto otazku odpovidali,
16 z nich elektronickou hudbu probird v 9. roéniku na zdkladni Skole (coz
odpovida 84,2 %). Druhym nejcastéjSim rocnikem pak byla 8. tfida zakladni
Skoly. Obecné lze fici, Ze z vyzkumu vyslo, Ze je elektronickd hudba probirdna
spiSe na zakladni Skole, nez na stfedni, ale domnivam se, Ze tento vysledek je
zptisoben stupném Skoly, na kterych respondenti ptisobi, vzhledem k tomu,
Ze pouze 8 respondenttl z této skupiny (tedy 42,1 %) udi i na stfedni Skole ¢i

jejich obdobach.

6.28
7.2%
8.Z8
9.28
1.88

8 (42,1 %)

8 (42,1 %)

12 (63,2 %)

16 (84,2 %)
3 (15,8 %)

2.88 3 (15,8 %)
3.88 2(10,5 %)
458 1(5,3 %)
0 5 10 15 20
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Graf &.9: Ve kterém ro¢niku?

Otazka ¢. 7.2: Uvedte, prosim, stru¢né davod, proc¢ tuto problematiku do
svych hodin nezafazujete.

Na tuto podotazku v dotazniku odpovédélo 7 respondentd.
2 respondenti uvedli, Ze nevi jakym zptsobem téma uchopit a neciti se
dostatecné edukovani na to, toto téma predavat. 1 respondent pak jako divod
uvadi absenci jakychkoliv materialti, které by byly dostatecné kvalitné
zpracovany. Dalsi respondent jako hlavni problém vidi nezajem ze strany
vedeni a sdalSim respondentem se shoduji, Ze toto téma nemd Skola
implementované v jejich Skolnim vzdélavacim programu, tudiz na tuto oblast
nevyvstava dostatek casu.

Skrze odpovédi tedy miiZeme nalézt 3 zasadni prekazky ve vétSim
zapojeni do vyuky. Prvnim faktorem tedy je, zda toto téma Skola jakkoliv
zahrnuje do svého SVP, a vénuje tedy dostateénou (&i alespori néjakou)
casovou dotaci této problematice. Druhym vyraznym faktorem je poté
podpora skoly, kterou bych chtél vice prozkoumat ve své diplomové praci,
spolecné se tfetim faktorem, kterym je nedostatek kvalitné zpracovanych

materidla ¢i zdrojt, ze kterych muzou uéitelé hudebni vychovy cerpat.

Otazka ¢. 8: Byla Vam nékdy poskytnuta metodika, tedy jak s tématem
elektronické hudby pracovat ve vyuce?

Touto otazkou se respondenti presunuli do posledniho bloku
dotaznikového Setfeni, ktery se vénoval materidliim a zdrojiim v této oblasti.
Mym pfedpokladem bylo, Ze kvalitni zdroje se v soucasnosti na toto téma
nevyskytuji a v pfipadé jejich vytvoreni by byli ucitelé vice motivovani toto
téma zafazovat do vyuky.

Osma otdzka se tedy pfimo dotazovala, zda respondentiim byla
poskytnuta jakdkoliv metodika jak stématem pracovat ve vyuce. 90 %

respondentti (tj. 27 odpovédi) uvedlo, Ze jim nikdy poskytnuta nebyla, ani se
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sni nesetkali, ¢i ji nijak nezaznamenali. Pouze 2 respondenti uvedli, Ze ji
zaregistrovali a pracuji s ni a 1 zvolil moZnost, Ze mu sice byla poskytnuta, ale
nepracuje s ni.

Tento pfedpoklad, tedy jeho ¢ast, Ze materialy zpracovavajici toto téma

se prili$ nevyskytuji, byl tedy potvrzen.

@ Ano a pracuiji s ni
@ Ano, ale nepracuji s ni.
Ne, nezaznamenal/a jsem.

~

Graf ¢.10: Byla Vam nékdy poskytnuta metodika, tedy jak s tématem

elektronické hudby pracovat ve vyuce?

Otazka ¢. 8.1: Pokud by Vam byla poskytnuta, motivovalo by Vas to
k vyucovani této problematiky?

Druhou cast predpokladu, zda by se zvysila motivovanost uciteli
zatazovat toto téma do hodin hudebni vychovy, pokud by jim byla poskytnuta
metodika ¢i jiny zdroj jak s timto tématem v hodindch pracovat, zkoumala
podotazka ¢. 8.1.

Zde vysel jasny vysledek, kde se 96,4 % respondentti (j. 27 odpovédi)
vyslovilo, Ze by se jim motivace poté zvysila, protoze by jim to usnadnilo
implementovani do vyuky. Pouze jeden respondent vybral moznost, Ze by ho

zisk metodiky nijak nemotivoval. 2 respondenti se pak odpovédi na tuto

otazku zdrzeli.
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@® Ano
® Ne

Graf ¢.11: Pokud by Vam byla poskytnuta, motivovalo by Vas to k vyucovani
této problematiky?

Otazka ¢. 9: Jsou dle Vaseho nazoru dobie dostupné kvalitn€ zpracované

informacni zdroje k této oblasti?

Predposledni otdzka navazovala na predchozi dvé otazky a ptala se,
zda existuji kvalitné zpracované zdroje, které by tedy nemusely byt
metodikou, ale mohly by pomoci uditeli téma zpracovat pro edukacni tcely.
50 % respondentit (tj. 15 odpovédi) kvalitné zpracované zdroje
nezaznamenalo, 30 % respondentt (j. 9 odpovédi) uvedlo, Ze dle jejich nazoru
neexistuji dobfe dostupné kvalitné zpracované zdroje k této oblasti, a 16,7 %
respondentti (tj. 5 odpovédi) nezaznamenalo zadné, které by vyhovovaly
jejich pozadavkiim. Lze tedy konstatovat, Ze celkem 96,7 % respondent se
domniv4, Ze nema k dispozici kvalitné zpracované zdroje v této oblasti. Pouze
jeden respondent uvedl, ze takové zdroje k dispozici ma. Je tedy zfejmé, Ze
poptavka po téchto zdrojich existuje, uditelé si uvédomuji absenci téchto

zdrojti, a je tfeba takovéto zdroje vytvofit.

@® Ano
@ Ne
Nezaznamenal/a jsem.

@ Nezaznamenal/a jsem Zadné, které by
vyhovovaly mych poZzadavkim.

Graf &. 12: Jsou dle Vaseho nazoru dobie dostupné kvalitné zpracované informaéni
zdroje k této oblasti?
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Otazka ¢. 10: Pokud by byly lépe zpracované dostupné zdroje, motivovalo
by Vas to vice k zafazeni tématu do vyuky?

Posledni otdzkou jsem dokoncil baterii na téma zdroje a metodika
k problematice elektronickd hudba a jeji tvorba v ramci vyuky. Otazka byla
polozena primo, zda by se dle nazoru respondentti zvétsila jejich motivace
k zafazovani tohoto tématu do vyuky, kdyby existovaly lépe zpracované
dostupné zdroje. Zde 100 % respondentti odpovédélo Ano, lze se tedy
domnivat, Ze 1 respondent, ktery v obdobné otdzce ¢. 8.1, zda by byl vice
motivovan, kdyby ziskal metodiku jak s tématem pracovat, odpovédél, Ze ne,
tedy odpovédél zdporné, protoze vnimal absenci kvalitnich zdroji na toto

téma, kterd by nebyla pokryta pouhou metodikou.

® Ano
® Ne

Graf ¢.13: Pokud by byly 1épe zpracované dostupné zdroje, motivovalo by

Vas to vice k zafazeni tématu do vyuky?

5.2.Shrnuti a diskuze vysledki

V posledni kapitole shrnu své vysledky analyzy, ddle posoudim, zda se
mé pfedpoklady shodovaly s odpovédmi respondentii a vyvodim dtsledky
pro mozné navazujici prace. Mé hlavni tfi pfedpoklady znély takto:

P1: Pfedpokladame, ze se v soucasné dobé problematika elektronické hudby

nezarazuje do vyuky.
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P2: Predpokladame, Ze ucitelé, ktefi maji pristup ke kvalitné zpracovanym
zdrojim o vyuce elektronické hudby, jsou vice motivovani toto téma
zatazovat do vyuky nez ucitelé, ktefi tento pristup nemaj.

P3: Pfedpokladame, Ze ucitelé, kterym by byla poskytnuta metodika prace

s timto tématem, by byli vice motivovani ho do svych hodin zarazovat.

Odpovédi respondenti vypovidaji, Ze se problematika elektronické
hudby z 63,3 % do hodin hudebni vychovy zafazuje. Znamenad to tedy, Ze
z dat, které ndm pomérné maly vzorek respondentti poskytl, miizeme
vyvodit, ze muj predpoklad o nezafazovani oblasti elektronické hudby do
vyuky byl nespravny. Otadzkou pochopitelné zlistava, do jaké miry a hloubky
se pri vyuce této problematiky zachdazi. Jak jsem jiz zminioval v teoretické c¢asti
této prace, teoretické znalosti z tohoto hudebné inZenyrského oboru mohou
sice pomoci zak(im nastinit zdklady prace s hudebnimi technologiemi, oviem
opravdové pochopeni a poznani pfichazi az s praxi. Pouhy vyklad u tak
komplexni oblasti mtize zptsobit zmateni a odrazeni zakii od tvorby hudby.
Jestlize jde vyucujicim hudebni vychovy o motivaci a podniceni zajmu
o hudbu a hudebni kulturu u svych Zaki, jednim s nejsilnéjsich prosttredkti by
mohla byt pravé skutecnost, ze by se Zaci mohli kreativné realizovat
v hodinadch hudebni vychovy a s pomoci vyucujiciho vytvaret svou vlastni
autorskou hudbu.

Druhd cast vyzkumu vychdzela z predpokladu, Ze ucitelé, ktefi maji
pristup ke kvalitné zpracovanym zdrojim o vyuce elektronické hudby, jsou
vice motivovani toto téma zafazovat do vyuky nez ucitelé, ktefi tento pfistup
nemaji. Tento pfedpoklad se plné potvrdil, jelikoZ 100 % respondentt
odpovédeélo, ze pokud by méli k dispozici kvalitné a pfehledné vypracované
materidly k vyuce této problematiky, rozhodné by méli vétsi motivaci zaradit
ji do svych hodin. Tento pfedpoklad se poji k dalsi ¢asti mého vyzkumu, a to

konkrétné k otdzce, jestli jim nékdy byla poskytnuta metodika, jak s tématem
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elektronické hudby ve vyuce pracovat. Na tuto otdzku odpovédélo 90 %
respondent(i zdporn€, tudiZ jim nikdy metodika poskytnuta nebyla. Pouze
3 respondenti odpovédéli, Ze jim metodika poskytnuta byla, ztoho pouze
2 z nich ji aktivné vyuZivaji a téma elektronické hudby do své vyuky zafazuiji.
Tato skutecnost poukazuje na fakt, Ze kvalitné a prehledné vypracovanych
materidlti k této problematice je skutecné malo, nebo jsou Spatné dostupné
a nesplnuji pozadavky edukacniho procesu. Domnivam se, Ze ma diplomova
prace, ve které bych rad navdazal na tuto prdci, a na vétSim prostoru tak
vytvofil ucelenéjsi praci s konkrétnimi ptiklady vyuZzitelnymi v hodinach, by
tak méla pfinos jak pro akademickou obec, protoZe prehledova studie na toto
téma nebyla zatim sepsdna, tak ale i pro ucitele hudebni vychovy v praxi, ktefi
by ji mohli vyuzit ve svych hodindch a tim pribliZit tuto problematiku
studenttim sekundarniho vzdélavani. Obavam se totiz, Ze ackoliv z vyzkumu
vyslo, ze velka céast uditeltt (73,3 % vyzkumného vzorku) téma elektronické
hudby do svych hodin zatazuje, ve vyuce je tato problematika pouze zminéna
¢i pouze teoreticky probrana a prakticka ¢ast, kterou povazuji v tomto oboru
za stézejni, je zcela opomijena.

Z vyzkumu vsak vyvstal jesté jeden zdsadni faktor, ktery ovliviiuje, zda
je tvorba aktivné zapojovana do vyuky. Domnivam se, Ze podpora ze strany
Skoly je zasadni aspekt v motivaci uciteld pro zapojeni aktivni tvorby
elektronické hudby do vyuky. Financ¢ni podpora pro zakoupeni hudebné
technického vybaveni, vytvoreni pracovniho prostiedi pro seberealizaci zak,
a predevsim zatazeni oblasti tvorby elektronické hudby do Skolniho
vzdélavaciho programu, je hlavnim kritériem uspésné implementace
problematiky do skolniho prostfedi. To pak mtze vést k rozvoji dovednosti,
které v soucasné dobé nejsou u zakii v ¢eské republice rozvijeny, a rozsifeni
moznosti jejich budouciho ptisobeni na poli prace.

V soucasné dobé zijeme v moderni spolecnosti, ve které jiz prestava byt

jedinou moznosti volba tradi¢nich povoldni, a proto bychom jako uditelé méli
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u studentti rozvijet veskeré jejich kompetence a ukazat jim veskeré moznosti
jejich smérovani, aby tak oni mohli udélat erudované rozhodnuti o volbé

svého budouciho povolani.
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Zaveér

Tuto kvalifikaéni praci jsem se rozhodl zaméfit na téma Elektronickd
hudba a jeji aplikace na hudebné edukacni prostredi. Toto téma jsem zvolil, jelikoZ
se sam tvorbé elektronické hudby dlouhodobé vénuji a vnimam
neprobadanost tohoto tématu na poli pedagogického vyzkumu. Cilem prace
bylo poukazani na chybéjici metodiku této hudebni oblasti v ceském Skolstvi.
Tato prace se sklada z péti kapitol.

Prvni tfi kapitoly tvofi teoretickou cast prace. V prvni kapitole jsem
definoval zékladni terminologii z oblasti elektronické hudby, strucné nastinil
historii a vyvoj této hudebni oblasti, zminil zdsadni hudebni Zanry tohoto
odvétvi a popsal jeji vliv na soucasnou hudebni tvorbu. V druhé kapitole jsem
uvedl potfebné vybaveni a prostfedky pro vyuku tvorby elektronické hudby
na druhém stupni zdkladnich a stfednich skol. Ve tfeti kapitole jsem se zamétil
na samotnou vyuku tvorby elektronické hudby v hodindch hudebni vychovy.

Ctvrta a paté kapitola jsou dedikovany empirické ¢asti prace. Ve étvrté
kapitole je popsana metodologie vyzkumu, vysvétlen cil vyzkumu
a stanoveny vyzkumné otazky a predpoklady. Dale zde najdeme popis
metody sbéru a organizace dat a vyzkumného vzorku. Vzhledem k cili
a stanovenym vyzkumnym predpokladiim jsem se rozhodl pro kvantitativni
vyzkum, zprostifedkovny dotaznikovym Setfenim. Patd kapitola je pak
vénovana analyze a interpretaci vysledku dotaznikového Setfeni. Zavérecna
podkapitola je pak vénovana shrnuti a diskuzi ohledné vysledku mého
vyzkumu a moznym dopadtim na budouci prace podobného tématu.

Zmého vyzkumu vyplynulo, Ze skuteéné neexistuje kvalitné
vypracovana metodika k tomuto tématu. O vyuku tvorby elektronické hudby
je ze strany pedagogu zdjem, avSak musi cekat témto prekazkam: Tato
problematika casto neni ukotvena ve Skolském vzdéldvacim programu,

vedeni Skoly c¢asto nepfiklada dostatecnou vahu vyuce této oblasti a nevénuje
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tak dostatec¢né finanéni prostfedky na porizeni potrebné techniky a metodika
ani jiné kvalitni zdroje, pojednavajici o této problematice, nejsou dostupné.
Ve své diplomové praci bych se rad zaméfil na konkrétnéjsi
vypracovani souvislé metodiky, ktera by usnadnila vyuku elektronické hudby
ucitelim hudebni vychovy, ktefi se tak budou citit opravdu motivovani ji
aktivné zapojovat do vyuky a studenti se tak z pozice pasivniho posluchace

stanou aktivnimi tvarci hudebnich dél.
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DAW - Digital Audio Workstation

DJ - Disc jockey

MIDI - Musical Instrument Digital Interface
EDM - Electronic dance music

UK - United Kingdom

tj. - toje

napft. - naptiklad
tzn. - to znamena
tzv. - takzvané

apod. - a podobné
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Pilohy
Priloha ¢. 1: Dotaznik k bakalafské praci

Uvodni &ast
1) Jaké je Vase pohlavi?
2) Jaka je délka Vasi praxe?
3) Najakém typu Skoly udite?

Vztah k elektronické hudbé
1) Je podle Vas dulezité hovofit na 2. stupni ZS & na stfednich $kolach o
elektronické hudbé?
2) Jaky je Vas osobni vztah k elektronické hudbé?
- Jaky zaujimate postoj k tvoreni hudby v radmci vyuky?

3) Jaky postoj zaujima vase skola k vyuce skrze tvorbu elektronické hudby?
4) Probirate ve svych hodinach s Zaky oblast elektronické hudby a jeji tvorby?
- Ve kterém rocniiku?
- Uvedte prosim stru¢né dtivod, proc tuto problematiku do svych hodin

nezarazujete.

Metodika

1) Byla Vam nekdy poskytnuta metodika, tedy jak s tématem elektronické
hudby pracovat ve vyuce?
- Pokud by Vam byla poskytnuta, motivovalo by Vas to k vyucovani této

problematiky?

2) Jsou dle Vaseho nazoru dobre dostupné kvalitne’ zpracované informacni
zdroje k této oblasti?

3) Pokud by byly lépe zpracované dostupné zdroje, motivovalo by Vas to vice
k zarazeni tématu do vyuky?
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