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., Labut je belostna, bez poskvrny; ked umiera, sladko spieva a spievajiic konci svoj
Zivot. “

Leonardo da Vinci

Uvod

Zamerom predkladanej bakalarskej prace je poukdzat na sucasné
umenie/divadlo. Hlavnym cielom je popis a zobrazenie Labutieho jazera v podani
rezisérskej dvojice SKUTR, ktort tvori Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky.
Labutie jazero pozna asi kazdy z nas, pretoze patri medzi najhranejSie dielo na
celom svete. Velky podiel na tomto Gspechu ma hudba Petra Iji¢a Cajkovského.
V stcasnej dobe modzeme pozorovat nespocetné mnozstvo variacii a odkazov na
Labutie jazero, napriklad v podobe filmového platna. Malokto z nas nepozna balet
Labutie jazero. Snom kazdej baleriny je stvarnit’ postavu Odetty a Odilie a stat’ sa

tak bielou a zaroven ¢iernou labut'ou.

Labutie jazero prindSa neSpocetné moznosti v zazitku pre divaka.
O propagéciu sa v neposlednom rade postaral aj americky film Cierna labut’ (Black
Swan, 2010), v rézii Darrena Aronfonskeho. Film sa stal neuveritene GspeSnym

a jeho slava zaujala aj tych I'udi , ktori sa o balet dovtedy vobec nezaujimali.

O klasickom balete Labutie jazero bolo publikované mnozstvo literatiry ¢&i
roznych odbornych prac, a preto som sa ho rozhodla opisat’ trochu z iného uhla
pohladu, kde sa mlada auspesnd dvojica SKUTR pustila do nie najlahSej
inscendcie, no vytvorila obdivuhodné dielo a divacky vd’acny obraz moderného
Labutieho jazera. Moja praca sa zaobera c¢inohernym autorskym spracovanim
Labutieho jazera. K volbe témy ma priviedla vel'ka zvedavost, ako si rezisérska
dvojica poradila so spracovanim tejto inscenacie. Rezisérska dvojica nepracuje len
s klasickym baletom Labutie jazero ale aj sbashami T.S. Eliota Styri kvarteta
a nemeckou rozpravkou Labuti prud. K volbe témy ma taktiez priviedol aspekt, Ze

aj ked’ sa hovori ,kto nepozna rezisérke duo SKUTR, ako by o divadle ni¢

! Leonardo da Vinci: Néapady [online]. [cit. 2015-10-01]. Dostupné z:
https://sites.google.com/site/novamisantropovacitarna/leonardo-da-vinci-napady
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nevedel.” Napriek tomu som pri ¢itani roznych ¢lankov zistila, ze malokto vie, kto
je tato rezisérska dvojica a aka je ich tvorba. Labutie jazero v podani SKUTRU je
akymsi odklonom od klasiky, no zachovanim symbolov, fraz a postav. Ide o
predstavenie plné poetiky, hereckej preciznosti, prepracovanej hudby, neverbalnych

znakov a podobne. Dalo by sa povedat’, Ze ide 0 jednu divadelnt basen.

Moja bakalarska praca je rozdelend na tri Casti, ato teoreticku Cast’, Cast’ 0
kontexte a analytickGi Cast. V prvej kapitole sa snazim S$pecifikovat’ pojmy
performativita a intertextualita. Takisto chcem ¢itatela oboznamit’ s tym, ako
vznikol klasicky balet a aké st jeho hlavné znaky. V druhej kapitole pracujem
s kontextom, kde sa venujem kratkemu exkurzu klasického baletu Labutie jazero.
V skratke opisujem dej a postavy. Rezisérskej dvojici som v ramci kapitoly o
kontexte venovala samostatni podkapitolu s nazvom SKUTR. V tejto Casti prace
opisujem vznik rezisérskej dvojice SKUTR, jej tvorbu, ale pisem aj o tom, aky je
ich celkovy prinos pre sucasné divadlo, ¢o priniesli a na akych divakov sa ich
tvorba zameriava. V poslednej tretej kapitole sa venujem uz samotnej analyze
¢inoherného Labutieho jazera. Porovnavam libreta baletu a scenara ¢inohry, ¢i st
motivy tie isté alebo odlisné, aka je idea, ¢i je inscenacia prenesena do dneSnej
doby. Venujem sa samotnému deju, herectvu (pohyb, tanec, re¢, praca s gestami,
mimikou). Popisujem hudbu, kde pracujem s otazkami, do akej miery vyuzil
SKUTR hudbu Cajkovského. Praca sa v poslednej kapitole venuje scénografii

a kostymom v inscenacii Labutie jazero.

V neposlednom rade sa zaoberdm otdzkou, pre¢o vobec SKUTR mal
ambiciu a odvahu spracovat’ Labutie jazero, ¢o nové tym priniesli a aky to malo

vyznam pre sucasné divadlo. Tym vSetkym sa zaoberam vo svojej bakalarskej praci.



Kritika literatiry a pramenov

Ciel'om tejto kapitoly je predstavenie literatiry, z ktorej som cCerpala pri
pisani svojej bakalarskej prace. Vo svojej kontextovo-historicky zameranej Casti
som pracovala predovietkym s knihou Romanticky balet od Bozeny Brodské?, ktora
je venovana vyvoju eurdpskeho umeleckého tanca, ato baletného preromantizmu
a romantizmu. Pokryva ¢asovy tsek od poslednej tretiny 18. storo¢ia do polovice
19. storocia a sleduje baletné dianie v dobovych centrach, akymi s Pariz, Vieden,
Londyn, Petrohrad a Kodan. Dalsiu knihu, s ktorou som pracovala, taktiez napisala
Bozena Brodska, no tentokrat v spolupraci autorom Vladimirom VaSutom. Ide o
dielo Svét tance a baletu®. Autori sa v nej zaobereju vznikom baletu, baletnym
libretom a predstavuju najznamejsie baletné inscenacie. Okrem toho V skratke
popisuja ich dej apostavy alebo prvé uvedenie. Ked'Ze moja téma sa zaobera
Labutim jazerom, pre moju pracu bola prinosna aj diplomova magisterska praca s
nazvom Soucasnd uvedeni baletu Labuti jezero na ceskych jevistich®, ktora napisala
Zuzana Rodova. Praca sa zaobera historiou baletu Labutie jazero. Vzhl'adom na to,
Ze sa vo svojej praci venujem cinohernému stvarneniu Labutieho jazera, tato

diplomova magisterské praca mi pomohla ziskat’ informacie o spracovani baletu.
p g p p p

O rezisérskom tandeme doteraz nevysla Ziadna publikacia ani odborna
literatura, ktora by sa zaoberala ich tvorbou a pracou. Zatial' existuju len rozne
rozhovory s rezisérom Martinom Kukuc¢kom a LukaSom Trpisovskym, ako aj rozne

pohl'ady a postrehy roznych divadelnych kritikov.

Kniha Estetika performativity> od Erikz Fischer-Lichte sa odklafa od
svojich semiotickych stidii a nahliada na divadelné predstavenia optikou ich

performativnych vlastnosti. Autorka vychadza z vybranych divadelnych inscenacii,

2 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet: revue littéraire mensuelle. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra tance, 2007, 148 s., xvi s. obr. pril. ISBN 978-80-7331-
108-7.

¥ BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004, 448 s. ISBN 80-733-1004-X.

* RODOVA, Zuzana. Soudasna uvedeni baletu Labuti jezero na &eskych jevistich [online]. Olomouc,
2014 [cit. 2015-11-02]. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Philosophical Faculty.
Dostupné z: <http://theses.cz/id/vah92j/>

®> FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8.
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resp. ich konkrétnych predstaveni, a tiez performancii, eventov, happeningov aj
podujati, ktoré sa rozsirili najmé po performativnom obrate v Sest'desiatych rokoch
20. storo¢ia. Neobmedzuje sa len na oblast’ divadla. Performativitu a koncept
predstavenia aplikuje takisto aj na politické, $portové a iné udalosti®. Pri
vypracovavani price Som pouzivala aj knihu Postdramatické divadlo’, ktora napisal
Hans-Thies Lehmann. Autor vo svojom diele pojednava o postdramatickom
divadle, ktor¢ je zédkladnou priruckou predstavujicou nové podoby divadelnosti od
sedemdesiatych rokov minulého storo¢ia az po sucasnost. Okrem teodrie autor
prina$a aj mnoZstvo prikladov z praxe. Dalsie publikacie, ktoré mi priniesli nové
poznatky a informacie, ktoré som mohla vyuZzit' vo svojej prace boli: Intertextualita
V postmodernom ument® (Univerzita KonStantina Filozofa, Nitra), ktord pontka
rozne texty v ramci intertextuality. Pre miia bol prinosny predovSetkym text s

nazvom ,,Divadelné dielo ako text” a intertext od Dagmari Institorisove;.

Co sa tyka prametiov, s ktorymi som v bakalarskej praci pracovala ako s
primarnymi zdrojmi, ide hlavne o divadelny zaznam Labutieho jazera v rézii
SKUTRU (derniéra 26.5.2015), ktory mi poskytlo Klicperovo divadlo Hradec
Kralové. Na zdklade tohto zdznamu som mohla pracovat’ s analytickou castou
prace. Dalsim zdrojom boli zaznamy klasického Labutieho jazera, napriklad Kirov
Ballet. Dalej som pracovala s internetovymi zdrojmi, ako su recenzie diela, ohlasy

divékov, rozhovory s tvorcami ako aj hercami.

® FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8.

" LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelni tstav, 2007, 365 s.
Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9.

8 ZILKA, Tibor (ed.). Intertextualita v postmodernom ument. Nitra: Univerzita Kon§tantina Filozofa,
1999, 296 s. ISBN 80-8050-276-5.
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1. Teoreticka ¢ast’

V teoretickej Casti svojej bakalarskej prace sa zaoberam definiciou
performativity, snazim sa priblizit' tento pojem a naértnut’ jeho vznik a vyznam.
Dalej sa v teoretickej &asti v skratke venujem pojmu intertextualita, kde sa
zaoberam zakladnymi typmi medzitextového nadvidzovania podla Antona

Popovica.

1.1. Performativita a intertextualita

Pojem performativita je pouzivany v réznych sociologickych, kultarnych
a filozofickych odboroch. Oznacuje schopnost’ hovoreného prejavu ¢i jazyka, ako aj
nazory a postoje kazdého jedinca.” Ale ani tu sa nedd hovorit o uplne jasnom
vymedzeni. Marie Kubinova ho vymedzuje takto: "V Sirokom slova zmysle
performativita zastreSuje vSetky formy recového natlaku na adresata, ako by teda
spadala v jedno s apelovou funkciou Biihlerovej typologii. Poujeme tu vsak aj isty
odkaz k protirahlému po6lu biihlerovskej expresivite: napriklad performancia
zreteIne manifestuje subjektivitu tvorcu. Oboje spolo¢ne mozno potom klast’ proti
buhlerovskej referenénej poznavacej funkcii jazyka. Tak to robi napriklad Frantisek
Miko, ked rozliSuje dva zakladné bloky vyrazovych kategoérii: tzv. ironickost’
predstavuje referenéné zameranie na tému, operativnost’ zase to, ¢o sa deje medzi
komunikujucimi jedincami. "*°
Erika-Fischer Lichte™ vo svojej knihe Estetika performativity vychadza
z performativného obratu, ktory sa udial v Sest'desiatych rokoch minulého storocia,
a ktorého podstatou bol prechod od diela k udalosti ¢i nové usporiadanie pozicie
aktérov adivdkov. Ako klucova uvadza performanciu Mariny Abramovié
Tomasove Pery z roku 1975. ,Na zaciatku sa vyzliekla do naha a potom presla

k zadnej stene galérie, pripevnila na fiu svoju fotografiu a oramovala ju pétcipou

% performativita. ArtsLexikon [onling]. [cit. 2015-10-30]. Dostupné z:
http://artslexikon.cz/index.php/Performativita

10 SEFRNOVA, Tereza. Hybris Casopis DAMU pro kritiku a divadlo 23: Fenomén performance a
performativity [online]. [cit. 2015-10-12]. Dostupné z: http://www.hybris.cz/fenomen-performance-
performativity

1 Erika Fischer-Lichte patri k najvyznamnej$im osobnostiam eurdpskej divadelnej vedy.
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hviezdou*."? Potom sa presunula k stolu, sadla si na stoli¢ku zobrala med a lyZicu.
Jedla med a do pohara si naliala Cervené vino. Obidve ulohy opakovala az do
vyprazdnenia a na konci rozdrvila pohar v ruke a zacala krvacat’. ,,Vstala a presla
k zadnej stene s fotografiou. Chrbtom k nej, teda ¢elom k divakom, si ziletkou
vyrezala do podbrusia patcipu hviezdu. Krvacala. Potom vzala pokarhania a zacala
sa v kl'aku pod vlastnym obrazom, chrbtom k publiku, $vihat’ po chrbte. Nakoniec si
l'ahla na kriz z ladovych kociek a rozpazila ruky. Zo stropu v miestach nad jej
bruchom visel tepelny zdroj. Abramovic¢ova nehybne lezala na kvadroch Tladu
sumyslom, trpiet, vydrzat a znaSat muky tak dlho, dokedy teplo vsetok lad

neroztopi“.13

Postdramatické divadlo poznd predovSetkym mimézis bolesti: ked sa
javisko podoba zivotu. Ked’ sa na niom banalne redlne udiera a bije, prichadza
strach 0 nedotknutel'nost’ hrajticich. Prechadza sa od stvarfovanej bolesti

, . v/ . . 14
k stvarneniu prezivanej bolesti..

Podl'a Eriky Fischer-Lichte sa tato akcia vymyka tradicnym estetickym
teériam (naraza na hermeneutiku a semiotiku) a pre vysvetlenie tejto zmeny v
kultire ponuka pojem predstavenie a formuluje nova estetiku - estetiku
performativity. Fischer-Lichte vychadza zo starSich koncepcii Judith Butlerovej a
Johna L. Austina. Metddu stadia vztahov performativy a predstavenia ale zaklada
nie na koncepte performancie, ktory je v ramci humanitnych vied - ako podotyka -
dost’ nejasny, ale na koncepte divadelného predstavenia rozpracovaného zaciatkom
20. storocia pri ustanovovani (nemeckej) divadelné vedy ako novej a samostatnej
vednej discipliny. Od "literarneho" ponatia emancipovanej teatrologie, najmi v
"zakladatel'skom" poniati Maxa Herrmanna, mala skimat’ performativne akciu a jej
centralnym bodom sa stalo ponatie divadla ako udalosti, spolo¢enskej hry a

"vytvoru publika a jeho sluzobnikov". *°

2 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8. s. 11.

13 Tamtiez, s. 11.

14 Tamtiez, s. 257.

> BERNATEK, Martin. Chvdla predstaveni: Nad prekladem Estetiky performativity Eriky Fischer-
Lichte[online]. [cit. 2015-10-03]. Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2013/4/chvala-
predstaveni
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Ako zékladné kategorie svojej estetiky Fischer-Lichte urCuje medialitu,
materialitu, sémiotickost’ a estetickost. Ustanovujucou podmienkou (mediality)
predstavenia je fyzicka spolupritomnost’ aktérov a divakov, ktori st chapani ako
aktivne cinitele spoluvytvarajice VvV urCitom obmedzenom cCasopriestore zazitok
podla dohodnutych pravidiel performativnej udalosti, a nie ako diStancovani

pozorovatelia.

Telo aktéra nevnima ako sprostredkovatela vyznamu, ale ako skutocny
"material". Vyznamy nie su dané vopred a vznikaji az pocas predstavenia
a a prostrednictvom neho, napriklad napdtim medzi tzv. semiotickym telom postavy
a skutoénym (tzv. fenomenalnym) telom aktéra. Umelecky charakter a esteticka
skusenost’ su uréené¢ bezprostrednost'ou, jedinecnostou a neopakovatelnostou

. oo 1
telesného spoluprezivania.™®

Max Hermann poukdzal na to, Ze predstavenie vznika fyzickou spolupritomnost’ou
aktérov a divdkov. Jeho existencia je podmienena stretnutim dvoch skupin osob
,jednajucich® a ,,prizerajucich® — ktoré sa stretn1 v ur¢itom €ase na danom mieste
a stravia tam spolocne isti dobu. Z ich interaktivneho a konfronta¢ného stretnutia

o .17
vznika predstavenie.

Fischer-Lichte sa vo svojich analyzach v prvej Casti novej knihy otvorene
hlasi k odkazu Maxa Hermanna, zakladatel'a samostatného odboru divadelnej vedy
v Nemecku. Této inSpiracia Hermannom nie je nijako ndhodna a bude potrebné sa
jej venovat’ detailnejSie. Rovnako je potrebné zdoraznit,, ze sucasnikom Hermanna
bol Otakar Zich - guru ceskej divadelnej tedrie, ktory mal blizko k zakladatel'ovi
modernej semiotiky Charlesovi Sanders Peirceovi, hoci nemozno jednoznaéne
urcit, ¢i sa o jeho postulaty opieral vedome alebo nie. Zich preto predstavuje
vyraznu opoziciu nielen k Hermannovi, ale zaroven aj k mysleniu Fischer-Lichte
samotnej. V tomto kontexte je vhodné poukadzat na koncept "divadla ako

zakuSania" Jaroslava Etlika, ktory c¢iastocne vychadza z revidovaného Zicha a

1 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mniek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8

Y FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8 s. 51.
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zaroven prichadza s Uplne novou interpreticiou divadla prostrednictvom jeho
ontologickych principov, a ktory je v poslednych rokoch ¢asto porovnavany prave s
"estetikou performativity ". Komparaciou Hermanna a Zicha, ako zdrojov a
vychodisk sucasného myslenia o divadle, sa pontka aj hlbSie porovnanie oboch

poiati - "estetiky performativity" a "divadla ako zaZivania". '®

Materialnost’ predstavenia, ako piSe Fischer-Lichte, "netkvie v artefaktu, ale
uda sa, pricom telesnost’, priestorovost’ a zvukovost’ su performativne zjavovania.”
Ide teda o ti sumu materidlnosti predstavenia, ktora je generovana az v jeho
priebehu, " hic et nunc ", paradoxne teda nezanechava "ziadny fixovany a
tradovate'ny materialny artefakt”. Tato "liveness” predstavenia ma za nasledok to,
ze "materialnost’ nema funkciu oznacujticeho, ktorému moézu byt’ prirad'ované rézne
oznacované, materidlnost’ je sama oznacovanym." Bud’ je teda fenomén vnimany
tak, "ako sa javi, ¢ize vo svojom fenomenalnom byti," alebo dochadza k tomu, Ze
"vyznamy, ktoré su mu pripisané, nie si zalezitostou subjektu, ale vynéraji sa v
jeho vedomi neodévodnene a nemotivovane, hoci mézu byt’ ¢asto spétne racionalne
vysvetlené." Ciastoéne mozu byt tieto vyznamy suastou akejsi "inscenacnej

stratégie,” ale predovsetkym vznikaju tu a teraz'®.

| priestorovost’ je pominutel'nd a prechodnda. Neexistuje pred predstavenim, po iom
ani ,nad“ nim, ale vznikd — tak ako telesnost’ a zvukovost — vyhradne pocas
predstavenia a vd’aka nemu. Nemozno ju preto zamienat’ s priestorom, v ktorom
vznika. Priestor, v ktorom sa inscenacia odohrava, méZeme nazvat’ geometricky.
Existuje pred predstavenim a aj po jeho konci. M4 konkrétny pddorys, vysku, Sirku,
dizku a objem — je pevne dany a na dlh§iu dobu nemenny. Vedla toho je priestor,
v ktorom sa odohrava predstavenie — takze performativny priestor. Prinasa
Specifické moznosti vzt'ahu aktéra a divakov, ich pohyby a jeho vnimania, ktoré

naviac predurcuje a Strukturuje. Sposoby, akymi su tieto moznosti vyuZzivané,

8 NEZNAL, Vit. Estetika performativity? Zamysleni nad nové pielozenou knihou Eriky Fischer-
Lichte v kontextu jejich starsich studii. Hybris Casopis DAMU pro kritiku a divadlo [online]. 2012,
(14) [cit. 2015-11-03]. Dostupné z: http://www.hybris.cz/estetika-performativity-zamysleni-nad-
nove-prelozenou-knihou-eriky-fischer-lichte-v-kontextu-jejich
YNEZNAL, Vit. Estetika performativity? Zamysleni nad nové preloZenou knihou Eriky Fischer-
Lichte v kontextu jejich starSich studii [online]. [cit. 2015-10-03]. Dostupné z:
http://www.hybris.cz/estetika-performativity-zamysleni-nad-nove-prelozenou-knihou-eriky-fischer-
lichte-v-kontextu-jejich
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realizované ¢i obchadzané, maju vplyv performativny priestor. Aj ten najmensi
pohyb c¢loveka, objektu ¢i svetla, akykol'vek zvuk. Priestor je nestabilny a neustale
sa meni. Divadelné priestory — ¢i uz tie stale, alebo vytvorené provizérne — su

v tomto ohl'ade vzdy performativnymizo.

Co sa tyka intertextulity, divadelné dielo je multitextovy Ttvar,
intertextovost’ je pre neho jednym zo zakladnych druhovych oznaceni. Prirodzene
plynie vo vSetkych smeroch jeho existencie a je teste pritomna i za jeho hranicami.
Moézeme hovorit' o intertextovom charaktere dramatického textu, scénografickej
zlozky, scénickej hudby atd. Znamena to, ze isamotna Struktira divadelnej
inscenacie je intertextudlna a aj proces vzniku arealizacia divadelného diela su

intertextové??,

Inscenacna transformacia scenara prebicha pomocou intertextovych vézieb.
Zékladom analyzy je ich chapanie ako medzitextového nadvédzovania literarnym
vedcom Antonom Popoviéomzz, ktoré je zaloZené na pojmoch prototext a metatext.
Pod prototextom rozumie A. Popovi¢ text, ktory je objektom medzitextového
nadvdzovania aza metatext povazuje model prototextu, ktory je spdsobom
existencie medzitextového invariantu®®. Zakladnymi typmi medzitextového
nadvizovania podla A. Popovic¢a su: kalkovanie textov, ,preklad” schémy a jej
pretvaranie, montaz, zavadzanie textov bez vyvinovej Sance, prestavba textu, vznik
»architextu®, inovacia poklesnutych alebo prekonanych textov ako aktudlna
vyvinova zalezitost nadvidzovania, ,,rekonStrukcia® strateného alebo chybajuceho
textu, objavenie nového textu, predCasna vyvinova realizacia textu, destrukcia textu,
vyjadrenie textu. V analytickej Casti, kde sa venujem textu, pracujem so zakladnym

typom medzitextového nadvédzovania a pre mna prinosna sa stava prestavba textu,

% FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011,
334 s. ISBN 978-80-904487-2-8. s 156.

2L ZILKA, Tibor (ed.). Intertextualita v postmodernom umeni. Nitra: Univerzita Konstantina
Filozofa, 1999, 296 s. ISBN 80-805-0276-5. s. 205

%2 Anton Popovi¢ patri medzi najvyznamnej$im a najznamejsim slovenskym teoretikom prekladu
doma a v zahrani¢i, bol literarny vedec a historik. Je jednym zo zakladatel'ov nitrianskej $koly, ktora
sa zaobera problematikou textu, semiotiky, zazitku a interpretacie.

223 [ iterdrni archiv: sbornik Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi = sbornik Muzeja cesskoj
pis'mennosti = Jahrbuch des Museums des tschechischen Schrifttums = annual of the Museum of the
Czech Literature = mémoires du Musée de la Littérature Tchéque. Praha: Orbis, 1966-, \svazkd.
ISSN 0231-5904. 1x ro¢né. Cislo 46. INSTITORISOVA, Ostro sledované vlaky v slovenskom
komornom divadle Martin
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pricom pracujem s baletnou a ¢inohernou inscenaciou. Analyza medzitextového
nadvizovania je vSak iba jednym z prostriedkov, pomocou, ktorych je mozné zistit’
rozdiely medzi zvolenou literarnou predlohou a scenarom a jeho inscenaciou.
Medzi SirSi charakter patri teatrologickd analyza, alebo teatrologicka interpretacia
inscendcie, opierajuca sa o medzitextové vztahy SirSieho charakteru. Ide o vztahy,
ktoré hovoria o prepojeni inscenacného textu nielen s liniou textovych verzii
literarneho ¢i dramatického charakteru, ale aj o jeho prepojeni S inscena¢nou
tradiciou, rukopisom vSetkych jej tvorcov, dobou vzniku a S textami, ktoré

interpretovany text reflektovali (aj v celej jeho irke)®*.

2 Literdrni archiv: sbornik Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi = sbornik Muzeja cesskoj pis'mennosti
= Jahrbuch des Museums des tschechischen Schrifttums = annual of the Museum of the Czech
Literature = mémoires du Musée de la Littérature Tchéque. Praha: Orbis, 1966-, ~svazkl. ISSN
0231-5904. 1x ro¢né. Cislo 46. INSTITORISOVA, Ostro sledované vlaky v slovenskom komornom
divadle Martin
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2. Balet

| ked sa moja praca zaobera Cinohernym Labutim jazerom, je doleZité
v kratkosti opisat’, ako balet vznikol. Uz len pod samotnym nazvom balet si mnoho
Pudi predstavi tanecnice na Spickach, no vSak pojem balet ma omnoho dlhSiu
histériu. V dnesnej dobe balet sluzi predovsetkym ako oznacenie divadelného
zanru. Pohybova zlozka spolu s hudbou vytvara dielo. Balet je scénicky tanec
uréeny pre divadlo, z coho vyplyva dramatickd forma, ktora v ramci narativity
vyuziva konkrétnych pantomimickych pohybov agest, aich zmysel dotvéra

vyprava.

2.1. Balet a jeho historicky kontext

Nazov baletu pochadza z talianskeho slova ,,baletto, ¢o vlastne znamena
tanCek. Povod ma v obdobi renesancie v Taliansku a Franctzsku. Dejiny hudby
kladu vznik opery do obdobia okolo roku 1600 a dejiny baletu maju svoj pociatok
zanru Vv roku 1581. Myslienka spojit' Styri umenia — hudbu, tanec, poéziu
a maliarstvo, aby bol ich ciel’ by spolo¢ny — spliioval ideal antickej jednoty. V tejto
dobe sa stal taliansky huslista Baldassarino Belgiojoso organizatorom sldavnosti na
francizskom dvore. Jeho Ballet des Nymphes z roku 1573, uvedeny na pocest’
pol'skych vyslancov, mieSal tanec s verSami a hudbou. V jeho choreografii tu
tancovalo Sestnast dvornych dam, predstavujicich francuzske provincie. Dal§im
jeho dielom bol Ballet Comique de la Reine. Za spevu, recitacie a tanca sa rozvijal
pribeh hrdinu, ktorého chcela Kirké premenit’ v zviera... Na Kirké naviazovali d’alsie
balety, ktoré zdokonalovali zaner. NeskorSie z nich zmizol vstupny prednes,
nahradila ho instrumentalna predohra. Taktiez hovorené slovo vo vnutri baletu
zmizlo azostavali iba ,,récits chantés®, zborovy spev a inStrumentalny sprievod.
V tanci sa pouzivali kroky z dvorskych tancov, ktoré slachticka spolo¢nost’ dobre
poznala®. Koniec 17. storo¢ia znamenal prichod taneénych profesionalov a zrod

kukatkového javiska. Profesionalni tanecnici stupniovali tanecnu techniku.

% BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004, 448 s. ISBN 80-733-1004-X. s. 7.
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V druhej polovici 18. storocia prisli na scénu naraz dvaja vel’ki choreografi
Francuz Jean-Georges Noverre a Talian Gasparo Angioloni. Obaja uskutoc¢nili
reformu. Angiolini uviedol dramaticky balet Don Juan alebo Kamennd hostina
s Gluckovou hudbou vo Viedni (1761). V tejto dobre vysiel Noverrrovi teoreticky
spis otanci snazvom Listy otanci abalete?®. V fiom predovietkym Ziada, aby
Vv balete bola pravdivost’, citovost’ a rozmanitost’. Balet ma byt’ obrazom pravdivych
emocii, mravov a zvykov. Centrom ku koncu 18. storo¢ia bola Vieden, kde sa
Vv obdobi klasicizmu sustred’ovali nielen hudobnici ale aj tanecnici a vyznamni,
prevazne talianski choreografi. Choreografov, ktori tvorili uz na zaciatku 19.
storocia, mézeme rovnako oznacit’ za preromantikov. Patri k nim napriklad aj Louis
Milon. Libreta jeho baletu vyjadrovali koliziu lasky zenskych hrdiniek. Baletné
umenie vzdy reagovalo na zmeny umeleckych smerov, a tak sa v 30. rokoch aj v
balete zrodil romantizmus.

V druhej polovici 19. storocia sa stala obl'ibenou baletnou inscenaciou
Sylfida 2. Spolo¢nost’ lakali technické vynalezy, obratnost’, braviira a opit” efekty.
Masové néstupy zborov, pochody, symetrické Zivé obrazy s roznymi rekvizitami.
Dolezité boli dekoracie a vykony balerin ozdobené $perkami a perim. Podstatou
celého romantického baletu bolo odputanie sa od realneho sveta. Prevlada tu svet
vil, fantazie, snov a podobne.

V tejto dobre pdsobil v Rusku Marius Petipa, Franctz, ktory pochadzal
z tanecnej rodiny. K choreografii vlastného baletu sa dostal az vroku 1862
uvedenim Dcéry faradnovej. Petipa v nej dokazal, ze vie vytvorit’ baletné féerie
s nadhernymi pochody a s ,,divertissement®, v nich na dne Nilu tancovali rdzne
,»rieky”. Na scéne boli zivé slony a levy, predstavenie trvalo Styri hodiny. V 90.
rokoch dostal Petipa moznost’ stavat’ balety na Cajkovského hudbu: uviedol Spiacu

krasavicu, Labutie jazero, Luskacik a mnoho d’alSich.

% Jeanha 1945. Georg NOVERRE: Listy o tanci a baletech, Praha

%7 Sylfida je tradicia. Prvym inscenatorom pribehu o neitastnej laske kotskeho mladika Jamesa
a vily bol v Parizi v roku 1832 Filippo Taglioni, ktory vytvoril tento titul pre svoju dcéru - slavnu
tanecnicu Marie Taglioni. Predloha sa stala natol’ko populdrna, ze inSpirovala danskeho choreografa
franctizskeho pévodu August Bournonvilla na vlastni verziu a tym sa stal aj zakladatel'om baletnej
tradicie v Dansku. O hudbu poziadal nérskeho skladatela Hermana Severina von Lovenskjolda.
Balet Sylfida mal premiéru v Kralovskej opere v Kodani v roku 1836 a odvtedy je na tejto scéne
Vv repertodri nepretrzite — teda vyse 170 rokov
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2.2. Balet a terminy

Vo svojej praci som sa rozhodla v skratke opisat’ a vysvetlit niektoré
terminy, ktoré su uzko spité s baletom, aké su jeho klasické prvky a ¢o predstavuje
romanticky balet alebo Spickovy tanec. Tieto terminy mi poskytli informadcie

a prehlad, ako vyzeral klasicky balet.

2.2.1. Libreto

Pojem libreto je deminutivum, zdrobnenina. Tento terminus technicus sa
ujal v 17. storo¢i v Benatkach. Libreto znamenalo operny text vo ,,vreckovom®
formate, ktory sa predaval pred predstaveniami. Libreta predavali autori sami.
Opernu prax prevzal aj balet. Pretoze je baletné umenie ,,nemé®, nejde v baletnom
librete 0 hovoreny ¢i spievany text, ale o fabulu, dej, pribeh, obsah baletu. Libreta
sa necitaju ako roman, ako basen, skratka ako krasna literatira - pre radost,
povznesenie, Citatel'ské poteSenie, Citaji sa pre poucenie. Slizia ako zdroj poznania
a potrebnych informdcii. Jednoducho povedané, libreto je literarny podklad alebo
zaklad baletu, slovné vyjadrenie jeho ,pribehu”, jeho myslienkova, ideovo
umelecka kostra. Libreto urCuje rozmer a stavbu diela, ¢leni ho na dejstva a obrazy,
stanovuje mnozstvo a charakter jednotlivych postav, napoveda zanrové a Stylové
rie§enie baletu®.

V romantickom baletnom librete nachadzame dvojdielnost’ deja, stretnutie
realneho sveta s nerealnym, so snom, ktory je druhym zivotom. Svoje kralovstvo tu
maju vily, ¢arodejnice, rusalky, a iné nadprirodzené bytosti. Libreta d’alej uvadzajt
divdka do orientdlnych a exotickych krajov, alebo do svetov Opia, extaze
a halucinécii. Tieto svety ndm davaji moZnost’ k rozvijaniu fantazie a pre divakov
30. rokov 19. storocia su tak vzdialenym svetom ako risa vil. Dvojdielna schéma je

takpovediac uzakonena hned’ v prvom romantickom balete La Sylphide (Syldifa).

% BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004, 448 s. ISBN 80-733-1004-X. s. 16.
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2.2.2. Romanticky balet

Romantizmus spadd do druhého desatro€ia 19. storoCia, vznik suvisi
s vyvojom po Francuzskej revolucii v roku 1879 a pade Napoleona. Romantizmus
sa odrazil v literatire, vytvarnom umeni, hudbe a tanenom umeni. Toto obdobie
kladie na prvé miesto city (ide ozmenu po 18. storo¢i, v ktorom panovali
osvietenstvo a racionalizmus). Umelci unikaju od pritomnej reality do
zidealizovanej minulosti, do sveta fantazie, exotickych krajin.

Romantizujiice prvky nadobudli v 30. rokoch 19. storo¢ia pevné obrysy.
Prispela ktomu ind a stile sa zdokonalujica tane¢na technika. Romantizmus
v balete zhrnuje epochu, v nej balet dostal novy obsah i novi formu, nové zakony
ale aj novu estetiku. Stretavame sa s dvojdielnou schémou, ktora sa hned” uchytila
v prvom romantickom balete Sylfida. V prvej Casti, v realnych epizddach sa tancuje
vacSinou tanec nazyvany ,terre a terre”. Rozvija sa tu dej, ktory je prekladany
baletne upravenymi l'udovymi tancami. V&céSinou tu niekto zomrie alebo ho
zacaruju a dostane sa do nadprirodzeného sveta. S1UZi k charakterizacii neznameho
prostredia, ku zvySeniu koloritu redlnych scén. Druha cast’ je panstvom snov
a fantazie a tancuje sa vzdusny odhmotneny tanec. Je to doména ,,Cistého tanca®,
tanca pre tanec. Doménou su biele alebo pastelové muSeliny. Tato druha cast’ je
zaroven uréena pre S$pickovi techniku. Spickovej technike sa venujem
v samostatnej podkapitole pod rovnakym nazvom?.

Romanticky balet sa tiez zaklada na ,,pas de deux®, ¢o predstavuje tane¢ny
duet. Predstavuje novll formu duetu. Je to ako pantomimicky tane¢ny rozhovor,
v ktorom pokracuje dej. V neskorSich baletoch sa dej v pas de deux castokrat
stracal, nametom tu bol iba vztah, city a vznikla Stvordielna forma, medzi ktora
patri spolo¢ny tanec obidvoch, varidcia tane¢nika, variacia tanec¢nice alebo spolocny
zaver. V duete balet eSte nepouzival akrobatické prvky. Akrobatickym prvkom bol
iba skok z vysky do narucia partnera, ktory predvadzala Grisiova. Carlotta Grisiova
bola tspesna talianska tanecnica, bola predstavitel’kou romantického baletu a prvou

interpretkou role v balete Gisselle pri premiére v Parizskej opere®.

# §7US Xoana. Dejiny tanca [online]. [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:
http://skola.xoana.sk/tanecny/dejiny-tanca/

% Carlotta Grisi. Théophile Gautier [online]. [cit. 2015-10-21]. Dostupné z:
http://www.theophilegautier.fr/carlotta-grisi/
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V romantickom balete sa do popredia dostavaju Zeny ich virtuozita, ladnost’
a krasa ich tanca. V tejto dobe sa stretavame s legendami a hviezdami medzi, ktoré
patria tri najvyznamnejSie baleriny, ktorymi boli: Maria Taglioniova, Fanny
Elsslerova a Carlota Grisiova. Patrili medzi najlepsie tane¢nice. Maria Taglioniova
bola talianska tanecnica, choreografka a predstavitel'ka romantického baletu. Bola
dcérou F. Taglioniho, ktory bol jeden =z novotarov techniky a choreografie
klasického tanca, ataktiez vykonal reformu kostymov. Maria Taglioniova sa
preslavila svojou 'ahkost'ou, povabom a kultivovanym tanecnym vyrazom. Vynikla
v roli Sylfidy. Fanny Elsslerova bola rakaskou tane¢nicou. Bola ¢lenka viedenského
Hoftheateru ale aj londynskeho King's Theatre. Uchvatila publikum prevedenim
tanca cachucha® v balete Le Diable boiteux. Cachucha alebo kagica je $panielsky
andaltizsky narodny tanec jednej osoby.

Uctievanie zenskych baletnych hviezd vyuzil vroku 1845 Perrot, ktory
nastudoval dielo pas de quatre pre $tyri romantické baleriny Taglioniovu, Grisiovu,
Cerritovi a namiesto Elsslerovej, ktora vtom ¢ase bola na turné v Amerike
tancovala danska tane¢nica Lucile Grahnova. Casom nastala prudka narastajuca
technika Spickového tanca a prehnané uctievanie hviezd viedlo koncom 19. storocia
k ipadku baletného umenia. Balet v tom case slazil len na prevedenie Spickovej
techniky.

Romantizmus prinds$a novy obsah ale aj nova formu. Po prvé, ako som uz
spominala, nachadzame vV librete dvojdielnost’ deja. Stretnutie redlneho sveta
S nerealnym svetom. Dvojdielna schéma uvadza na javisko stcasne dva druhy
taneCného prejavu. V prvej Casti, kde je teda svet realny, sa tancuje tanec terre a
terre, rozvija sa tu dej, ktory je dopliitovany baletne upravenymi 'undovymi tancami,
pas de caractére alebo hovorime charakterovymi tancami. V druhej cCasti je svet
snov a fantdzie, tu sa tancuje vzdusny tanec — doména bielych alebo pastelovych
muselinov, kostymy zo vzduSného, l'ahkého materidlu, uvolfiujii pohyby a pri
kazdom kroku tane¢nice akoby dychali a predlZzovali aj krok. Do popredia deja
vstupuje tanecnica, na ktoru je sustredeny dej, choreografia ale aj pozornost’ divaka.
Umenie tane¢nika ustupuje, ato z toho dovodu, aby podoprel tanecnicu pri

obt’aznych krokoch, pri toceni alebo aby ju vyzdvihol a predlzil tak jej lahky krok .

#! pridavam odkaz na video kde Fanny Elsslerova tancuje La cachucha 1836 DNB -- La Cachucha
(1836) by Fanny Elssler, excerpt A [online]. [cit. 2015-10-21]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=FW7ssBCO_dQ
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2.2.3. Spitkovy tanec

Tanec na $pickach nevznikal naraz. Objavoval sa na javisku uz davno pred
uvedenim Sylfidy. Znamy bol hlavne z ¢isel akrobatov a bol skor zavrhovany ako
obdivovany. Hovorilo sa o tom, Ze Spickovy tanec nema ni¢ spolo¢né s umenim
a nepatri na javisko.

Avsak este skor$i dokaz o Spickovej technike nachadzame zroku 1812
v zbierkach divadelného muzea v Amsterdame, kde st ulozené Styri rytiny
Jahanessesa Jelgerhuise zachytavajiuce jeho dojmy z divadla. Su na nich sestry
Johanna a Anna Koblerové, znich jedna stoji vpdze na Spickach. Skupina
Koblerovych bola zrodu akrobaticko-grotesknych tane¢nikov. Tieto kocujuce
spolo¢nosti akrobatov poznali tanec na §piéka’1ch32. Aj mnoho inych prvkov sa
objavilo v romantickom pohybovom slovniku prevzaté z produkcii akrobatickych
komickych tane¢nikov, napriklad aj ,,velké piruety*.

Marie Taglioni vo Viedni videla tancovat’ taliansku Amaliu Brugnaliovl na
Spickach, a do svojho dennika si poznamenala: ,,sle¢na Brugnoliova priniesla novy
zaner, robila neobyc¢ajné veci na Spicke nohy, ktort mé uzku a dlht...aby sa zdvihla
na Spicky, bola nutend robit’ vel'ké pohyby pazami...” Taglioni teda povaZovala
tanec na $pickach za novy, neobycajny Zaner, ktory si rychlo osvojila a rozvijala ho.
Ale Spickovy tanec ako umelecky prvok prijali divaci, tiez kritici az v tridsiatych
rokoch 19. storo¢ia.

V roku 1823 sa po prvykrat stavia na Spicky prstov Amalia Brugnoliové a za
necelych desat’ rokov sa Spi¢kovy tanec stdva symbolom najvysSej techniky
zenského tanca. Tomuto obdobiu sa tiez hovori balet le blanc — biely balet, pretoze
choreografia baletov ukazuje balerinu na Spickach a muselinova bielu sukiiu. Do
baletného wumenia vtejto dobre preniklo niekol’ko noviniek, dovtedy
nepouzivanych. Realny svet sa na javisku striedal so svetom nehmotnym, ktorému
kralovali sylfidy (vzdu$né vily), ondiny ¢i najady (vodné vily). Mali vytvorit’ iluziu
tajomného a rozpravkového prostredia. Tanecnice sa stavali neznymi vilami
a k tomu im napomahali vystuzené Crievicky (Spicky), zodvihnutie nohy do vysky

a otoCenie Sa.

% Dokladom toho je tiez &lanok vo viedenskych divadelnych novinach Wiener Teaterzeitung, ¢.20,
16. 2. 1814.

20



3. Kontext

V druhej kapitole s nazvom Kontext sa venujem kratkemu exkurzu klasického
baletu Labutie jazero, kde sa snazim priblizit' dej baletu v 4 dejstvach. Samotny
namet premeny diev¢ata v labut’ odkazuje k r6znym mytologickym pribehom starej
Indie (Urvasi a Pururavas), antického Grécka (Cycnus), ale aj napriklad ku
keltskym pribehom (Legenda o detoch krala Lira). Nesmieme zabudnit' aj na
rozpravku Hansa Christiana Andersena Dcéra krala bazin.*®* Dalej sa v tejto
kapitole venujem uz aj samotnej rezisérskej dvojici SKUTR. Opisujem ich vznik,

tvorbu a prinos pre sti¢asny divadelny svet.

3.1. Vznik a zakladné znaky klasického Labutieho jazera

Hudbu k Labutiemu jazeru skomponoval svetovy hudobny skladatel’ Petr
I1ji¢ Cajkovskij**. Délezitym faktorom bolo pre neho priatel'stvo s umelcami
carskych divadiel, okrem inych aj s Vladimirom Petrovicom Begi¢evem. Stalo sa
tak v roku 1866, kedy Cajkovskij35 zaCal pracovat ako ucitel hudby na novo
otvorenom moskovskom konzervatoriu. Spolu s Vladimirom Petrovicom
Begicevem a d’al$imi umelcami v juni 1868 odiSiel na trojmesacné turné po

zapadnej Eurdpe. Z tejto cesty sa v Rusku traduje legenda, Ze prave vtedy vznikol

¥ RODOVA, Zuzana. Sou¢asna uvedeni baletu Labuti jezero na eskych jevistich [online].
Olomouc, 2014 [cit. 2015-11-02]. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Philosophical Faculty. s. 17.

¥ BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie mizickych
uméni v Praze, 2004, 448 s. ISBN 80-733-1004-X. s. 85.

% Narodil sa na Urale vo Votkinskom Zeleziarskom zavode. Ku tadiu hudby sa dostal vlastne vel'mi
neskoro, az vo svojich 22 rokoch. Finanéné zabezpecenie od bohatej vdovy. Mohol sa naplno
venovat’ hudbe. Jeho tvorba bola vsestranna, od piesni az k zlozitym vokalnym skladbam, od
komornych skladieb k vel’kym symfoniam a orchestralnym koncertom, symfonickym basniam,
operam a nakoniec k baletom. Jeho tri balety Labutie jazero (1877), Spiaca krasavica (1890)

a Luskacik ( 1892) su skvosty baletne;j literatiry dodnes. Cajkovsky pocas svojho Zivota vela
cestoval, usporiadal koncertné turné v cudzine alebo v cudzine komponoval. Dostal ¢estny doktorat
univerzity v Cambridzi a stal sa tiez ¢lenom Akadémie v Parizi. Vyznamna bola aj jeho navsteva

v roku 1888 v Prahe, kde bol vitany a oslavovany nie len ako skladatel’, ale tiez ako reprezentant
Slovanov. V Narodnom divadle na koncerte na jeho pocest’ bolo nimi iné uvedené tiez Il jednanie
Labutieho jazera v choreografii Augustina Bergera s Giuliettou Paltrinieri ako Odettou.
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koncept Labutieho jazera, pretoze sa Cajkovskij s Begi¢evem mohli inspirovat

romantickymi hradmi a krajinou lemujucou brehy Ryna®.

Balet Labutie jazero je adaptaciou nemeckej poviedky Labuti rybnik, ktora
sa nachadza v zbierke nemeckych narodnych rozpravok Johana Karla Augusta
Musidusa s ndzvom Ulupeny zévoj. Tato poviedka siaha svojou tematikou az do
mytov, lebo vtedy bola labut’ vnimana ako posvétny vtak. Tiez dej sa odohrava na
posviatnom mieste, za ktoré bolo labutie jazero povazované. Taktiez hlavnou
postavou tu nie je princ, ale jeho priatel’ Benno®’.

V kratkosti by som chcela priblizit’ klasické Labutie jazero, ktoré sa sklada
zo Styroch dejstiev. Libreta sa ujali V.P. Begicev a V. Gelcer. Choreografom sa stal
V. Resinger, dirigentom S. Rjabov. Labutie jazero malo premiéru 20. 2. 1877
V Moskve vo Velkom divadle. Medzi najdolezitejSie postavy baletu Labutie jazero
patria syn Siegfried, Odetta, kral'ovna labuti, Rotbart, zly ¢arodejnik a jeho dcéra
Odilia, taktiez Siegfriedova matka a jeho kamarat Benno.

Prvé jednanie sa zaCina v zdhrade pre zamkom, kde Benno s priate'mi
ocakavaju princa, ktory v ten den oslavuje plnoletost’. Princ prichadza v sprievode
Wolfganga. Zac¢ina hostina. Saso svojim tancom rozptyluje vsetkych, ktori prisli
oslavit narodeniny. Prichddzaji mu gratulovat dedinské dievcata aj chlapci.
Wolfgang, uz troSka opity, im na prikaz déva stuhy a vino. Dedin¢ania tancuju
tanec ,,pas de trois* (¢o znamena tanec pre troch taneénikov). V tom prichadza na
scénu matka, ktoru Siegfried uctivo zdravi. Matka prichadza preto, aby ho
obdarovala a aby mu pripomenula, Ze sa musi zajtra stat’ Zenichom. Na zajtrajsi ples
boli pozvané vsetky sleCny hodné stat’ sa jeho nevestou — on si ma medzi nimi
vybrat. Matka dava povolenie pokracovat v hostine a odchadza. Opity Wolfgang
vSetkych bavi svojou snahou tancovat. Stmieva sa. Neznama tazba napliluje
princovo vnuatro. V tom sa na obzore objavila kopa labuti. Princov priatel’ Benno

vie, kde sa labute na noc stretavaju a princ sa rozhodne ist’ na lov labuti.

% RODOVA, Zuzana. Sougasna uvedeni baletu Labuti jezero na eskych jevistich [online].
Olomouc, 2014 [cit. 2015-11-02]. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Philosophical Faculty.

% Tamtiez, s.17,HOLENOVA, Jana, LITTERA, Karel, PROKES, Zden&k. Petr Ilji¢ Cajkovskij -
Labuti jezero. 1. vyd. Balet Narodniho divadla Brno, Divadelni program, premiéra 17. 12. 1999.
Uloteno v Archivu Narodniho divadla Brno s. 6-7.
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Divoka krajina predstavuje druhé jednanie. V tejto krajine sa v pozadi scény
objavuje jazero. Nastala mesacnd noc. Na jazere plava krdel’ labuti a pred nimi
labut’ s korunkou, ich kralovna. Benno s niekol'kymi priateI'mi spozoruje labute
a pripravuju sa na strel’bu, ale v tom labute odplavaju. V tom okamihu prichadza aj
princ, ktory takisto mieri, avSak v tej chvili sa ukdze na hladine ktuzelné¢ svetlo
aobjavi sa Odetta. Princ Siegfried ostava prekvapeny jej krasou a zakazuje
priatel'om striel'at. Odetta vyjadruje svoju vd’a¢nost’ a hovori o tom, ako sa stala
obet'ou zlého ¢arodejnika, ktory ju zaklial. Rozprava o kliatbe, kedy cez defi menia
na labute a I'udskt podobu mézu prijat’ len v noci. Princ je dojaty jej krasou a ich
osudom. Odetta vola na svoje druzky a vSetky tancuju pred Siegfriedom a jeho
priatel'mi. Potom nasleduje tanec princa a Odetty. Princ pozyva Odettu na zamok,
kde ju chce predstavit’ matke. Princ prisahd, Ze ju nezradi. Odetta je dojatd jeho
laskou. ale pripomina, ze zly ¢arodejnik spravi vSetko, aby v niom vynutil prisahu
inej diev¢iny. V tom nasleduje znamy tanec Styroch labuti, potom tancuje svoj tanec
sama Odetta azavereny tanec labuti. Odetta spolu s druzkami mizne ana
Ziariacom jazere opét’ plava krdel labuti.

Tretie jednanie sa odohrava v gotickej sieni, ktora je pripravena na slavnost’.
Nasleduje tanec Siestich neviest. Kazda chce princa ohtrit a ziskat’ jeho srdce.
V tom truba¢i oznamuju prichod d’alSich hosti. Nahle vchadza Rotbart s dcérou
Odiliou, princ je udiveny podobnosti s Odettou. Ples pokracuje Spanielskym
tancom, tarantelou, ¢ardaSom a mazarkou. Princ sa domnieva, ze Odetta predsa len
na ples prisla. Odilia vo vel'kom Stvordielnom duete so Siegfriedom okuzli vSetkych
svojim tancom a princ si ju zvoli za svoju nevestu. Rotbart berie ruky svojej dcéry
avitazne ju podava princovi, ktory prisaha ve¢nu lasku. V tom okamihu zbada
v okne Odettu. Pochopi, ze bol oklamany, ale je neskoro. Zufaly princ odbicha
a nastava vSeobecny rozruch.

Stvrté, teda posledné, jednanie sa odohrava v no¢nej krajine pri jazere, kde
labute v podobe dievcat znepokojene ocakavaju navrat svojej kralovnej. Prichadza
Odetta a hovori o zrade Siegfrieda. Odetta vsak este vyuzila 'udsku podobu a chce
si zvolit’ radSej smrt’ vo vinach jazera, ako byt bez svojej zivotnej lasky. Princ
prichadza za Odettou, aby ziskal jej odpustenie, lebo miluje len ju. Vysvetluje
pre¢o prisahal lasku Odilii, lebo v nej videl podobu. Carodejnik, ktory sa tesi

z vitazstva este zapasi s princom. V tom voda z jazera vystupuje. Odetta objima

23



naposledy princa a bezi na skalu. Siegfried sa k nej ponahl'a a obaja sa vrhaju do
jazera. Smrt’ ich navzdy spaja. Princ ako aj Odetta sa obetovali a postavili lasku
nadovSetko, zlomili kuzlo c¢arodejnika aten umiera. To prinieslo ostatnym

vyslobodenie a labute sa premenili na dievata™®.

Ked Cajkovsky pisal v rokoch 1875-76 Labutie jazero, bol uZz zndmym
skladatelom. Myslienka, Ze by mal komponovat’ balet, vznikla v rodine Silovskych
V Moskve. Podl'a sprav znameho kritika a hudobného vedca Nikolaja D. Kaskina
vyzval vtedy dramaturg moskovského Velkého divadla Vladimir Petrovi¢ Begicev
Cajkovského, aby napisal balet. Ked’ sa na tato tému rozvinula debata, upozornil na
nemecku rozpravku o labutiach arozpovedal jej obsah. S tane¢nikom Vasilijom
Fedorovicom Gelcerom tak vytvoril Stvoraktové libreto, pri pisani hudby mal este
Cajkovsky dlhé porady s baletnym majstrom Velkého divadla, ktorym bol v tej
dobre prazsky rodak Vaclav Resinger, a vypracovali program tancov a scenar baletu
Labutie jazero.

Premiéra vo Velkom divadle v Moskve 20. 2. 1877 v choreografii Vaclava
Reisingera sa uskutocnila ako benefiéné predstavenie Pelaglaji Michajlovny
Karpakovej, ktora tancovala hlavnu rolu Odetty a Odilie. Inscenacia vznikala vel'mi
tazko. Ked’ bola partitura hotova, ukazalo sa, Ze hudba je svojim symfonizmom
taka neobvykla, ze si sfou Resinger nevedel dat’ rady. Zacal robit Skrty,
prehadzovat’ tane¢né ¢&isla. DalSou tazkostou boli financie, ktorych bolo mélo,
neboli peniaze na kostymy a vypravu a muselo a vyberat’ z fundusu.

Kratko po smrti Cajkovského davalo k ucteniu jeho pamiatky Mariinské
divadlo v Petrohrade tiez iba druhé jednanie z Labutieho jazera v choreografii Lva
Ivanova 17. 12. 1894. Uvedenie bolo vel'mi uspesné a priatelia zosnulého
skladatel'a podnietili zaujem o celé dielo. Brat Modest Cajkovskij vytvoril
zhustenejsie libreto a Marius Petipa spolu s dirigentom divadla Riccardom Drigem
vytvorili nova redakciu. Niektoré hudobné cisla prehodili, niektoré vyskrtli a zase
naopak Drigo initrumentoval niektoré Cajkovského klavirne skladby podla potreby
Petipy. Marius Petipa vytvoril choreografiu prvého a tretieho jednania, druhé bolo

uz hotové od Ivanova a §tvrté jednanie prevazne tiez vytvoril Ivanov. Dvojrolu

¥ BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004, 448 s. ISBN 80-733-1004-X. s. 86-88.
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Odetty a Odilie tancovala Talianka Pierrina Legnani, ktora vo variaciach z tretieho
jednanie to¢ila tridsatdva fouettés®, o bola novinka.

Labutie jazero sa hra dodnes a je zname po celom svete. Vznikaji k nemu
rozne nové adaptacie, ako napriklad v roku 1971 Johann Kresnik, rakasky tane¢nik
a choreograf ,vytvoril balet Schwanensee A.G — alebo Akciova spolo¢nost’ Labutie
jazero, kde princ dostava k narodenindm panzerfaust, protitankovu strelu. Je
zlakany do teroristického podsvetia a tam sa v no¢nom klube zamiluje do dievéata.
Vracia sa domov atam je mnoho CernoSiek a jednu si vyberie. Pracuje s hudbou
Deep Purple, Pink Floyd, ale aj hudbou Johanna alebo Richarda Strausse.

Osobitne pojal Labutie jazero tiez choreograf John Neumeier, ktory
v Hamburku v roku 1976 s nazvom lllusionen wie Schwanensee*® daval tradiéné
druhé jednanie v choreografii Lva lvanova (ktoré mu pomadahala postavit' ruska
balerina Alexandra Danilova) atoto ,biele jednanie“ oramoval scénami
predstavujicimi dvoj Ludvika II. Bavorského. Prvé jednanie predstavuje bavorska
ludova slavnost’ a piknik kralovskej rodiny, v trefom jednani maskarny bal
na dvore. Postava krala sa ¢asto premenovala v princa z Labutieho jazera. Posledné
jednanie potom bolo ponaté ako predstava Sialeného krala. Bola to jedna
z pozoruhodnych obmien baletu, v ktorej Odilia a Odetta boli nemilovanou

a milovanou nevestou.

¥ Fouetté predstavuje druh otoGenia na jednej nohe, ktora prechadza na polopicku alebo $picku.
Prikladam video na ktorej vidime Gillian Murphy v balete Labutie jazero Gillian Murphy - Swan
Lake - Black Swan [online]. [cit. 2015-10-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bOdEOP7KOHM

0 Ballet. TV: ILLUSIONEN - WIE SCHWANENSEE (ILLUSIONS - LIKE SWAN LAKE)
[online]. [cit. 2015-10-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=eRXEiRRD7FM
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3.2. SKUTR

., Kto nepoznd rezisérsku dvojicu SKUTR, akoby nepoznal divadlo“*.

Pod umeleckym menom SKUTR néajdeme Sikovnych, nadanych, vzdelanych
a kreativnych rezisérov. Tuto dvojicu tvori Martin Kukucka a Lukas§ TrpiSovsky,
ktori sa venuju autorskej tvorbe. Dvojica zacala pracovat’ uz popri stadiu na DAMU
u profesora Josefa Krofty a profesora Miloslava Klimy. Zaujem kritiky uz vzbudila
ich absolventska inscenacia Nickname, apreto hned’ po ukonceni S$tadia boli
prizvani riaditelom Divadla Archa Onfeja Hraba, aby Ssnim spolupracovali
aponukol im tvorcovsku rezidenciu. Inscenacie SKUTRU sa predstavili na
festivaloch v Srbsku, Pol'sku, Litve, Taliansku, Nemecku, Rumunsku, Slovensku,
Cine ¢&i Juznej Korei. Zaujimavostou je, Ze tato rezisérska dvojica sa prvy polrok
pocas Studia navzajom velmi nemusela. Pre Lukasa TrpiSovského bol Martin
Kukucka arogantny a pre Martina zas bolo zahadou, preco chce taky introvert robit’
réziu. Neskor sa stretla dvojica na lyziarskom zdjazde, kde si zacali rozpravat
prihody a zacali rozmysl'at, ako by ich mohli inscenovat’, a tak sa zacali stretavat’

Vv roznych kaviarniach a zacali vymyslat’ a tvorit’ projekty.

3.2.1. Vznik rezisérskej dvojice

Ako som uz spominala v predchadzajucej podkapitole, rezisérska dvojica sa
stretla a zoznamila zaujimavym sposobom. Aj ked’ sa dvojica nemala az tak v laske,
spolocne dokézali neuveritelné veci apre stfasné divadlo maji neuveriteny
prinos. Martin Kukucka sa narodil v Martine a Lukas TrpiSovsky Prahe. Na
rezisérskej scéne posobi dvojica uz jedenast’ rokov. Zacali pracovat’ hned’ v druhom
ro¢niku, kde pripravili projekt so symfonickym orchestrom pre festival Mladé
podium (hudobny festival), ako zahajenie Péta a vlk od Prokofjejova. Pri spolupraci
na tomto projekte dvojica zistila, Ze si rozumejt a navzajom sa dopliiaja. Spociatku
zacinali v Divadle Archa, kde pdsobili priblizne 4 roky. V Divadle Archa mali

mladi autori neobmedzeny pristup k fantazii a experimentovaniu. Prva hru, ktora

* TURKOVA, Béra. Rezisérska dvojice SKUTR bilancuje a fascinuje &tyfmi hrami. Culture times
[online]. 2015 [cit. 2015-11-02]. Dostupné z: http://culture-times.cz/reziserska-dvojice-skutr-
bilancuje-a-fascinuje-ctyrmi-hrami/
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dvojica SKUTR uviedla v spolupraci s Divadlom Archa, bola inscenacia S nazvom
Nickname, ktora mala premiéru 14. 10. 2004. Od tohto momentu mala dvojica
rezisérov pocit, Zze vstupuje do profesionalneho sveta.

V sucasnej dobe dvojica SKUTR pdsobi aj pedagogicky. Martin Kukucka
a Lukas TrpiSovsky st odbornymi asistentmi na DAMU v Prahe pre odbory rézia,
dramaturgia a herectvo. Snazia sa priblizit $tudentom medzinarodné divadelné
tvorby, a preto vytvaraja platformu pre spolo¢né medzinarodné Studentské projekty
(nemecky IAT Giessen, pol'ska PWST Wroclaw - Krakow a AT Warszawa, VSMU
Bratislava, srbska FDU Belehrad). Mimo domécej akademickej pddy uz viedli
workshopy v Belehrade, Londyne, Wroclawi, Tczew, Bratislave a mnohych d’alSich

mestach®.

3.2.2. Tvorba Martina Kukucky a Lukasa TrpiSovského

Autorské produkcie a inscenacie SKUTRU kombinuju tanec, pohyb,
akrobaciu, babky, projekcie, lightdesign, text a zvuk a dali by sa jednym slovom
oznadit’ za multizanrové &i cross-over®,

Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky maji rdzny repertodr. Ako som uz
spominala, prva hra tohto umeleckého tandemu bola inscendcia S ndzvom
Nickname, ktora predstavovala pohybové divadlo o internetovej komunikacii.
Nickname vzniklo v priebehu workshopov, vyuziva pohyb, neobvyklé vyuzitie
projekcie, light design. SKUTR sa hned’ pri svojej prvej praci dotkol stcasnej témy
doby, venovali pozornost aktualnym problémom a témam. Jifi Adamek pise:
,Necekany prilom v zavéru povysuje inscenaci na vyznamoveé bohatou metaforu
spoleenského tlaku na na$i vlastni identitu.“** SKUTR so svojou inscenciu
Nickname bol nominovany v kategoérii Talent roka na Cenu Alfréda Radoka 2004.

Styria "chatari” sa stretnii na okamih v chatovej miestnosti. Kazdy z nich
mda dovod byt on-line. Prvy "chatar” hlada milenku. Druhy sa pohrdva s

odhalovanim slabosti druhych. Treti "chatar" vam vytvori psychologicky profil, i

*2 SKUTR - THE THEATRE GROUP. SKUTR [online]. [cit. 2015-10-30]. Dostupné z:
http://www.skutr.org/skutr/cz
* TURKOVA, Béra. Rezisérska dvojice SKUTR bilancuje a fascinuje &tyfmi hrami. Culture times
[online]. 2015 [cit. 2015-11-02]. Dostupné z: http://culture-times.cz/reziserska-dvojice-skutr-
bilancuje-a-fascinuje-ctyrmi-hrami/
* Svét a divadlo 6/2004 http://www.skutr.org/repertoar/cz/22/nickname
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ked’ o to vébec nestojite. Stvrty sa chce Len Hrat, ni¢ osobného ... nic osobného !!!!

Vdaka virtudlnej realite v sebe kazdy z nich skryva aj kus svojho skutocného ja.? “*

SKUTRI su originalni a vo svojej praci sa d’alej zacali venovat’ autorskym
¢inohernym inscenaciam, neskor zacali spajat’ hudbu s divadlom, venovali sa
opernej rézii ale aj taneénym projektom. Martin Kukucka a Luka$ TrpiSovsky su
proste neoddelitelnou sucastou dneSného sucasn¢ho divadla. Avsak, nie kazdy
divak ich pracu pochopi, oceni a stravi.

Nesmiem nespomentt ich diela ako Burka, Sen noci svitojanskej, cirkusovy
projekt Wall and Handbags, La Putyka, Muzi, Zeny, Carodejov uceii, Nickname,
samozrejme Labutie jazero a mnoho d’alsich. Pre ich spracovanie vsetkych diel by
sa dalo napisat’ mnoZzstvo odbornych knih a publikacii. Kazdé jedno ich dielo je
Specifické, zaujimavé a jedine¢né. Prvykrat so spracovanim W. Shakespeara sa
stretli pri tvorbe prave hry Sen noci svditojanskej. Tuto komédiu uviedli v roku 2013
na letnych Shakespearovskych slavnostiach v Prahe. Martin Kukucka hovori: ,, Boli
sme si vedomi toho, ze mame pred sebou preklad, ktory vznikol pomerne davno, ale
ukazalo sa, Ze je stale velmi aktualny a zivy. «46

Komédiu Sen noci svitojanskej asi netreba prili§ predstavovat, SKUTR ju
vidi predovsetkym ako svadobnt crazy komédiu o ve¢nom bludeni v lese vzt'ahov.
"Spletity dej je podobny snu, jednotlivé postavy podliehaju ¢aru magickej letnej
noci. Nastavuje zrkadlo vyvoju vztahu od prvej zamilovanosti az po manzelsku
krizu. Nie je lepsie zomriet ako Pyramus a Thisba ¢i Romeo a Julia skor, nez sa do
vztahu vkradne cas? Sen noci svitojanskej je hra o carovnom lese, Ziarlivosti |
vasni a hlavne o esencii z kvetu zvaného Violka lasky, vdaka ktorej nemozno vidiet

V' mozaike vztahov, ktoré dej Sna prindsa, mozno vidiet sviatok vztahov

. 3 . 2 4 A 1147
(zamilovanost, svadba), ale aj horor vztahov, ktory nastane neskor..

** Nickname. SKUTR [online]. [cit. 2015-11-11]. Dostupné z:
http://www.skutr.org/repertoar/cz/22/nickname

*® Letni shakespearovské slavnosti ,,Skutfi“ se poméii s klasickym textem. Za oponou [online]. 2013
[cit. 2015-11-10]. Dostupné z: http://www.i-divadlo.cz/za-oponou/skutri-se-pomeri-s-klasickym-
textem

*"Letni shakespearovské slavnosti ,,Skutii se pomé&ii s klasickym textem. Za oponou [online]. 2013
[cit. 2015-11-10]. Dostupné z: http://www.i-divadlo.cz/za-oponou/skutri-se-pomeri-s-klasickym-
textem
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V tejto kapitole by som chcela eSte priblizit' a v skratke opisat’ cirkusovy
projekt Walls and Handbags®®. SKUTR sa po niekolkych ¢inohernych projektoch
vracia opat’ k pohybovému divadlu. Prinasaju nam pribeh o osamelom chlapcovi,
ktory sedi oproti stene a so svojou fantaziou a kriedou, dokaze vykuzlit' priatel'ov,
zvierata. Akrobati a herci prichddzaju spoza steny ako zvieratd. Pribeh nam
pripomina aj znamy pribeh opusteného chlapca Maugliho, ktory sa kamarati so
zvieratami. Zaujimavostou je minimalizmus scény, napriklad drevené panely
vtvare laviciek, ako aj vynimocnost akrobatickych kuaskov chlapca, ktory sa
vyrovnava akrobacii dospelych. Projekt spaja a ukazuje tanec, akrobaciu a divadlo.
Projekt tvori prepojenie divadla a nového cirkusu v kooperécii so skupinou Petra
Horni¢ka a Zdenika Morave, ktori vytvorili uspe$nu inscenaciu The Loser(s)49,
prinosom je aj slovensko-madarsky herec Csongor Kassai, srbsky herec Zeljko
Maksimovi¢ auspesna mladd srbskd spisovatel’ka Marija Pavlovi¢. Projekt je
mlady, pretoze mal premiéru 17. 8. 2015 na festivale Letni Letna ,,Kdesi v meste, na
dvore bloku domov, stoji mur. Ten mur je vyzvou, skuskou odvahy, ale aj Startom k
imaginacii. A tiez je tu batozina, v ktorej sa skryva nase detstvo, nase niekdajsie
priania. Kedysi sme ich tam zabalili. Maly chlapec a pdtica dospelych muzov sa
vracaju na dvorcek k stene s taskou v ruke, aby opdt snivali svoje chlapcenské
fantadzie. Za murom totiz moze byt cely svet. Staci ho len preliezt a alebo nainho
vyliezt' a pozriet na mesto z vtacej perspektivy. Alebo otvorit batoZinu a spomenut’
si na pesnicku 50

Opera plus sa vyjadrila: ,, Inscendatori Walls and Handbags si mozna ani
neuvedomuji, jak dalece jejich prace rezonuje se soucasnou psychologii a s proudy
v duchovnich smérech zdiiraznujicimi ulohu a symbol ditete, deétstvi. *

V roku 2015 uz SKUTR tvoril rezisérsku dvojicu 11 rokov, a preto pripravili
festival pod nazvom 10+1 let na SKUTRU. Jatkach 78! sa odohrali Styri hry pocas

“8 Walls & Handbags - Teaser 1 [online]. [cit. 2015-11-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=3KdsiaHgXIw Pridavam odkaz na Teaser 1

“9 Loser(s) - Official Trailer [online]. [cit. 2015-11-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=dP2eddTk5Vg Pridavam official trailer, fam6zne prevedenie
%0 |oserscirque [online]. [cit. 2015-11-30]. Dostupné z: http://www.loserscirque.cz/projekty/walls-
handbags/?lang=cz

*! Multifunké&né divadlo, hudobné klub, galérie, tréningové haly, skiiSobna a telocvicna. Miesto s
idealnymi podmienkami pre novy cirkus. Domovska scéna cirka La Putyka. Priestor otvoreny
¢eskym i zahrani¢énym suborom, prispdsobeny pre rezidencné projekty a predstavenia, workshopy,
konferencie, diskusie, prednasky, vystavy a happeningy. Zrodenie prvého komplexného kultirneho
centra v strednej a vychodnej Eurépe. http://www.jatka78.cz/#o0-nas
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https://www.youtube.com/watch?v=dP2eddTk5Vg

dvoch dni. Odohrali sa §tyri autorské inscenaciek, ato Mald smrt, Zeny, Muzi
a Burka.

V Case pisania svojej bakalarskej prace medzi aktualny repertoar patria
inscenacie ako Maugli a Podivny pripad so psom, ktoré sa hraju v Divadle Kalich®
Praha. SKUTR radi pracuju stémou nerealistického sveta a taktiez s prirodou.
Vysledkom muzikalu Maugli nie je az tak suvisly pribeh, ale skor obraz toho, ako to
Vv dzungli chodi. V spolupraci s choreografkami vznikla pohybovo naro¢nd, hrava
a dynamicka inscendcia, ktora ma emocie, vtip a divakov rozhodne nenudi. Podivny
pripad so psom je poeticky krehky pripad, no na druhej strane vtipny a svizny.
Rezisérske duo Martin Kukucka a Luka§ TrpiSovsky sa rozhodlo pre britsky
¢inoherny hit, ktory podla bestselleru Marka Haddon napisal Simon Stephens,
priviest’ na pédium prazského Divadla Kalich v hravej forme. Podivny pripad so
psom je pribeh autistického chlapca, ktory pocas vySetrovania tajomnej vrazdy
akoby nevdojak rozluskne tazku situdciu svojich rodi¢ov. Biela scéna nepravidelne
ohrani¢end tromi stenami, na Kktora striedavo vchadzaju jednotlivé postavy
Christopherovho patranie, evokuje jeho uzavreti mysel. A k tomu staci tak malo,
napriklad len kuzel’ svetla z baterky ¢i ¢ervené klbko. Citliva réziu potom skvele
doplnaja herecké vykony, najmi v hlavnej tlohe Jana Ciny. S nim zostava cely ¢as
na pddiu jeho druhé ja, terapeutka v podani Hany Vagnerove;j 3

V Klicperovom divadle v Hradci Kralove sa v ¢ase pisania hrava Evzen
Onégin. SKUTR opit’ svojou kreativnostou zaujal a ucaroval vSetkym divakom.

EvZzen Oflegin‘r’4 je vrcholné dielo svetového romantizmu a jeden z najslavnejsich

*2 Divadlo Kalich/Praha svoju prevadzku zahéjilo 1.novembra 1999. Divadlo otvoril povodny &esky
muzikal Hamlet, ktory stale tvori oporu programovej ponuky divadla. Divadlo pontka aj ¢inoherné
inscenacie stiCasnych svetovych a domacich autorov, d’alej st to tane¢né predstavenia poprednych
choreografov. Divadlo Kalich [online]. [cit. 2015-11-30]. Dostupné z:
http://www.divadlokalich.cz/divadlo/o-divadle/

3 STASTKA, Tomas. RECENZE: Nékdy sta&i malo, jen kuZel svétla nebo Servené klubko. IDnes
[online]. (2015) [cit. 2015-11-25]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/podivny-pripad-se-
psem-recenze-dzq-/divadlo.aspx?c=A150514 114309 divadlo_ts

* Romén Eugen Onegin patri k vrcholnym dielam A: S. Puskina. Autor v fiom vykresluje obraz
ruského Zivot v 1. polovici 19. storocia.Priebeh deja je pomaly, vac¢Sinou napisany formou monologu
autora, len obcas sa objavi dialog. Puskin vyjadruje pomocou pribehu svoje myslienky. Epiku na
niektorych miestach striedaju lyrické opisy prirody a psychiky postav. Puskin sa s Oneginom
stotoziiuje, porovnava, napriklad ,,Mal som zlost, on uz ani to.” alebo ,,vasen nds do hry vtiahla,
zivot chytil nas do lasa“.Prvé riadky romanu napisal autor roku 1823, dokoncil ju o sedem rokov
neskor. Povodne malo dielo 10 kapitol, zachovalo sa len 8. Prave ti desiatu kapitolu Puskin sam
zni¢il. Tato kapitola opisovala premenu sle¢ny Tatiany na damu Tatianu, ak by sa doc¢kala svojho
vydania, rozhodne by to bola najkontroverznejsia kapitola celého diela — autor v nej opisal svoje
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milostnych pribehov. V titulnej tlohe Eugena Onegina uvidite Miroslava Zavicara,
snivi Taténu hra Pavlina Storkova, jej protipél OPgu Marie Poulova a v tlohe
Lenského najdete Vladimira Polivku. Inscenacia je plna citov, lasky, porozumenia,
nadeje, vasne a listov. ,,I kdyz se jedna o verSovany roman, basnické vyjadiovani v
divadle necekejte. Moc verSi v nasi inscenaci nakonec nezazni, asi tak jako v
nasem Labutim jezefe moc z pavodniho Cajkovského nebylo," dodava“.> Dalej
podas pisania svojej prace bola aktualna inscenacia Carodejnikov uée, ktory sa hral
Vv Narodnom divadle v Prahe, ako aj Human Locomotion, ktord sa hrala na Novej
scéne Laterna Magika v Prahe. Carodejnikov udefi je tanedné inscenacia, v ktorej
ozivaju staré¢ témy luzickosrbskej legendy na prelome 17. a 18. storocia. Pribeh
0 chlapcovi menom Krabat, ktory sa na prahu dospelosti zozndmil s ¢iernou
magiou, ktord ho zacala zaujimat’ a fascinovat. Po Case vSak zisti, ze ho moZze zabit.
Pribeh zobrazuje nebezpecie Ciernej magie, stretnutia so zahadnymi silami, ktoré
dokazu pobléaznit’, zaujat’ ale aj fascinovat. Hlavny hrdina prichadza nato, Ze laska
moze premdct’ aj tie najtajomnejsie kiizla a ary. Carodejnikov uéeti je magické hra
plnd symbolov. Dalsim dielom je teda uz spominand Human Locomotion.
Niekolkymi slovami tanec, drama a performance a zivotny pribeh Muybridgeho.
Eadweard Muybridge je verejnosti dobre znamy, ale jeho Zivotny pribeh pozna uz
menej l'udi, apreto sa reZisérsky tandem SKUTR rozhodol zrealizovat jeho
pribeh.

»~Ambiciozny projekt rezisérskeho tandemu SKUTR sa zaobera svetovo
znamym a pre vyvoj fotografie a filmu vel'mi vyznamnym fotografom Eadweard
Muybridge, ktory vynaSiel chronofotografii, rychlu uzéavierku, zoopraxiskop....
Laterna magika ma s pracou Eadweard Muybridge vel'a spolo¢ného - pohyb,
fotografiu, film. Vizualne pohybova inscenacia Human Locomotion za pomoci
principov Laterny magiky nechava divakov nahliadnut na Muybridgeov zivotny
pribeh* %

revoluéné a politické nazory* Alexander Sergejevi¢ Puskin - Eugen Onegin [online]. [cit. 2015-12-
05]. Dostupné z: http://referaty.aktuality.sk/alexander-sergejevic-puskin-eugen-onegin/referat-19621

*® KUFIRTOVA, Tereza. Evzen Ondgin z pohledu dua SKUTR jiz brzy v Klicperové divadle. Euro
zpravy [online]. 2015[cit. 2015-11-30]. Dostupné z: http://kultura.eurozpravy.cz/divadlo/114103-
evzen-onegin-z-pohledu-dua-skutr-jiz-brzy-v-klicperove-divadle/

*® Human Locomotion. Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-10-26]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/predstaveni/7629
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V poslednej dobe sa ¢im d’alej viac venuju spojeniu hudby a divadla. Pre
Medzinarodny festival Struny tak vytvorili s orchestrom Berg Hudobné divadlo
Heinera Goebbelsa Schwarz auf Weiss ¢i scénické prevedenie Honeggerova Kral'a
Davida.

Rezisérsky tandem SKUTR prindSa a vnasa do sucasné¢ho divadelného
umenia multizanrovost. Dokaze pracovat’ s roznymi aspektmi od akrobatickych
prvkov cez babky alebo lightdesignu. Vytvara autorské dicla, dokaze spajat’ divadlo
a hudbu, tane¢né predstavenia, interpretacie a modifikdcie znamych romanov, diel,
baletov, 0 ¢o sved¢i aj autorska Cinohernad inscenacia Labutie jazero, ktorej sa
podrobnejsie budem venovat’ vo svojej analytickej Casti. Martin Kukucka a Lukas
TrpiSovsky st neoby¢ajnym zjavom, va¢Sinou reziséri pracuju samostatne, NO oni
pracuju spolu, a tym vytvaraji dokonalt suhru a vznikaji nezabudnutel'né autorské

diela. Dvojica je originalna ako v hl'adani tém tak aj v hI'adani formy.
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4. Analyticka cast

V analytickej Casti svojej bakalarskej prace sa zameriavam uz na samotné
¢inoherné spracovanie Labutieho jazera v podani Martina Kukucku a Lukasa
TrpisSovského. Tato kapitola ma viacero podkapitol, ktoré su zamerané na jednotlivé
divadelné zlozky. Popisujem, ako inscenacia vznikla, akd bola idea aprva
mySlienka autorov, ¢o ich viedlo k modifikacii Labutieho jazera. NeoddeliteI'nou
sucastou prace je opis postav, deja a do akej miery sa zhoduje s klasickym baletom
Labutie jazero. Zaujimam sa o hereckl stranku, ako pracuju herci s pohybom,
mimikou, reCou a podobne. V skratke popisujem hudbu, ktora zaznie v inscenacii
ado akej mieri je pouzitda hudba Petra IIjica Cajkovského. Samozrejmostou je
textova, dramaticka a rezijna stranka. Ako umelecka dvojica SKUTR pracovala so
scenarom, aké texty vyuzivala a podobne. Kapitola sa venuje aj scénografii

a kostymom. V analytickej Casti sa snazim aplikovat’ koncept performativity.

4.1. Cinoherné Labutie jazero SKUTRU

., Volam sa Siegfried a dnes mdam 21 rokov. Péjdem sa prejst do lesa, k
Jjazeru. Kazdy dalsi krok bude zniet' v pamditi priechodom, na ktoré som sa nedal, ku
dverdam, ktoré som nikdy neotvoril, do ruzovej zahrady. Tak znie ozvena mojich slov
vo vasej pamdti. Preco ale rozvirovat’ prach na okrihlej vaze ruzovych listkov, to
fakt neviem ... "’

., Voda ako kristal, co visi nad hlavami tanecnikov v zamockej sdle. C’erven)}
riz, labutie pierko, korene spomienok. Odlesk zrkadla. Hlina. Cierna a biela.
Bezsenna noc. Minulost podobajica sa potopenej katedrale. Princ Siegfried, priatel’
Benno, Krdlovna matka, Rudovous, Odetta, Odilie a zakliate labute, ktoré sa pod
lucmi mesiaca menia v preludy dievcat. To vsetko su atributy velkého mytu

zndmeho predovsetkym vdaka baletu Labutie jazero Petra Iljica Cajkovského,

Valentina Petrovica Begic a Fedora Vasiljevi¢ Gelcera. Daleko blizsie ako k

> Labuti jezero. Klicperovo divadlo [online]. [cit. 2015-11-12]. Dostupné z:
http://www.klicperovodivadlo.cz/inscenace/labuti-jezero-435/
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rozpravke ma ale tento mytus k nasim zosutym spomienkam, ktoré sa otvoria ako

Pandorina skrinka zdvihnutim opony ... “*®

Takto predstavuje Klicperovo divadlo v Hradci Kralove modifikaciu
Labutieho jazera v podani tandemu SKUTR. Ich autorské dielo Labutieho jazera
malo premiéru 14. decembra 2013 v Klicperovom divadle. Bohuzial’, som nemala
ta Sancu vidiet' premiéru, ani ziadnu z repriz nazivo. K dispozicii som mala len
zaznam inscenacie Labutie jazero, ktoré mi poskytlo Klicperovo divadlo.
Inscenacia na DVD zazname trva 1 hodinu 50 minat, divadelna inscenacia
Labutieho jazera trva 2 hodiny s jednou prestavkou a obsahuje dva dejstva.

Labutie jazero je v baletnom svete synonymom dokonalosti. Genialna hudba
Petra I. Cajkovského, neprekonatelna choreografia M. Petitipu a L.lvanova. Dvoj
rola Odetty a Odilie predstavuje V kariére kazdej primabaleriny absolatny vrchol,
a to vsetko je uz takmer stopat'desiat rokov zarukou uspechu. Ale rezisérsky tandem
SKUTR ponal tento balet inak, Gplne z inej strany, vytvorili ¢inoherné autorské
Labutie jazero. Snaha o znovu vytvorenie, aktualizaciu klasického umeleckého
diela, ktoré ma svoju silne kodifikovant podobu, si vyzaduje viac ako len dokonale
prepracovanu koncepciu a nastoleni novu poetiku. Vyzaduje si predovSetkym
odvahu. Odvahu niest mozné trvalé nasledky v pripade netspechu a odvahu sa
vobec pri zakonzervovanej forme pokusit’ o narusenie, respektive vytvorenie novej
a komplexnej formy.

Dvojica ma za sebou nickol'ko tane¢no-pohybovych inscenacii a zrazu
priSiel napad inscenovat’ balet ako ¢inohru. V prvom rade ich oslovil David
Drabek™ k spolupraci s tym, ze by chcel pohybovy projekt pre subor Klicperovho
divadla. Martinovi Kukuckovi napadol titul Labutie jazero a Davidovi Drabekovi sa
tento napad pacil. Dokonca sa dvojica SKUTR dozvedela od pana riaditel’a, ze tento
napad uviest’ titul Labutieho jazera v Klicperovom divadle visi vo vzduchu uz
dlhsiu dobu.

%8 Labuti jezero. Klicperovo divadlo [online]. [cit. 2015-11-12]. Dostupné z:
http://www.klicperovodivadlo.cz/inscenace/labuti-jezero-435/

% David Drabek je najvyznamnej$im dramatikom po roku 1989. Taktiez je uspe$nym a uznavanym
rezisérom a dramaturgom. Vystudoval filmova a divadelnt vedu na Filozofickej fakulte Univerzite
Palackého v Olomouci. V rokoch 1996-2000 pracoval ako dramaturg v Moravskom divadle
v Olomouci. Spolu s Darkem Kralem zalozil $tidio Hofici Zirafy. Od sezény 2008/2009 je
umeleckym $éfom Klicperovho divadla v Hradci Kralové. Jeho tvorba sa zameriavala na kritiku
spolo¢nosti, odsudzuje Cesky materializmus a konzumenstvo. Jeho diela ironicky a satiricky
popisuju ¢eskll sucasnt spolocnost’.
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Cinoherné Labutie jazero SKUTRU je opreté o slovo, ale nezaostiva ani
zlozka silného obrazu a gesta. Dvojica nepracovala s tane¢nikmi, ale s hercami
a tomu odpoveda aj zvoleny slovnik inscenacie.

Labutie jazero v podani Martina Kuku¢ku a Lukasa TrpiSovského sa sklada
z dvoch dejstiev. Vo svojej analyze, ako som uz uviedla v pramenoch, som
vychadzala zo zaznamu divadelnej inscendcie, ktord mi poskytlo Klicperovo
divadlo. Labutie jazero je jedna divadelnd basen, ktora sa sklada z mnozstva
poetickych obrazov a vd’a¢ime tomu hlavne profesionalnym hereckym vykonom.
Herectvu v inscenacii sa zaoberam v samostatnej kapitole pod nazvom Herectvo.

Inscenaciu Labutie jazero otvara monoldg princa Siegfrieda s papierovou
labutou. Labut’ z papiera ukazuje do zrkadla, dvori jej a prihovara sa jej. Mame

3

pocit, akoby bola labut Zziva. Siegfried hovori: , rozprestri kridla.” Hlasova
intonacia vyvolava dojem ozivenia, a princov monoldég akoby sa premenil na
dialog. Zaznieva hudba, ktora nas vtiahne eSte viac do ,,rozhovoru“. Siegfried
hovori o laske, Zivote, o cestach, o tom, ze ¢lovek mdze zakopnut’, hovori o tom, ze
tam v dial’ke je zamok. Dej pokracuje V baletnej sale so zrkadlovou stenou, kde
mame moznost’ pozorovat’ neStastného princa Siegfrieda, ktory je nestastny zo
svojho Zivota, nevidi viilom zmysel, nechce sa Zenit, apreto sa chce utopit
v malom akvariu a skoncit’ svoj zivot. Chce sa zabit, ponara hlavu do akvaria
s vodou, na scéne stichne hudba a nastane uplné ticho atma. Akvarium v tomto
pripade, mdze byt akymsi zastupcom jazera. Je to urcity metaznak na povodny dej
klasického baletu Labutie jazero. Urcity celok z pdvodného baletu sa akoby zuzil do
nejaké ndznaku. Jazero je akymsi znakom Zivota. Labute, ktoré plavaju na jazere,
v klasickom balete chce Siegfried zastrelit’ a v ¢inohernej inscenacii sa chce zabit

akoby v jazere.

Akoby skoncila cast’ jednej epizddy a prichddza druha auplne ina. Na scénu
prichadza Benno, ucitel’ tanca, ktory sa cestou na javisko bo¢nou stranou prihovara
divakom, hovori a opisuje dej a zamok. Vtipne oznacuje divakov za kamen, krik,
Cucoriedku a podobne. Opisuje to, ¢o robi, skadial' prichadza. Jazykova zlozka
Vtejto scéne vytvara akusi opoziciu povodnému baletu, zaloZenom na Cisto

pohybovo/tane¢nom vyraze.
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Zrazu zbada zamok, vyuziva na odchod druhy bo¢ny vchod do zékulisia, vchadza
na javisko. Benno je vystraseny, nevie ¢o si ma mysliet’ o princovi, ktory sa vynara
z akvaria, berie si kamen a poloZi si ho na hlavu. Benno stale niekoho hl'ada, tak
aspon ukazuje, ako mu idu baletné prvky, a prenikavym a vtipnym hlasom si pocita
tane¢né doby, a tak nas privadza do humornej situacie. Zrazu ako keby sme zabudli
na to, ¢o bolo pred niekol’kymi mintitami tak dokonale poetické a pri hudbe sme
mali pocit, Ze je labut’ Ziva, zrazu akoby divak na to vSetko zabudol a ocitol sa na
komédii tane¢ného ucitel’a. Pre divaka urCite nastava nejaka zmena nalad, pocitov
a myslienok. V tomto pripade, ide o urCiti metanarazku, alebo odkaz na povodné

klasické Labutie jazero. Tato scéna poukazuje napriklad aj na baletna pripravu.

Potom  prichadza rozhovor Benna so Siegfriedom. Kratky rozhovor
ukoncuje opat’ tma na javisku a hudba, prichadza matka s vlajkou. Matka spomina
uz dlhé roky na svojho manzela, ktory zomrel, spomina na neho a opisuje ako jeho
telo pada a podobne. Siegfried je nervozny, pretoze tento priklad pocul mnohokrat
a stale je to isté. Zrazu chce princ zacat’ tancovat. Benno prejavuje svoju neistotu
a strach.

Znovu mame moznost’ vidiet' jednu scénu, ktord nds zahali do smutku
acitime spolu s matkou Siegfrieda apotom opat nastupuje zabavna scéna
s Bennom a princom. Princ hovori o tom, ze dnes oslavuje narodeniny a za¢ne hrat’
znamu pesnicku happy birthday na klaviri. Potom prichadza na scénu matka, ktora
prinasa Cierny dezert a Spieva tenkym hlasom happy birthday. Benno sa jej boji
a odchadza. Siegfried tancuje, pada a znova sa dviha atancuje to, ¢o ho Benno
naucil. Matka mu hovori o tom, Ze uz zajtra si musi vybrat’ svoju nastavajiicu Zenu.

V celej casti vidime opakujuce sa dialdgy, poetické a metaforické slova
avety. Princ prichddza na scénu na kolotoCovom koni, chce odist, osedlat
a zakri¢at' zbohom, déva posledny bozk matke a odchadza. Zacina dramaticka
hudba, princ vyjadruje svoj odchod a beh pohybom a gestom, opisuje ¢o vidi pocas
cesty, ide do ruzovej zahrady, bezi, skace, krik, bezi, kamen, vetva, facka, bezi
hlbsie. Benno ho chce zastavit’, no princ ho uviaze o strom. Cela scéna je rychla
napinavd, dynamickd, energickd. Zrazu nastane opét ticho a na scéne sa vSetko
upokoji, aj vnitorné pocity, ato vSetko napitiec okolo sa upokoji, za¢ina hudba

a prichadzaju labute.
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Styri labute predstavuju tanec presne ako v klasickom balete Labutie jazero,
kde vystupuje tanec Styroch balerin. Je to to akési odkazovanie na pdvodny balet.
V tomto pripade ide o priame transformovanie do diela. Styri labute viak netancuju
presne tak isto, pretoze nie s baleriny ale ¢inoherné herecky, ktoré svoj pohyb
v uréitych scénach doplitujii 'udovou piestiou. Styri labute vystupuj v niekotorych
scénach ako samotny Cinitel' nasledujuceho diania, ale skér maju funkciu
doplnkovt. Dopiiiaju dej napriklad svojim uz spominanym spevom, alebo v zavere
popisuji otom Co sa deje okolo nas, aj ked niektoré postavy uz na javisku
nevidime.

Styri labute sa pohybuju po scéne, akoby plavali na jazere. Za¢inaji spievat’
P'udovu piesen. Princ pozoruje Odettu a potom ju ako labut’ chyta za nohu, Odetta sa
snazi ujst’, vzpiera sa. Zrazu odbije dvanast hodin, prichadza polnoc. Odetta sa
meni z labute na diev¢inu. Dokonalé herecké prevedenie, Odetta si vyzlieka Saty,
dava si dole z hlavy papierovu labut’, rozpusta si vlasy a hovori prepracovanu Cast’
basne od T.S. Eliota Styri kvartetd: ,,V nehybnom bode sveta, ktory sa toci, ani
telesnom ani beztelesnom, ani odkial, ani kam, v tom nehybnom bode, tam je tanec,
ani vSak zastavenie, ani pohyb, pohyb, ani odkial, ani kam, ani vzostup, ani vzostup
az na ten bod, nehybny bod, nebol by Ziadny tanec a je iba tento tanec. “

Samotnému textu sa venujem v kapitole 4.2.

Siegfried pozerd prekvapene, je to silne emotivna scéna. Opatrne sa
prihovara Odette, pyta sa, kto je. Odetta opat’ hovori o nehybnom bode sveta,
hovori o svojom osude, 0 tom, ¢o sa jej prihodilo. Princ sa ihned’ do Odetty zal'ibi,
miluje ju a je schopny pre nu spravit’ cokol'vek. Preto ju pozyva na ples, vyznava
a prisahd, Ze je jeho jedina laskd, verna a Cistd. V dialke pocut’” sovu Rudovous
prichadza arealny Cas je zastaveny. Siegfried uz nevidi Odettu, pocut’ len spev
labuti. Siegfried ju hl'ada, nevie, kde sa stratila jeho laska. Labute hovoria opét
0 nehybnom bode sveta. Rudovous hovori Odette, opéat’ a znova o drsnej premene
Vv labut. Odetta spomina na to, ako sedavala vruzovej zahrade. Prichadza
dramatickd hudba a za¢ina premena opédt v labut’, bolest’, krik. Rudovous Odette
vpichava pierka do hlavy, utrpenie, oblieka si biele Saty. Odetta sedi, zhlboka dycha
a vydrzi utrpenie, pretoze spoznala svoju zivotnu lasku avie, Zze uz zajtra bude

snim. Po bolestivej premene do popredia na scénu prichadzaji labute, ktoré¢ si
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mal'uju pery. V bo¢nom priestore prichddza opit’ vtipna scéna. Rudovous stretdva
uviazané¢ho Benna o strom. Rudovous ni¢ nehovori a Benno sa teda pyta: ,, Zndte
Cesky? Sprechen Sie Deutsch?“ Opat prichdadza udivaka urcit¢é uvolnenie
odlahc¢enie od scény, kde sme videli bolestni premenu labute a prechadza to opat’ k
vtipnej scéne s Bennom. Rudovous hovori Bennovi o tom ze, chcl byt zajtra na
zozname pozvanych na ples. Benno hl'ad4 princa a Rudovous zacina tyrat svoje
labute, chodi okolo nich, dotyka sa ich, labute su smutné, znechutené. Kazda
z labuti bozkava Rudovousa a on si vyzlieka svoj plast, podlezie pod labute a kazda
jedna ho objima. Prichadza Odilia, ktora je pojasena, blazniva a drzd. Nechape,
preco jej dal Rudovous podobu Odetty, vykrikuje mu to, ze jej mohol dat’ podobu
kohokol'vek ,, kralovnad cinskeho dzbanu . Rudovous oznamuje Odilii, Ze spolu
pojdu na ples, ale ze bude vystupovat’ ako Odetta. Odilia vzdoruje, chce, aby jej
Rudovous vtisol novii podobu, ale on ju objima ahovori, ze ona by si nikdy
neublizila. Potom je prinasa biele Saty, ktoré si oblecenie, spolu spievaju 'udova
pesnicku. Rudovous zaspava. Nastdva tma a tymto sa konci prvé dejstvo.

Druhé dejstvo sa zafina odohravat’ na zamku. Benno je na pravej strane
javiska a kupe sa vo svojej vanicke. Siegfried je nedockavy, nevie sa dockat’ toho
momentu, ked’ pride Odetta a predstavi ju matke. Princ hrd na klavir a vyznava
Odette lasku. Matka vita hosti a zahajuje odpocitavanim ples, rozsvieti sa hviezda
a ples je zahajeny. Do toho opét’ vstupuje vtipna situacia, kedy si Benno vs§imne, ze
uz zacal ples a Ze by sa mal uz obliect’, takZe z tej malej vanicky odchadza.

Siegfried vSade okolo hlada Odettu. Zrazu pocut sovu a prichadza
Rudovous s Odiliou. V tom znie hudba Cajkovského a Siegfried hovori o tom, aka
krasa prichadza. Zagina ples. Je to presny odkaz na Cajkovského, ktory v klasickom
balete Labuticho jazera zaznieva vo finilnej verzii. Tu zaznieva pri prichode
Rudovousa a Odilie, ciel'om bolo navodit’ atmosféru, ze uz prichadza koniec, urcité
vyvrcholenie celého diela, divak ocakéava zvrat.

Vsetci dupii nohami a tlieskaji do rytmu atancuji. Siegfried tancuje
s Odiliou a hovori o nehybnom bode, objima ju, je stastny, ze je tu. Odilia hovori
Siegfriedovi, Ze ona nie je Odetta, on vSak nepocuva, lebo je poblazneny. Hovori
0 tom, Ze v tej celej laske si poplietol meno. Odilia ho zastavuje a hovori: ,, Som len
ohorok, nie tvoja cigareta, som len ozvena ruzovej zahrady, ozvena hlasu drozda...

Siegfried je stale pobldzneny do Odetty, vidi vSak len podobu, nevidi ti svoju
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pravu, je zaslepeny laskou, ona je pre neho to svetlo. Princ ju polozi na zem, I'ahne
si na flu a prisaha jej vernt lasku, pravu lasku. Rudovous hovori princovi, ze zradil
Odettu, ktora ¢aka na neho pri jazere. Labute opakuja, ze tvrdil, Ze Odettu nikdy
nezradi, Ze jej sl'uboval vernu lasku. Siegfried je zmiteny, nevie, ¢o sa to stalo,
nevie, ¢o ma robit. Odilia si trha pierko a 1G¢i sa, umiera a pada do narucia otca.
Zmiteny Siegfried hl'add Odettu. Rudovous odnédsa Odiliu. Siegfried ztfaly sedi
a zrazu sa za priesvitnou stenou objavi Odetta. Odetta princa upokojuje, Ze sa ni¢
nestalo. Princ place, je zraneny, nevie, ako ma Odettu, svoju jedinu lasku,
zachranit. Rudovous prichadza a ziada si korunku, aby sa navzdy premenila na
labut’. Odetta ma vSak ini moznost’. Dviha sa priesvitna stena a Odetta prichaddza
k Siegfriedovi, vyznavaj si lasku. Odetta hovori uryvok zo zbierky Styri kvarteta,
prihovéra sa k svojim druzkam. Odetta chce skoéit’ do vin. Siegfried uteka za tiou,
obijmaji sa, bozkavaji sa. , More je v nas, cas zastavenia, cas nekonecny.
Labute hovoria, ¢o sa deje, Zze Siegfried objima Odettu navzdy. Rudovous puka

zialom a jeho telo puké. Zac¢ina spev I'udovej piesne.

4.2. Herectvo

V Ziadnej inej umeleckej forme nie je I'udské telo, jeho zranitel'na, nasilna,
eroticka alebo ,,svita“ ozajstnost’ tak podstatne dolezita ako v divadle. Zijuce telo je
komplexnou sietou zostavy pudov, intenzit, energetickych bodov a prudov.
Predstavuje telo a telo je prefi zaroved najddlezitej$im znakovym materidlom®.

Na inscenacii ¢inoherného Labutieho jazera sa podiel'ali vynikajuci herci,
ktorych vybrala dvojica Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky. Netreba zabudnuat’ na
to, ze skupina pracuje vylozene v tejto inscendcii s ¢inohernymi hercami, takze
ziadny Spickovy tanec sa v tejto inscenacii neobjavi. V tejto kapitole sa venujem
hercom, ktori stvarnili postavy v inscenacii Labutie jazero. Snazim sa opisat’ ich
herecké vykony, ako aj pracovat spojmami transformacia alebo telesnost.
V inscenacii Labutie jazero vystupuje niekol’ko postav. Hlavnymi a vyraznymi

postavami  boli  princ Siegfried, Odetta, zakliata diev¢ina, Odilia, dcéra

% LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelni tstav, 2007, 365
s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9. s 239.
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Rudovousa, sova Rudovous, tanecnik Benno a matka Nyola. Medzi vedlajsie

postavy mozeme zaradit’ tri labute, druzky kral'ovnej labuti.

Postavu princa Siegfrieda stvarnil herec Jan Sklenai®, ktory je &lenom
umeleckého stboru Klicperovho divadla od sezony 2001/2002.  Siegfried
predstavuje v inscenacii najvyraznejsiu postavu. Vyznacuje sa hereckou presnostou
a energiou, ktoru herec vlozil do tejto inscenacie. Medzi jeho zakladné prvky patri
hlasova dynamika, vyrazna gestikulacia, pohyb. Jan Sklenaf hned’ v prvych scénach
dokaze poukazat' vyjadrenie rozpolenej osoby. Siegfried sam nevie, Co chce,
najradsej by skoncil zivot. Ponara si hlavu do akvaria, nevie, ¢o zo sebou. Potom
vSak princ prechadza urcitou transformaciou a chce odist. Chce ist do ruzovej
zéhrady, vtedy zaCina akdsi transformacia, kedy ndm pomocou pohybu vyjadruje,
¢o vidi, na ¢o naraza pocas cesty a podobne. Hans-Thies Lehmann hovori: ,, Divadlo
znamend, zZe umelci predvadzaju prostrednictvom informacii alebo gest realitu,
ktori umelecky transformujii.“®*  Siegfried v scéne utekd hustym lesom, pomedzi
kriky, kamene, vetvicky, dostava facku od vetiev a podobne. My ako divaci to
nevidime, len nam to hovori, opisuje to, ¢o vidi. Umelec organizuje, vykonava,
prezentuje akcie, do ktorych zapaja vlastné telo. Umelecka scéna sa prejavuje
Vv scéne Odetty, kedy sa meni z diev€iny opét’ na labut’. Dramatick4 scéna, Odetta
sedi na stolicke, silno sa drzi rukami a ostatné labute nosia pierka. Rudovous jej
pierka vpichuje do hlavy, ona sa trha, myka, dokonca sa stavia zo stolicky od
bolesti a utrpenia, ktoré preziva.

Postavu Benna, ktory predstavuje uditel'a tanca, stvarnil herec Miroslav
Zavicar. Je ¢lenom umeleckého ¢inoherného stiboru Klicperovho divadla od sezony
2007/2008. Benno predstavuje vtipnil a komicku postavu. Sice je tanecnik, ktory
prichadza na ponuku inzeratu na zdmok, aby naucil princa tancovat’, no sam nie je
az tak dobry tane¢nik. Postava ucitel'a tancu je takym sprijemnenim a prebudenim

z dramatickych, smutnych, emocionalnych scén, ktoré divakovi nemusia byt vzdy

81 Jan Sklenat, nar. 19.10.1978 v Brne. Po absolvovani gymnéazia a Difa JAMU, odbor ¢inohra
(2001), prijal angazman v Klicperova divadle v Hradci Kralové (V. Moravek, D. Drabek, 1. Balad’a,
J. Fri¢), kde hra rad vyraznych roli. Hral tiez v Narodnom divadle v Brne, Cinohernom klube Praha,
Mestskom divadle Zlin, Mestskom divadle Brno. Okrem c¢inohry sa venuje hudbe, zvlast spevu.
Spieva jazzovy, soulovy, chansonovy repertodr, s ktorym sa presadil v inscenécii Kudykam M.
Hora¢ka a P. Hapku v Statnej opere v Prahe, kde stvarnil postupne solové roly Stamgasti,
Pozorovatela aj Kudykama. http://zivotopis.osobnosti.cz/jan-sklenar.php

2 | EHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelni tstav, 2007, 365
s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9. s. 158.
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prijemné, napriklad premena labute, tyranie labuti, umieranie Odilie, a preto je
Benno ozivenim pre inscenaciu Labutieho jazera. Jediny Benno sa podiela na
aktivnej ucasti divakov. Prihovara sa im, zartuje a vtipkuje s nimi. Erika Fischer-
Lichte hovori, Zze: ,Fyzickda spolupritomnost aktérov a divakov je nielen
podmienkou vytvorenia spolo¢enstva obidvoch skupin, ale zakladé tiez moznost’ ich
fyzického kontaktu. Dojem spoloCenstva vyvoldva a legitimizuje uz samotnd
pritomnost’ obidvoch skupin v tom istom &ase a na tom istom mieste.“®® Benna
mozeme nazvat, Ze je vlastne akymsi komentatorom, uritym cudzim komickym
elementom. Postava Benna svojim vlastnym sposobom aktivizuje publikum a tym
prispieva k vedomiu ,,spolupritomnosti a podielu na danej performanci®.

Postavu Nyole, matky Siegfrieda, stvarnila herecka Isabela Smeckova
Bencova, ktora je od roku 2005 ¢lenkou umeleckého suboru Klicperovho divadla
v Hradci Kralove. Nyole je postava, ktora akoby zila vo svojom vlastnom svete, kde
stale spomina a smuti za svojim manzelom. Nyole sa po scéne pohybuje ladnymi
pohybmi, vzpriameny chrbat a rozprestreté rak pomaly nadvihuje, pohybuje sa
pomalymi krokmi, avSak ked’ spomina na svojho muza a opisuje, ako padal z kona,
sedi v kresle, lezie po iom, padéa a obet’ sa dviha. Postava ma smutny vyraz tvare,
celi dobu inscenacie nevidime na jej tvari smiech alebo nejaka vyraznu
gestikulaciu a mimiku. Kedze ide 0 ¢inohernti performanciu, tak vacSinou sa
Specifickost’ vSetkych postdv najviac odhaluje prostrednictvom urcitych ich
Specificky $tylizovanych prvkov, ako je napriklad pohybovy vyraz.

Jej praca s telom by sa dala prirovnat’ k pohyblivej soche a k sosnej estetike.
Nie je to stvarnenie zivej sochy, ako napriklad v divadelnych pracach Sacietasa
Raffaella Sanzia®. Jedinym vyrazngm prvkom postavy Nyole si ervené vlasy.
V inscenacii Labutie jazero vystupuje len jedna zaporna postava. I ked’ mnoho l'udi
by mohlo povedat, Zze v inscenacii vystupuju dve zdporné postavy. Pre mna je
zapornd postava Carodejnik Rudovous, k postave Odilie ¢i kladnej ¢i zapornej
postave sa dostanem neskor v texte. Zapornu postavu Rudovousa sa ujal herec

Ondiej Maly®, ktory je taktiez &lenom umeleckého suboru Klicperovho divadla

% Tamtiez, s. 85.

® Societas Raffaello Sanzio je jeden z najvyznamnejsich talianskych experimentalnych divadliel,
ktoré existuje od roku 1981. LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.l. vyd. Bratislava:
Divadelni tstav, 2007, 365 s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9.5.248

® Ondiej Maly sa narodil v Ostrave 1966 apo absolvovani ostravského konzervatéria Studoval
herectvo na Emmerson College v Londyne. Divakom je zndmy z televizneho serialu Priatelia
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v Hradci Kralove, ale uz od roku 1997. Postava Rudovouse uz od prvého stretnutia
na scéne pdsobi dojmom, ktory vyvolava v divdkovi strach, tzkost' a neskor aj
bolest. Rudovous uz svojou vyskou vedome odkazuje na pracu s fenomenalnym
telom aktéra, svojou vyskou, posobi ako by on sam vladol celému svetu. Telo aktéra
vyjadruje urcity strach a reSpekt. Je to ¢arodejnik, ktory sa meni na sovu a za to, ze
Odetta mu nechcela opitovat’ lasku a stat’ sa jeho Zenou, tak ju zaklial v labut’ spolu
s viacerymi diev¢inami. V hereckej interpretacii chce Rudovous ziskat' Odettu za
kazda cenu. Rudovous viaésinou v inscenacii komunikuje s Odettou, svojou dcérou
Odiliou ale v jednej zo scén sa zapaja do vtipného dialogu s taneénikom Bennom.
Rudovous predstavuje carodejnika temného, neprijemného a neludského voci
vSetkym. Vyraz a mimika tvare je hrozostrasna az desiva a nechutna. Napriklad pri
scéne s tyranim labuti poukazuje na bolest’ a utrpenie. Bolest' divadlo vzdy
fascinovalo. Bolest, nasilie, smrt’ a z toho odvodené pocity strachu a stcitu boli od
antiky ,,zakladom poteSenia z tragickych tém*®.

Divadlo nie je predmetom kontemplativneho pozorovania, ale vtahuje
divdka psycho-fyzickymi utokmi, ¢o mimochodom zvla§tne kontrastuje
S racionalnou konStrukciou tragickej formy ajej vyrazne ,,filozofickym*
charakterom®”. Rudovous tyra niclen labute, ale aj samotnii Odettu, kedy jej
vpichdva pierka do hlavy (premena na labut). Ondiej Maly stvarnil postavu
Rudovousa genialne. Dvojica SKUTR pracuje s estetickym tc¢inkom na divaka cez
navodenie pocitu bolesti a utrpenia prostrednictvom l'udskych tiel. Samozrejmostou
je, Ze vytvorenie bolesti a utrpenia vyvolava v divakovi pocit uzkosti, smutku,
vcit'uje sa do postavy, do jeho utrpenia a preziva celu situaciu emotivnejsie.

Pavlina Storkova, ktora je taktiez ¢lenkou umeleckého suboru Klicperovho
divadla od roku 2007, sa ziiCastnila svojim hereckym talentom na inscenacii Labutie
jazero. Herecka bola v roku 2008 nominovana na cenu Thalie®® za rolu v Panne
Orleanskej. V inscenacii Labutie jazero stvarnila dvojrolu a zahrala si postavu
Odetty a Odilie. Odetta je hlavnou hrdinkou, krasna kralovna labuti, ktorti zaklial

zeleného udolia, kde si zahral ako dieta a v dospelom veku si zahral v znamom filme Fontana pre
Zuzanu a Mrtvy chrobak.

% Tamtiez s. 255.

" LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelni ustav, 2007, 365
s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9. s. 255.

® Cena Thalie sa udeluje za mimoriadne umelecké vykony. Interpretovi a interpretke sa cena
udel'uje v Styroch odboroch a to v ¢inohre, opere, v balete, pantomime ¢i inom tane¢nodramatickom
zanre a v muzikali, operete ale aj v hudobnodramatickom zanri.
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carodejnik v labut' aTludski podobu ma len cez noc. Postava Odetty ma
charakteristiku povabnej, krasnej bytosti. Na zaciatku inscenécie ju mdme moznost’
spoznat’ ako labut’, ktord sa jemnymi aladnymi pohybmi pohybuje so svojimi
druzkami po javisku. Priame drZanie tela a ruky mierne za sebou pripominaju kridla
labute. Ocari nas svojou eleganciou, nevinnostou ajemnostou. Princ chyta
Odettu/labut’ za nohu, ona strnulymi pohybmi prechadza zo strany na stranu, chce
ujst’ a nedari sa jej, princ ju upokojuje. Jej pohyby vyjadruju strach, pocit neistoty
a bolesti. Potom, ked” si Odetta vytrhne svoju nohu z ruk princa, odbije polnoc
a labut’ sa meni na Odettu.

Pavlina Storkova dokézala vtiahnut’ divakov do tohto procesu premeny a my
len v tichosti as o¢akavanim pozorujeme, ¢o sa bude diat. Herecka je divakom
otoéena chrbtom, ¢o evokuje uréitd zahadnost, ¢o bude dalej. Herecka Si
v sprievode klavirnej hudby a spomalenymi pohybmi zacina rozopinat’ svoje Saty
apoklada ich na zem, vyzuva si lodicky, rozpasta si vlasy a papierova labut
zhlavy kladie na zem. Dochadza tu k postupom zvyraziiovania telesnej
individuality. Pod nimi ma pril'ahlé tielko telovej farby a bielu sukiiu. Otaca sa
amy mame moznost’ vidiet' tu nadheru, z ktorej Siegfried skoro onemel. Opakuje
slova, pyta sa, kto je a obdivuje jej krasu. Zacina dialdg, kedy sa jej princ pyta na
osud a ako to, ze bola labut’ ateraz je taka nadherna, vyznava jej lasku. Odetta
hovori o ruzovej zahrade, vac¢sinou pouziva prirovnania, metafory a usmieva sa,
vidiet’ z jej mimiky, gest a pohybov, Ze nevie, ¢o so sebou, pravdepodobne sa aj ona
zamilovala do Siegfrieda. Odetta predstavuje nadhernti zenskt bytost’, jemny hlas,
chodza a pohyb na javisku. V scéne, kedy princ zisti, ze bol podvedeny, uteka najst’
k jazeru Odettu, ona ho upokojuje, Ze je vsetko v poriadku, bude to dobre. Jej jemny
hlas nas opét’ upokojuje, ze bude vsetko dobre, no na druhej strane nam je I"ito ich
osudu, lebo nemdzu byt’ spolu. Pavlina Storkova sa nam predviedla aj v druhej roli,
ato ako postava Odilie. Postava Odilie vynikla vd’aka svojej vyraznej praci
s mimikou, ale aj trhanym Stylizovanym pohybom. Odilia vecne mrzuta
a nahnevana na svojho otca, ktory jej mohol dat podobu kohokol'vek, ale on si
vzbral podobu Odetty. Stale mu to vykrikuje. Odetta rozhadzuje rukami, na javisku
sa pohybuje rychlo, ma ostri gestikulaciu a mimiku tvare. Ked” prichadza Odetta
ako Odilia na ples, vidime, Ze to nie je ta mila, jemna bytost’, ale je to opak Odetty.

Pavlina Storkova a jej herecky vykon je excelentny, & uz v roli Odetty alebo Odilie.
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Dokaze zahrat’ v jednej inscendcii dve rozne osoby, dve zeny s inymi vlastnostami

a spravanim sa.

Medzi vedlajSie postavy patrili tri labute, ktoré stvarnili herecky Marta
Zoaralova, Kristyna Kocianova a Helena Plechackova. Ich herecké vykony sa
preukéazali hlavne pri dotvarani akéjsi atmosféry celého pribehu na javisku. Tri
labute predstavovali druzky, ktoré dopiiiali scénu napriklad so svojim spevom,
spievanie 'udovej piesne, podavani pierok pri premene Odetty, ale boli aj ,,0zvenou
V ruzovej zdhrade®. Na konci inscenéacie opakuju slova a dopliaju dej, ¢im divakov
oboznamuju stym, ¢o sa stalo napriklad s Rudovousom a podobne. Herecky
vyraznou scénou sa stala scéna, kedy Rudovous tyra svoje labute. Tyranie labuti je
vyobrazené neverbalnymi prvkami. Labute sedia v strachu na stolickdch a kazda
maa strach abolest’ v o¢iach. Labute si rGzom maluji svoje pery. Prichadza
Rudovous, podide ku kazdej z labuti, hladka a chyta ich pod sukfiou, kruti s ich

hlavami a podobne.

4.3. Text/prestavba textu

V tejto podkapitole sa zaoberam textom, S ktorym pracovala skupina
SKUTR. Pracujem s intertextualitou, ktort opisujem v teoretickej Casti svojej prace.
Inscenaciu Labutie jazero som zaradila do modelu medzitextového nadvdzovania
Antona Popovica. Zakladom/invariantom je klasicky balet Labutie jazero, na ktory
nadvézuje autorska Cinohra, ktora teda spada do medzitextového nadvézovania, a to
prestavby textu. Vyrazovym prostriedkov prestavby textu je uz samotny fakt, ze
v klasickom balete sice mame k dispozicii libreto, avSak na javisku nepocujeme
ziadny text, a tak prvym zékladnym prvkom, ktory dvojica spracovala bol scenar
s textom. Rezisérska dvojica pracovala s textom, do ktorého preniesla znamy dej
apribeh z klasického baletu Labutie jazero, ktory ako wuz spominam
v predchadzajicej kapitole, vznikol na zaklade nemeckej rozpravky Labuti rybnik.
Dvojica SKUTR premenila statusy niektorych postav. Napriklad v klasickom balete
je vacsinou postava Siegfrieda vyobrazena ako princ, ktory je plny eldnu, nadSenia
a energie a Vv ¢inohernom prevedeni je zase princ znudeny, neStastny a nebavi ho

zivot. Taktiez premenili napriklad postavu Benna, ktory v klasickom balete
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stvariiuje najlepSieho priatela princa a v ¢inohernom Labutom jazere predstavuje
ucitel'a tanca. SKUTRI, podl'a mojho nazoru, pozmenili tato postavu z najlepSieho
priatel’a na ucitel'a tanca, aby mozno ozivili inscenaciu a pridali nie¢o nové. Iked
je Benno ucitelom tanca a prichddza na zdmok na zaklade inzeratu, vyznamovo je
aj tak akoby priatelom Siegfrieda, pretoze stoji po jeho boku, pomaha mu a snazi sa
ho pochopit. Taktiez je Benno vtipnou postavou celej inscendcie, ktord zabava
divakov. Na druhej strane, ak by bol Benno najlepSim priatelom princa, mozno by
sa tak skomplikoval dej napriklad pri stretnuti Odetty a princa.

Dalsie Casti deja ostivaju nezmenené. Princ oslavuje svoje narodeniny,
vydava sa na lov, stretdva Odettu, ples, oklamany princ Odiliou a spolo¢na laska.
Predstavba sa tyka hlavne scénickej hudby. Hudba Cajkovského zaznie len v malej
chvili, je to maly utrzok, kedy si ¢lovek povie, Ze tuto hudbu poznd, Ze je to ta
hudba z klasického Labutieho jazera. Avsak je to len maly okamih finalnej hudby.
Pridané st oproti klasického Labutieho jazera vtipné scény, ktoré odlahcuju cela
dramaticku situaciu. Velkym prinosom pre prestavanie textu mala basenn T. S.
Eliota zo zbierky Styri kvartetd. Autori vybrali jednu &ast, ktora prestavali pre
svoju inscenaciu. Cast’ basne je spominany v inscenécii viackrat, je to uréity pochod
mySslienok. V podstate je to monolog, ktory recituje niekol’kokrat Odetta, Siegfried
ale aj labute. Tento Uryvok zaznie vzdy Vinom tempe. Zakazdym zaznie Cast
Vv pomalom alebo rychlom tempe, v zasade od situacie. Hlavna &ast’ Styroch kvartét
od T. S. Eliota, ktorti pouzila dvojica, znie: ,,V mitvom bode kritiaceho sa sveta.
Ani telesny ani netelesny ani od ani ku: v mftvom bode, kde trva tanec, o nie je ani
pohyb ani zastavanie. A nenazyvajme to stalostou kde minulost’ a buducnost’ sa
stretnl. Ani pohybom od niecoho, ¢i k nieCcomu, ani vzostupom, ani padom. Mimo

ten bod, ten mftvy bod, niet tanca a iba to je tanec.“®°

Tato Cast’ v inscenacii, kedy
ju hovori Odetta. znie: ,,v nehybnom bode sveta, ktory sa toci, ani telesnom ani
beztelesnom, ani odkial. ani kam, v tom nehybnom bode, tam je tanec, ani vSak
zastavenie. ani pohyb, pohyb ani odkial’. ani kam, ani vzostup, ani vzostup az na ten

bod, nehybny bod, nebol by ziadny tanec a je iba tento tanec.«"°

Myslim si, Ze
tento citat hovori 0 svete, 0 Zivote a 0 momente Zivota. Svet, vV ktorom Zijeme, Sa

to¢i ako naSa zemegula. Tanec podla mna tvorcovia prirovnavaju K urcitému

% NALEVANKOVA, Lenka. Bdseri T. S. Eliota. Zo zbierky Styri kvartetd [online]. 2007 [cit. 2015-
11-02]. Dostupné z: http://nalevankova.blog.sme.sk/c/120690/Burnt-Norton.html
" Divadelny zdznam z Klicperovo divadlo, Hradec Kralové, derniéra 26.5.2015, Labutie jazero
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prepojeniu s klasickym baletom Labutieho jazera, ked’Zze v ¢inohernom Labutom
jazere sa netancuje. Tanec predstavuje urCity okamih v zivote. Zastavit sa,
zamysliet’ sa a vychutnat’ si dany moment zivota. Dalo by sa povedat’, Ze tvorcovia
aplikovali tato Cast’ zo zbierky na divdka 21. storo¢ia. Uponahl'any a problémovy
svet dnesného Cloveka. Pre mna ten nehybny bod evokoval ten dany moment, ten
jediny moment, vychutnat’ si ho, lebo keby sa ¢lovek nezastavil a nezistil, ¢o je pre
neho to vynimoc¢né, tak by nebol Ziadny tanec a je iba tento tanec. Je iba tento
okamih, moment, zazitok a podobne. Tvorcovia pracuju so sebareferen¢nost'ou
basnického textu, poukazuju na uréita sebareflexiu poetickosti. Poetiskost’, ktora
v klasickom balete vyjadruji baleriny svojim taneCnym prevedenim, je
v ¢inohernom Labutom jazere vyobrazena sebareflexiou poetickosti V tejto Casti
basne.

V inscenacii Labutie jazero vidime, ze text aprvky su inovované
a zadaptované, ale hlavna téma a myslienka pévodného vyznamu Labutieho jazera

su nezmenene.

4.4. Scénografia a kostymy

V tejto podkapitole sa zameriavam na celkovu scénu v inscenacii Labutie
jazero, popisujem pracu so svetlom, dekoracie aV neposlednom rade kostymy
postav.

Na scénografii Labutieho jazera pracoval Jakub Kopecky, ktory taktiez
pracoval na scéne Eviena Onégina v spolupraci s dvojicou SKUTR a Klicperovym
divadlom v Hradci Kralové. V postdramatickom divadle byva pravidlom, Ze sa
porusuje zauzivané pravidlo a viac ¢i menej etablovana norma hustoty znakov. Bud’
je ich privela alebo primalo’*. V inscenacii Labutie jazero Jakub Kopecky pracuje
tak povediac so symbolickou, metaforickou alebo tzv. znakovou scénou.

Na scéne mame moznost’ vidiet’ len urcité zakladné prvky, ato ze dej sa
odohrava v zrkadlovej tanecnej séale, za ktorou sa nachadza priesvitnd vystvacia
stena, ktord rozdeluje svet snovy, svet labuti a ¢arodejnika Rudovousa a svet na

zamku. Vyrazovymi komponentmi v tane¢nej sale su klavir akreslo ktoré sa

M LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelni tstav, 2007, 365
s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9. s 101.

46



vyuzivaji vo viacerych scénach. Scéna, kedy gratuluju princovi k jeho
narodeninam, ked’ princ vyznava lasku Odette, alebo aj v scéne, ked’ sa rozpravaja
matka s Bennom. Herci vyuZzivaji klavir k rozvoju svojej hereckej akcie. Mézeme
povedat’, Ze klavir, ktory sa pocas celej inscenacie nachadza na l'avej strane javiska,
je akousi zakladnou rekvizitou celej inscenacie. Dal$ou rekvizitou na scéne bolo
kreslo umiestnené v strede javiska na pravej strane. Kreslo pocas inscenacie
vyuziva viacero postav. Vyuziva ho vicSinou matka Nyole, ktora sedi, stoji,
prevracia sa v nom. TaktieZ sa vyuZziva pri rozhovoroch princa s Odettou, ktora
Vv kresle kl'u¢i, ale aj Odilia pri rozhovore s Rudovousom, ktory sedi vedla kresla
a drzi nohu Odilie. Medzi d’alSie rekvizity patri napriklad akvarium, v ktorom sa
snazi Siegfried utopit’. Labute v scéne s Rudovousom pouzivaji raz na svoje pery.
A taktiez vidime Odettinu malt korunku na hlave, ktorti dostala od svojej matky.
V dvoch scénach mame moznost’ vidiet’ starodavnu ¢ast’ kolotoca, ¢ierneho kona,
ktory je vyuzity vdvoch scénach, ato vscéne, kedy sa Odetta rozprava
s Rudovousom a vtedy, ked je ¢as akoby zastaveny, a Siegfried nikde nevidi svoju
lasku Odettu. Druha scéna je pri prichode Rudovousa s Odiliou, prichadzaju na
kolotoCovych konoch. Nechyba vSak scénografova kreativita a v inscenécii vidime,
ako matka prindSa velku umelu tortu, ktora je omnoho vicsia, ako t4 skuto¢na, torta
je celé Cierna.

O kostymy hercov sa postarala kostymérka Simona Rybakova. Postava
Siegfrieda ma na zaciatku inscenacie kostym, ktory pozostava z ¢iernej vrchnej a aj
Ciernej spodnej ¢asti. Cierna farba evokuje Siegfriedov dusevny vniitorny stav. Jeho
matka je obleCend v Ciernych Satach, pretoze stale spomina a smuti za svojim
muzom. Jedinym vyraznym bodom na tejto postave, ¢o sa tyka kostymu, st
cerveno-bordové vlasy. Postava Benna ma obycajny oblek a ulizané vlasy dozadu,
jeho rekvizitou je kufrik. Vyraznou castou jeho kostymu su topanky, ktoré st
¢ierno-biele. Prostrednictvom prace s rekvizitou dokazali dokreslit charaktery
postav, vytvorit' javiskové skratky ale aj vtipné situdcie. Postava Rudovousa ma
dlhé saty, ktoré pripominaju plast, okolo krku su uchytené sovie pierka.
Rozpravkové kostymy, biele dlhé Saty, maji vSetky tri labute okrem Odetty, ktora
ma Saty kratSie a vo vlasoch korunku, aby sa od svojich druziek liSila. Na hlave ma
kazda z labuti poskladant papierovll labut’. Odetta hré labut’ a aj zakliatu diev¢inu.

Ked hra labut, ma kratsie biele Saty ako ostatné diev¢iny, a to az do chvile, kedy sa
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zacne menit. Premenu opisujem v kapitolach Herectvo a ¢inoherné Labutie jazero.
Biela prestavuje jej Cistotu, nevinnost’ a krasu. Odilia ma ako protipdl bielej na sebe
oblecené cCierne kratke Saty podobné tym bielym len vinej farbe. Odilia ma
rozpustené az strapaté vlasy, V ktorych je zapichnuté sovie pierko. Vsetky pouzité
kostymy nemali vplyv na pohyb hercov na scéne, ako je tomu napriklad v balete,
kde pouzivaju Specialne latky, aby herec nemal prepoteny kostym kvoli estetickému
efektu. Vyraznym prvkom pre Labutie jazero bola aj praca so svetlom. Praca so
svetlom je dolezitym prvkom inscendcie. Netvorila vSak len prechody medzi
samostatnymi scénami, ale dotvarala aj atmosféru celej inscenacie. Herecké vykony

predstavitel'ov boli podporené aj jednoduchou ale zaroven variabilnou scénografiou.

45. Hudba

Hudbu v autorskom Labutom jazere od dvojice SKUTR spracoval Petr
Kalab, ktory vytvoril excelentnu klavirnu hudbu. T4 istd hudba sa viackrat opakuje,
hlavne pri scénach vyznania lasky. Od P. 1. Cajkovského tam zaznie len maly kiisok
z finalneho tanca Labutieho jazera. Nastrojnu zlozku v inscenacii tvori klavir, ktory
je na druhej strane pouzity aj ako rekvizita. Klavir je uréitym sprievodom, ale nehra
sa na nom pocas celej inscenacie ale len v ur€itych scénach. Napriklad, ked’
Siegfried vyznava lasku Odette, taktieZ pri rozhovore Nyole s Bennom, ktori sedia
na klaviri.

V inscenacii Labutie jazero v prvych scénach je zaspievana znama pieseil
Happy Birthday. Na klaviri hra Siegfried, ktory oslavuje narodeniny. Pieseni Happy
Birthday nie je vSak prevedena vo veselej a oslavnej melodii, skor naopak, je
zaspievand a prevedend v pochmurnej a smutnej nalade od matky Nyole. Hudba
V inscendcii ma ozivujucu funkciu, pretoze prevazuje hovorené slovo nad hudobnou
zlozkou. Pouzita je reprodukovana hudba a doplnkovou hudbou je uz spominany
klavir. Hudba je doplnena spevom, vyuzivany je motiv 'udovej piesne, ktora zaznie
viackrat. Herci spievaju I'udovu piesent pod nazvom Hore Hronom, dolu Hronom.
Ludova piesen zaznela napriklad pri prichode labuti na cele s kralovnou labuti
Odettou, d’alej piesen spieva aj Rudovous a Odilia. Piesenn zaznie aj na konci, kedy
sa labute menia na diev¢iny a svoje ,,papierové labute na hlavach* klada ako keby

na jazero. Hudba je dolezitym faktorom pre Labutie jazero, pretoze nielen
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spoluvytvara atmosféru, ale priamo dokresl'uje umelecké/divadelné obrazy. Avsak
reprodukovana hudba sa nikdy nevyrovna zivému hraniu. Zaujimavostou je scéna,
kedy zaéina ples a zaznie hudba Cajkovského a potom pocas celého plesu je hudba

vytvarana hercami. VSetci herci na javisku, v rytme tlieskaju a dupt jednou nohou.
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Zaver

Vo svojej bakalarskej praci RezZisérsky tandem SKUTR a ich modifikdcia
Labutieho jazera, som sa pokusila najskor priblizit’ klasicky balet. Zamerala som sa
na jeho vznik, prvky ahlavné znaky. Dalej som sa venovala klasickému baletu
Labutie jazero, taktiez jeho vzniku a Cajkovského hudbe. Zaoberala som sa
obsahom adejom baletu Labutie jazero, postavam ale aj najva¢sim hviezdam
romantického baletu.

Bakalarska praca sa zaobera su¢asnym divadlom a jej hlavnym cielom bolo
bliz$ie priblizit umelecku rezisérsku dvojicu a ich prevedenie tejto znamej klasiky.
S pouzitym odbornej literatiry som sa v bakalarskej praci venovala pojmom
performativita a intertextualita. Labutie jazero v podani SKUTR je ¢inohernou
inscendciou. Praca sa zaoberda rezisérskou dvojicou. Na zéklade zistenych
poznatkov som popisovala vznik a tvorbu tejto umeleckej dvojice. Zaujimavostou
je uz aj samotny fakt, Ze spolupracuji dvaja reZiséri spolocne. Dvojica SKUTR
nemd problém, pustit sa do akejkol'vek modifikacie velkolepého diela. Praca
poukazuje na ich pestru sféru tanecno-pohybovych inscenacii ako aj roéznych
projektov.

V praci som sa zamerala len na ¢inoherné Labutie jazero, iked by sa
analyticky dalo zamerat’ a popisat’ viacero diel, napriklad ich tane¢no-pohybovych
inscenacii. Pri analyze Labutieho jazera som sa zamerala asnazila hodnotit
niektoré¢ divadelné zlozky inscendacie, ako je napriklad herecka zlozka, ale aj to, do
akej mieri SKUTR pracuje s témou klasického baletu Labutie jazero. Vysledky tejto
prace potvrdzuju, Ze aj z klasického baletu Labutie jazero, je mozné vytvorit
¢inohernu inscenaciu. Vysledkom prace je, ze dvojica do velkej mieri pracuje s tym
istym pribehom klasického baletu len v podobe autorskej Cinohernej inscenacie.
Prinosom pre moju bakalarsku pracu bol divadelny zaznam Labutieho jazera, ktory
mi poskytlo Klicperovo divadlo, atak som mala moznost inscenaciu vidiet
viackrat. Praca sa zaoberd aj inymi zlozkami, ako je len samotné herectvo,
zameriava sa na samotny dej, ktoré zobrazuje dva dejstva. Ale taktiez pracujem so
zlozkami, ako je text, kde som sa zamerala na tzv. prestavbu textu, dalej sa
venujem zlozkam ako je scénografia, kostymy, ale Cast’ prace venujem aj samotnej

hudobnej zlozke.
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Labutie jazero v podani rezisérskej dvojice SKUTR, ma neskuto¢nt silu
a auru, ktord vplyva na kazdého ¢loveka. Myslim si, ze inscendacia je vhodné skoro
pre vsetky vekové kategorie, avSak myslim si, ze detské publikum by mnoho veci,
prvkov ascén nepochopilo. Cinoherné Labutie jazero je poetické, romantické
a vyraznym prvkom su emocie, poetickost’ ale aj neverbalne znaky. Labutie jazero
je dynamicka inscenacia, ktora kombinuje znamy dej baletu Labutieho jazera
s prvkami sucasného divadla.

Niekomu by sa mohlo zdat, Ze balet Labutie jazero nie je mozné spracovat’
ako ¢inohernu inscenaciu, ale dvojici SKUTR sa to podarilo a chcelo to naozaj
velkt odvahu. Rezisérsky tandem SKUTR ndm prindsa Labutie jazero v podani
akejsi divadelnej bdsne, S mnozstvami poetickych obrazov, basnickym textom
a vynikajicimi hereckymi vykonmi, ktoré som sa snazila analyzovat’ a opisat’ vo
svojej bakalarskej praci.

K vysledkom bakalarskej prace, patri aj zistenie ze umeleckd dvojica
SKUTR v inscenécii Labutie jazero neustale odkazuje na pdévodny koncept

klasického baletu a snaZi sa o transforméciu priamo do diela.
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