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Uvod

Germaine Acogny je jednou z klicovych choreografickych osobnosti z oblasti soucasného tance a
jednou z nejvyrazngjSich predstavitelek tance afrického kontinentu. Jeji technika danse africaine
propojuje principy zapadniho a afrického tance a vytvari jedine¢nou fiizi propojujici tane¢niky napftic
kontinenty. Béhem své umélecké drahy spolupracovala Acogny s mnoha vyznamnymi choreografy a
tane¢niky. Jeji $kola Ecole de Sables situovana na pobiezi Senegalu ve mésté Toubab Dialaw, kam se
sjizdéji tanecnici z celého svéta, je jednim z nejvétSich tanecnich center zdpadni Afriky. Germaine
Acogny rovnéz dvakrat navstivila Prahu v ramci festivalu Tanec Praha, a to nejprve v roce 2017 se
solem Mon Elue Noire a po druhé hned v roce 2018 opét se solem, s ndzvem Somewhere at the
beginning. V roce 2021 byla ocenéna Zlatym lvem za CeloZivotni Uspéch na tane¢nim Biennale
v Benatkach. Piesto je v tomto ohledu nutno podotknout, Ze v Ceské republice je o ni stale pom&rné

malo zminek.

Na osobu Germaine Acogny jsem poprvé narazila na pfednasce o vyraznych soucasnych vlivnych
divadelnich predstavitelych mimoevropskéko piivodu, kde ndm byla pousténa ¢ast zdznamu z jejiho
piedstaveni Somewhere at the beginning. Jeji pfistup a upfimnost v projevu a zapadni moderni estetika
vkusné propojena s odkazy africké kultury na mé silné zapusobily. JakoZto studentka tfetiho ro¢niku
autorské tvorby na prazské DAMU se sama vénuji praktické tvorbé a kdyz si dnes vzpomenu na tuto
inscenaci, jejiz tryvek jsem shlédla jesté pied nastupem na tuto vysokou Skolu, uvédomuji si, Ze dnes
se ve své tvorbé snazim o zvytvoreni podobné esence, jakou jsem tehdy rozpoznala a kterda mé
pritahovala v predstaveni Germaine Acogny. Tento moment fascinace a nasledné zvoleni tématu

bakalarské prace byl jakousi predpovéedi toho, kam se chei dnes ve své vlastni praci ubirat.

S osobnosti GA je neodmyslitelné spjata technika danse africaine, kterou sama vypracovala a jez nabizi
tane¢nikovi ponor do sebe sama a propojeni s vlastni pfirozenosti, se svym okolim a s vesmirem. Jde o
zptitomnéni se v téle a zaroven o napojeni se na svou dusi a jeji spiritualni podstatu. Technika tak v sob&
protina fyzické s duchovnim a umoznuje tane¢nikovi hlubsi poznani sebe sama. Specifika tradi¢nich
africkych tanct, které jsou k vidéni na francouzskych pouli¢nich festivalech, jsou pro piislusniky
zapadni kultury z logickych divodi tézko pochopitelna, nasSim télem jsou jen téZko napodobitelné a je
obtizné si k nim vytvofit jiny vztah neZ jako k podivané odrazejici cizi kulturni pozadi a tradice. Danse
africaine svou aktudlnosti a zaroven univerzalnosti umoziuje tanecnikovi nenasilné proniknout do

podstat africkych tanct a pochopit, co nabizeji. Priblizeni této unikatni techniky a demonstrace jejich



principti na n€kolika konkrétnich ptikladech proto tvoti jednu z centralnich os a kapitol této bakalarské

prace.

Propojeni dvou kulturnich odkazi mi pii seznamovani se s Germaine Acogny a jeji technikou piipadalo
jako velmi smély krok. Dialog dvou kultur, ktery se v danse africaine odehrava, ale vnimam jako vhodny
zpisob, jak navzajem poznat nejen cizi, ale i svou vlastni kulturu, jejiz specifika se ve vzniklém
kontrastu rysuji jasnéji. Rozhodla jsem se tedy techniku danse africaine rozdélit na jeji africké a zapadni
stavebni kameny a ty dukladné&ji prozkoumat, abych 1épe porozuméla jejim principim. Sama v praci
srovnavam jednotlivé kulturni ndlezitosti, abych upozornila na nékteré zasadni rozdily v ptistupech k

tanci. Ob¢ vychodiska mé

Osobn¢ vnimam tuto praci jako jeden z prvotnich vhledi do umélecké tvorby jedné z nejvice
jedine¢nych a zaroven inovativnich osobnosti na poli soucasného tance. V&éfim a byla bych za to velmi
rada, kdyby informace a kontexty zde pfiblizené a mnou definované mohly motivovat dalsi tanecni, ale
i divadelni badatele k hlubsimu ponoru do této problematiky, a to at’ jiz v kontextu jakychkoliv praktik
spojenych s riznymi podobami africkych tancii a jejich historie nebo konkrétné Germaine Acogny.
Zarovein doznavam, Ze se jednd o mou viibec prvni odbornou praci takového rozsahu. Diky ni jsem se
vSak i sama pro sebe zorientovala v mySlenkéch a v informacich, které o Africe a jejim tanci za posledni

1éta sbirdm a na néz se nyni rovnéz i ve své praktické umeélecké ¢innosti hloubgji zaméiuji.

Povazuji jesté za dilezité zminit, Ze v bakalaiské praci nezkoumam interkulturalitu v jeji teoreticko-
védni roving, jelikoz jde o velmi rozséhlé téma, kterému bych se zde vénovala na tikor osobnosti
Germaine Acogny, ale zaméfuji se primarné na demonstraci interkulturdlnich aspektii v jeji tvorbé.
Teoretické koncepty tykajici se interkulturality jsou Siroce zpracovavané, zatimco o tvorbé Germaine

Acogny neni v centralnim evropském prostoru zatim zZadna ucelena prace.



1. Strukturace prace, zvolend metodologie a kritika prament a

literatury

Hlavnim cilem prace bylo zmapovat tvorbu beninsko-senegalské choreografky, pedagozky a tanecnice
Germaine Acogny a zkoumat interkulturalitu, jakozto ,,dialog a interakci mezi dvéma kulturami, jako
zésadni pfedpoklad vytvafeni harmonického meziskupinového vztahu“ ! jakoZzto jeji signifikantni

atribut.

Z hlediska v tuzemském kontextu dosud ne pfili§ znamych kontur lemujicich zivot a tvorbu této
osobnosti nejprve piiblizuji jeji zivot. Jeho prubéh totiz pfimo ovlivnil zdroje a principy, které pozdéji
pouzila k etablovani vlastni tane¢ni techniky danse africaine, a zarovei také témata, kterym se vénovala
a vénuje ve svych inscenacich. Jsem obeznamena s tim, Ze neni zvykem vénovat v bakalatskych pracich
vetsi prostor biografii, v tomto piipad¢ jde ale o informace nezbytné k pochopeni specifického pristupu
k tvorbé, ktery Acogny ma. Jeji zivotni cesta a vychodisko jsou i kvuli rozdilnému spolecensko-
kulturnimu zazemi odlisné od téch zapadnich tanec¢nikd, i proto povazuji za dtlezité a obohacujici zminit
se 0 nich. S jeji zivotni drahou je rovnéz piimo spjato zaloZeni n€kolika tane¢nich $kol, jejichz ¢innost
a jedineCny piinos v prvni kapitole ptiblizuji. V zavéru této Casti se vénuji tanecni tvorbé, jiz se Acogny

vénuje od 70. let a spolupracujicim umélctim, se kterymi se navzajem ovliviuji.

Tvorba Germaine Acogny vychazi z flze zapadnich? a africkych tane¢nich principd, proto v druhé
kapitole tyto dvé oblasti blize vymezuji a konkretizuji. Na zapad¢ byl inspira¢nim zdrojem klasicky
balet a v Africe, pokud pomineme v§eobecnou vSudyptitomnost tance, to byl ritual a jeho naboZensko-

spiritualni piesah a tradi¢ni tance®.

1 VERKUYEN, Maykel. Interculturalism: A new diversity ideology with interrelated components of dialogue,
unity, and identity flexibility. European Journal of Social Psychology [online]. [cit. 2022-05-06]. Dostupné z:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/ejsp.2628

2V této praci se pfi uzivani terminu ,zdpad” a ,zdpadni” vztahuji k evropské, potazmo americké kultufe.

3 Oznadeni ,tradiéni tance” (traditional dances) v praci pouZivdm &asto. Vychazim pfitom z terminologie, kterou
pouziva Acogny ve své knize Danse africaine, kdyZz mluvi o africkych tradi¢nich lidovych tancich, specifickych pro
jednotlivé kulturni identity. Tradi¢ni tance maji jasné danou strukturu a vyznacuji se vlastnimi pravidly, kroky a
rytmy. BliZe se jim vénuji a specifikuji je pravé ve druhé kapitole, v podkapitole Africké tance a ritudl.



Kulturni vychodiska tancti jsou natolik odlisna a determinujici pro jejich vyslednou podobu a ucel, ze
povazuji za podstatné nékterd z nich pfiblizit a stanci usouvztaznit V samostatné, kontextove
koncipované kapitole. U africkych tanct se vénuji zejména naboZzenstvi a dal§im kulturnim specifikam,
u klasického baletu zase vyvoji v zavislosti na historické epochy a vyznamnym udalostem
determinujicim jeho podobu. Nejde ptfitom o hluboké rozbory téchto rozsahlych témat, na to neni na
této trovni akademické prace dostatecny prostor, ale o nabidnuti dostate€ného mnozstvi informaci pro
utvoreni zdkladni pfedstavy o prostfedi, ve kterych se odli$né tance vyvinuly, a v ptipad€ africké kultury

se pokousim také o pfiblizeni n€kterych principt ovlivitujicich vnimani reality a tempa Zivota.

Zdrojem informaci mi, co se ty¢e vyvoje baletu, byly pfedev$im knihy ¢eské tanecnice, historicky
baletu a pedagozky na prazské AMU Bozeny Brodské: Vybrané kapitoly z déjin baletu (2017)* a
Romanticky balet (2007)°. Jejich obsah, ve kterém se Brodska vénuje vyvoji baletu v zavislosti na

historickych epochach a udélostech, byl pro i€ely mé prace velice pfinosny.

Informace o africkém nabozenstvi a ritualech jsem ¢erpala predev§im ze sborniku The Wiley-Blackwell
Companion to African Religions (2012)° a primarné z kapitoly Laury S. Grillo African Ritual’, ve které
jeji autorka podrobné popisuje funkce i prib¢h ritualti a jeho nalezZitosti, pficemz vysvétluje i jejich
propojeni s komunitou skrze ur¢ovani postaveni ¢lenl spolecnosti nebo sexualnich vyznami. Dale jsem
gerpala z knihy piimo Germaine Acogny Danse africaine/Afrikanischer Tanz/African dance® (1980), ve
kterych mluvi pfedevsim o ritualech jorubského etnika a etnika fon, do kterych se fadi a ze kterych také
primarné ve svém tanci vychazi. Informace o ndbozenstvi a k jeho teoreticko-filozofickému objasnéni
jsem ziskala prostiednictvim knihy keniského filozofa Johna S. Mbitiho African Religion and Philosophy
(1990)°.

Jednim z podstatnych zdroja informaci o africké kultufe, nabozenstvi i tanci mi byla navstéva Senegalu,
kde jsem stravila necely mésic od 29. prosince 2022 do 23. ledna 2023. V¢EtSinu ¢asu jsem travila v okoli
vesnice Abéné v jizni Casti Senegalu, kde jsem se Ucastnila lekci afrického tance a hry na buben

pofadanych tane¢nici a lektorkou africkych tanct Monikou Diattou-Rebcovou. Cast pobytu jsem

4 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017

5 BRODSKA, BoZena. Romanticky balet. Praha: NAMU, 2007. ISBN 9780-80-7331-108-7.

6 KIFON BONGMBA, Elias. The Wiley-Blackwell Companion African Religion [online]. Wiley-Blackwell, 2012 [cit.
2023-05-11]. ISBN 978-1-405-19690-1.

7 GRILLO, Laura S., ed. African Rituals. BONGMBA, Kifon. The Wiley-Blackwell Companion to African

Religions [online]. Blackwell Publishing, 2012, s. 112 [cit. 2022-05-04]. ISBN 9781405196901. Dostupné z:
https://laurasgrillo.com/wp-content/uploads/2018/10/Grillo-2012-African-Rituals.pdf.

8 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980. ISNB 978-
3881840385

9 MBITI, John S. African Religions and Philosophy. [online]. 2. Great Britain: Heinmann, 1990, [cit. 2023-05-05].
ISBN 0-435-89591-5.



prebyvala v domé pocetné rodiny ve druhém nejvetsim mésté Ziguinchore. Tato zkuSenost byla velmi
pfinosna nejen pro mé, ale i pro tuto praci. Cerpani informaci o cizi kultufe skrze zdroje, které ji
zprostiedkovavaji, je obtizné, protoze je vzdy moznost, Ze n€které zadsadni informace budou Spatné
vylozeny. Bylo pro mé obtizné ¢erpat informace o ritualech a fungovani spole¢nosti v Africe bez toho,
abych si mohla utfidit, co jsou jiz staré ptezité zvyky a co stale plati. V tom mi byla navstéva cennym
zdrojem. Mnoho informaci ¢erpam také z oralnich vypovédi Moniky Diatty-Rebcové, ktera je provdana
za Senegalce a travi v této zemi minimalné jeden meésic rocné, a ktera si se mnou v prubéhu pobytu
nékolikrat sedla a vypravéla mi o zvyklostech a pravidlech zriznych oblasti afrického Zzivota.
V neposledni fad¢é ¢erpam také z vypravéni mych senegalskych piatel a tane¢nikt, se kterymi jsem

absolvovala n€kolik lekei africkych tradi¢nich tancii i zdpadniho soucasného tance.

Hlavnim pfedmétem vyzkumu je interkulturalita, jakoZto ,,dialog a interakce mezi dvéma kulturami,
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jako zasadni pfedpoklad vytvareni harmonického meziskupinového vztahu a jeji projevy. Dale

V praci tohoto konkrétniho terminu neuzivam, ale zkoumam vyznam, ktery implikuje.

V dalsi kapitole se vénuji samotné tanecni technice danse africaine, specifikuji jeji stavebni kameny a
principy, ke kterym se Germaine Acogny odvolava. Piiblizuji zde také zptsob, jakym techniku

kodifikovala.

Danse africaine vyucuji certifikovani lektofi po celém svéte, proto zde Cerpam z jejich online leket,
které jsem navsStévovala na jafe v roce 2020 a které jsou volné pfistupné na internetovém serveru
YouTube, a rovnéz z jedné online lekce pfimo S Germaine Acogny. Primarnim zdrojem mi byla opét
kniha Danse africaine/Afrikanischer Tanz/African dance, ve které Acogny detailné popisuje desitky

stézejnich tanec¢nich figur.

V zavéretné kapitole pfechazim k analyze taneéni inscenace Somewhere at the beginning (2015), ktera
je zatim poslednim sélem Germaine Acogny. Toto dilo vybiram také proto, ze jde Castecné o jeji
autobiografii, takze obsahuje osobni informace a priblizuje jeji zivot v jeho komplexité vcetné udalosti,
které ona sama povazuje za zasadni. V kapitole se zaméfuji pfevazné na tematickou analyzu inscenace
a na rozbor pohybu. Zahmuji sem také nckteré recenze a reflexe zahraniCnich teoretikl, jez jsem

k inscenaci ziskal zejména z online zdroju.

10 VERKUYEN, Maykel. Interculturalism: A new diversity ideology with interrelated components of dialogue,
unity, and identity flexibility. European Journal of Social Psychology [online]. [cit. 2022-05-06]. Dostupné z:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/ejsp.2628



Inscenaci Somewhere at the beginning jsem vidéla ze zaznamu z piedstaveni v Grand Théatre du
Luxembours v roce 2016, ktery je volné pfistupny na internetovych strankach YouTube!!. Piivodné jsem
planovala navstivit nékterou z repriz nazivo, ale zacala jsem se tématu bakalafské prace vénovat v dobé

pandemie, kterd mi takovou moznost nenabizela po jejim skonceni uz se inscenace bohuzel neuvadéla.

11 Laure Malecot, 2021, A UN ENDROIT DU DEBUT, YouTube video. [30.04.2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MpTpH3DyMzg
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2. Germaine Acogny

V této kapitole shrnuji ditlezité milniky zivota Germaine Acogny. Vénuji se strucné jak jejimu détstvi,
ve kterém se projevovaly vyrazné€jsi sklony k pohybovému projevu, tak zdsadnim udalostem v pribéhu
jejiho tanecniho vyzkumu. Zaroven se dotykdm i nékterych osobnich témat, kterd se promitla do jeji
tvorby a zamérd, s nimiz vytvarela svou techniku. Alespon ¢aste¢né vykresleni jejiho Zivota v Senegalu
je dalezité pro upozornéni na odlisné kulturni zazemi, které Acogny spoluurcuje a které se propsalo do
jeji tanecni techniky i do pfistupu, skrze ktery pojima pohyb tane¢nika v jeho komplexité a jako soucast
zivota, nejen jako uméni nebo praci. V zaveru kapitoly se vénuji tanecnim dilim na jejichz tvorbé se

Acogny podilela.

4.1 Zivot

Germaine Acogny se narodila v roce 1944 v zapadoafrickém stat€ Benin jako dcera vojaka a diplomata
a vnucka jorubské knézky. Jeji babicka Aloopho, ktera byla vzhledem ke svému postaveni v komunité
velmi uznévand, zemfiela ¢tyfi roky pired Acogninym narozenim. Knézky této joruba komunity byly
vzdy spojeny s nékterym z bohi. K Aloopho patiila Yowa, bohyné mékké vody, jejiz patronem byla
holubice. Po narozeni Acogny udajné cely mésic létala holubice na jejich parapet, coz mélo byt

znamenim, Ze se jeji babicka reinkarnovala.

V utlém détstvi se rodina presté¢hovala do Senegalu, kde Acogny nastoupila na stiedni $kolu. Ob¢ zemé
tak povazuje za mista svého pivodu a za zemé¢, kde si osvojila sviij zakladni pohybovy rejstiik. Tvrdi,
7e v Benine, kde se narodila, ziskala instinkty a v Senegalu, kde vyrQstala, zase gesta.'? Oproti jinym
détem byla Acogny vystfedni a pro svou excentriCnost ziskala prezdivku $asek. Ve Skole nebyla piilis
uspésna a soustiedéna, vyjimkou byla t€lovychova, coz ji umoznilo $kolu dokonc¢it. Kviili pohybovému
talentu doporucila feditelka otci, ktery byl po svych diplomatickych navstévach v kontaktu s Evropou,

aby Acogny poslal do Francie na kolu.™®

Po zakladni $kole tedy Acogny odjela do Patize na Ecole Frangaise Simon Siegel studovat pedagogiku
télovychovy. Odchod do Evropy byl zlomovym bodem v jejim zivoté nejen pro jeji budouci taneéni

profilaci, ale také kvili stietu s velmi odliSnou kulturou. Zasadni kulturni konflikt se projevil na

12 Aida colmenero diaz, 2016, Germaine Acogny ,La danse d'etre” ,La danza d’el ser”, Youtube video.
[10.12.2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=x9hC2a9dxes

13 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 6
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hodinach baletu. Jeji fyziologicka konstituce ji neumoznovala dobife vykonavat pohyby, které od ni byly
vyzadovany. UCitelka ji napominala za ploché nohy a vétsi zadek, coz Acogny dovedlo k zasadnimu
dilematu a tématu, které udalo smér celé jeji pozdéjsi tvorby: Celila rozhodnuti, jestli se snazit podridit,
napodobovat ostatni a plnit zadani baletnich tikonti, nebo se vratit k vlastni pfirozenosti a kofenim a
baletni techniku pfizptsobit svym vlastnim fyzickym predpokladiim. Regeni tohoto dilematu a zvoleni

druhé moznosti se pro ni stalo klicem v nésledujici umélecké tvorbé i v osobnim zivote.

Névrat do Afriky

Po dokonceni tiiletého studia se Acogny v roce 1965 vratila do Senegalu, posilnéna zkuSenosti v
Evropé&!, kde se setkala s americkou tane¢nici Katherine Dunham a nékterymi evropskymi tane¢niky
davajicimi amatérské lekce baletu, takze zustavala v kontaktu i s klasickym tancem. Brzy byl ale jeji
tehdejsi manzel pracovné pielozen do oblasti Cassamance, kde Acogny navstévovala slavnosti a tancila
s mistnimi lidmi, ¢imz pro sebe objevila africké tance.'® Nasledn& zacala hloubgji studovat tradice,
koteny a vyznamy lokalnich tradi¢nich tancl. Se svym manzelem jezdila po riznych oblastech zapadni
Afriky a poznavala mistni kultury a jejich tane¢ni zvyky, které se v kazdé komunite liSily. Pfi tom se
pomalu zacala formovat tanecni technika danse africaine, ve které Acogny propojovala tradi¢ni tance se
svou evropskou zkusenosti s formou a fadem. Africkym tanciim chybél v té dobé systém a technika,
ktera by je pomohla uchopit a predavat dal. Jejim cilem bylo proto vytvofeni tanecni techniky, kterd by
umozinovala spojeni v tanci ptislusnikiim odlisnych etnik. Inspirovala se osvojenym baletem, pozicemi
a exaktnim pfistupem, ktery tanci dodaval ad a pravidla, a vytvotila n€kolik vlastnich pozic a figur

vychazejicich z pohybové baze africkych tanct.

Pfirozené poté nasledovala vyuka a Sifeni nové objevenych poznatkii. Acogny zacala vyucovat na
umélecké Skole v Dakaru a zaroven davala u sebe doma na dvorku soukromé hodiny. Jeji tanecni
adaptace basné Femme noire zaujala jejiho autora, tehdejsiho senegalského prezidenta a basnika
Léopolda Sédara Senghora. Senghor v basni opévuje africkou ¢ernou Zenu, ktera je zaroven alegorii
k africké zemi.’® Jde o velmi niterné a vroucné vyznani.}” Oba, Acogny i Senghor, se ve své tvorb&
snazili zndzornit africkd palciva témata, jako je kolonialismus, postaveni Zen ve spolecnosti nebo

nestabilni politika, zaroven jim Slo o kultivaci afrického uméleckého projevu a upozornéni na krasu a

1 Doslova Fikd, Ze po navratu do Senegalu byla ,pfipravend hybat horami“ ,,When | returned to Senegal [...] |
was ready to move mountains“ ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4.
Fricke, 1994, s. 18

15 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s 18

16 GROCE, Nia. FEMME NOIRE: A POEM BY LEOPOLD SEDAR SENGHOR IN FILM. Eclectic Culture[online]. 2018
[cit. 2023-03-03]. Dostupné z: https://eclectic-culture.com/2017/11/20/nia-groce-freddie-rankin-femme-noire/
17 iz pfiloha
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bohatstvi kontinentu, jako je pfiroda nebo jeho lidé. Po zhlédnuti Acogniny choreografie ji Senghor
kontaktoval a nasledné poslal zpét do Evropy za francouzskym choreografem a zakladatelem bruselské
tanecni Skoly Mudra Mauricem Béjartem spojovanym pfevazné s bruselskou baletni a contemporary
skupinou Ballet XXe Siécle (Balet 20. stoleti). Béjart, jehoz otec, filozof Gaston Béjart, byl potomkem
Senegalce, byl prikopnikem propojovani tanecnich styli a jeho touha po pfirozeném svobodném
pohybu a revolucionalizaci baletu ho zavedla k hledani inspirace na odlisnych kontinentech. Jeho

vyzkum tance se rozsifil az do antropologického zkoumani, jak propojovat jednotlivce.®

Vyuka vlastni techniky

V roce 1977 zalozili Senghor s Béjartem v Dakaru Mudra Afrique, revolucni africkou tanecni Skolu
postavenou na myslence panafrikanismu®®, v jehoz duchu méla sjednocovat rozdilné umélecké projevy
celého kontinentu. Germaine Acogny si zde po pocatenich neshodach vydobyla misto feditelky a
zasadila se mimo jiné o to, aby se danse africaine, jako prvni soucasny africky tanec sjednocujici
rozdilné projevy tradi¢nich tancii, stal hlavnim vyu¢ovanym piredmétem. Pro rozvoj nového Skolského
tanec¢niho systému, ktery na kontinenté nemél zadné predchtidce, byla zasadni inspirace v baletu, jehoz
zpusob vyuky rovnéz slouzil jako hlavni inspirace. Na §kolu byli zvani i externi pedagogové z africkych
diaspor a zemi zapadniho diskurzu, kteti rozsitfovali zakladni vyuku o dal$i kulturné¢ podminéné tanecni
uméni, vedle nich se zde vyucoval také klasicky tanec, moderni tanec, principy improvizace, hra na

perkuse, spév a divadelni vystupovani na zpiisob herectvi.

V roce 1980 Acogny vydala trojjazyénou knihu Danse africaine, kde shrnula principy své techniky, v
tomto roce byl také natocen dokumentarni film Mudra-Afrique némecké rezisérky Gudie Lawaetz

zobrazujici studium na $kole.?

18 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 7

19 panafrikanismus je svétové hnuti zaméfené na podporu a posilnéni solidarity mezi véemi afri¢any a africkou
diasporou. Jednim z jeho zakladatell byl pravé Léopold Sédar Senghor.

AUSTIN, David (Fall 2007) All Roads Led to Montreal: Black Power, the Caribbean and the Black Radical Tradition
in Canada. Journam of African American History. 92 (4): 516-539.

doi:10.1086/JAAHV92n4p516. S2CID 140509880

20 GARSCHA, Karsten. Germaine Acogny. In: DAUS, Ronald. Grofstadtliteratur : La literatura de las grandes
ciudades [online]. Frankfurt: Vervuert, 1992, s. 182-184 [cit. 2023-05-06]. ISBN 3-89354-545-X. Dostupné z:
https://publications.iai.spk-
berlin.de/serviets/MCRFileNodeServlet/Document_derivate_00002224/BIA_045_182_184.pdf

21 Mudra. Unesco: Multimedia Video & Sound Collections [online]. [cit. 2022-12-27]. Dostupné z:
https://www.unesco.org/archives/multimedia/document-117
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Prestoze Skola uz v roce 1983 zavfela kvili ekonomickym problémim zemé, hrala zasadni roli
Vv tréninku a vzdélavani prvni generace ,,modernich a klasickych* africkych tanecnik. Mezi tispésné
absolventy patii napiiklad tanec¢nice a choreogratka z Burkina Faso Iréne Tassembedo, ktera ve své
rodné zemi zalozila v roce 2009 taneéni $kolu Ecole Danse Iréne Tassembedo a stala se tam jednou

Z prukopnic afrického soucasného tance.

Acogny mezitim odesla od svého prvniho manzela, se kterym méla dvé déti, protoze si domt piivedl
druhou Zenu. Dvé€ Zeny jsou pro muze zdpadni Afriky béZznou realitou, coz je ustanoveno i v manzelské
smlouvé, ale Acogny takové fungovani nevyhovovalo. Tato zkuSenost se pozd¢€ji odrazila v né€kolika

jejich tanecnich dilech.

Acogny nasledn¢ odjela znovu do Evropy, kde se setkala se svym druhym manzelem Helmutem
Vogtem, se kterym Zije a zaroven umélecky spolupracuje dodnes. V roce 1985 spolu zalozili Ecole-
Ballet-Théatre du 3e Monde?? v Toulouse ve Francii, kde Acogny pokraovala v rozsifovani povédomi
o africké estetice a tanci. Po deseti letech, podle jejich slov, ztratila smér, kterym Skolu dal vést, ais
manzelem odjela zpét do Afriky. ,,Nejvice mé ovlivnily domovské, tradicni tance mé zemé. Ty mé
vedly, ty mé ovliviiovaly, to jsou moje kofeny, a to je to, co je v mém jadru. Protoze pokud nevis§ odkud
jsi pfiSel, daleko nedojdes.“?® Hledani kofentl a navraceni se ke své vlasti a jejim tradicim byly a jsou

dilezité aspekty pti hledani tane¢nikova projevu v Acogniné vyuce.

Po opé&tovném néavratu do Afriky zalozili s Vogtem novou taneéni $kolu Ecole des Sables, International
Center for Traditional and Contemporary African Dances, otevienou v roce 2004, ktera se stala centrem
soucCasného tance s diirazem na vyuku danse africaine a zaroven mistem pro setkavani tanecnich kultur

z celého svéta.

Dnes je jednou z nejvyznamnéjsich tanecnich instituci zapadni Afriky.

22\ prekladu: Baletné& divadelni 3kola tfetiho svéta

Germaine Acogny. Theatre de la ville [online]. [cit. 2023-03-25]. Dostupné z: https://www.theatredelaville-
paris.com/fr/les-artistes/details/germaine-acogny

23 My greatest influence has been the patrimonial, traditional dances of my country. That is what guided me,
that s my influence, these are my roots and that is what is at my core. Because if you don't know where you
come from, you will not go far."

"The mother of African contemporary dance," Germaine Acogny awarded 'The Golden Lion of Dance 2021".
Africanews [online]. [cit. 2022-06-19]. Dostupné z: https://www.africanews.com/2021/02/17/the-mother-of-
african-contemporary-dance-germaine-acogny-awarded-the-golden-lion-of-dance-/
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Skola, jejiz program funguje uZ od roku 1998, je situovana kousek od malé rybaiské vesnice Toubab
Dialaw jizn€¢ od Dakaru, kousek od ocednu a obklopend pfirodou. Se dvéma tane¢nimi studii,
konferenéni mistnosti, ubytovanim a restauraci®*, slouzi jako centrum pro setkdvani tane¢nikd z celé
Afriky i jinych kontinentt, ktefi maji zajem vzdelavat se v pohybu a ucit se od uciteld, ktefi pracuji v
souladu s myslenkami danse africaine. Kromé praktické vyuky slouzi §kola jako ,,vyzkumna laboratot
a misto pro setkavéani, vyménu, konference a umélecky vyzkum.*“?® Jde o celosvétové zndmou instituci,
ktera se stala ,,tane¢ni vesnici“?® Setkavaji se zde taneCnici z celého svéta, aby spoleéné vytvoiili nové
tance s novou energii.?” Momentalné $kola nabizi workshopy a kurzy s pomérné diverznim zamé&fenim
a pro riizné spolecenské skupiny. Probihaji zde napftiklad lekce riznych africkych tanct, jako je severo-
senegalsky Sabar, tréninky pro tanecniky africké diaspory, vyménné rezidence, lekce tance pro starsi
zajemce a dal$i program a dalsi udalosti spojené s rozsifovanim nejen danse africaine ale africkych tanct

obecné.

4.2 Tvorba

Skola Ecole de Sables je pod spravou Jant-Bi Association?®, kterou zaloZila Germaine Acogny s
Helmutem Voghtem v roce 1994. Pod jeji zastitou poloZili v roce 1996 zakladni kamen Ecole de Sables.
Jant-Bi Association zarovet zastituje i tane¢ni skupinu Jant-Bi, ktera se setkava v taneénim centru Ecole
de Sables. Tane¢ni skupina byla zaloZena v roce 1999 tane¢niky z prvniho workshopu Ecole de Sables
a momentalné se déli na dvé sekce, muzskou a Zenskou. Ve svych dilech, choreografovanych vétsinou
Germaine Acogny nebo jejim synem Patrickem, reflektuji aktualni zaméfeni a fokus $koly.? Casto
spolupracuji se zahrani¢nimi umélci a propojuji tak vic kultur a tanecnich styli, k cemuz méla Acogny

tendence uz v predchozi tvorbé. Prvnim dilem, které pod Jant-Bi vzniklo, byla v roce 1999 choreografie

24 Ecole de Sables: Germaine Acogny [online]. Toubab Dialaw, 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://ecoledessables.org/about-us

25 \Workshops and Training. Ecole de Sables [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://ecoledessables.org/workshops-and-training/international-professional-workshop

26 Tamtéz.

27 Tamtéz.

28 \/Sechny aktivity $koly jsou zastitény touto organizaci.

29 About Us. Ecole de Sables [online]. 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://ecoledesables.org/ebout-
us/the-company
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Susanne Linke*, némecké taneé¢nice a reformatorky Tanztheater, ,,Le coq est mort*, ktera propojovala
némecky Tanztheater sdanse africaine.> Vroce 2004 Acogny spolupracovala s japonskym
choreografem Kota Yamazaki®® na inscenaci Fagaala, ve kterém propojili japonsky Butoh®* s danse
africaine. Fagaala znamena v ptivodnim africkém jazyce senegalské etnické skupiny Wolof ,,genocida‘“
Dalsi vyznamnou spolupraci bylo dilo Les escaillers de la memoire (The scales of memory), ve kterém
se setkala afroamerick4 choreografka Jawole Jo Zollar®® a Germaine Acogny se svymi tane¢nimi
skupinami Urban Bush Women a Jant-Bi. Sedm afroamerickych Zen a sedm africkych muzi skrze tanec
prozkoumavali spole¢nou historii, piicemz se dotykali také roli pohlavi a geografie v mezilidské
komunikaci.®® V roce 2007 se hlavni choreografické role v Jant-Bi ujal syn Germaine Acogny Patrick,
ktery pod jeji supervizi vytvoftil tanecni inscenaci Waxtaan, postavenou na tradi¢nich africkych tancich

riznych zemi. Jejim tématem jsou fiktivni rozhovory africkych hlav statd.>’

30 Susanne Linke je némecka tane&nice a choreografka, kterd studovala u Mary Wigman ocenénéd fadou cen

v Evropé, Indii, Australii a Severni i Jizni Americe. Ve své praci propojuje odkazy predvalecného
expresionistického tance s némeckym soucasnym tancem.

Susanne Linke. Susanne Linke [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://www.susanne-linke.com

31 Tanec, ktery se zrodil z némeckého expresionistického tance ve Vymarském Némecku a Vidni ve 20. letech 20.
stoleti. Je to jeden z nejvyraznéjsich tanecnich stylll Némecka dvacatého stoleti. PrestoZe nejznaméjsi je

v Némecku (popftip. Rakousku), rozsitil se i za hranice. Nejznamé;jsi prikopnici Tanztheater je Némka Pina
Bausch.

WINSHIP, Lyndsey. A short introduction to Tanztheater. Sadlerswells [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://www.sadlerswells.com/discover-dance/more-about-dance/tanztheater/

32 About Us. Ecole de Sables [online]. 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://ecoledesables.org/ebout-
us/the-company

33 Vé&Fim, Ze lidé jsou fluidni a mé&li by téct jako voda, aby vyména mezi témi s odlisnym zdzemim mohla byt
jednodussi a svobodnéjsi.” - Kota Yamakazi

Japonsky tanecnik butoh, ¢asto spolupracujici se zahrani¢nimi umélci napfic svétadily, kde také uci tanec na
univerzitach a v lokdlnich komunitach. Po spolupraci s Acogny opustil svou tanec¢ni skupinu rosy co. v Japonsku

a presidlil do New Yorku. Od orku 2009 organizuje crossdisciplinarni festival Whenever Wherever v Tokyu.
Sophiatou Kossoko. Kota Yamazaki [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://www.kotayamazaki.com/about

34 Butoh je dnes velmi rozsifend japonska forma tane&niho divadla, ktera vznikla v 60. letech minulého stoleti,
Castecné v reakci na povalecny Sok. Inspiruje se zapadnim tancem, ktery v tu dobu do japonské kultury pronika
a stavi se proti starsSim striktnim klasickym japonskym formam Kabuki a N6 divadla. Tanecnici, kteti byvaji pfi
butoh pomalovani bilou barvou provadi, provadi vétSinou pomalé pohyby a vytvari groteskni a sexualni obrazy.
Pfi butoh je kladen velky diraz na detail.

KIM, James. Butoh, Explained. University of Michigan [online]. 2019 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://ums.org/2019/10/17/butoh-explained/

35 Jawole Jo Zollar je afroameri¢anka z Kansas city, zakladatelka taneéni skupiny Urban Bush Women, kde tan&i
pouze Afroameric¢anky. Cilem skupiny bylo vyvolavat socialni zménu skrze verejné zkoumani vlastni plvodni
kultury.

The Founder. Urban Bush Women [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://www.urbanbushwomen.org/the-founder

36 | ES ECAILLES DE LA MEMOIRE (THE SCALES OF MEMORY). Pact Zollverein [online]. [cit. 2023-05-06].
Dostupné z: https://www.pact-zollverein.de/en/programme/les-ecailles-de-la-memoire-scales-memory

37 About Us. Ecole de Sables [online]. 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://ecoledesables.org/ebout-
us/the-company
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Kromé tanecnich dél v ramci skupiny Jant-Bi, produkuje Acogny také sola, ze kterych tu nékolik
signifikantnich zminuji. Po dvou kratkych solech Sahel a Aloopho v Toulouse pfichazi prvni, se kterym
slavila vyznamng&j$i uspéch na mezinarodni scéné - ,,Ye Ou* z roku 1988, se kterym v roce 1991 vyhrala
v Londyné London Danse and Performance Award.® V roce 2001 mélo premiéru sélo Tchourai, na
kterém Acogny pracovala s beninskou umélkyni a choreogratkou Sophiatou Kossoko®. Taneéni
inscenace je o znovuzrozeni ¢lovéka a pouziva se v ni mnoho rekvizit jako symbold, véetné masky,
ktera zde reprezentuje ideu smrti.** V roce 2014 vytvoril Francouzsky choreograf souc¢asného tance
Olivier Dubois* pro Acogny solo Mon Elue noire/ Le sacre #2 (My black chosen one/ Rite #2), které
bylo soucasti jeho kolekce Sacre(s) du Printemps (Svéceni jara). Ve svém projektu planoval Dubois
ozivit tento Stravinského legendarni balet z roku 1913 v nékolika kusech, ve kterych rozvijel motiv
otevirani hlubin lidskych dusi. Prvnim z kolekce bylo Préte a baiser /sacre #1, ve kterém ukazoval
napéti mezi dvéma piiblizujicimi se muzi. Ve druhém dile si ke spolupraci vybral Acogny, s jejiz
spolupraci chtél poodhalit africkou dusi a pfidat tak Stravinskému novy rozmér. V roce 2018 byla
Acogny za toto s6lo ocenéna Bessier Award, NewY orskymi tanecnimi a performerskymi cenami, jako
,.,Outstandig performer“*2. V roce 2015 vzniklo Acognino zatim asi nejosobné&jsi a nejkomplexnéjsi s6lo
A un endroit au debut (Somewhere at the beginning) v kolaboraci s rezisérem Mikaélem Serrem, které

krom¢ tance obsahuje i mluvené slovo a herecké pasaze.

Zatim posledni inscenaci Germaine Acogny je The Rite of Spring/Common ground(s), ktera vznikla
kolaboraci Pina Bausch Foundation s Ecole de Sables a Sadler's Wells Production. Jiz nazev indikuje

dveé casti inscenace. Prvni choreografie se ujalo nékolik tane¢nikli a choreografti z Pina Bausch

38 GARSCHA, Karsten. Germaine Acogny. In: DAUS, Ronald. Grofstadtliteratur : La literatura de las grandes
ciudades [online]. Frankfurt: Vervuert, 1992, s. 182-184 [cit. 2023-05-06]. ISBN 3-89354-545-X. Dostupné z:
https://publications.iai.spk-
berlin.de/serviets/MCRFileNodeServlet/Document_derivate_00002224/BIA_045_182_184.pdf

39 Nigerijska choreografka, taneénice a pedago?ka, kterd ve svych dilech vytva¥i dialog mezi svou vlasti a
zapadnim tancem. Od roku 1984 Zije v Pafize, kam utekla se svymi rodici jako politi¢ti uprchlici, coz se promita
do jejich velmi abstraktnich dél, ve kterych fesi téma identity napjaté mezi dvéma zemémi, kulturné
rozstépenou osobnosti a ,,nepatifenim nikam*,

Sophiatou Kossoko. Gaara Projects [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z:
https://www.gaaraprojects.com/performancelab/pages/sophiatou.html

40 HO, Reggie. ‘Mother of modern African dance’, Germaine Acogny, to perform in Hong Kong. South China
Morning Post [online]. 2021 [cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://www.scmp.com/native/lifestyle/topics/spotlight-africa/article/2110112/mother-modern-african-dance-
germaine-acogny

41 Francouzsky taneénik, ktery debutoval ve véku 23 let. Zviditelnil se i v Los Angeles, kde pod vedenim riznych
choreografli spolupracoval se zpévackou Céline Dion and tanenci skupinou le Cirque du Solei. Nabyté zkusenosti
se vztahy mezi tanecnikem a choreografem a tane¢nikem a publikem zpracoval v séle Pour tout I'or de monde
(za vsechno zlato svéta), 2006, ve kterém je na scéné jen on s tanecni tyci. Dilo mélo velky Gspéch a Dubois
nasledné zaklada vlastni tanec¢ni skupinu Compagnie Olivier Dubois, 2007, kde se ujima role choreografa. V roce
2014 se skupina prejmenovala na Ballet du Nord Olivier Dubois.

Olivier Dubois. Danse Danse [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://www.dansedanse.ca/en/olivier-
dubois

42 Mon élue noire  sacre #2. Olivier Dubois [online]. 2015 [cit. 2023-03-25]. Dostupné z:
https://www.olivierdubois.org/spectacle/mon-elue-noire-sacre-2/
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Foundation. Tan¢i v ni 32 tanecnikll ze 14 africkych zemi v lehkych svétlych Satech a svymi tély
vytvareji nadherné skupinové scény. Druha ¢ast (Common ground(s)) je duem Malou Airaudo (*1948),
jedné z prvnich hlavnich tane¢nic v souboru Tanztheater Wuppertal v Némecku vedenym Pinou
Baush®, a Germaine Acogny. Dilo je inspirované Zivoty obou Zen, které jsou v dob& vzniku inscenace

obé v sedmé dekadé svého Zivota.

Ob¢ strany, jak zapadni umélci z Pina Bausch Foundation, tak afriéti tane¢nici mluvi v kratkém
reportaznim videu ze zkousek o velkém ptinosu spoluprace, skrze kterou poznavaji nové pristupy
k vyuce a k vlastnimu t€lu. Pro taneéniky je to Casto prvni zkuSenost se zapadnimi umélci a diraz na
jejich individualitu v praci v tane¢ni skuping. * Dilo vznikalo kviili covidové pandemii del$i ¢as, nez se

puvodné predpokladalo, a po vice jak roce zkouseni bylo nakonec uvedeno na jafe roku 2022.

V 1été v roce 2021 byla Germaine Acogny na Biennale v Benatkach ocenéna Zlatym Ivem za celozivotni
Usp&chy® a ve svych 78 letech je stale aktivni jako tane¢nice, choreografka i uditelka. Jeji dila jsou

typicka jejim osobitym pohybovym projevem, odkazy k africké kultufe a v otevienosti k divakovi.

4 Malou Airaudo. Danse Danse [online]. [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://www.dansedanse.ca/en/malou-
airaudo

4 sadler's. Wells. 2021, Pina Bausch The Rite of Spring - Rehearsals at Ecole des Sables, YouTube Video.
[6.5.2023]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hJWk1dzB_Mw

45 Germaine Acogny Golden lion for lifetime achievement. La Biennale di Venezia [online]. 2020 [cit. 2023-03-
25]. Dostupné z: https://www.labiennale.org/en/dance/2021/golden-lion-lifetime-achievement
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3. Zapadni a africké zdroje pro danse africaine

Danse africaine je pomérné mladou tanecni technikou, kterd byla vytvorena v sedmdesatych letech
beninsko-senegalskou tanecnici Germaine Acogny. Pevné kodifikovana byla pak v roce 1980 vydanim
knihy Danse africaine. Technika vznikla propojenim dvou pfistupll na zakladé zkuSenosti Gerimaine
Acogny s evropskym klasickym tancem a s tradi¢nimi africkymi tanci, v ¢emz také tkvi jeji jedinecnost.
Principy pohybovych vychodisek obou tancl se lisi v zavislosti na jejich kulturnim pozadi, ktera se
dlouhou dobu vyvijela nezavisle na sobé a kladla v tanci dliraz na odlisné aspekty. Jejich propojeni a
kombinace zvolenych atribut( vytvari originalni fazi schopnou zprostfedkovat nékteré slozky africkych

tancl zapadnim tanec¢nikdim, a pfedevsim taneénikim soucdasného tance.

V této praci chci blize zkoumat fuzi zapadniho a afrického tance v danse africaine, k ¢emuz potrebuiji
nejprve vymezit konkrétné, ze kterych tancli Acogny Cerpa a popsat jejich vychodiska a principy.
V zépadni kultufe se proto zaméfim primérné na klasicky balet a v africké na jejich tradi¢ni tance® a

ritudl. Pozornost vénuji také sou¢asnému tanci, do néhoz se danse africaine radi.

Ze vSech Acogny prebird odlisné aspekty, v africkych tancich jde pfedevsim o pfistup sama k sobé, ke
svému télu a ke svétu, z cehoz pak vychazeji konkrétni pohybové sekvence a zaroven pouziva pohybové

prvky jednotlivych tradi¢nich lidovych tanc(, v baletu zase pfevainé formu.

Obé kultury, jak zapadni, tak africka, formovaly své tance v jinych podminkach a za odliSnych okolnosti
v zavislosti na specifickém fungovani a potfebach spole€nosti. Popsanim jejich vyvoje a nastinénim
okolnosti ¢astecné objasnuji jejich podobu a zdkonitosti, ze kterych Acogny Cerpd ve svém tanci a ze
kterych vychdazela pfi vytvareni své techniky. Zatimco romanticky balet se vSemi prostfedky snazi
oprostit od pozemské prizemnosti a lidskosti, vytvofit krasu a docilit GZasu a obdivu, africké tance

propojuji tanecnika se zemi a jeho pfirozenosti a umoziuji mu vyjadiovat vlastni proZitky.

46 Africkymi tradiénimi tanci myslim lidové africké tance, ke kterym se Germaine Acogny odkazuje ve své knize
Danse africaine, jako k ,traditional dances”. Pomérné vhodnym oznacenim by mohlo byt také spojeni ,folklorni
tance”, ale drzim se zde doslovného prekladu. Tyto tance se vyznacuji vlastnimi pravidly, kroky a rytmy a
podrobnéji se jim vénuji v této kapitole pod nadpisem Komunalni/ceremonialni tance.
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3.1 Balet

Balet se zacal utvaret v obdobi renesance na Uzemi Itdlie a o néco pozdéji Francie. Déjiny baletu jsou
podle déjin hudby datovany od roku 1581, kdy byla z povéfeni kralovny Katefiny Medicejské
pfipravena slavnost na pocest svatby jeji nevlastni sestry Marie Lotrinské s francouzskym vévodou
Henrim de Jyeuse. Dvorni hudebnik a choreograf Balthazarem de Beauxjoyeulx k této pfrilezitosti
prichystal Ballet comique de la reine, ¢imz byla ve Francii zahajena dlouhd tradice dvorniho baletu
(ballet de cour).*” Dvorni balet ,,sjednocoval prvky hudby, poezie a tance a vypUjcil si jesté dalsi uméni

“48 pficem? do hudebni slozky byl vyznamné zahrnut i zpév.* Typickym

— malifstvi — pro dekorace
rysem baletu této doby bylo miseni Ucastnik(l a divakl v sédle, coz vychazelo z plivodnich scének a
vystup( v rdmci slavnosti pofadanych jiz ve 14. a 15. stoleti.>® ,Cilem pFedstaveni byla oslava krale jako

“1 b&hem nésledujicich let dostdvala vice prostoru hudba a omezovala se

predstavitele poradku,
aktivita aéinkujicich v sdle s hosty, ktefi se drieli vice na scéné za rampou.”? Vinu okdzalych
extravagantnich vystup( narusil politicky a ndboZensky zmatek po zavrazdéni Jindficha IlI, kvlli éemuz

zadaly vznikat mensi formy tzv. bellets a entrées.>

S pfichodem baroka v sedmnactém stoleti, mezi jehoz vyrazné rysy patti okazalost, citové vypéti a
jejich pohybova exprese, dynamika a duchovno®?, se objevuji nové tvéfe, které balet pFibliZzuji dnedni
podobé. Dvéma hudebniky, ktefi se zaroven jako profesionalové objevovali na jevisti vedle Slechty, byli
Jean Baptiste Lully a Pierre Beauchamp, ktery se pozdéji stal prvnim reditelem Kralovské akademie

tance (I'Académie Royele de danse). Akademie byla zaloZena v roce 1661 kralem Ludvikem XIV. na

47 BRODSKA, BoZena. Viybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s.15

48 Tamtés.
4 Tamtéi.

50 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 8-11

51 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s.16

52 Tamtés.

53 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s.17

54 KITSON, Michael: Barok a Rokoko. Praha : Artia, 1972.
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popud jeho radce Mazarina, velkého milovnika a podporovatele hudby a divadla.*®> Ukolem Akademie
bylo pedovat o Cistotu a presnost krokd, 13 taneénich mistrd se v ni pravidelné schazelo a schvalovalo
»inovace ve stavbé spolecenskych tanct, uzakonili pét zakladnich pozic a princip vytoceni, vytvareli

“>6 3 pFijimali nové studenty.>’ S ndstupem profesional(

zapisy tancl a kazdy rok konali verejné zkousky
se tedy zacal intenzivné a rychle vyvijet jazyk tohoto tance. Akademie také prispéla k tomu, Ze se balet

zadal presouvat z krdlovského dvoru na jevisté.>®

V druhé poloviné sedmnactého stoleti Zila fada francouzskych taneénich mistr( v Anglii, kam zvali
nékteré sélisty z Parize. Anglicti tanecnici méli blize k vyraznému gestu a k herectvi, cozZ rozvijel John
Weaver, ,otec anglické pantomimy,” ktery v Londyné v divadle Drury Lane uvedl fadu baletd-

pantomim.>°

»Vlastni historie baletu v Rusku zacina ve tficatych letech 18. stoleti za vlady Anny Ivanovny, kdy se

oteviraji moznosti plsobeni francouzskym i italskym umélcaim.“®°

Ve druhé poloviné 18. stoleti se v baletnim uméni projevuje klasicismus, jehoZ nejvyraznéjSimi
predstaviteli jsou Gaspar Angiolini a Jean-Georges Noverre, diky kterym balet nabyva na zdvaZznosti a
samostatnosti.?* Balety klasicismu mély prehlednou stavbu — akce vedly k jednomu cili, dialog i
monology byly vyjadfovany patetickym gestem (rytmizovanou pantomimou) a mély veétsi
pravdépodobnost v jedndni nez dfive. Nadale pretrvaval zajem o antické uméni z kteréz mytologie a
dé&jin choreografové &asto Eerpali.?? Jean Georges Noverre ve své snaze o osamostatnéni baletu, jako
vlastni umélecké formy a zacal prosazovat vyjadrovani vztah( a pfibéhu, takzvany ballet de narrative

nebo ballet d‘action, ktery se rozvijel pozdéji zejména v Rusku v 19. stoleti. Noverre sepsal 15 list(,

55 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 23-26

S6BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 26

57 Tamtés.

58 NEEDAM, Maureen. Louis XIV and the Académie Royale de Danse, 1661: A Commentary and
Translation. Dance Chronicle vol. 20, no. 2 (1997): 173-190. http://www.jstor.org/stable/1568065.

59 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 30

80 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s.41

61 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 45

62 Tamtés.
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které vysly v roce 1760 pod nazvem Listy o tanci a baletech, ve kterych usiluje o zrovnopravnéni tance

s ostatnim uménim a o nastoleni pfirozenosti, dramati¢nosti a logi¢nosti projevu.®®

S pfichodem preromantismu na prelomu 18. a 19. stoleti dochdzi k dovrseni ballet d’action.
Pfedstaveni dostdvaji vetsi spad a pantomima zacina byt rozvijena do taneéniho herectvi. Vyznamni
italsti choreografové se hlasi k Noverrovym principlm a Angioliniho snaze o uvadéni moralnich
problém(.54 Vyraznym pfedstavitelem a prdkopnikem v oblasti baletu byl vté dobé francouzsky
tanecnik a choreograf Charles-Louis Diderot, ktery tancil na scénach Stockohlmu, Londyna, Bordeaux,
PafizZe a Londyna a jako choreograf pracoval v Anglii, Francii i Rusku. Jeho tanec¢nice mély lehké tuniky,
vétsitechniku skokd a on s nimi vytvarel pocity nehmotnosti a efektni obrazy.®® Pfi uvedeni baletu Zefyr
a Flora v parizské Opefe v roce 1815 pouzil techniku a draty, pomoci kterych dostal tanecniky na Spicky
tak aby vytvoril ,létajici balet’. , Také ruska balerina Avdotja Istomina, Diderotova Zacka, vystupovala

v tych? letech pfi svém tanci az na konecky prst(“.%®

Romantismus stavi do stfedu zdjmu clovéka s jeho proZivanim a emocemi, pfirodu a prostotu
venkovského Zivota, kterou vyvazuje zdjmem o exotiku a orient. Jde témér o revoluci viéi Gtlakdim
jedince, ktera vedla azZ k radikalnim proméndm a rozpadu jednotného stylu v moderné. Romanticky
balet dostava novy obsah i formu a uzakoriuje novou estetiku. Libreto a déj je dvoudilny, stejné tak
jako se objevuji dva druhy tanec¢niho projevu. Prvni ¢ast se opira o realitu, pravidla a fad, druhd utika
k nadpfirozenym bytostem, boZstvim a exotickym nebo orientdlnim krajim. Dé&j romantického baletu
je v soustifedén na tanecnici, ktera je ve svych obtiznych krocich a co nejlehcich skocich podporovana
tanec¢nikem ustupujicim do pozadi. V prvni ¢asti je tanec inspirovdn baletné upravenymi lidovymi tanci,
ve druhé ¢3sti je snaha tanecnice o co nejmensi kontakt se zemi, aby dostal tanec iluzi nehmotnosti a

dostal novou dimenzi.?’

Ve dvacatém stoleti se balet vyrazné rozviji modernim smérem a zkouma nové zptsoby projevu, to

vsak jiz z hlediska zkoumané problematiky nejsou relevantni informace.

53 NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech [online]. Praha: DruZstvo Dilo pfatel uméni a knihy, 1945
[cit. 2023-05-02].

64 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017.s. 64

5 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2017. s. 68-69

6 BRODSKA, BoZena. Romanticky balet. Praha: NAMU, 2007. ISBN 9780-80-7331-108-7. 5. 9

67 BRODSKA, BoZena. Romanticky balet. Praha: NAMU, 2007. ISBN 9780-80-7331-108-7. s. 8
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3.2 Vyznam tance v africké kulture

V &erné Africe je tanec povaZzovén za ,,prima donnu“ uméni®®, za zdkladni a nejpfirozenéjsi umélecké
vyjadreni. Dulezitym faktem je, Ze Acogny necerpa pouze z techniky a kroku, ale i z obecnéjsich
principll africkych tanc( presahujici tanec a dotykajici se vSech oblasti Zivota. Jeji technika je sice
primdrné orientovand na tanec, ale obsahuje také duchovni a spiritudini rozmér. Ze zdpadu tedy
Acogny prebira predevsim specifickou tanecni formu, kterou pouziva k ukotveni vlastniho pohybového
materiadlu a inspiruje se konkrétnosti pravidel a strukturou trénink( a tvrdou praci, zatimco v Africe
Cerpa z hluboké a komplexni tanecni historie a prebird odtud vnimani tance jako jedné z podstat
¢lovéka. U ritudlnich tancl je fokus na transcendenci a u tradi¢nich tanc na dovednosti tanecnika a
zaroven na spolecné sdileni a pfijemné straveny Cas, zatimco v baletu je kladen vétsi dlraz na estetiku
a techniku. Jak africky tanec, tak balet kladou dliraz na vykon tanecnika, na technickou dovednost a
fyzickou zdatnost. Télo v baletu je velmi pevné, precizni a pfitom ladné, vyraz v obliceji je neutralni a
tanecnik, ktery (v klasickém baletu) tanci v rdmci pfibéhu neukazuje vlastni prozivani, ale skrze pohyb

vyjadfuje postavu. PfevaZzuje u ného odosobnélost tanecnikd s vétsim ddrazem na vykon.

Pfi africkych tancich tanci tanecnik sdm za sebe (ne za postavu) a zatimco tanecni dovednost a
technicky zvladnuté kreace maji svou hodnotu, diky své dynamice jsou velmi obtizné proveditelné bez
dusevni pritomnosti v téle. Pfi africkych tancich se pohybuje mnoho ¢asti téla najednou a aby doslo
k UspéSnému provedeni, musi byt télo vnimano organicky a tane¢nikovo vnimani s nim musi byt v
souladu. Tanecnici africkych tanct maji v disledku toho ¢asto na tvari Gsmév nebo jiny vyraz, ktery se

pfirozené proménuje.

Tanec jako zplsob vyjadiovani

V Africe se neodliSuje tanec jako uméni a jako zdbava, protoZe jde o béziny prostifedek vyjadreni
myslenek a pocitd. Pro Acogny je tanec prostiedkem ke komunikaci a opravdovému setkani bytosti i
kvlli tomu, Ze podle ni télo nikdy nelze. UZ malé déti maji tendence k projevovani se tancem, coz sice
neni vysadou afrického kontinentu, ale na rozdil od zapadu, je spontanni tanéeni integrovadno a

pfijimano v béZnych spolecenskych interakcich a neni vyclefiovano jako podivand, jak se ¢asto stava

58 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980, s. 9
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v zapadni spolecnosti. Malé déti si hraji napfiklad tak, Ze si navzdjem predvadéji tanecky a ¢asto prosté
tancuji na dvorku.®® Podle Germaine Acogny tancici ¢lovék skrze tanec propojuje své myslenky a své
télo s dusi, ¢&imZ zpfesiiuje své vyjadieni.’ Pro ptiklad uvadim je$té zkuSenost Léopolda Sédar
Senghora, byvalého Senegalského prezidenta: , Vzpominam si na reakci své matky, kdyz jsem ji sdéloval
svlj prvni akademicky uspéch [...]. Ani nemluvila ani nekfi¢ela ani neplakala; zacala pomalu vdécné
tandit rozzafena Stéstim.”’! Tanec zde v bé&Zném Zivoté slouZi k sebevyjadieni a sdileni zkuSenosti a
poznatkll, béZné tanci i stafi lidé a mnohdy jesté Castéji, nez mladi, protoZze maiji vic zkusenosti, které
v tanci mohou pfedat.”? Tanec provazi Afri¢any cely Zivot s vyjimkou né&iho Umrti nebo jiné tragédie,

kdy je expresivni vyjadfovani a zdbava véetné tance na urdity ¢as pozastavena.”®

NdboZenstvi

U africkych tanc neni mozné datovat vznik, protoZe se utvarely organicky v Uzké ndvaznosti na
nabozenstvi, které je do zna¢né miry podnécovalo a formovalo. Nejvice se zde budu dale vénovat

naboZenstvi kmene joruba’, ze kterého vzesla i Germaine Acogny.

NabozZenstvi v Africe protina vsechny oblasti Zivota a je zdkladnim pilifem pro fungovani komunity,

ktera je jim propojena a ziskava jim rad. VSechny Cinnosti a objekty jsou africkou optikou skrze

8 Cerpam z vlastni zkudenosti nacerpané pfi mém pobytu v Senegalu, kde jsem bydlela nékolik dni v lednu 2023
u velké senegalské rodiny ve druhém nejvétsim mésté Ziguinchor, a z vypravéni Moniky Diatty-Rebcové, mé
pravodkyné pfi pobytu, kterd je provdand za Senegalce a znacnou ¢ast svého Zivota v této zemi aktivné profila
jako Zena i ucitelka tance.

70 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980, s. 7
7! Tamtéz.
72 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980, s. 11

73 Opét Eerpam z vlastni zkudenostiv Senegalu, kdy byla zru$ena veéerni akce s hudbou a tance, protoze nékdo
ve mésté zemrel. Mistnimi mi bylo mi vysvétleno, Ze to je standardni postup. Podobny pfiklad se stal po
hromadné autonehodé, kdy zemrelo nékolik lidi v autobusu pobliz Dakaru, nacez dalsi den bylo omezeno
nékolik akci.

74 Joruba je pfedevsim nigerijska etnicka skupina, rozsifena také v Benine, Ghané nebo Togu. Jde o ethickou
skupinu, ke které patfila Acognina babicka Aloopho. Jeji dédecek byl z kmene Fon, nejrozsifenéjsi etnické
skupiné v Benine, o jejichz tradicich a ritualnich zvycich se Acogny ve své knize také zminuje, ndboZzenskym
vzorem ji vSak byla babicka.
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spiritualitu propojeny a navzajem se skrze energii ovliviiuji. > Cely lidsky Zivot tak existuje na zakladé
propojeni sakrdlniho a spiritudiniho. Kdmen nikdy neni obycejnym kamenem, ale vidy zaroven i
posvatnym objektem, a pfi jakékoliv Cinnosti jako sazeni nebo sklizer obili si ¢ernoch bere své
naboZenstvi s sebou. Kazdy Clovék se stdva soucdsti ndbozenského rfadu uz pred svym narozenim a
z0stdvéa v ném i po své smrti. Je zahrnut v ritudlech a v my3lenkdch ostatnich Zijicich.”® Jejich pfedstavy
o boiZstvi se pfimo dotykaji lidského Zivota a jeho kazdodenniho priibéhu. Tyto predstavy, které se

tykaly pfirody, bozZstvi, tvaru vesmiru, a predevsim postaveni Clovéka uprostied toho vSeho byly

predavany pohybem, ktery umoznuje jednotlivelim tyto zkusenosti sdilet a procitit.

Podle Johna Mbiti, kifestanského filozofa z Keni, ktery je povaZovan za otce moderni africké teologie,
dosli Africané k ndboZenstvi, obdobné jako jiné kontinenty, skrze reflektovani vlastnich zazitk( a
pozorovani svéta a vesmiru, jehoZ grandidznost je dovedla k zavéru, Ze musi existovat bah.”” Mbiti ve
své knize African Religions and Philosophy zpochybnuje nékteré zapadni teorie, které stavi africkou
kulturu na vyvojové nizsi stupen, neZ je ta jejich. Zpochybnuje zapadni model, podle kterého clovék
postupuje od viry v mnoho bohd, pres nékolik nadfazenych az k vife v jediného boha, a poukazuje na
moznost opacného postupu s tim, Ze odliSovani jednotlivych bohl muze byt naopak rozvinutéjsim
spiritualnim vnimanim. Nékter3 africka naboZenstvi napriklad véfi, Ze plivodné byl jen jeden blh, ktery
teprve utvofil dalsi. 7 V jorubském etniku se traduje, Ze pivodné existoval pouze Olodumare, bih
oblohy, ktery se vzdalil od Zemé, protoZe ho nebavily neustdlé potreby lidi, a vytvofil pfes 400+1

Orish0,” mensich boh(.%°

75> JORDAN, Diane. Circle in African Dance. The circle way [online]. 2022 [cit. 2022-12-12]. Dostupné z:
https://www.thecircleway.net/articles/2019/7/3/circle-in-african-dance

76 GRILLO, Laura S., ed. African Rituals. BONGMBA, Kifon. The Wiley-Blackwell Companion to African
Religions [online]. Blackwell Publishing, 2012, s. 112 [cit. 2022-05-04]. ISBN 9781405196901. Dostupné z:
https://laurasgrillo.com/wp-content/uploads/2018/10/Grillo-2012-African-Rituals.pdf.

77 IKECHUKWU ODOZOR, Paulinus. The Essence of African Traditional Religion. Church Life Journal[online].
University of Notre Dame, 2019 [cit. 2023-03-03]. Dostupné z: https://churchlifejournal.nd.edu/articles/the-
essence-of-african-traditional-religion/

78 MBITI, John S. African Religions and Philosophy. [online]. 2. Great Britain: Heinmann, 1990, [cit. 2023-05-05].
ISBN 0-435-89591-5.

79 Ptidani k 400“+1“ mélo znadit, Ze existuje nespocet Orish(i a pokud se je nékdo bude snaZit spocitat, vidycky
néjakého vynecha.

KABIR, Syed Rafid 12. African Gods and Goddesses: The Orisha Pantheon. History Cooperative [online]. July 2,
2022 [cit. 2023-5-4] Dostupné z: https://historycooperative.org/african-gods-and-goddesses/.

80 Tamtés.
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Podle jorubského naboZenstvi se néktefi lidé rodi zaslibeni bohlim. To, Ze byl ¢lovék vybran, mlze byt
potvrzeno uZ pti narozeni nebo pfi ceremonii, pfi které se urcuje horoskop doty¢ného. Tyto ceremonie
se Udajné provadi v rodinach, aby urcily reinkarnacni minulost a pfedpovédély osud a smérovani
ditéte.’! PfestoZe je v jorubské komunité nékomu pfeduréena spiritudlini cesta, jako byla Acogniné
babiéce Aloopho od narozeni vytyéena draha knézky®?, mGZe mit vedle respektovaného ndboZenského
postaveni i vlastni rodinu a vést béiny svétsky Zivot. Spiritudini vnimani bylo s ptichodem zapadni
modernizace do Afriky naruseno, ale nikdy Uplné nevymizelo. Zejména v momentech krize se znovu

objevuje.®

Odlisné vnimani svéta je patrné také skrze odliSné pojeti ¢asu. Vedle zdpadniho linedrniho vnimani,
které rozliSuje minulost, pfitomnost a budoucnost, africké uznava pouze sled udalosti, které se staly a
které se dé&ji, ale nefedi uz udalosti, které se teprve stanou. Cas je utvafen udalostmi, které se bud'staly
nebo déji, udalosti, které se teprve stanou nejsou ziejmé, jesté neexistuji, takze neexistuje ani budouci
¢as. Pokud sled udalosti nékam evidentné spéje a jevi se jejich pravdépodobny vyvoj, je toto budouci

obdobi oznadeno jako ,potencidlni ¢as” a ten se vztahuje nanejvys pfiblizné ke dvou rokiim dopfedu.®

Mbiti pouziva pro ¢asové vnimani v Africe Swahilskd oznaceni Sasa a Zamani. Sasa je pfitomnost a
béZné vnimani ¢lovéka v procesu Zivota. Sasa je vnimani proZité minulosti, dynamické pfitomnosti a
blizké budoucnosti, ke které se schyluje nebo uz je v procesu realizace. Zamani jsou udalosti, které uz

prosli Sasa a jsou tak ukotvené a od?ité. Uz se nehybou.®

Zapadni linedrni vnimani umoznuje viru v posmrtny Zivot jako pfislib v budoucnosti. Nékteré rozsirené
vyklady Bible povaZuji zZivot na Zemi za zkousku, kterou musi ¢lovék projit nez se teprve pozdéji, v

budoucnosti dostane do skute¢ného Zivota v raji.

Pustim se zde do mozna ponékud odvazinych tvrzeni, jelikoZ sama pochazim ze zapadni spolecnosti,

ale snazim se propojit ma vlastni pozorovani africkych tanecnikd a koordinace jejich téla a byti v

81 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980, s. 13

82 Aloopho patfila do jorubského kmene Yao Orisa, jehoZ ndzev znamend ,manZelky mocného a svatého byti
boZstvi“.

83 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 1. Fricke, 1980, s. 13

84 MBITI, John S. African Religions and Philosophy. In: : The Concept of Time [online]. 2. Great Britain:
Heinmann, 1990, s. 15-28 [cit. 2023-05-05]. ISBN 0-435-89591-5.
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prostoru s Mbitiho tvrzenim o vnimani ¢asu v porovnani s mymi zkuSenostmi a znalostmi ze zapadniho

svéta.

Zapadni vnimani casu v jeho linearité véetné ,,mysleni dopredu”, predstavovani si konsekvenci ¢in(l a
neustdlé reSeni toho, co pfijde, ¢lovéku neumoziuji prozivat naplno to co se déje pravé ted.
Pfemysleni, vysvétlovani a snaha o pochopeni odvadéji zapadniho ¢lovéka od vnimani sebe sama a
vlastniho téla v dany moment. Myslenky na budoucnost jsou velmi znejistujici, protoze ¢lovék se
zaméruje na néco, co se jesSté nestalo a nema tak pevny bod, kterého by se mohl zachytit. Aktivni byti
v pfitomnosti a Cerpani z minulosti se propisuje do afrického téla, jehoz pohyby jsou vétSinou ostrejsi
a tanecnik je schopen zapojovat vice svalll nez zapadni tanecnici. Ve svém téle reaguje rychle a pfimo
reaguje na podnéty, které k nému prichazeji, nevymysli je, protoZe je v kontaktu s tim, co se pravé déje,

a proto na to mlZe reagovat.

3.3 Africké tance a ritual

s

PFi svém studiu jsem narazila na ¢lanek, ve kterém jista Diane Jordan, Zijici v Libérii rozdéluje africké
tance na ritudlni, komunitni a griotické. Toto rozdéleni je jednoduché, a prestoze nepostihuje jemnéjsi
nuance v rozdilech nékterych tancl, pomérné dobie vymezuje odvétvi Zivota, ve kterych se tanec
ucelné pouziva, proto je pouzivam i zde. Ke komunitnim tancim akorat pfidadvam jesté oznaceni

tradicni, které lIépe vymezuje oblast, na kterou se zaméruje Germaine Acogny.

Ritudlni tance

Funkce ritudl spociva primarné ve zprostifedkovani komunikace mezi nehmotnymi nadpozemskymi
silami a fyzickym svétem.® Ritudly jsou dlleZitou sou&asti p¥i udrZovéni rovnovahy mezi kazdodennim

Zivotem a jeho spiritudlnim pfesahem.®” Skrze né navazuje obyvatelstvo tancem (pohybem) kontakt s

86 GRILLO, Laura S., ed. African Rituals. BONGMBA, Kifon. The Wiley-Blackwell Companion to African
Religions [online]. Blackwell Publishing, 2012, s. 112 [cit. 2022-05-04]. ISBN 9781405196901. Dostupné z:
https://laurasgrillo.com/wp-content/uploads/2018/10/Grillo-2012-African-Rituals.pdf.

87 KdyZ mluvim o funkci a provadéni ritudld, pouZivdm pFitomny &as, pfestoZe ne viechny zmifiované ritudly
jsou dnes ve vychodni Africe béZnou praktikou. Pfesto nejde o ukonéenou mrtvou praktiku. Mnoho aktd
souvisejicich s ritualy, které zde popisuji stale probiha, i kdyz v obménéné formé, a v komunitach je stale bézné,
Ze existuji ,,moudfi muzi nebo Zeny“, u nichz se predpokladd, Zze komunikuji s boZzstvim. Zminuji zde ty ritudly,
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mrtvymi pfedky, bohy, duchy a s vesmirem a komunikovalo s nimi. Tanec byl prostfedkem k ucténi

stvofitele nebo boZstvi.®

Téchto ritudld se, na rozdil od mensich, pofadanych napfiklad pro nemocné jednotlivce, které se

konaly jeden na jednoho®, U&astnila celd komunita.

Ritualni praktiky jednotlivych etnickych skupin a spolecnosti se lisi a je jich nespocet, proto se opét
zaméruji na kmen Joruba. O fadny prlbéh ritudlu v komunité Yao Orisa se starala knézka. Néktefi
Ucéastnici pfi ném meéli funkci zajistovat komunikaci s jednotlivymi bohy. Navazani kontaktu se
projevuje tak, Ze se pohyby nékterého tanecnika zacnou vyrazné odliSovat a on provadi gesta typicka
pro daného boha, ktery se skrze jeho télo spojuje s ostatnimi.?® Jorubové zadinaji a konéi ritual
navazanim spojeni s Legbou, ,hlidatem brany” mezi svéty Zivych a tajemstvim,® ktery mdze povolit
komunikaci s dal$imi bohy. Pro jorubskou komunitu je tento blh zaroveri bohem sexu a zmatku a jeho
vyvolavani probihalo skrze velky dfevény penis. Pfitomnost Legby v téle tanecnika se poznd pohyby
panvi. Po dosazeni velké pohybové intenzity, pfi které mulze taneénik proZivat extatické a
transcendentalni stavy, jsou tanecnici odvedeni knézkou stranou, kde se zklidni a bih opét opousti

jejich télo.»?

Hmotné objekty nebo jiné atributy ritudld (amulety, sochy, masky nebo zafikadla) reprezentuji
prostiedek k transformaci duchovnich energii nebo ,byti“ a umoznuji jejich projeveni. Bozské prvky
musi byt zhmotnény, aby jim byla pfidélena dostate¢nd vaha a bylo jim uvéfeno. Mnoho masek je
spojeno s kosmickym rfadem a jeho dynamikou, na nékterych jsou naptiklad vyryté ornamenty a

struktury, které vyobrazuji jeho fungovani. *3

které popisuje Germaine Acogny ve své knize, a které tedy pokladam za zasadni vychodiska jeji tanecni
techniky.

8 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994. s. 11

8 L é&eni jednotlivch probiha také za pfitomnosti $amana nebo jiného lé&itele a to tak, Ze dotyény nemocny
ptfijde s problémem, ktery chce vyresit, Saman mu sdéli obét, kterou postizeny musi vykonat a postizeny musi
vystoupit z pasivity a z ,ne-moci“ a ucinit rozhodnuti, jestli se chce vykoupit. Ritual, ktery mlze byt provazen
tancem, pak vykonava lécitel.

MBITI, John S. African Religions and Philosophy. In: : The Concept of Time [online]. 2. Great Britain: Heinmann,
1990, s. 15-28 [cit. 2023-05-05]. ISBN 0-435-89591-5.

% Tamtés.

91V evropském vykladu je bah Legba pFipodobriovan ke Svatému Petrovi, ktery stoji u brany do nebe a
propojuje tak smrtelniky s bohy. Funkce Legby se mirné lisi podle komunity.

92 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994
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Pfi ritudlech se Casto pouZivaji také masky, reprezentujici bohy, predky a hrdiny, objevujici se
v africkych legendéch a povéstech. Tanecnikovi je pfi rituadlu pridélena maska (véetné dalsich atribut()
naleZici bohovy, ktery skrze néj komunikuje. Mawu-Lissa®, fonskd bohyné srovnatelnd s jorubskym

Orishou byla napfiklad reprezentovand bilym néhrdelnikem.

Pouziti masek pfi ritudlech pomahalo také ke gradaci atmosféry a energie, jejich expresivni vyrazy

probouzely imaginaci a podnécovaly asociace, které se nasledné projevovaly v tanci.

Kromé transformace jedince se nékdy v ritudlech jedna také o transformaci ideji ve hmotu.

Silnym akceleratorem energie pfi ritudlu jsou bubny, které dokazou evokovat emoce a ottast dusi.
Beat bubnu reprezentuje tep komunity a pouziva se i pfi jinych neZ jen ritualnich ptilezitostech. Existuje
mnoho druh( bubni se specifickymi funkcemi, nej¢astéji vyuzivany je ,djembe”, jehoZz zaznamy jsou
zhruba od roku 500 naseho letopoctu, a je pouzivany k lé¢eni, pfi ceremoniich nebo pro naladéni

vale¢nik( do boje.*®

Iniciacni rituadl

Africané véfili, ze bohové nebo jiné nadpozemské entity maji potencial transformovat jedince a
zobrazit alternativni reality a nové zplsoby byti, ¢imZ zaroven poskytuji i¢astnikiim nové vhledy do
jejich zivota a vnimani reality. Pribéh ritualu podporuje vstup do transformacniho procesu jedince tak,
Ze se pfi ném kumuluje velké mnozstvi energie, kterou ze sebe jedinec ihned vysila ven a uvolnuje tak
misto pro novou. Proménliva dynamika a neustalé proudéni energie pfirozené aktivizuje pfirozenou

obnovu (transformaci stavajiciho stavu véci).

% Mawu a Lissa jsou &asto vnimany jako dvé komplementarni boZstvi, ktera tvofi sexudlni par. Mawu jako starsi
Zena je spojovana s mésicem a jemnosti, Lissa, mladsi muz, zase se sluncem a neohroZenosti. Podle fonské
mytologie vytvofila Mawu zemi a pak odesla odpocivat do nebe, kdyZ vidéla, Ze se na zemi nedafi, poslala tam
Lissu, aby vytvoril nastroje a lidé mohli farmafit a vést civilizovany Zivot.

PELTON, Robert D. The Trickster in West Africa. Berkeley, 1980. In:"Mawu-Lisa ." Encyclopedia of Religion.
. Encyclopedia.com. (May 4, 2023). https://www.encyclopedia.com/environment/encyclopedias-almanacs-
transcripts-and-maps/mawu-lisa

9 Bil4 je barvou bohyni.
Acogny ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994. s. 14

% UGOBUDE, Franklin. The Importance of Drums in African Tradition. Guardian [online]. 2020 [cit. 2022-12-12].
Dostupné z: https://guardian.ng/life/the-importance-of-drums-in-african-tradition/
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Ritudly proto provazi vSechny zlomové okamziky v Zivoté cElovéka Zijiciho v africké komunité.
V Ucastnicich se pfi ritudlu proménuje jak vztah mezi komunitou a jejim okolim/prostfedim
(environment), tak se v nich skrze hluboké proZitky upravuje vztah jednotlivce k sobé samému. Jednim
z transformacnich ritudld je prechod z ditéte do dospélosti. Jde o pomérné dlouhy proces, béhem
kterého se proménuje pozice ¢lena v komunité, a jak je na né&j okolim nazirano a zaroven zpUsob jakym
vnima on sam sebe. Jedinec neni ¢asto vniman jako plnohodnotnd osoba, dokud neprojde
transformaénim ritudlem a nékdy a7 do zaloZeni vlastni rodiny.®” Transformaci ¢lena komunity provazi
specificky ¢as a prostor. Dospivajici je na néjaky ¢as oddélen od komunity, aby prosel smrti ega a mohl
se vratit po tom, co se osamostatni a osvobodi od plvodnich vzorcli chovani. Jde o prerod z jednoho
stavu byti do jiného, ktery je Casto provazen i zasahy do fyzického téla, které maji pomoct jedinci
v prijeti nového statusu ve spolecnosti. V centralni Africe probihd separace dospivajicich divek az Ctyfi
mésice a u chlapcl aZ jeden rok. BEhem tohoto obdobi nejsou dotycni povaZzovani ani za déti ani za
dospélé. Prochdazeji obdobim nékdy oznafovanym jako ,zasvécovani”, pfi kterém se maji naudit
sebekontrole a védomému ovladani vlastniho téla, coZ jim doda silu a odhodlani k pfekonani prekazek
pfi ndvratu do komunity.*® Vyvrcholenim je pfechodovy ritudl, ktery stvrzuje jejich proménu a po

kterém se pfichozi za¢lefiuji zpét do spole¢nosti uz jako dospéli a plnohodnotni &lenové komunity.*

Acogny ve své knize popisuje ritudl dospivani v jorubské komunité, ktery se odehrava v lese, kam
Ucastnici odchazeji, aby prekonali své strachy. Pomaha jim k tomu pohyb, ktery strach rozproudi, a

pomuze jim preklenout se v pevnéjsiho, dospélého clovéka.

97 MBITI, John S. African Religions and Philosophy. Great Britain: Heinmann, 1990,[cit. 2023-05-05]. ISBN 0-435-
89591-5.s. 122

98 GRILLO, Laura S., ed. African Rituals. BONGMBA, Kifon. The Wiley-Blackwell Companion to African
Religions [online]. Blackwell Publishing, 2012, [cit. 2022-05-04]. ISBN 9781405196901. Dostupné z:
https://laurasgrillo.com/wp-content/uploads/2018/10/Grillo-2012-African-Rituals.pdf.
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30



Komunitni a tradi¢ni africké tance

Tanec je pfirozenou soucasti vétsiny spolecenskych udalosti zapadni Afriky. Tanci a nékdy i zpiva se na

kazdé oslavé, svatbé, narozeninach, pohrbech i dalSich i méné podstatnych setkanich.

Stézejnimi ¢leny tanecniho jsou bubenici, ktefi udavaji rytmus. Rytmus je pilifem, ktery udrzuje tanecni
a hudebni projevy pohromadé, takze se nerozpadnou v neuchopitelnou zmét pohybl a zvukd.
V tradi¢nich tancich se objevuje velka diverzita bubn( od velikych po malé bubinky a chrastitka.
Nékteré jsou opatfeny také kovovymi pliSky, na které bubenici simultdanné s bubnovanim cinkaji.
K nékterym prilezitostem pak mohou byt pfidéleny specifické bubny i jejich pfesné stanoveny pocet.
Bubenici maji spolecensky uznavané postaveni, jehoz dlileZitost se zaroven odviji od jejich dovednosti.
Pfi udalostech byva odliSen hlavni bubenik, vedlejsi a dalsi a dalsi, vytvarejic jasné stanovenou
hierarchii, ve které ma hlavni bubenik vidy nejdlleZitéjsi slovo a nejvice prostoru pro to, aby predved|
svlj um. Bubenik se nejprve uci skale rliznych rytmdQ, z nichz kazdy se sklada z nékolika ¢asti. Zadatek
se nazyva apel a slouZi k pfipraveni tanec¢nikd a uvedeni, ktery rytmus se bude hrat, nasleduji sloky
prerusované beaty, které se daji pfirovnat k refrénu, mezi né je jesté obcas vloZeno tzv. réchauffement

(zahFati), které zvy3uje tempo a eskaluje energii, na zavér opét pfichazi apel.*®

V Senegalu pfi , koncertech” a vecernich akcich hraji nejprve sélové bubenici, kolem kterych se dokola
vytvofi publikum, z néhoz, po ukondeni sél a predvedeni bubenikll, doprostfed vskakuji jednotlivi
tanecnici. Pfi tanceni se méné mluvi, vétsina lidi stoji dokola jako divaci a sleduji jednoho nebo dva,
ktefi tanci uprostfed a podporuji je. Tanecnik v takové chvili vétsinou improvizuje, pficemz cerpa

z osvojenych pohybu a existujicich tancg.

Kromé takovych individudlnich tanecnich projevd, se tanci také spolecné tance. Jednotlivé kmeny
v pribéhu let vyvinuly vlastni tance urcenych ke specifickym udalostem. ,,Choreografie” se pak lisi
podle toho jakym tanec¢nikiim a k jaké pfrileZitosti jsou uréeny. Maji vlastni ndleZitosti a pravidla, jako
je napfriklad specificky zasedaci poradek, ktery urcuje misto starsim, Zenam, muzlm, chlapcdm nebo

pannam.

V Senegalu lze tance délit podle jejich kmenové a etnické prislusnosti, ale také na severni a jizni. Na

severu Senegalu, v oblasti Sahelu, se tanci tzv. Sabar, pti kterém je energie vice smérovana vzh(ru a je

100 |nformace éerpam z kurzu bubnovéni v Senegalu. (28.prosinec 2022 — 28. leden 2022)
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pouzivana predevsim horni ¢ast téla, na jihu, v oblasti les(, jsou dominantnéjsi nohy a energie je

uzemnéné;jsj 10

Germaine Acogny na svych cestach zapadni Afrikou zkoumala a studovala jednotlivé tance. Prvni
oblasti, kterou se svym tehdejSim manzelem navstivila, byla oblast Casamance, ktera lezi na jihu
Senegalu. Zde narazila na tanec Kosonde, ktery nalezi mensi etnické skupiné Balante, jez ale disponuje
Sirokym tane¢nim repertodarem. Kosonde je bohaty zejména na rytmy a gesta. Jde o pred-iniciacni
tanec, ktery se konda po sklizni a ma umoznit mladsim ¢lendm komunity, ktefi maji byt iniciovani,
trénovat své tanecni schopnosti pred vstupem do , posvatného lesa“. Tanecnici, ktefi maji na nohou
chrastitka, pfi ném chodi v kadencich do rytmu zpév(, nasledné zrychluji a rytmus udavaji dupanim
nohou, pficemz vytvéareji geometrické obrazce a toci pritom télem na obé strany. V druhé ¢asti se
tanecnici otaci do kruhu a ruce nechaji plandat podél téla. Obcas tanecnik preskoci z jedné nohy na

druhou, pfiéem? dvakrat na kazdou dupne. V Kosonde se mohou objevit i akrobatické kousky.%?

Po navratu do Dakaru se Acogny dal vénovala vyzkumu tancd a jednim z popularnich, ke kterym se
dostala, byl tanec Ceebu Jeen, ktery vznikl pozdéji v méstském prostredi a stal se populdrnim kolem
roku 1928.1% Jde o tanec tandeny pouze Zenami k oslavé svateb a baptismu. Déti a mladé divky ve véku
mezi dvaceti a tficeti lety pfichazely jako divaci. D&ti mély zpravidla sedét na zemi pobliz griotG!* a
bubenikl a pred stojicimi nebo sedicimi Zenami. Mladé divky by mély stat za Zenami a muzi jesté za
a nebyla mu pfidélena Zadna specifickd ro¢ni doba, pfestoze nejvhodnéjsi pro néj bylo obdobi sucha.
Cebu Jeen byl tancen na rytmus tfi az péti bubn( a za doprovodu tleskani. Mohl byt také soucasti

vétsich ritudlnich ceremonii, jako Laabaan, co? je taneéni a zpévny obfad rano po svatbé.1%

101 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 24, Rozhovor
s Monikou Diattou-Rebcovou, Abene, Senegal, leden 2023

102 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 18

V této jeji publikaci jsou podrobné popsany i dalsi tradi¢ni tance souvisejici se zde zkoumanou problematikou.
103 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 19-20

104 Girot je muZ, ktery si pamatuje a vypravi staré pfib&hy. Vysvétluji to vice dal v této kapitole.

105 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 19-20
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Griotic dance

Léopold Sédar Senghor piSe o tanci v kontextu africkych uméni jako o totdlnim audio-vizudlnim uméni,
které ve své pavodni formé kombinovalo hudbu, tanec, hlas a ver$.2% Pavodni vyuZiti tance bylo, kromé
ritudlnich ucelQ, také k predavani starych pribéhll a legend. Tanec vyuZivany k takovému ucelu se
nazyva ,griotic dance” podle griota. griot (Gree-oh) je lokalni historik, zajistujici pfetrvani kulturnich
tradic, historie a pfibéhl pro dalsi generace. Historie se tedy vétsinou predava oralné, a ne skrze
pisemné dokumenty jako v zapadnich kulturach. Existuje i réeni, které rika, Ze kdyz griot zemfe, jako

by shofela knihovna.l%’

Vypravéné pribéhy vétsSinou nebyvaji zasazeny do specifického ¢asového obdobi v linedrni historické
ose. Vnimani €asu, a i zasazeni pfibéhu, je odliSné od zapadniho nazirani historie. VSechny pfibéhy jsou
soudasti ,Zamani“ — $irsiho ¢asu,'® ktery pfesahuje pfitomnost. Vypravéné pfibéhy jsou zasazené

pravé do této Sirsi minulosti, kterd vytvari univerzaini pravdu.®®

Griotic dance v sobé komponuje tanec, slovo, zvuky a hru na hudebni nastroje, takZe plisobi na nékolik
smysll najednou. Pfibéh, ktery griot vypravi, je doprovazen bubny a v zapadni Africe také korou, 21
strunnym hudebnim nastrojem, ktery musi griot ovladat. Griotem se ¢lovék rodi, protoze se, stejné
jako jind ,,povolani“, pfedava rodové. Vyjimecné se stane, Ze dité v jedné rodiné projevi vyrazny zajem
a talent v jiném povolani a dostane se tak do uceni v jiné rodiné. Vypravéni probiha zpravidla tak, ze

griot hraje na koru a do toho improvizuje slova pfibéh(. 11011

106 Acogny Danse Africaine

107 JORDAN, Diane. Circle in African Dance. The circle way [online]. 2022 [cit. 2022-12-12]. Dostupné z:
https://www.thecircleway.net/articles/2019/7/3/circle-in-african-dance

108 MBITI, John S. African Religions and Philosophy. In: : The Concept of Time [online]. 2. Great Britain:
Heinmann, 1990, s. 15-28 [cit. 2023-05-05]. ISBN 0-435-89591-5.

109 Tamtéz.

Pro hlubsi pochopeni konceptu Johna Mbitiho o vnimani ¢asu v Africe doporucuji precist jeho knihu African
Religion and Philosophy, ze které Cerpam.

110 7ajimavosti je, Ze z této improvizace a zpUsobu deklamovani vze$el rapovy hudebni styl.

11 Cerpam prevaziné z rozpravy se senegalskym koristou Alphouséyni Cissokho, se kterym jsem mluvila a sly3ela
hrat pfi mém pobytu s Senegalu. (leden 2023)
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Na zavér této podkapitoly zde uvedu jesté konkrétni priklad, kdy dochazi k prolnuti rituadlniho tance
se spolecenskym aktem a neformalni oslavou: pfi Gelede, ritualnim festivalu jorubského etnika, se na
zacatku ucastnici v maskach usmituji s ¢arodéjnicemi, aby zajistili mir, nasledné uctivaji Matku Zemi
jako Zivitelku a pokracuji v uctivani vSech matek, darkyn Zivota. Tento akt prechazi ve vzdavani holdu
nékterym vlivnym ¢lenlim komunity, ¢imz se z ndboZenského ritualu stava spolecensky akt, az nakonec

cely proces konéi zapojenim divaki a spoleénym tanéenim.?

112 PEGGY, Harper. African dance. Britannica [online]. 2020 [cit. 2022-12-12]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/African-dance#ref57097
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4. Technika Danse africaine

Germaine Acogny do svétového tanecniho prostoru pfispéla jak vytvorenim nové techniky
propojujici principy zapadniho tance s africkymi tanci, tak svou uméleckou a edukacni aktivitou. Od
osmdesatych let je aktivni v profesionalni umélecké a lektorské spolupraci se zapadnimi i vychodnimi
umélci a lektory jako je Kota Yamazaki, Olivier Dubois nebo Malou Airaudo, se kterymi vytvofila
nékolik inscenaci. Vyucuje tanec po celém svété ve svém tane¢nim centru v Toubab Dialaw v

Senegalu - Ecole de Sables propojuje #4ky a tane¢niky napfi¢ kontinenty.

Dnes je technika danse africaine jiz natolik etablovanag, Zze je vyucovana certifikovanymi lektory po
celém svété. Jsou mezi nimi jak africti tanecnici, tak lektofi z celého svéta. Lanla je ndzev zastfesujici
mezindrodni organizace s cilem propagovat a rozsifovat tuto techniku, kterd jako jedind kodifikuje
africky soucasny tanec. Ma za cil vytvofrit platformu pro vSechny umélce pracujici s touto technikou,

nabizi workshopy a predstaveni.

4.1 Danse africaine v kontextu zapadniho soucasného tance

Germaine Acogny je ¢asto oznacovana za “matku afrického souc¢asného tance”, proto se
v nasledujicim textu struéné, a predevsim pro ilustraci a oddlvodnéni oznacovani danse africaine za

soucasny tanec zaméruji na principy, o kterych se v kontextu soucasného tance mluvi.

Soucasny tanec, ktery se zacal vyvijet v zapadni kultufe ve druhé poloviné 20. stoleti, se ¢asto opird o
tradice a ¢erpa z vlastnich kulturnich odkaz(, ale i ze zahranici. Danse africaine se opira o pohyby
spojené s africkymi tanci, ale zaroven umoznuje a Acogny pfimo zada tanecniky rGznych kultur a zemi
vyuzivat vlastni pohybové dispozice a osvojené techniky a transformovat je do nového vyrazu.

Technika tak umoznuje oZiveni predchozich zkusenosti skrze nové figury.

Acogny v technice vyrazné cerpd ze spirituality a odkazl svych predkll. Obraci se k ritudlu,
starym pfibéhlm a plvodnim naboZenstvim, ktera jsou ji zdrojem hluboké duchovni moudrosti, tézko

uchopitelné modernim raciondlnim ptistupem. Jako ke zdroji tohoto poznani se obraci ke starSim,

35



duchovné zaloZzenym Africantm, ktefi vyrlstali jesté v zapadem méné poznamenaném prostredi a jsou
podle ni studny a straZci této staré moudrosti, ktera je skrze né mozna predat mladSim generacim,

vychovanych u? zdpadnimi modernimi $kolami.'*®

Zapadni balet je technicky vyprecizovany, ale emocné a lidsky chladny, takze se v(i¢i nému zacal tanec
ve dvacadtém stoleti skrze modernu silné vymezovat. Napriklad expresionismus Mary Wigman
zvelicoval niterné projevy a stavél naopak na vizualné vyrazném projeveni hlubokych prozitkd, tane¢nik
a choreograf Merce Cunningham pozdéji zase se svymi uméleckymi partnery hledal svobodu
a nahodilosti a vymanoval se ze struktur. V tanecnich projevech dvacatého stoleti jako by vsichni
hledali nenucenost, pfirozenost, svobodu a zaroven opravdovost, ktera je v africkych tancich
automaticky pfitomna. Rozdil je vSak vtom, Ze v Africe tyto kvality nehledaji, v jejich tanci jsou
pfirozenosti, protoze za sebou nemaji minulost jako zapadni (evropskad) civilizace v podobé baletu coby
soucasti SirSiho vyvoje a usmérnovani spolecnosti, ktera by jejich pfirozenost omezovala. Diky tomu se

africti tanecnici mohou soustredit na to, co se kolem nich a uvnitf nich skute¢né déje.

Tanecnik v danse africaine je idedlné plné pfitomny v téle a uvédomuje si své byti tady a ted. Partnery,
se kterymi v tanci navazuje kontakt, jsou vétSinou dalsi tanecnici a bubny, s jejichz rytmem jsou jeho
pohyby v harmonii. Bubny tvofi pevné jadro, které je vychozim impulzem a stimulem tanecnikova téla

a energie.

Spojeni se zemi

Primarnim zdrojem danse africaine jsou africké tance, presto ale miZeme najit mnoho paralel se
soucasnym tancem, ktery ¢astecné opustil ryze zapadni taneéni techniky a inspiroval se u jinych
kontinentd. Sty¢nym bodem je napftiklad fokus na kontakt se zemi, improvizace nebo v principu
kontrakce a uvolnéni (,,contract and release”)!**, ktery je v africkych tancich velmi &asty, i kdyz

pouzivany lehce odlisnym zplisobem.

113 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 16-17

114 Contract and release” je jednim z principt moderniho tance pojmenovany Marthou Graham, ale pouZiva se
i v rozmanitych podobdch soucasného tance. Nazev odkazuje k akci stahujiciho se téla pfi vydechu (contract) a
momentu nadechu, ktery ma byt uvolnénim (release).

LEGG, Joshua. Introduction to modern dance techniques. Princeton Book Co Publ, 2011. ISBN 9780871273253.
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Lekce danse africaine jsou stavény tak, aby se tanec¢nik nejprve dostal do kontaktu s vlastnim télem a
naladil se na néj. Pocatecni cviceni jsou velmi jednoduchad, tanecnik si v nich osvoji nékteré pohyby,
na kterym diky tomu v nasledujicich sloZitéjsich cvi¢enich nebude muset klast pozornost. Jde

napfiklad o pohyb ze stoje do lehu a zpét nebo o prostou chdzi.!®®

Naprostym zakladem v danse africaine je chlze. Je poc¢atecnim cvicenim, které uvadi télo do pohybu
a zaroven ho naladuje na rytmus sebe sama, bubn( a celkovy momentalni rytmus prostredi, ve kterém
se nachazi. Klade se pfi ni diraz na kontakt se zemi, kterd télo podporuje.l’® DlleZitost kontaktu se
zemi je rovnéz jednim ze zdkladnich znakd soucasného tance (contemporary dance). Zatimco klasicky
balet navazuje na dobové idedly, ve jménu, kterych se snaZi o odpoutani se od zemé a jeji gravitace —
tanecnik vypina hrud'k nebi, stavi se na Spicky a provadi vysoké skoky, soucasny tanec se obraci k zemi,
jako k podpore téla. Kontakt se zemi stimuluje tanecnikovo télo a umoZiiuje mu propojeni s vlastni
vitalni energii, ktera je prizmatem klasického baletu vnimana jako nezddouci a nedokonala, protoze
nelze presné kontrolovat a vychyluje tak télo z pfedurcené trajektorie. Chlize v klasickém baletu
minimalizuje tento kontakt, byva svizna a tanecnici ¢asto pobihaji po jevisti s dirazem na lehkost,
zatimco soucasny tanec klade diraz na tihu téla. Obdobné principy se objevuji v danse africaine,
prestoZe na né Acogny neklade tak apelativni dlraz, jsou spi$ pfirozené zapracované do pohybd.
Odlisujicim prvkem od zapadniho souc¢asného tance je dupani, které je typické pro africky tanec. Opét
jde o stimul ze zemég, ktery je ale mnohem vice akcelerujici neZ ,floor work“*Y’, rychleji vyeskaluje

silnou energii, ale také ji rychleji vypusti z téla, coz je pro zapadni tanecniky nezvyklé.

Acogny bere v tanci v Uvahu naboZenské vnimani zemé, které se k ni vztahuje jako k vyZivujici matce,
diky ¢emuz dostava chlize a spojeni chodidel se zemi Sirsi rozmér. Tento vztah tanec¢nikl se zemi v
pohybu prohlubuje. Na poc¢atku lekce se skrze zmény v chizi, kdy tanecnik chodi po $pickach, patach i
celych chodidlech, proménuje zplsob proudéni energie v téle. Kroky v danse africaine slouZi jako
postréeni k tanci, rozproudi energii z chodidel ke kfiZi, hrudi, krku aZ do hlavy.*® Chize vyvolava
undulaci trupu, ktera zpusobi pohyb rukou. DlleZity je volny pohyb patere, vyvolany chizi. Chodi se

idedlné po pisku, jehozZ textura vice stimuluje velké mnoZstvi nervovych zakonceni, ktera zde jsou.

115 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 29

116 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 28

117 pohyb na podlaze vyuZivany v modernich tane&nich technikach 20. stoleti.

LEGG, Joshua. Introduction to modern dance techniques. Princeton Book Co Publ, 2011. ISBN 9780871273253.

118 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 28
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4.2 Kodifikace a pohybovy zaklad danse africaine

Jednim ze zékladnich rys(, které stoji za tim, Ze je danse africaine uznavana zapadem jako
plnohodnotna tanecni technika, je jeji kodifikace inspirovana evropskym tanecnim systémem.
ProtoZe technika vychazi z nasi kulture vzdalenych rituall, Fadd, systéma a zplsobl vnimani, bylo
potieba viechny tyto jevy zasadit do snadno komunikovatelné formy. Danse africaine se opira o
konkrétni pohybové figury, které maji zajistit spravné pochopeni a provedeni pohyb( tanecniky, a
mUze vést i k ndslednému objeveni jejich vnitinich obsah(. Diky spole¢nym rysiim se zapadnimi
modernimi technikami vedle nich mlze danse africaine suverénné stat a vést s nimi dialog. Acogny
tak vymanuje africké tance ze stigmatu divosstvi a vyvraci mnoho schematizujicich predsudka
ohledné afrického tance a kultury, ktera je ve své Zivelnosti vnimana jako chaotickd a primitivni.l?°
Ukotveni pohybového systému bylo zaroven dulezitym krokem pro zvyseni sebevédomi africké
kultury a jejich obyvatel,*?° Kodifikaci se naskytuje moznost spolupracovat s jinymi kulturami

v otevieném a rovnocenném vztahu, ktery umoziuje mezikulturni vyménu. Zaroven vsak také
znamena pfistoupeni africké kultury na jazyk zapadu. Ze zapadniho baletu Acogny prejima také
disciplinu a pravidelné cviceni, zaroven je vsak jeji tanec pristupny vSsem vékovym kategoriim a je
moZné se mu ucit i na amatérské Urovni jen pro ziskani vétsiho kontaktu s vlastnim télem a pfi

duchovni praci.

119 yv&tsina zdznamU o africkych tancich od dob masivnéjsi kolonizace a vétsiho fokusu timto smérem, tzn.
od devatenactého stoleti, je vykreslovala pod vlivem kfestanského prudérniho pfistupu jako neesteticky a
animalisticky.

MBITI, John S. African Religions and Philosophy. [online]. 2. Great Britain: Heinmann, 1990, [cit. 2023-05-05].
ISBN 0-435-89591-5. s. 10-13

120 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994 s.13
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Kodifikace

Pro fadnou kodifikaci techniky bylo nutné nalézt vhodny slovnik, ktery by co nejvice odpovidal nejen
fyzickym Ukonlm, ale i energii a atmosfére, ktera se k nim vaze a ktera je v danse africaine stézejni.
Prestoze Acogny vychdzela ze systému klasického baletu, zvolila slovnik spojeny s jeji vlastni kulturou.
Pojmy z klasického baletu, ktery se rozvinul az v sedmnactém stoleti, nemohou vystihnout, co se
odehrava v tancich starych stovky let. Pojmenovani figur a vyrazovych prostfedk( danse africaine a

klasického tance je tak dalsim odrazem jejich rozdilG.

Jednim ze signifikantnich termind v baletu, ktery oznaéuje ,,sérii krokl a pohyb(“*?! je slovo ,pas”.
,Pas” (krok) ve svém primdarnim vyznamu implikuje pfemisténi vahy téla z jedné nohy na druhou.
Acogny oproti tomu pouziva slovo ,,movement” (pohyb), které znamena presné ,, zménu pozice téla
v prostoru a v ¢ase“*?2, Zatimco evropské oznaleni ,,step” je popisné, africké oznadeni ,,movement”
implikuje nezbytnou pfitomnost energie. Baletni oznaceni jako ,plié“, ,tendu”, , piqué“, ,jeté” ,rond
de jambe” nebo ,,grand battement”, (ohnuti, natazeni, zabodnuti (Spicky), odhozeni, kruh nohou
nebo velky beat), oznacuji fyzické ukony vykonavané pfi tanecnich figurach. Jejich pojmenovani se
nevztahuje k pocitlim a proZitkm, které by pfi nich tanecnik mohl zaZivat, protoZe baletni technika je
o zvladnuti fyzickych ukon(. Nazvy figur v danse africaine jsou naopak mnohem symbolictéjsi a
odkazuji spis k ,pohybim* jako k procesu nebo aktu, na které je v této technice kladen vétsi daraz
nez na dokonalost jednotlivych pohybu. Ty vznikaji automaticky skrze prozitek. Acogny v kodifikaci
tedy pouziva citové zabarvena slova, slovni spojeni nebo i pfirovnani, ktera vytvareji asociace

s realnym svétem.

Tanecni figury, které tvofi jadro celé techniky, vznikly z inspirace pfirodou a organickymi Zivotnimi
procesy, podle kterych také dostaly svd jména. Existuji figury s ndzvy ,Baobab“*?®, ,Palmier”, , Aigle“,
,Cerf’, ,Arc” nebo , Offrande” (Baobab, Palma, Orel, Jelen, Palma, Luk nebo Nabizeni). Pohybové
provedeni téchto figur je na rozdil od fyzicky narocnych figur baletu, které predpokladaji velkou
flexibilitu téla, svym zadanim pomérné jednoduché, na druhou stranu ale predpoklada jiz nékolikrat
zmifovanou naprostou pritomnost tanecnika v téle a jeho velkou citlivost, ktera vyZzaduje trénink.
Kazda figura obsahuje pohyby objevuijici se v tradi¢nich africkych tancich, jako tres, vinéni, kontrakce,

1124

ohybani, krouceni nebo otaceni*** rlznych casti téla, a prestoze kazda cast mize vykonavat jiny

121pqul Robert, Aventures et mésaventures d'un dictionnaire, Paris: Société du nouveau Littré 'Le Robert', 1971
122 Tamtéy.
123 Baobab je jednim ze symbol(l Senegalu a danse africaine.

124 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 14
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pohyb, vidy je k télu pfistupovano jako k celku, jehoZ vSechny &asti jsou propojené. V ramci figury se
mUze sttidat fokus na rGzné ¢asti, ale vidy tak, Ze vznikaji pfirozené prechody napfiklad od paze

k noze.

Kazda figura ma jasné specifikovany pribéh, ktery Acogny zaznamenala ve své knize. K jednotlivym
figuram jsou uvedeny instrukce popisujici pribéh pohybl. PrestoZe kazdy popis obsahuje jen kolem
Ctyr odrazek, je velmi peclivy a postihuje figuru v jeji komplexité, takze postihuje fyzické pohyby,
pocity, ukony perifernich ¢asti, prirovnani a nékdy je v popisech zmifiovano i to, na co se ma tanecénik
soustredit, nebo co by pfi pohybu mohl citit. Proniknuti do techniky nezavisi na dlouhém
seznamovani se s jejimi principy, ale spiSe na schopnosti a ochoté ponofit se do procesu a poctivému

vnimani svého vlastniho téla.

Pokud by Acogny vychdzela po vzoru baletu pouze z popisu, jako napfiklad ,tlesknout”, ,,dupnout
nohou”, nikdy by nemohla docilit pfedani komplexniho tanec¢niho zazitku, ktery danse africaine
nabizi. Jeji figury jsou mnohem osobnéjsi a presné nereprodukovatelné a zavisi na zkuSenostech a

predstavé kazdého tanecnika.

Pro zkonkrétnéni vyse zminéného demonstruji tyto teze na ptikladu popisu figury Le palmier (Palma):

,postavte se do treti pozice, ruce jako rukojet kosiku jsou otevrené,

- rychla torze trupu, hlava koukd vzhiru

......

- zdvihnéte se na jednu dobu, tfes na ctyri doby. Tres prechdzi zepredu dozadu. Pocit ze zdtylku

k ramenam a krku. Ramenovy pohyb tanci Lesa. %

125 ylastni pfeklad. V originéle: ,Le palmier:
Changement, se placer en 3eme position, bras anse de panier ouvert,

- torsion rapide du tronc, tete regardant vers le haut
- en 2 temps se baisser, tete sur les genoux, les mains glissant le long des cuisses pour s’arreter aux
chevilles,
- remonter en 1 temps, trémulation en 4 temps. Les trémulations commencent d'avant en arriere. Les
sentir des reins dans les épaules at la nugue. Movement d épaule des danses de forets.”
ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 35

40



Symbolika md v danse africaine vyznam i ve vztahu k télu tanecnika. Acogny nahliZi na ¢lovéka v silném
vztahu k Zemi a pfirodé a vnima ho jako nedilnou soucast vesmiru. Proto i pfi praci s télem pouZziva
pfirovnani k nékterym soucdstem svéta, ktery nas obklopuje. V jejim tanci hraji zasadni ulohu kofeny,
jak ve smyslu plvodu, tak v jejich vyznamu pfirodniho pojitka se zemi. Tane¢nik musi byt v kontaktu se
svym puvodem a minulosti a zaroven pritomen ve fyzickém téle ukotveném na zemi ,tady a ted™”.

Clovéka/taneénika vztahuje Acogny k jeho okoli a k Vesmiru, &im# vznikaji vazby propojujici ho s vét$im

celkem.

Konstrukce pohyb je zaloZena na provazanosti jednotlivych ¢asti téla a s jejich pfesahem do prostoru.
Pfitom se pracuje s energiemi, které jednotlivé ¢asti téla nesou. Kazda ¢ast je v technice svymi kvalitami
srovnavana s prvky vesmiru. Solar plexus Acogny pfipodobnuje ke Slunci, zadek k Mésici, pfirozeni ke

hvézdam a patef k hadovi, kterého nazyva hadem Zivota, ,serpent de vie".*?®

Tempo

Pro figury danse africaine je dlleZity princip cykli¢nosti a eskalujiciho tempa. Nékteré figury obsahu;ji
instrukce ke zrychlovani, takze poprvé ma taneénik vykondvat figuru 4x na 4 doby, nasledné 4x na 2
doby a nakonec 8x na jednu dobu. Figury ¢asto zacinaji Uvodem, po kterém ndasleduje pomaly pohyb,
ten pfechdzi v rychly a kondi ,,blokaci” nebo zarazenim, které vraci tanecnika zpét do pocatecniho

bodu pohybu.

126 ACOGNY, Germaine. Danse africaine - Afrikanischer Tanz - African Dance. 4. Fricke, 1994, s. 35
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5. Analyza inscenace Somewhere at the beginning (A un endroit du

debut)

Somewhere at the beginning (2015), za jejimz konceptem a rezii stal francouzsko-némecky umélec
Mikaél Serre je zatim poslednim sélem Germaine Acogny, se kterym hostuje na festivalech po celém
svété. Jde o unikdtni, a co se pouzitych vyrazovych prostiedkil a bohatosti témat tyce, zatim asi
nejkomplexngjsi dilo, které posouva jeji predchozi sdlovou produkcei o krok dal. Tviurci do inscenaci
zaintegrovali tanec, vypraveéni, divadlo a také projekci fotografii i videi, ¢imz pfipomina tradi¢ni
umeélecko-kulturni projevy africkych identit, jako jsou vystupy griotii piedavajicich dal$im ¢lenim

komunity spole¢nou historii skrze tanec, zpév a vypraveni.

Nazev inscenace odkazuje k po¢atku ¢loveka jako jedince, ktery je utvaren svou minulosti, coZ je téma,
provazejici Acogny napii¢ celou jeji tvorbou. Jednim z jejich cilii, ktery zmifiuje v rozhovoru pro Cesky
rozhlas je pochopeni vlastni rodové historie a jeji ,,absorbovani®, tak aby se s ni byla schopna ztotoznit

a byt s ni v miru.*?

Témata a vyuziti pohybu v inscenaci

Germaine Acogny se ve své umélecké praxi vénuje jak tvorbé vlastnich tanecnich sol, tak i choreografii
tane¢ni skupiny Jant-Bi. Ve svych dilech zobrazuje témata tykajici se §ir$i spole¢nosti, ktera se zaroven
osobn¢ dotykaji i ji. V§ima si problému objevujicich se napfic¢ riiznymi skupinami a hleda zptisoby, jak
je prostiednictvim tance komunikovat a diskutovat o nich. Motivy a témata, které se v jejich dilech
vyskytuji, vychazeji z rozlisnych oblasti Zivota: politickd scéna, socialni problémy africkych komunit,
nabozenské a mezigeneracni spory, problémy africké identity a jeji ukotveni v globalnim kontextu.
Témata podrobuje rozboru skrze své télo a vnimani a vlastni poznani sdili s dal$imi jiz zkuSenymi a
etablovanymi umélci, kteti do diskuze prispivaji svym pohledem, zbavuji téma urcité subjektivity, a
zvysuji tak vypovédni hodnotu vysledného tvaru. Casto jde o umélce s velmi odlisnym kulturnim
pivodem a socidlnim zdzemim, ktefi ale s Acogny sdili zdjem o dané téma a maji obdobny pfistup k t€lu

a tanci.

127 J0SKOVA STEFANOVA, Veronika. Germaine Acogny: Nesmite nechat vék, aby zvitézil nad vasim télem!. Cesky
rozhlas Vitava: Mozaika [online]. 2018 [cit. 2023-05-08]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/germaine-acogny-
nesmite-nechat-vek-aby-zvitezil-nad-vasim-telem-7400939
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Rezisér Mikaél Serre se v této spolupraci snazil o komplexni poznani africké problematiky, kterou
s sebou Acogny pfindsi, usiloval o proniknuti do jeji hloubky a kontextu. K jednotlivym tématim
zéroven hledd paralely na evropském kontinentu, které se také pokousi do dila integrovat.'?® Pii
studovani starych africkych ptibéhii a legend nachazi paralelu v feckych tragédiich a v utrpeni Zenskych
hrdinek, které se objevuji v obou kulturach.!?® Do inscenace proto involvoval rovnéz piibéh Médey,
ktery posléze vytvaii jeji nejemotivnéjsi pasaze. Acogny se V nich snazi prodat své déti publiku, s tim,
Ze v opacném piipade je zabije, narazejic tak na problematiku otroctvi a nizké ceny lidského Zivota v

Africe.

Krize identity jako ustiedni motiv

Nejvyraznéj§im aspektem, ktery protina vSechny obrazy inscenace Somewhere at the beginning je krize
identity. Jde o téma, které se v riznych formach vyskytuje ve v§ech kulturach a kterému je, jak o ném

130

Serre vypovida, v poslednich dekadach vénovano hodné pozornosti.~* Diiraz, ktery je vlastni identité

dnes vénovan, zplisobuje, Ze se dostavame do stale intimnéjsiho a osobnéjsiho vnimani sebe sama, ¢imz

se vSak problém zaroven vice komplikuje.!3!

V kontextu afrického kontinentu je téma identity spojeno
se snahou o vystoupeni z podiadné role, do které tamni obyvatele stale jesté stavi zapadni diskurz. To
vede mj. ke snaze o uchopeni a obhajeni vlastnich hodnot, a tim také vymezeni a obhajeni vlastni
identity. Tato inscenace je do velké miry pokracovanim a diky silnému autobiografickému backgroundu
mozna dokonce vyvrcholenim komplexniho zajmu Acogny o lidskou identitu, kterou stavi na kulturnich

kofenech.

r~r .

Serre ve svém zpracovani nahlizi na identitu ¢lovéka jako na proces, ve kterém se nachazi kazdy ¢loveék.
Acogny je podle néj v inscenaci reprezentaci bodu, do kterého vétSina lidi v Zivoté dojde — cloveka
v exilu nebo na prechodu (Zivotnim), ktery se ztrati a opét najde. Na dobu, ve které Zijeme, se diva jako

na katalyzator krize a zaroven na moznost nového zacatku, ktery je nam nabizen. Zadna ideologie uz

128 Jant-Bi Association vydala medailonek k inscenaci Somewhere at the beginning obsahujici komentaf, ve
kterém se Mikaél Serre vyjadfuje k tématim, ktera v ni zpracovava. Formuluje zde vlastni myslenky a teorie
tykajici se dnedni spole¢nosti. Komentar je spolu se struénymi biografiemi umélcl pracujicich na této inscenaci
k dostupny na internetovych strankach c¢eské spolecnosti Eight Consulting, specializujici se na management a
propagaci souc¢asného tance a cirkusu.

SOMEWHERE AT THE BEGINNING: GERMAINE ACOGNY/MIKAEL SERRE [online]. In: . [cit. 2023-05-08]. Dostupné
z: https://www.eight-consulting.net/wp-content/uploads/2017/05/SOMEWHERE-AT-THE-BEGINNING-Juillet-
2016.pdf
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dnes podle n¢j nepostaci k utvoteni identity, a proto je nutné lidem nabizet intimni dialogy, ve kterych

jsou divéci skrze autenti¢nost performera konfrontovéni s vlastni intimitou.3

Acogny pro témata v této inscenaci podobné jako ve svych pfedchozich dilech saha do své minulosti,
stejné jako do historie sv€é zemé, a skrze své télo je zpfitomnuje. ,,Performance jako memoar je
fascinujici formou. Zhmotiuje predstavu, ze télo v sobe uklada piibehy, které chce vypravét, ptibehy,
které Ize Cist ne skrze choreografie nebo slova performance, ale jednoduse skrze performerovo byti.
¢ 133

Samotné jejich ja je pribéhem. vystihuje ve své reflexi signifikantni znak inscenace americky

tanecnik soucasného tance a spisovatel Rennie McDougal.

Fabule inscenace je velmi komplikovana, sklada se z mnoha ptibéhi a odkazi, které poji dohromady
rizné postavy, motivy nebo udalosti, ¢imz vznika komplikovana a mnohovrstevnata struktura. ,,Velké
mnozstvi témat je hrozbou k rozstépeni dramaturgie. Redukce dojmi, nékdy jasngjsi dramaturgicka
rozhodnuti a koherentnéjsi vyuziti hudby a zvuku by zintenzivnily dopad Acogniny performance
[...].“% piSe némecka performerka a dramaturgyné Laura Brechmann a vyjadfuje se tak k mnoZzstvi

pouzitych sdélovacich prostiedkl v inscenaci.

Také ptibchy a jejich odkazy nékdy ptisobi dramaturgicky dostate¢né neospravedlnéné. ,,Poslouchame
jeden z P¥ibéht Aloopho [babi¢ky Acogny a voo-doo knézky] [ktery je ¢ten v muzském voice-overu],
ve kterém je Tiviglititi, dvorni funkcionaft, ktery krali opakované povida o jeho smrti, polozen zaziva do
rakve a poslan dolt po fece. Ve stejnou chvili je nam ukazovano video malé preplnéné rybatské lod’ky,
vezouci africké uprchliky pies rozboufené stfedozemni mote, které je uvadi do konstantni hrozby
potopeni.“3 Konotace je zfejma, postrada ale vnitini koherenci, jelikoz poselstvi afrického pifb&hu se

nijak netyka dnesnich uprchlikd.

132 Tamtés.

133 Citaci je$té dopliiuji o nasledny vyrok, kterym se autor brani proti misinterpretaci pdvodniho tvrzeni: ,Toto
neni snizeni strukturni sofistikovanosti Acognina a Serreho narativu v Somewhere in the Beginning. Ani to neni
naznak, Ze je Acogny pfipoutand sama k sobé.”

MCDOUGAL, Rennie. The Brooklyn Line. Tanz web [online]. [cit. 2023-05-09]. Dostupné z:
https://brooklynrail.org/2019/11/dance/Germaine-Acognys-Somewhere-at-the-Beginning

134 BRECHMANN, Laura. Review: Somewhere at the Beginning. Tanz web [online]. 2019 [cit. 2023-05-09].
Dostupné z: https://brooklynrail.org/2019/11/dance/Germaine-Acognys-Somewhere-at-the-Beginning

135 vypjéuji si zde struény a vystizny popis jedné scény od Ramseyho Burta.

BURT, Ramsay. GERMAINE ACOGNY’S ‘SOMEWHERE AT THE BEGINNING'. Ramsay Burt Word Press [online].
2018 [cit. 2023-05-09]. Dostupné z: https://ramsayburt.wordpress.com/2018/05/24/germaine-acognys-
somewhere-at-the-beginning/
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Celou inscenaci otevira vyjev, ve kterém Acogny sedi na zemi vedle doutnajici misky a Cte zaver
Z memoaru svého otce Togouna Servaise Acognyho, ktery zemfiel v roce 1979. Kniha je pro divaka
zdrojem Kk pochopeni jeho smysleni. Germaine Acogny nechava memoary ze symbolického divodu
rozeviené na celou dobu inscenace, zatimco jejich Uryvky jsou v jejim pribéhu promitany na dlouhé

ttasné, délici jevisté na predni a zadni plan.
Acogny sfoukava misku a za¢ina prvni ze ¢tyt delSich pohybovych sekvenci.

Cely tento pohybovy vystup se odehrava na zemi, Acogny se vsedé sune po podlaze, odrazi se pilkami,
a pfitom ladné a svizné pohybuje levou a pravou pazi S natazenym ukazovackem a prostfednickem,
kterymi ve vzduchu vytvaii obrazce. Nepfirozeny a neohrabany pohyb provadi s takovou
samoziejmosti, Ze se vSechna potencionalni smésnost zda nepodstatna. Nasledné bere do rukou polstar,

ke kterému se vztahuje jako k ditéti, laskypIné ho chova a objima.

Mezitim zacina vypravét pocatek svého piibéhu — o Aloopho a o vlastnim narozeni, po kterém byla
prohlasena za jeji reinkarnaci. Scéna je klidna, Acogny je pfi ni v neustalém intenzivnim kontaktu se
zemi, po které se chvilemi vali nebo se obraci hrudi a hlavou vzhtiru a opét ve vzduchu kresli obrazce.
Cely vyjev, ktery se se podobné jako cela inscenace odehrava v piitmi jen s trochou zlutého svétla,
vytvofenym svételnym designérem Sébastienem Michaudem, plsobi pomérné harmonicky. Jeji
promluvy jsou vyrovnané, tlumen¢jsi hlas rezonuje v jeji hlave a zaroven vychazi do prostoru, zatimco
aktivni t€lo Acogny a jeji pomalé, ale pritom koncentrované pohyby, vytvareji jemné napéti, které
v prib&hu inscenace nabyva na sile. Ve chvili, kdy se za¢ina zvedat do stoje, nabyva jeji mluva na
dirazu a napéti se zacina navySovat. Acogny promlouva ke svému otci o dédictvi posvatnych nozi jeji
babicky, které méla jako dalsi zena v rodu ziskat a rychle eskaluje spor, za kterym se daji tusit mnohem

hlubsi a obsahlejsi témata.

Kromé¢ zivotll Acogny a jejiho otce se skrze inscenaci otviraji okna také do Zivotd cizich lidi a jejich
spole¢nych témat, do jejichz vyvoje kazdy jedinec prispiva vlastnim stanoviskem. V pasazi o Giloze Zen
a vztahu k muzi v prvni tfetin€ inscenace jsou na dlouhé tfasné, dé€lici jevisté na ptredni a zadni plan,
promitany reportazni videa ¢erného muze za volantem, ktery mluvi o tom, Ze muz ma oproti Zen¢
dvojnasobnou hodnotu. Acogny pfitom trousi emocné zabarvené poznamky, a tak s nim vstupuje do
dialogu. Nasledna video-reportaz zobrazuje zabéry z mnohaclenné africké domacnosti, kde se manzelky
jednoho muze hadaji o svém postaveni. Do zpévu a kiiku pronasi Acogny sviij monolog, ve kterém
mluvi o vlastnim manzelstvi, ze kterého odesla po tom, co si manzel naSel novou Zenu, a teprve pak se

stala tim, kym je. Scéna piechdzi ve druhou, vyraznéji pohybovéjsi ¢ast.

Acogny je v ni sehnuta k zemi a manipuluje s dalsi rekvizitou — oblym kamenem, ktery si poklada na

bedra. Opét se za manipulace s panvi a vyhazovani boki nahoru ke stropu pomalu pohybuje po prostoru.
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Pohyby, které Acogny déla, jsou chvilemi velmi ladné a chvilemi prudké a agresivni, vzdy maji ale

vnitini usouvstaznénost, takze zadny z nich nepiisobi nahodile.

V poloviné inscenace se objevuje téma déti a vychovy, které se pfirozen€ prolind s ptedchozimi ¢astmi
0 vztahu s otcem a s vlivem kolonialismu a zapadu na pifedavané hodnoty. Acogny v ramci n€ho tanéi
uz vzpiimené a plné emoci, které jsou vyjadfované pfesnymi gesty a vyrazem ve tvaii. Napéti je ale
vyvazovano klidem, se kterym ho Acogny pifedava, takze nikdy nedochazi k agresivni expresi a

emoc¢nimu utoku na divaka. Naopak v klidnych pasazich je vzdy pfitomné napéti.

Acogny Vv tanci vychdazi z vlastni techniky danse africaine a napliuje jeji zasady, nezaznamenala jsem
ale, Ze by vyuzivala své kodifikované figury. Pohybova choreografie vychazi spis§ z konkrétnich témat
a energii, které se k nim poji. Acogny v ni Cerpa z vlastni t€lové paméti, na jejimz zaklad¢ jsou utvoreny
nové figury, které 1épe koresponduji s inscenaci. Zakladni znaky a principy kodifikovanych figur jsou
vSak identifikovatelné i zde. T€lo Acogny je vtanci Casto vzpfimené na jednom miste
propojujice bosyma nohama zemi s nebem, takze plsobi jako zakofenény statny strom. Jeji trup se jako
kmen mirné vini v prostoru a ruce jsou zdrojem exprese. V pohybu a gestech, jako je placani se do Cela
nebo do stehen, vyuziva repetici, pfi¢emz pohyb vzdy lehce obménuje, takze nevytvaii ptesnou kopii,
ale je ve vyvoji. Utvari se tak zvlastni vztah mezi bytim v téle ted’ a tady, a bezprostifedni budoucnosti,
ktera se ve chvili, kdy se stane pfitomnosti, odkazuje k predeslym pohyblim, zaroven je ale utvati znovu
a jinak, ¢imz je oZivuje a aktualizuje. V §ir§im zabéru se k tomuto principu zpfitomnovani minulosti
vyjadiuje Acogny, kdyz se dovolava znovuozivovani tradi¢nich africkych tancli v kontextu dnesni
reality.*® Laura Brechmann vnima Acognino rozkro&eni mezi minulosti a piitomnosti v inscenaci takto:
,»lTanec [ktery v inscenaci Acogny tanci] vytvari spojeni mezi tradici a modernitou. Irituje to, nastoluje
problémy, zastavuje. Ve svych pohybech Acogny reflektuje star¢ a analyzuje koteny. Ale neromantizuje
je, hleda v nich silu ke generovani né¢eho nového ze starého. Pouze to umoziuje transformaci, zménu

a budoucnost. [...]«¥¥’

Dals$im pouzivanym prvkem typickym pro danse africaine je princip contraction-release, které v projevu
vytvafi silnou dynamiku. Acogny se zatatou tvaii boucha rukama do svého t€la a v rychlém tempu ho
poklepava a nasledné stithem piechazi do pomalé ondulace téla s rukama rozprostfenyma v prostoru,

aby se vzapéti dynamicky bouchala do ¢ela hranou ruky.

136 JOSKOVA STEFANOVA, Veronika. Germaine Acogny: Nesmite nechat vék, aby zvitézil nad vasim télem!. Cesky
rozhlas Vitava: Mozaika [online]. 2018 [cit. 2023-05-08]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/germaine-acogny-
nesmite-nechat-vek-aby-zvitezil-nad-vasim-telem-7400939

137 BRECHMANN, Laura. Review: Somewhere at the Beginning. Tanz web [online]. 2019 [cit. 2023-05-09].
Dostupné z: https://brooklynrail.org/2019/11/dance/Germaine-Acognys-Somewhere-at-the-Beginning
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V posledni tfetin¢ intenzita opét eskaluje. Po emotivni scéné s Médeou a prodejem déti eskaluje téma
kolonizace a nezdravého vztahu Africant s bélochy. Hraje v ni agresivni elektronicka hudba, na tfasné
jsou promitany pohybujici se vyschlé obrazy africké krajiny, kterou obcas prolitavaji stiny ptaka, v
koléazi se zrnitymi bustami otce Acogny. Acogny do toho do kruhu rozsypava bilou mouku, kterou si
nasledn¢ s vyrokem ,,Arretez de metre la farine sur le visage.” (Prestaiite si davat mouku na oblicej.)
dava na oblicej. KdyZ se scéna uklidiiuje, je na tfasné promitnut dalsi iryvek z memoart Togouna
Acogny, ve kterém pise, jak je jeden jim jeden z uciteli daval precist Mein Kampf, a o ambivalentnim
vztahu, ktery si Togoun Acogny nasel k Hitlerovi. Tyto zapisky, ve kterych spi$ konstatuje, nez ze by
hodnotil, co se stalo, vytvaieji otaznik k jeho hodnotam. Jako by chtél néco fict, ale sviij osobni pohled

nakonec nepieda a misto toho sviij osobni postoj schova.

Zaver inscenace travi Acogny kolem kiesla, do kterého chvilemi useda, chvilemi kolem n¢j chodi
Vv barevném kostymu podivného zvifete, které pfipomind néco mezi mysi a ptakem. Jde o posledni
pohybovou ¢ast, ktera celou inscenaci uzavira. Pfedchozi dynamika se uklidiiuje a Acogny se v tichu,
kdy je z reproduktort slySet jen monoténni zvuk pfipominajici huceni, v kostymu obraci na divaka,
kterého bez pohnuti pozoruje. Pak se zveda, pomalu pdzuje, chodi, pozastavuje se a kyve ze strany na
stranu az se nakonec z kostymu vysvlece a pfechazi v tanec, ve kterém se dokola obraci od zemé k nebi.
Cela scéna ma znepokojivy nadech vznikajici zvlastni prazdnotou, ktera po predchozi intenzivni pasazi

vznika.

Jednim z nepiehlédnutelnych rysd inscenace je Gctyhodny veék, ve kterém Acogny dilo tanéi. Piestoze
se nejedna o ojedinély ptipad, viz. naptiklad jiz zmiiovana Malou Airaudo, s ptidanim faktu, Ze se jedni
o hodinu trvajici sélo, je to rozhodné nestandartni podivana. Pochopitelné¢ se nad tim pak zastavuje
vétSina autorti reflexi a recenzi k této inscenaci. K jejich komentaiim se vyjadiuje americky profesor
tance Ramsay Burt: ,,Moje odpovéd’ je, Ze je [Acogny] piesné ve spravném véku, aby tancila tento kus,
jsem si jisty, Ze jsou mladsi tanecCnici, ktefi by chtéli byt schopni performovat tak mocnym a
emociondlnim zplsobem, ale neméli by bud zkuSenosti nebo vyspé€lost, aby kus zatancili
piesvédeive.“1*® Ve své odpovédi uz se ale nezmitiuje o fyzické kondici a nenucenosti, s jakou Acogny

pohyby provadi, které se také vyskytuji mezi komentati sméfujicimi k jejimu veéku. Ona sama se ke

138 My response to this is that she is exactly the right age to dance this piece. I’'m sure there are younger
dancers who would love to be able to perform in this resonantly powerful and deeply emotional way, but they
would just not have either the experience or the maturity to dance it convincingly” BURT, Ramsay. GERMAINE
ACOGNY’S ‘SOMEWHERE AT THE BEGINNING’. Ramsay Burt Word Press [online]. 2018 [cit. 2023-05-09].
Dostupné z: https://ramsayburt.wordpress.com/2018/05/24/germaine-acognys-somewhere-at-the-beginning/

47



stavu své fyzické kondice vyjadiila v rozhovoru pro Cesky rozhlas, kde mluvi o proméné vztahu
k vlastnimu t€lu. Po inscenaci Oliviera Dubois a jeho pojeti Svéceného jara, kde byla sélistkou, zacala
mit problémy s koleny a védéla, ze musi svému teélu, na rozdil od pfedchozich let, kdyz byla dobry
fyzickéd kondice samoziejmosti, zacit davat vic pozornosti. ,,[...] kazdy den cvi¢im, chodim na dlouhé
prochazky na plaz, medituji a trénuji. [...] Rekla bych, Ze zraji jako vino, &im jsem starsi, tim jsem lepsi.
A pokud za¢nu mit pocit, Ze uz se nezlepsuji, piestanu.“® V rozhovoru se, podobné jako profesor Burt
vyjadiuje k vhodnému véku a zralosti pro neékteré role. Uvadi zde ptiklad z vlastni zkuSenosti, kdy ve
svych 35letech byla ke svému piekvapeni vybrana Mauricem Béjartem ke ztvarnéni hlavni postavy

v modernim pojeti Svéceni jara. (K realizaci inscenace viak nedoslo.)**

V inscenaci je vyrazné pracovano s kontrasty a proménami intenzity. V kratkych intervalech se v ni
stéidaji emotivné vypjaté a intenzivni situace s pomalymi a klidnymi, v disledku ¢ehoz si ani na jednu
divak nestihne zvyknout a ,,zpohodInét“ v ni. Tlumené svétlo a prolinani mluvenych pasazi s tichem
zvy$uji divackou koncentraci a zdjem o déni na jevisti, které je nékdy v disledku obtizn€ usledovatelné.
Na divaka tak puisobi mnoho vjemi, v¢etné rekvizit, video-montazi, voice-overu i pohybu a hlasu
Acogny, coz je v kombinaci se sice zajimavymi, hlubokymi ale v kontextu zapadniho tance a divadla
spis ojedin€lymi tématy velmi naro¢né pro orientaci. Nejvyraznéj§im rysem piedstaveni je obdivuhodné
udrzovani napéti Acogny po celou dobu jeho trvani. Jeji fyzicky projev je klidny, a ptitom plny energie.
Pohyby jsou velmi specifické a osobité, je z nich dobfe Citelny vnitini obsah, ktery chce Acogny jejich
prostiednictvim sdélit, a pfitom jsou esteticky zajimavé a ptitazlivé. Dilo je komplexni vypovédi o Zivoté
jedné Zeny, ktera cely zivot usiluje o spravedlnost a pochopeni sebe sama, a to skrze tvorbu také

napliuje.

139 JOSKOVA STEFANOVA, Veronika. Germaine Acogny: Nesmite nechat vék, aby zvitézil nad vasim télem!. Cesky
rozhlas Vitava: Mozaika [online]. 2018 [cit. 2023-05-08]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/germaine-acogny-
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Cilem prace bylo pfiblizit tvorbu a pfinos jedné z kli¢ovych osobnosti dnesniho soucasného tance —
choreografky a tanecnice Germaine Acogny. V rdmci naplnéni tohoto cile bylo stéZejni zaméftit se
zejména na jeji unikatni tanecni techniku danse africaine, jez pouziva k propojovani africkych tane¢niki
napiic¢ kontinentem i za jeho hranicemi. Stejnou merou byla zohlednéna jeji vlastni umélecka tvorba a
jeji blizsi specifikace. Obé tyto aktivity umélecké tvorby Germaine Acogny lze povazovat za ty

nejvyrazné€jsi a nejpiinosnéjsi projevy, kterymi vstupuje do mezinarodniho tane¢niho prostoru.

vvvvvv

nastinila konkrétni Zivotni situace, v nichz se ocitla, a prostfedi, ve kterych se pohybovala, coz zdkonité
formovalo ji jako osobu i ji ve vztahu k tanci. Pfiblizila jsem také jeji pfinos pro Sifeni a kultivaci
africkych tanct, ktery pokracuje do dneSniho dne skrze vyuku na nekolika Skolach a vytvorenim
prostoru pro rozvoj a vyzkum tance v jeji $kole Ecole de Sables v Senegalu. Do této kapitoly jsem
zafadila rovnéz informace o dosavadni umélecké tvorbé Germaine Acogny, které se vénuje od
sedmdesatych let minulého stoleti a skrze kterou zprostiedkovava spolupraci jak umélci z velmi
odlisnych prostredi, tak pfedevsim svou vlastni osobnost a identitu, ¢imz vSichni za¢astnéni vstupuji

skrze tanec do vzajemného dialogu.

Vzhledem ke kombinaci prvki klasického baletu, tanecni techniky vychazejici ze zapadniho kulturniho
backgroundu, a tradi¢nich africkych tancti, postavenych na dlouhé historii taneCnich projevil v africké
kultute, v technice danse africaine, jsem povazovala za podstatné v praci oba diskurzy ptiblizit. Ve tfeti
kapitole jsem se proto vénovala vyvoji baletu od jeho poc¢atkt v renesanci po romantismus, kdy byla
pevné kodifikovana jeho klasicka podoba francouzskou skolou, z jejiz podoby Acogny rovnéz vychazi.
Africkému kulturnimu diskurzu jsem se vénovala s cilem pfiblizit odlina pojeti nékterych Zivotnich
zakonitosti, jako je naptiklad vnimani Casu, ¢i nékterych kulturnich nalezitosti (napf. vyznam
nabozZenstvi) které ovliviuji funkci a prozivani tance na tomto kontinenté. Nejvice prostoru jsem
vénovala nabozenstvi a ritualim jakozto jednomu z primarnich zdroji danse africaine a stejné tak
tradi¢nim africkym tancim, z jejichz pohybového repertoaru Acogny Cerpa. V této pasazi jsem rovnéz
vyrazné Cerpala z vlastni zkuSenosti ze svého mési¢niho kulturné a tane¢né poznavaciho pobytu v
Senegalu, piicemz zkusSenosti a zazitky zde nabyté jsem v této praci pouzila ke zkonkrétnéni nékterych

obecnych tvrzeni nacerpanych z literatury.
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Ve ctvrté kapitole jsem se zaméfila na samotnou techniku danse africaine, jejiz principy jsem zde
teoreticky zpracovala. Soustfedila jsem se na specifika jeji kodifikace, kterd se vymykaji zapadnim
standardiim a zaroven jsem popsala vztah této techniky k zapadnimu souasnému tanci. Pro ilustraci
jsem piitom uzila piikladu jedné ztaneénich figur z knihy Acogny o danse africaine — Danse
africaine/Afrikanischer Tanz/ African dance, ktera doda ¢étenafi lepsi predstavu o technice nez jeji

obsirné popisovani.

Posledni, patou kapitolu jsem vénovala analyze tane¢ni inscenace Somewhere at the beginning (2015).
Zde jsem se zameéfila prevazné jednak na analyzu témat, jelikoz jejich vybér je pro tvorbu Acogny
signifikantni a jejichz komplexni zpracovani v tomto sole umoziuje oteviit specifické tematické linky
protinaji vSechna jeji dila, jednak na analyzu tance jakoZto jednoho z ustiednich témat své bakalarské

prace.

Jednim se zésadnich poznatkii, ke kterym jsem v priibéhu prace dospéla, je moznost fluidity a
nekonzistence v pouzivani techniky danse africaine, ktera je sice pevné kodifikovana, ale jeji organické
zaklady vychazejici ze spiritualniho zaloZeni ¢loveka a jeho pfirozenosti umoziuji pouzivani pouze

jejich principi a jejich transformaci v novy vyraz.

Tento princip je patrny také z pozadavku po loajalité ke svym kotfendim, ktery ma Acogny na tane¢niky,
a jehoz dodrzovani umoziuje vzajemné obohacovani se a propojeni skrze vlastni jedine¢nost. Neuméla
jsem si zprvu predstavit, jak je mozné zkombinovat kodifikovanou techniku s tradi¢nimi nebo dal$imi
tanci jinych kultur. V inscenaci Somewhere at the beginning jsem vsak pozorovala, jak je pohyb Acogny
spjat s jeji technikou a zaroven na ni nelpi. Dosla jsem tak k zavéru, Ze ma Germaine Acogny svou
techniku natolik osvojenou, Ze se stala organickou soucasti jejiho pohybového projevu bez toho, aby se

na ni musela soustiedit, ¢imz miiZze byt Acogny oteviena novym pohybovym impulzim a vyrazim.

Jelikoz se (zatim primarné volnocasove) vénuji praktikovani riznych podob soucasného tance a
osvojuji si i dalsi taneéni techniky, jako je hip-hop, reggaeton nebo pravé riznorodé africké tance, vedl
miyj vyzkum zvoleného tématu mimo jiné k rozsiteni teoretického backgroundu mého celistvého zajmu
o tanec. Pfi svém studiu na DAMU navstévuji tanecni a pohybové workshopy, jejichZ obsah se snazim
integrovat a vyuzivat k vlastnimu pohybovému projevu, ktery ma zatim podobu klauzurnich praci nebo
kratkych performanci. Pii psani prace jsem si ujasnila, ¢im je africky tanec tak specificky a pro mé
fascinujici. Energie, ktera je zapottebi pti tanceni africkych tanci, je velmi specificka a tane¢nik je nucen
pohybovat se pii nich ve vysokych vibracich. Je to stav svobody a expresivniho vyjadfovani, ktery

shledavam velmi obohacujicim a ozdravujicim pro lidskou dusi. Praktickd zkuSenost s ridznymi
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zapadnimi tanci, jako je balet nebo rizné formy soucasného tance, a zarovei s africkymi tradi¢nimi
tanci, o které jsem se zaCala zajimat ptivodné v zavislosti na mém teoretickém zkoumani za Gcelem
napsani této prace, mi umoznila pozorovat a vnimat velmi odli$né energie, které se pfi jejich provadéni
kumuluji. Danse africaine pfitom vnimam jako jejich prusecik, ktery operuje s obéma typy energii, jak
tou vyrazné expresivni a ohnivou, tak s jemnéjsi, pfipominajici vodu nebo vzduch. Nejvice mé na tanci
ale pfitahuje kontakt s lidmi a otevfenost, kterd v tanci vznikd, a to nehledé€ na vibrace, do kterych si
¢lovek zvoli vlézt. A tento princip vnimam jako zakladni stavebni prvek danse africaine, a proto doufam,

ze budu mit 1 nadale pfilezitosti do ného jesté vic teoreticky, tak i prakticky proniknout.

Svou praci nabizim jako informaéni zdroj k zivotu umélkyné Germaine Acogny, jeji tvorbé a ke
specifické tane¢ni technice danse africaine, kterou vytvofila. Jednotlivé kapitoly prace by vsak
zaslouzily jesté hlubsiho badani. Zivot Germaine Acogny byl rozhodné zajimavy a plny kontroverznich
témat a zkuSenosti, kdy se pohybovala na rozhrani dvou kultur. Jeji pfinos sou¢asnému tanci a postaveni
tance v kontextu africké kultury byl dostatecné signifikantni k tomu, aby o ni byla sepsand biografie.
Také by stidlo za pozornost hloubé€ji se vénovat technice danse africaine, kterd je tak spjata
s individualitou tanecnika, a jejimu piisobeni na t¢lo, k ¢emuz by bylo za potfebi ucastnit se kurzil ptimo
v Ecole de Sables. V&iim, Ze vysledky takového zkoumani by mohly mit vliv i na vnimani zapadniho
soucasného tance, ktery ma s danse africaine mnohé spolecné rysy. Zajimavym a v ramci mapovani
africkych umélct ptinosnym vyzkumem by byl také kompletni prutrez vSemi dily, na kterych Germaine
Acogny pracovala, jejich tematicky vyvoj a vyvoj pristupu k télu a identité tanecnika, ktery se u Acogny

v ¢ase proménuje.
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