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1. UVOD

Tanec, stejné jako vytvarnd tvorba, jsou od praddvna jednim z nejzdkladnéjSich
projevl ¢lovéka. Pohybovat se v rytmu hudby nebo jen za zvuku bubnil je pfirozenou
reakci kazdého jedince. Stejné tak je prirozenad potieba Clovéka zaznamenat vSe, co vidi
kolem sebe a zhmotnit své pocity a dojmy z okolniho svéta.

Tanec jako umélecky projev a vytvarné uméni odrdzi vnitini stav kazdého jedince,
ale kazdy k vyjadieni svého vnitiniho ja pouZiva jiné prostfedky. Casto se ale stane, e se
oba tyto umélecké obory setkaji a splynou v jedno. Piiklady miZeme nalézt nejen na
uméleckych platnech, ¢i sochéch, ale také v divadle, ve filmu, nebo ve fitness centrech.
Obé odvétvi uméni totiz spojuje jedno, hledani krasy, ptivabu a harmonie.

Zakladnim spojovacim prvkem téchto oborl je vyraz. Ten je pfitomen v kazdém
bezdééném lidském pohybu, gestu, zdznamu mySlenky a je vlastni v§emu Zivému na Zemi.
Vychdzi to z vnitini potfeby projevit své nejhlubsi pohnutky.

Tanec i vytvarné uméni maji v naSem pretechnizovaném svété své vyznamné misto.
Diky nim si v hektickém zpisobu Zivota mizeme odpocinout, zharmonizovat se, hledat a
najit své vnitini ja.

Jak tanec, tak vytvarnd tvorba jsou velmi dileZitou ¢asti mého Zivota. Proto jsem si
pro svou bakaldfskou préici zvolila téma, ve kterém se navzajem prolinaji a pevné doufam,
Ze vytvori krasny a harmonicky vyrobek, ktery bude diikazem toho, Ze oba tyto obory
mohou jit ruku v ruce.

V teoretické Casti své bakaldiské prace se zaméfuji na samotny tanec. V prvni
kapitole se snazim o stru¢ny ndstin historie tance. V dalsi kapitole se zaméfuji predev§im
na popis mnou zvoleného tance Rumby. A ve tieti kapitole se vénuji motivu tance ve
vytvarném uméni a jeho vlivu na vytvarné umélce. JelikoZ tanec byl vZdy vyznamnou
inspiraci ve vytvarném uméni.

V praktické ¢asti bych chtéla zachytit presny popis postupu prace, béhem které

vznikala zajimavé stylizovand ¢ajova souprava.



II. TEORETICKA CAST

1. Tanec

1.1 Historie tance

1.1.1 Tanec v obdobi pravéku

Tanec existoval v rizné formé jiz pred rokem 10 000 pf.n.l. V tomto obdobi byl
¢lovék nedilnou soucasti pfirody a jejtho déni. V jeho chovani nalezneme stejné prvky,
jako v chovani zvitat.

Clové&k se v pifrodnim svété vyvijel a kultivoval tak své instinktivni pohybové hry a
svym aktivnim chovdnim v lidskych komunitach hledal odpovédi na otdzky tykajici se
smyslu existence svéta, lidské existence, strachu z byti a pfirodnich jevi. Vysledky svého
mysleni vtéloval do pisni, tancli, maleb, zvyki a ceremoniala (J EBAVA,J., 1998).

Zakladni formou byly kolektivni tance extatického charakteru, které casto vrcholily
transem. Ten byl Casto vyvolavdn omamnymi ndpoji pfipravenymi z bylinek, a drogami.
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Tance mély podobu predevsim ,,sluZebni®, Cili se pouZzivaly jako metoda pifi riznych
ritudlnich obfadech, jako vyvoldvani desté, zahanéni zlych duchii nebo jako soucdst kultu
uctivani bohti. Byly také zakladem loveckych rituald, kterych se zucastiiovali vSichni
¢lenové kmene. Lidé se prevlékali do kazi zvitat, napodobovali jejich pohyby a chovani,
jini predstavovali lovce, ktefi zvitata lovili. Tyto ritudly slouzily k zajisténi dobrého lovu,
tudiZ obzivy. Pohybové kreace byly doprovdzeny zvukovou kulisou- vykiiky, zpévy,

bouchani, tlukot, napodobeni zvifeciho projevu.

1.1.2 Tanec ve starovékém Egypté

V Egypté slouzil tanec jako nastroj ke komunikaci s bohy. Byl nedilnou soucdsti

chramového Zivota. Egyptsky lid véril, Ze hudba a tanec bohy tési a uklidﬁuje.1

'y ebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moznosti terapie.Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
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Egyptsky tanec je velmi ovlivnén tanci okolnich kultur, napf. Lybijci a Syfany.
Vynikal vyraznymi akrobatickymi prvky, komicnosti, lehkosti a byl doplnén hudebni
produkci. Maly orchestr byl sloZen z flétny, dvojitého aulusu, pistaly, nebo strunnych
nastroju, jako harfy a z bicich nastroju.

Obtadni tance tancili profesiondlni tanecnici. Tanecnice byly odény do kratkych
tunik s tfdsnémi nebo do volnych tunik, anebo s oblibou tancily nahé ozdobeny jen zlatym
pasem v podbiisku JEBAVA, J.,1998).

Existovalo mnoho druht tanci, které mély zvlastni vyznamy. Uved'me napiiklad
tance k Oslavé mrtvych, takzvané ,,Osiridovy slavnosti“- funerdlni obtady trvaly i né€kolik
dni. Jejich obsahem byl boj Osirida s neprateli, jeho smrt a pohieb, kdy nakonec jeho
nepratelé byli porazeni a Osiris probuzen k novému Zivotu.

Dalsim vyznamnym tancem byl tanec dikiivzdani, ktery provadél samotny krdl, aby
podékoval za plodnost a bohatost Zni. I vojenské tance mély své vyznamné postaveni
v Egypté. Vojéci tanec spojili se zapasy.

Také v Egypté existovala centra zdbavy, byli jimi hospody zvané Domy piva. Zde
se zpivalo, tancilo. Zdbava plynula nenucené a nékdy sklouzla k volnym sexudlnim
hratkam.

I v této oblasti se tancuji extatické tance, které slouzily kultu plodné sily. Tane¢nici
byli pod silnym vlivem drog.

Irena Lexova déli tanec ve starovékém Egypté na 3 casti:

1. Tanec Cisté pohybovy, kdy pii aktivhim odpocinku po praci mélo dojit k vybiti
nadbytecné energie. Byl typicky pro lidové vrstvy.

2. Tanec gymnasticky, ktery ptfechdzel do akrobacie. Jsou v ném zahrnuty
vSechny obtizné pohyby a figury, vyZadujici télesnou pruznost a dlouhodoby trénink.
Tento tanec provozovali profesiondlni tanecnici. V Egypté neexistoval parovy tanec, kdy
tan¢i muzZ se Zenou, ale v paru mohly tancit 2 divky, které tvorily nékolik skupin.

3. Skupinové tance, pfi nichZ tancilo nékolik lidi, ale kaZzdy =z tane¢nikt

vykondval vlastni pohyby nezdvislé na ostatnich. 2
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1.1.3 Indicky tanec

Ve starovéké Indii je tanec uzce spjat s divadelnim uménim, kde mélo spojeni
hudby, tance a divadelni scény velky vliv na citovou slozku tehdejSich obyvatel.

Zsklady divadelniho uméni pochézi od starovékych Arjd, kteif se v Indii usadili ve
2.-1. tisicileti pfed Kristem. Ze Sumeru s sebou pfinesli nejen lasku k hudbé, ale i hudebni
ndstroje, jako cimbdl, buben, flétnu, harfu a loutnu.

Drama, hudba a tanec se fidily pfisnymi pravidly, které byly zakotveny v knize
Bhdratija Ndtjasdstra. Hudebni 1 tanecni prvky jsou zde pfesné stanoveny.

Prvnimi stfedisky, kde se tancilo, byly chrdmy. Chramové tanecnice tancily na
pocest boha Brahmy a zde mél tanec funkci doprovodnou, kdy tanecnice tancily pii
melodické recitaci hymnt, které prednaseli knézi.

Tance v Indii se d€li na ndbozenské, spolecenské a bojové. Oblibenymi tanci byly
tance napodobujici béZnou denni Cinnost z domédciho nebo venkovského Zivota, hlavné
tance s holemi. Zde tanecnici stoji v kruhu a drZi v rukou hole z ozvuceného dieva a pfi
tanci jimi o sebe navzdjem klepou a tim vytvéii rytmicky doprovod.

Zajimavymi indickymi tanci jsou tance matriarchdlni, znazorfiujici predstavy o
svéteé, o jeho stvoreni a vyvoji. Forma tohoto tance je velmi klidnd, tanecnici maji ruce
v bok a zrak sklopen k zemi. Tento postoj symbolizuje Zenu = Zemé&. Tanec je velmi
klidny, aby Zemi = Zenu nezranili. Pfirovndvaji ji k Zen€ menstruujici, nebo rodici, coz je
symbolem plodnosti Zemé a vybizeji ji k vydani dalsi obzivy.

Dal$im vyznamnym tancem je tanec na chddach, ktery mohou tancit pouze
tanecnici s akrobatickymi schopnostmi, jelikoZ tento druh tance je velmi naro¢ny.

Vyvoj tance v Indii je spojen s vyvojem spolecnosti zejména v oblasti filosofie a
ndboZenstvi. V 6. stoleti pfed Kristem princ Gothdma formuluje zdsady filosofie zvané
Buddhismus. V této dobé se jeSté nejednd o ndboZenstvi, ale pouze o filozofickou
koncepci.

Nastupem této filozofie se tanec presouva z chraimu na venkovské ndvsi a stava se
soucdsti lidové kultury. Z kulturniho dédictvi se dodnes dochovaly Ctyfi Skoly klasického

tance a to Bhdratandtjanam, Kathakali, Kathak, Manipiiri. 3
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Bhdratandtjanam dokazal uchovat pantomimu a abstraktni tanec v rovnovaze pri
108 postojich a slozZitych rytmickych vzorcich, které jsou vyklepavany chodidlem, prsty,
nebo patou a vSe je dokonale sladéno s rytmy rolnicek na kotnicich. Bhardta (tanecnik) je
vzdy soélistou a musi ovladat mimiku celého obli¢eje a gesta rukou, kterymi zndzoriiuje
epizody ze Zivota bohd. Tajemstvi tane¢ni mimiky Bhdratandtjanamu se uchovavalo jako
rodinné dédictvi a bylo zarukou dobrého rodu.

Vycvik trval 6 let a byl velmi ndro¢ny. Nejprve se tanec ucili muZi i Zeny ale
s postupem casu se tanec stal doménou predevSim Zen, které byly nazyvany boZimi
otrokynémi ,, Dévaddsi*.

Tanec Kathakali je na rozdil od tance Bhdratandtjanam skupinovy a vSechny role
tan¢i muzi. Tento tanec je vyhradné muzsky s vybojnymi, prudkymi pohyby a vyraznymi
skoky. Tanec ztvariiuje dlouhé déje z Rdmanajam a Mdahdbhardtam.

Zde je daraz kladen na vyraz oc¢i, mimiku a gesta rukou. Je doprovazen zvukem
bubn, fléten, gongl a zpévem.

Kostymy slouZi k dotvofeni celkové choreografie a ¢im je kostym slozitéjsi, tim
jsou bohatsi pohyby. Soucésti kostymu jsou i1 barevné masky, jejichZ barevnost rozdéluje
tane¢niky na predstavitele dobra a zla.

Kathak je tanec svétsky, jehoZ pivod se odvozuje z ucebnice Bhdratija Ndtjasdstra.
Zde tan¢i muZi i Zeny pro potéchu vladce, nikoliv boha. Tento tanec plisobi silné erotickym
dojmem, kde mimika a gesta rukou jsou potlaceny, ale vyrazné se uplatiuji krokové
variace. Tane¢nik musel zndt pfes 100 variaci, ty byly obohaceny o vifeni, piruety a ndhla
zastaveni. Doprovodnym znakem je hra na buben.

Poslednim ¢tvrtym tancem klasické Skoly je Manipiiri. Tento tanec se d€li na tance
predérijské a tance ovlivnéné hinduismem. NejstarSi variace tan¢i knéz a dvé knézky a
vzyvaji obyvatelé celé vesnice, aby s nimi tancili na pocest boha, kterého prosi o bohatou
urodu. Tyto tance se tanc¢i v dubnu a kvétnu, pred zacatkem zemédélskych praci. Tento
tanec je soucdsti obfadu pfi kterém ma dojit k harmonickému spojeni nebe a zemé. Tanec

. « . R 1, . 4
je doplnén milostnymi pisnémi se sexudlni symbolikou.

4 ebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moznosti terapie.Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



1.1.4 Japonsko

Na vyvoj japonské kultury mélo vliv nékolik filozofii. Jako prvni to byl doméci
kult zvany Sintd, pak konfucionismus, taoismus a nakonec buddhismus. VSechny tyto
filozofické mySlenky se navzdjem misily a dopliovaly.

Spojeni vSech vlivii nejen ndboZenskych, ale také politickych, nejvice pocitime
v japonském scénickém uméni. To mé kofeny v nejstarSich tancich, jako byly ,, Kagura®,
, Gigaku®, ,,Dengaku®, ,Sangaku“ a ,,Sarugaku“. Gigaku mél vliv na pozdéjsi vyvoj
dramatického uméni, tanci se zde predevsim ,,[lvi tanec*, kdy lev symbolizuje strazce a
vymitae zlych sil. Tento tanec pteSel do tance Bugaku. Tanec Bugaku byl soucasti
dvorskych obradi. DéEli se na levé a pravé tance. Levé tance se tancily v Cervenych
kostymech a pravé tance v modrych a zelenych kostymech. Barevné rozliSeni slouzilo
k nastupu tanecnikil na ¢tvercové pédium, tanecnici tak vytvorili obraz ve tvaru ,,V*“. Tyto
tance jsou dustojné, charakteristické jsou pro né pomalé a monoténni kroky, které plisobi
az hypnoticky. Dengaku a Sarugaku jsou tance lidové. Oslavovaly zemédé€lstvi a polni
prace.

Zminéné tance se provozuji na japonském souostrovi od 7.stoleti. Rozkvét
japonského dramatu nastal ve 14. stoleti, kdy vznikd lyrické drama ,,N6* a veselé frasky
, Kjogen, kde se v mezidramatu tanlily Sintdistické ritudlni tance. V 17. a 18. stoleti se
japonské drama dale rozviji, vznikd loutkové divadlo , DZéruri“ a herecké divadlo
,, Kabuki. Kabuki je spojenim nékolika prvki, pfedevsim zpévu, tance a hudby. Tanecni
kreace maji eroticky charakter. Kabuki vychdzelo z ustdlené formy divadla No. V tomto
dramatu herci navazuji na klasické legendy a buddhistické pribéhy, které doplnuji tancem.

Tanec zde mél pevnou choreografii a byl rytmicky recitovén.
1.1.5 Tanec ve Starém Izraeli
Hudba a tanec odjakziva patfily k Zidovské kultufe, pfedevSim k oslavdm

naboZenskych svatkl. Jaky druh tance a pfi jaké slavnosti, ¢i obfadu se ma tancit, je

, 5
zaznamenano v Talmudu.
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Ve 12. a 13. stoleti pt.n.l. se v oblasti Kanadn usidlily Zidovské kmeny a vytvorily
méstské staty.

V 10.stoleti pf.n.l. byla mésta sjednocena v kralovstvi v Cele s krdlem.

Zidovské ndboZenstvi je viibec prvnim naboZenstvim, kde je vyznavén pouze jeden
biih- Jahve, jako stvofitel svéta. Zidovské naboZenstvi je silné etické a zdsadové.

Jest€ pred ustanovenim Judaismu byli obyvatelé oblasti Kanadn siln€ ovlivnéni
okolnimi stity. Tento vliv se projevil 1 pfi oslavach vitézstvi a ndbozenskych ritudlech.
Velky vliv mélo egyptské nabozenstvi, nékteré prvky si s sebou Zidé pfinesli do Izraele.
Napiiklad Duchovni tance, které zidé poradali na oslavu bohd, pfi nichZ pfinaseli obéti,
nebo funerdlni tance, které byly Egyptem silné ovlivnény. Zidé tanéili i tance slavnostn,
pfi kterych oslavovali vitézstvi nad nepfitelem a béhem tance se uvoliovali z valecného
napéti. Tance byly prevazné skdkavé a tancily se v kruhu. Také svétské tance byly velmi
vyznamné.

Z pohanskych dob si Zidé pfinesli smiSené parové tance, které byly pozdéji knéZimi
zakdzany, vyjimkou byly pouze parové tance, které tancili rodinni pfislusnici a tyto pary se

mohly zicastnit naboZenskych tanc. 6

1.1.6 Krétské tance

Dals$i vyznamnou oblasti v obdobi starovéku byla Kréta. Kréta byla kolébkou
veSkeré starovéké kultury a Casto urCovala 1 jeji smér. Na Krété se po staleti setkdvaly
rizné kultury, egyptskd, maloasijskd a feckd. VSechny tyto kultury siln€ ovlivnily
naboZenstvi na krétském ostrové. Tyto vlivy jsem mohla spatfit na vlastni o¢i, kdyZ jsem
loni navstivila Krétsky ostrov. Béhem prohlidek palacti, klasterti a jinych vyznamnych
zakouti Kréty jsem vidéla, jak zde tyto kultury po staleti vedle sebe Ziji a spolecné

2y ts 2 v 1z 7
vytvareji nezapomenutelné prostfedi ostrova.
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Predstavitelkami krétského nabozenstvi byly knézky, které fidily veSkeré déni na
Krété. Knézky slouzily Velké matce (Matce piirod€), kterd podle Kréfant fidila veskeré
déni na svété. Ve jménu Velké matky se porddaly riizné slavnosti, obrady a ceremonidly,
jimiz si Matku udobftovali, popiipadé ji Zadali o bohatou drodu. Matce béhem obtadil byly
pfindSeny obéti a na jeji pocest se tancily oslavné tance, které byly vystupniovany az do
extdze pomoci bylinek. Tance tancily pouze knéZky Velké matky a tancily v kolech nebo
s hady na rukou. Na Krété byl vyvinut silny kult byka, ktery byl symbolem plodivé sily, a
proto se na jeho pocest poradaly hry. Tyto hry byly povazovany za tane¢ni uméni. Smysl
her spocival v tom, Ze mladi muZzi a divky byli cviceni k akrobatickym vykondim, které
vrcholily skokem pies byka. Tento dkon byl velice nebezpecny, a proto je sméli vykonavat
jen velmi Sikovni a dobfe vycviceni jedinci. Dal§im vyznamnym tancem, ktery byl zéroven
zasvécovacim obtfadem byl tzv. ,,Ptaci tanec*, provadény v labyrintu Kndsského palace.

Také na Krété se tancily svétské tance, které slouzily k uvolnéni po ndrocném dni,
nebo pii svatbach, a vile¢né tance, jejichz zdklad vychazi z mytd o Kurétech. Ti méli za
ukol svym hluénym tancem prehluSit pld¢ malého Dia, kterého jeho matka Rheia ukryla
v jeskyni Dikteo Andro pted bohem Kronem, jenz pojidal vSechny své déti, aby nikdy

nebyl svrzen.

1.1.7 Mykény a Recko

Po zaniku minojské kultury v 16. az 12. stoleti pi.n.l. se vyvoj evropské kultury
prenesl do Recka. Zde byly hlavnimi centry paldce a pevnosti. Nejvyznamngj$i se
nachédzeli v Mykéndch, Pylu, Thébdch, Athéndch a Argu. Zde stejné jako na Krété bylo
hlavnim zptisobem obzivy zemédélstvi, pfedevsim péstovani oliv, a obchod s pfimoiskymi
staty.

NaéboZenstvi v Mykénach je na rozdil od Kréty polyteistické. Véfi, Ze hlavnim
Bohem, ktery 1idi svét je Zeus se svou Zenou Hérou a dalsi bohové.

Mykénské ceremonidly mély jednodussi pribéh neZz na Krété. Byly zaméfeny
predevsim na oslavy boht a spojeny s prindsenim obéti. Soucasti obfadu byly i tance, pfi
nichZ byli knézi a knézky obleceni do bohaté zdobenych rouch a jejich tance vyustily

v orgiastické ritudly. Namétem tanct byly predevsim piibéhy a legendy o boZstvu. 8
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Mykény byly ovSem také vybojnym statem, a to se projevilo 1 v tanci. Vojenské
tance byly porddany pred vélkou, aby valecnici ziskali bojovného ducha. A byly pofddidny
také po valce na oslavu vitézstvi.

Mykénska civilizace vymizela kolem roku 1200 pf.n.1., ale diky potulnym pévcim,
ktefi zpivali o slavé starych Cast, se dochovaly zbytky kultury, a ty mély velky vyznam pro
rozvoj Reckého ndroda.

Obdobi tecké vlady délime na Ctyfi obdobi: prearchaickd doba, archaickd doba,
klasické obdobi a helénistické obdobi. V prearchaické dobé doslo k zformovani feckého
mysleni, ke vzniku fecké mytologie a k ustédleni aristokracie.

V naboZenstvi se spojovaly prvky minojské a mykénské viry.

Hudba a tanec zde mély vyznamné postaveni, jelikoZ byly spojovdny s bohem
Apollonem, jenz vladl vSem muzam.

Také v tomto obdobi tance slouZzily k oslavé bohti. Tance byly orgistické a tanecnici
uzivali opiéty, aby dosdhli dojmu, Ze jejich duSe vystupuje z téla a ubird se k Bohu.

V archaické dobé dochdzi k ustanoveni tyranidy, kdy vladne jen jeden muz,
prezdivany Tyranos. Vznikda demokracie a oligarchie. V tomto obdobi se pevné ukotvuji
kulty bohi a vznikaji posvatné okrsky a chramy, které jsou zasvéceny vzdy jednomu bohu.

Stéle vice se objevuje touha po poznani poc¢atku svéta a tak vznika filozofie — laska
k poznani, kterou vyucuji mudrci.

V archaické dobé€ vznika idedl krasy nazyvany Kalokagathia. V ném jde o spojeni
krasy téla a duSe, ke krase téla jedinec pfichdzi pravidelnym cvi¢enim a tancem a ke krése
duse zase z poznani a vlastnich prozitk.

Ve méstském staté Sparta byl tanec soucdsti vycviku vojaka. Ti se pii zpévu pisni
ucili riznym druhtim ttoki a zpisoblim obrany.

Klasické obdobi v Recku je poznamendno boji proti PerSantm. Kladl se v&tsi diiraz
na kalokagathii.

Mladi Rekové byli vzdélavani v soukromych 3koldch. K zakladnimu vzdélani
patiila gramatika, rétorika a gymnastika, jejiz soucasti byl i tanec.

Oslavy bohl se vyvinuly z bujarych vecirkii na poradani her, které se konaly

v Olympii. ’
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Recky tanec md mnoho spole¢ného s dnesnim modernim tancem. Je lehky,
rytmicky, objevuji se v ném skoky, otoCky a akrobatické prvky. Tance byvaji jak s6lové,
tak kolektivni, tan¢eny pfevazné v kruhu.

Helénistické obdobi je spojeno s vladou Alexandra Velikého. Cilem jeho vybojt
bylo vytvofeni jednotné makedonsko-orientaln{ fise. Do Recka zacaly proudit vlivy jinych
zemi, predev§im egyptské a orientdlni. NdboZenstvi prodélalo zménu, kdy se uctivani
pfeneslo na panovnika.

Tane¢ni uméni zlstdva nezménéno, jen je doplnéno o orientdlni prvky. Tanec a
hudba tplné ovladly divadelni uméni, ve kterém dochazi k uvolnéni. Hraje se bez masek a
Zenské role hraji Zeny.

Helénistickd kultura silné ovlivnila rozvoj fimského uméni.

1.1.8 Etruskové a Rim

Plivod Etruski je velmi nejasny. Pravdépodobné pfisli z Malé Asie, nékdy v 7. az 5.
stoleti pf.n.l.

Ve staré nauce ,,Disciplina Etrusca®, jsou zaznamendny vSechny svaté zakony a
pravidla, podle nichZ se Etruskové fidili. Podle Etruski je vSe na Zemi podfizeno boZstvu.

Pro Etrusky byly vyznamné kulty a obtady, které poradali nejen jako poctu bohiim,
ale také pii kazdé slavnostni pfileZitosti, jako napf. pfi zakladdni mésta. S obtady byly uzce
spojeny i hudba a tanec. Tancilo se stejn& jako v Egypt& nebo v Recku na pocest mrtvych,
pii svatbach, nebo tanec doplioval sportovni hry, ale zvlastnosti byl tzv. ,,usmirovaci*
tanec, ktery se tancil pro odvraceni moru. Tento tanec byl velmi mimicky a tanecnici byli
jako v transu.

V 8. stoleti pf.n.l. zalozili Etruskové mésto Rim. Po vypuzeni etruskych krald se
zaal Rim rozméhat a postupem Casu vzniklo Rimské impérium, které na dlouhou dobu
ovladlo Evropu i Vychodni Asii.

Rimska spole¢nost byla siln& orientovand na valku. Ta byla nimétem pro viechny
obfady a ritudly. Samoziejmé se zachoval i1 kult plodnosti, protoZze 1 na Apeninském
poloostrové bylo zdkladni obZivou zemédé€lstvi. Uchoval se i kult uctivani bohd,
predev§im Marse, ktery byl oslavovén jako bith Valky, a Jupitera, jako ochrance stitu a

vladce blesku, ktery pfindsel dést, tak dllezity pro Zivnost ptdy. 10
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Velmi dilezitou uddlosti v Zivoté mladych RimanG byly tzv. ,lniciacni“
(zasvécovaci) obrady, kdy byli mladi chlapci uvedeni do vojenské sluzby.

V Rimé byla velmi oblibend pantomima, kterd byla doprovizena vyrazovym
tancem.

Diky styk@im s ostatnimi zemémi pfichdzelo do Rima spoustu cizinci, kteif sebou
prinesli i své tradice. PredevSim uctivani boht, jako Maloasijskd Ma a Egyptskd Isida.
Jejich knéZi na oslavu tancili orgiastické tance, doprovazené zvuky bubinki a v transu se
zranovali do krve.

Na rozhrani obdobi, kdy zanikala fimskd republika a vznikalo cisafstvi, se ve
starovékém Rimé& zaklddaly tane&ni Skoly. Zajemci byli pfevazné z fimskych provincif,
jako byly Mal4 Asie, Egypt a Sicilie. Choreografie byly pfevdzné fecké a etruské, ale také
orientdlni. Oblibené pak byly zvI4st akrobatické tance.

Rimané si najimali etruské tane&nice, které mély provadét dané typy tanci.

Nejobliben&jsimi tanci v Rim& byly tance erotické. Bylo to zpisobeno predeviim

Castymi vecirky bohatych obc¢and, kde tanecnici, nebo tancici otroci tancili nazi.

1.1.9 Stredovéky tanec

Od 2. stoleti n.l. se Rimsk4 fise zacinad pomalu rozpadat. Upadaji i kulty boht a jsou
postupné nahrazovany novym naboZenstvim a tim je kresfanstvi, které ma kofeny
v judaismu. V roce 313 n.l. je kiestanstvi prohldSeno za statni ndbozZenstvi. Kiesfanstvi je
vyhradné monoteistické, kdy Buh je tviirce vS§ehomira. Na rozdil od feckych a fimskych
bohti je Bith zbaven lidskych vlastnosti a je dokonaly, neménny a vSevédouci.

T¢€lo ¢lovéka je v obdobi stfedovéku brano jako nastroj d’abliv, ktery je svolny ke
viem pozemskym nefestem. Tato mySlenka ma velky vyznam v oblasti tance. Tanec je
cirkvi hodn€ omezovdn, nékdy dokonce zakazovén. Ale i pfesto si zachovava své misto ve

« - 11
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I pfes nevoli cirkve jsou v kostelech provadény rizné obradni tance, které jesté maji
puvod v diivéjSich dobéach. Naptiklad ,,tanec kostlivcii* predvadéli ministranti piimo
v kostelech a mél véficim symbolizovat zanik a zmar. Také pii zasvécovacich obradech,
pii kterych byla udélovana hodnost, knézi tancili podle predepsanych pravidel v choru
chrdamu. Ve Francii a ve Spanélsku nalezneme ditkazy o liturgickych tancich, jeZ se konaly
u prilezitosti svatku katolické cirkve. Tyto tance jsou nazyvéany ,,chorovymi détskymi
tanci“ a tancili je ministranti nebo Zaci seminart.

Svou tvar si zachovaly i svétské tance, které pochdzely z dédictvi starSich narodd.
Jimi se oslavoval napfiklad slunovrat, sklizen obili, svatby a byly soucasti pohibt.

V této dobé se objevuji prvni ,profesiondlni* taneCnici, ktefi jezdi od mésta
k méstu a pri doprovodu pistal, bubinkl a strunnych ndstroji tanci, skacou a predvadéji
akrobatické prvky pro pobaveni obyvatel.

Z obecnych tancii se vyvinuly dvorské tance, které se tancily pfi turnajich a
hostindch na hradech. Jejich ndmétem byla ¢asto neziStné laska k hradni pani. Tance byly
parové, mimikou a gesty tanecnici predvadéli stylizovanou hru lasky.

Soucasti slavnostnich ceremonidlil byly procesiondlni tance, kterym se lidové fikalo
,obchuizka v pdru®. Pfi tomto tanci kraceli muz a Zena za sebou a jemné se pridrzovali.
Predvadéli rtizné dklony. ,,Obchiizky v pdru* byly jiz bez milostného podtextu a mély
vyjadifovat vdZnost ceremonidlu.

V 11. stoleti se do Evropy od Vychodu rozsifil mor. Lidé byli zdéSeni a vérili, ze
tanec jim pomiZe nemoc zahnat, anebo se jejich té€lo stane vici ni imunni. Obyvatelé tyto
tance provozovali az do extdze. Pohybuji se v rytmu a pohyby jsou velmi kiecovité, az
nakonec upadaji do bezvédomi a u nékterych tanecniki se objevila i péna u pusy. Sila
tance je podloZena jeSté riznymi opidty. Tance byly nazyvany podle svétci sv. Jana a sv.
Vita. Pozd€ji se nazev ,, Tanec svatého Vita* uzil pro lidové oznaceni epilepsie.

V pribéhu 12. a 13. stoleti se ve méstech rozsitil pocet obyvatel a s nim byl spojen
i rozvoj architektury a femesel. Mistfi femesel se zacali sdruZovat do cechd za tcelem
vytvofeni vlastnich prav a vzdjemné ochrany. Zili velmi spoledenskym Zivotem, porddali
hostiny a slavnosti, jejichz soucésti byly i1 cechovni tance. Tyto tance mély stanovené

figury a charakteristické rekvizity. Byly to tance napt. bedndrské, mecové, reznické atd."?
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1.1.10 Renesanc¢ni tance

V 15. stoleti se v Evropé zacind vyvijet novy umélecky ndzor, a to je renesance.
V této dobé€ se do popredi zajml dostava Clovék. Renesance Cerpa z antickych pramend a
sttedov€kého ndbozenského mysleni.

Zivot renesanéniho ¢lovéka je zaméfen na smyslové pozitky. Libuje si v poradani
slavnosti, maskarnich plest, v ohnostrojich. Pfi téchto oslavach se uplatiiuje i novy typ
taneCnich forem. Tanec ,,Basse Danse* tancili aristokraté zejména ve Francii, Italii,
Spanélsku a Némecku. Choreografie vychédzela z procesiondlnich tancd, tanenych ,pri
zemi“. Rikalo se mu tanec ,Nizky“. Tanec ,,Vysoky“ existoval také ve épanélsku pod
nazvem ,, Alta danza* a byl charakteristicky svym rytmem a vysokymi poskoky. Ve Francii
se tento druh tance nazyval ,,Pas de Brebaut*. Hlavnimi choreografickymi prvky byly
Jednokrok, dvojkrok a gesta spojend s tiklonami hlavy na stranu a dopiedu.

Oblibenym tance na italskych plesech bylo Ballo, jehoZ pohybové variace byly
spojeny s jednotlivymi skladbami. Tento tanec byl pfedchiidcem dne$niho baletu. Ve
Francii se pod nazvem Ballet de Cour a Ballet de Comique de la Reine tancila varianta
balla. Byla to oblibend podivana na dvore Jindficha III. Zde se prolinaji prvky mluvené,
zpivané a tancené. Dominantni je zde liniové choreografie.

Zacinaji se také objevovat prvni spisy o tanci. Vyznamnym teoretikem a
tanecnikem byl Mistr Domenico, ten se svymi zaky zaklada novy tanecni styl nazyvany
lombardskd skola. Kazdy z lombardskych tanec¢nikli byl nejen uditel tance a teoretik, ale
také choreograf, konferenciér a scéndrista.

Za zminku stoji 1 dal§i tance renesancniho obdobi. Napiiklad Pavana, tanec
pfipominajici chlizi a vzneSenost pava. Poté ji vystiidal rychlejsi tanec Galliarda. Tanec je
parovy, tanecnici jsou rozmisténi rdzné po prostoru. Po tvodu se mirnym pétikrokem
dvojice rozesla, tane¢nik poskakoval a podupdval a tanecnice se tocila dokola, priblizovala
se a vzdalovala drobnymi krucky. Také Allemanda, Kuranta, Sarabanda nebo Minuet byly
oblibenymi tanci u dvora.

V renesanci také vznikaji prvni tane¢ni Skoly, jelikoz se tanec stal vyznamnou

vz « 2 v 1
soucasti spolecenského Zivota. 3
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1.1.11 Tanec v obdobi baroka

V 17. stoleti i nadéle pretrvava zdliba ve slavnostech a rtiznych zabavach, které se
konaly pfedevSim v pfirod€. Vznika opera, piesnéji opera-balet. Opera sice zaCala vznikat
jiz na sklonku renesance, kde se pokouSela o obnoveni antického dramatu, ale béhem 17.
stoleti se stala nejtypictéjsim dramatickym uménim. Choreografie oper- baletli je liniova a
m4 silné krokové variace. Pomoci libivého pohybu tane¢nici vytvéreji krdsné figury.
V rozvinuti figury brani tane¢nikiim kostymy, které jsou velmi honosné. Oper-baletd se
zucastioval i samotny Ludvik XIV., tancil ve 26 baletech.

V 17. stoleti teditel francouzské kralovské akademie Lully povySil tanec na
profesiondlni droveni a poprvé se dozviddme o profesiondlnich tanec¢nicich, jaké zndme
dnes. Zaslouzil se o inovaci taneCnich prvkd, stuptiuji se naroky na orchestr i na
choreografii, kterd je obohacena o piruety.

V pribéhu rokoka a klasicismu se tanec néjak vyznamné nevyvijel. Tanecni
choreografie se zdokonalovala ve svych klasickych figurdch. Toto obdobi ,tane¢niho

klidu* vSak mélo velky vyznam pro rozvoj tance v 19.stoleti.

1.1.12 Tanec 19. stoleti

Devatenacté stoleti je pro tane¢ni uméni velmi vyznamné. Je to doba velkého
rozkvétu opery, a hlavné se postupné rozviji klasicky tanec, ktery je odliSny od vSech
predchozich tanct tim, Ze je komponovdn na jevisti a je uréen pro podivanou. Ridi se
nékolika zdsadami, a to vyraznou dlouhou linii, kterd probiha v jedné ploSe. Lehkost je
prodlouzZena na jednu dobu, a vylucuji se nékteré pohyby, jako rozstép, ten je pro klasicky
tanec prili§ akrobaticky. Tane¢nici také tanci na specidlni obuvi, na ,, Spickdch‘. Tanecnice
jsou pojimény jako snové bytosti, coZ vedlo k odleheni tanecnich figur, ptidaly se skoky a
zvedani nohou. Romantické balety se odehravaji ve stiedovéku. SoubéZzné probihaji dva
déje, jeden skute¢ny a druhy fantaskni.

Nejstarsi styl klasického tance nalezneme ve Francii. Tanec zde musi byt dokonale

provedeny, zdokonaluje se piivab a elegance. 14
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Ani italsky styl neziistaiva pozadu. Od francouzského stylu se vSak lisi snahou o
virtuozitu a umélecké zaniceni. Velice efektné zde plsobi rychlé kroky, rozviji se obraty,
série krokl a opomiji velké skoky.

Jak francouzsky, tak italsky styl naSly spojeni v ruském baletu. Uciteli zde byli
predev§im Francouzi a Italové. Postupné se vSak vytvoril Cisté rusky styl baletu, technika

je sice dokonal4, ale tanec je velmi strnuly.

1.1.13 Vyrazovy tanec 20. stoleti

Jiz v 19. stoleti se zacind ménit umélecké smysleni. Nejen, Ze se umélci chtéji
vymanit z akademického zpiisobu tvorby, ale hlavné chtéji vyjadfit novy pocit, vztah
¢lovéka ke skutecnosti a zaznamenat jeho dojem.

Tak také vznikd vyrazovy tanec. Vznikl na zdkladé vycerpanych klasickych forem
romantického baletu.

Pohyb tanecnika vychdzi z jeho nitra a vyzafuje do prostoru. Vytvafi svou vlastni
choreografii a pfiddvd nové prvky, jako je napf. spirdlovity pohyb. Pohyb tanecnika
vychdzi pouze znéj a neni fizen zddnym choreografem, je proveden na zdkladé
momentélni inspirace.

Vedle vyrazového tance vznikd také nova forma baletu, a to ,,Balet d la Thése*.

Tento balet jiz nevyjadiuje Zadny pfibéh, ale slozité mysSlenkové pochody.

Kromé klasického tance a vyrazového tance se pociatkem 20. stoleti zacinaji
objevovat nové formy spolecenského tance. To ma na svédomi predev§im prvni svétova
vélka, ktera zpiisobila revoluci v tanecnich stylech. Médnimi se staly tance parové, kde

2

muz urCoval, co se bude dit. Nezbytnosti se stal télesny kontakt tanciciho péru.
SpolecCensky foxtrot mél masovou odezvu a elegantnéjSi, propracovanéj$i a téz8i
slowfoxtrot se stal oblibenym tancem zkuSenych tanecnikl. Popularni byly vzdy fadové
tance v jakékoli formé a po I. svétové valce také palais glide, potom lambeth walk a hokey

cokey. Cokey ve svém slangovém ndzvu narazi na kokain. Toto obdobi tane¢niho kvasu ale
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Kazda tanecni Skola prosazovala svoji vlastni interpretaci a tanecnici se na
parketech nemohli shodnout.

Obrat nastal teprve ve dvacatych letech minulého stoleti, kdy angli¢ti ucitelé tance
sjednotili tane¢ni styly a vytvortili tzv. internaciondlni styl. Vybrali nejcharakteristi¢téjsi
tance, popsali nejpopularné;jsi variace a stanovili poZadavky na hudebni doprovod. Touto
standardizaci se jim podafilo vritit tanci jeho komunikativni schopnosti a zpfistupnit jej
podstatné vétsimu mnoZstvi zajemct. Byl to podobny krok, jako napt.zavedeni hromadné
vyroby aut, v nékterych zemich se dokonce zacalo hovofit o taneénim primyslu. Obdobi
mezi dvéma svétovymi vdlkami je poznamendno ndstupem jazzu a objevenim
latinskoamerickych rytmii. Latinskoamerické tance jsou podstatné mladsi neZ standardni.
Program této discipliny se ustdlil az v 60. letech minulého stoleti. Prvni standardiza¢ni
kroky provadéli stejni ucitelé tancti, jako u tancu ,,modernich“. Pouzili stejné piistupy a
stejné zpracovani priru¢ek. A dodnes plati ndzor, Ze ty nejzakladnéj$i postupy a techniky
jsou v obou disciplindch kdyZ uz ne stejné, tak alespont velmi podobné. Tance Latinské
Ameriky, stejné jako doprovodnd hudba, vZdy piekypovaly rytmickou pestrosti,
nezkrotnosti, temperamentem, smyslnosti, Zivoc¢iSnosti a obrovskym citovym nédbojem. I
pres snahu o standardizaci neni charakteristickd pouze forma, ale spiSe obsah téchto tancd.
Tance jsou uvolnénéjs$i nejen v drZeni pdru, ale i v obleceni, pohyb je moZny nejen na
misté, ale i do prostoru a hudba je rozmanita.. Po rumbé se do Evropy dostava samba a
swingové tance. Na Cas je sice tento vyvoj prerusen valeCnymi udalostmi, ale o to vétsi
zdjem nastava pravé o tuto tane¢ni oblast ve druh poloviné 20. stoleti. Z karibské oblasti se
pridava chacha a k latinskoamerické skupiné tanct se prefazuje paso doble. Cely svét na
¢as ovladne rock-and-roll a stava se jednim z inspiracnich zdrojl posledniho ze soutéZnich

tanci-jive. Tim se okruh soutéZnich tancii uzaviel.



1.2 Rumba

Rumba je nazyvana tancem milenct. Tanecnici ve svém projevu vypravéji o lasce.
Kazdy pohyb vyjadiuje pocity, které chovaji ke svému proté&jsku. Vypravi svij vlastni
pfibéh tém, ktefi je sleduji na parketu. Pestrost mileneckych vztahti dava velky prostor
fantazii. Divka mtze sviij protéjSek svadét, miZe se na néj rozcilit, miZe byt néznd i
smyslnd, miZze byt jakdkoliv. '°

Rumba je velice krasny kubansky tanec, charakteristicky pomalou hudbou a
nadhernymi p6zami. Béhem své dlouhé historie hradla rumba mnoho uloh. Na svém zacatku
to byl tanec plodnosti, béhem kterého tane¢nici napodobovali ndimluvy ptactva a zvitat
pfed péarenim. Pozistatky nékterych téchto prvkd nalezneme dodnes. Pozdé&jsi verze
polidstily tyto sexudlni projevy na pocit vzruSeni, vyraznou hudbu s erotickym rytmem,
kdy Zena smyslnymi a ldkajicimi pohyby pfitahuje pozornost muze, kterého si zvolila. A
proto se v dnesni choreografii rumby vzdy vyskytuji Zenské prvky lehkého vysméchu a
unikdni partnerovi. MuZz je nejprve objektem touhy a pak je zase partnerkou odmitnut. Na
smyslné a erotické ldkani Zeny odpovidd muz vyjadfenim a pfedvadénim své muzské sily a
tim se pokousi ziskat jeji prizei. Role partnert se zde stiidaji. Jednou je dominantni muz,
pricemZ se mu Zena zcela odddva a sdm se pred ni projevuje, podruhé je dominantni Zena,

kterd ukazuje spoustu Zivoc¢isné Zenskosti.

1.2.1 Historie rumby

Rumba je afrokubédnsky tanec, jehoZ kotfeny sahaji hluboko do minulosti Afriky,
odkud Cerpal i sviij rytmus. Afri¢ti cernosi se jako otroci dostali na Kubu jiz pocatkem 16.
stoleti. Tam zpivali své pisné a tancili zpocatku jesté na své pivodni africké rytmy, tam
¢asem vznikla rumba - tanec ¢ernych kubanskych otrokii.

Termin rumba znamend ve Spanélstiné jednak stejnojmenny lidovy tanec, ale také
veselici, hodokvas, hyfeni anebo 1 mnoZstvi ¢i hromadu lidi. V rumbé se prolinaji prvky
cernoSské, arabské 1 Spanélské. To pro evropské tanecniky a hudebniky bylo zpoc¢atku dost
obtizné a t€zko pochopitelné a bylo asi 1 pricinou, Ze rumba, kterd se v Evropé objevila jiz

v roce 1923 neziskala valnou pfizen a velmi brzy vymizela z tane¢nich sini.

16 Odstreil Petr, Sportovni tanec, 2004, Grada Publishing, a.s., ISBN 80-247-0632-6
http://www.hdc.cz/tanecni-znalosti/tanecni-styly/rumba.html



V obdobi 1927-1928 predvadéli rumbu v Pafizi kubansti tane¢nici. Nésledkem toho
se kolem roku 1930 rumba znovu vratila na parket, avSak uz prizpisobena evropskému
pojeti tanceni. To se jiZ orchestry zacinaly zajimat o jeji exoticky rytmus. AvSak tanec na
nové rumbové skladby byl provadén piili§ skakavé a z pérovanych pohybu, coZ kromé
melodie nemélo nic spole¢ného s kubdnskou rumbou. Opét u toho byli angli¢ti ucitelé
tance (zejména Monsieur Pierre, vl. jménem Pierre Laffite, s partnerkou Doris Lavelle),
ktefi dali jiz tehdy rumbé urcitd pravidla a stanovili jeji prvni figury, napt. (podle O.
Landy) ctvrtobraty, retézovy krok, kruhové otdcent, krizovy krok.

V CSR se rumba tanéila jiz v roce 1931 a jeji popisy se objevily jak v The Dancing
Times, tak i v naSem odborném tisku a dokonce i1 v samostatnych pfiruckach. Rumba byla
také po 2. svétové vilce nejlépe prostudovdna a také nejlépe tancena. Budila zijem
kazdého dobrého tanec¢nika jiz svym exotickym podmanivym rytmem. Samoziejmé, Ze
pivodni rumba méla jinou formu, nez v jaké byla v Evropé tancena. Charakterizovaly ji
rychlé pohyby nohou za soucinnosti pohybt kolen a kycli a také asto potfesi ramen.

Po 2. svétové vdlce se tancila tzv. square rumba se zdkladnim krokem do Ctverce,
¢i protdhlého obdélniku. Prvni volny krok zacinal na 1. dobu. Kolem 60. let doslo ke
zméné a zdkladni krok se zacal tancit stylem mambo bolera, kde zakladni krok vpfed nebo
vzad se provadi na 2. dobu a s akcentem.

K uvedenému zptsobu tanceni je tfeba fici, Ze na Kubé se Ctverec ,,Square box*
neuzival v Zadné form& rumby. Za ,.kubdnsky styl spolecenského tance rumby* (Cuban
Systém of Ballroom Rumba) nebo jednoduse za kubdnskou rumbu (Cuban Rumba), byla
pfijata nejpopuldrnéjsi varianta, tanéend domorodci v pomalém aZ stfednim tempu. Tuto
formu rumby chdpou Americané jako kombinaci dvou tancii, které jsme si spolu s nimi
zvykli oznacovat jako bolero a mambo. O tom, jak tento tanec spravné nazyvat, bychom
mohli diskutovat neustdle (kubanskda rumba, mambo, bolero, ¢i mambo-bolero), av§ak pro
praktické provedeni to neni otdzka prvoradé dileZitosti. A tak tedy zUstaime u jiz
tradi¢niho ndzvu rumba.

Zacatek 60. let probihal ve znameni tzv.,,;umbové vdlky*, coz byl pravé spor o
zpusob tanCeni rumby, o jejim novém pojeti a o doprovodné hudbé. Probihal mezi
taneCnimi odborniky in natura a soucasné i na strankdch odbornych casopisii nejen

v Evropé, ale i mezi Evropou a Amerikou. CSSR rumbov4 vélka plné zasihla v roce 1964



a doznivala pak jesté nékolik let. Vysledkem této valky byl zacatek procesu, na jehoz konci
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je dnesni pojeti rumby, o niZ se také tikd, Ze je tancem zamilovanych.

1.2.2 Charakteristika rumby

Charakteristicky se pro ni stal pomaly krok, ktery se tan¢i pfes hranici taktu na
doby 4-1. K rozmanitosti latinskoamerickych tanci prispiva typickym dvoutaktovym
rytmem. (1., 4. a 7. osminka v prvnim taktu 3. a 5. osminka ve druhém taktu), ktery hraji
claves- dieva. Hudba rumby je obvykle psand ve 4/4 taktu a ma se hrat pro soutéZe
v rychlosti 28-32 takt za minutu. RGzné rytmické nastroje mohou zdirazinovat rizné doby
taktu, ale vzdy je tady postihnutelna pulsace 1, 2 ,3 ,4. Nékdy je ponékud obtizné pro
necvicené ucho rozeznat tuto pulsaci a pro zacdteCnika, aby porozumél, pro¢ se kroky
vpred a vzad tan¢i na druhou dobu taktu

Velmi vyraznym prvkem je pohyb panve a Casovdni krokl. Kycle se maji
pohybovat mékce ze strany na stranu jako vysledek ohybdni a napfimovani (narovnani)
kolen a nikdy ne jako ndpadné strkani kycli stranou. Aby se docilil tento pohyb kycle, musi
se kazdy krok tancit tak, Ze se naSlapuje s pfitlacenim biiSka chodidla, kdyZ je koleno
ohnuté, a kdyZ je vdha pfendSena na toto chodidlo, pata se ma sniZit a koleno se naptimi a
pata druhého chodidla se zdvihne, jak se kyCle mékce pohybuji stranou ve sméru
vykroc¢iv§i nohy. Pohyb kycle se pouziva pii kazdém kroku, pokud vyslovné neni
stanoveno jinak. Nohy jsou nasazoviny do nové pozice na prvni polovinu taktovych dob 2,
3 a 4. Preneseni vdhy a akce téla se dokoncuji ve druhé poloviné taktovych dob 2 a 3, u
kroku, ktery zacal na Ctvrtou dobu, jesté po celou dobu 1.

Rumba se, stejné jako chacha, tanc¢i na misté a pouziva se 1 podobné znidzornéni
pohybu v diagramech. ProtoZe vSak provadime v jednom taktu vétSinou pouze 3 kroky, na
jednom fadku diagramii najdeme vzdy dva takty. Lépe to odpovidd i struktufe hudebniho
doprovodu, protoZe rytmus je vzdy tvoren jako dvoutaktovy (claves hraji 1-2 a4, 2-3, 1-2 a
4).

Po alemané (1-6), kterou tan¢ime obdobné jako chacha (ale bez pfemény), se
dostaneme do pokracujiciho twistu ky¢li (7-12). Partner provede zardZku, partnerka se po

otoceni pohybuje vzad proti pohybu partnera (7) a tento princip pohybu proti sobé udrzi i

' http://www.hdc.cz/tanecni-znalosti/tanecni-styly/rumba.html



do dal$ich krokt, coz je zdkladem vedeni partnerky do vlastnich twistd. V kroku 8 se smér
pohybu vyméni - partnerka se dostane do poptedi. Dalsi krok se tanci jako zadrZeny,
partner vzad a partnerka vpred s ohnutym (protlacenym) kolenem. Dalsi twisty provadi
partnerka pfed partnerem a ten jen prenasi vahu z nohy na nohu.

Spirala (13-15 krok) zac¢ina kroky, které tanc¢ime stejné jako kroky 7 a 8. Vlastni
spirdlové toceni provadi partnerka na dobu 1. Jeji otoCeni je zachyceno v mezipozici 15a.
Spadnou (16-18) tanci partner tfemi kroky vzad a partnerka se po kroku vpred dostava
krokem s otoenim do posledniho kroku vzad a konci v otevieném obriaceném spadném
postaveni.

Kubénska kolébka (19-21) je figura, kde k pfendseni vdhy zapojujeme pohyb panve
ve tvaru lezaté osmicky. V dalSim taktu se pomoci toceného kroku na dobu 2 oto¢ime
v otdcce na misté vlevo (22-24), paze v toceni ponechdvame u téla. Konci se v otevieném
postaveni s dvojdrzenim.

Toceni ve figute ruka k ruce (25-30) provadime tocenym krokem na doby 4-1 a
pokracujeme v to¢eni na dobu 2, aZ se dostaneme do spddného postaveni. TotéZ se opakuje
na druhou stranu. Program kon¢ime figurou New York (31-33) a podtocenim partnerky pod

pazi doprava (34-36).'*

18 Odstréil Petr, Sportovni tanec, 2004, Grada Publishing, a.s., ISBN 80-247-0632-6



1.3. Motiv tance ve vytvarném umeéni

1.3.1 Zobrazovani tance v Pravéku a Starovéku

Vytvarni umélci byli jiz od pravéku pfitahovani Zivelnym elementem tance. Touha
zobrazit emoce harmonického ¢i disharmonického pohybu, doprovdzeného hudbou, se
dockala mnoha vytvarnych zpracovani.

Jak uZ jsem uvedla v kapitole ,,Historie tance®, jeho prameny sahaji aZ do doby
pred Kristem. V této dob€ byl vSak tanec soucasti kultu uctivani bohid. Prvni dikazy
zobrazovani tance nalezneme v pravékych jeskynich po celém svété, napt. v Africe, kde se
na hlinéné podlaze dochovaly otisky nohou po obfadnich tancich, nebo jeskynni malby
v Hoggarském pohori na Sahare, kde jsou zobrazeny taneCnice. Tato malba pochdzi
z obdobi paleolitu (Obr. 1). Dalsi nasténnou malbu na které je zobrazen tanec miZeme
nalézt blizko mysu Dobré Nadéje (Obr. 2).

Touhy praclovéka se pfirozené zaméfovaly na kofist. Hlavni starosti jeho Zivota
byl lov, a proto bylo zvife nej¢astéjSim ndmétem jeho zobrazeni. Diive neZ tento ndmét
nasel svij vyraz ve vytvarném uméni, byl pravdépodobné zakladem loveckych ritudll -
tanct, podobnych tém, které se az doneddvna zachovaly v severoafrickych etnickych

.2 1
skupinéch. ?

Obr.1 Obr.2

19 Alpatov, Michail V.: Dejiny Umenia. Bratislava: Tatran Bratislava; 1981



Téchto rituald se zudcastfiovali vSichni piislusnici spolecenstva pod vedenim
carodéjnika. N&ktefi predstavovali zvitata, oblékali se proto do zvifecich kiZi a nasadili si
masky, jini pfedstavovali lovce ozbrojeného lukem a $ipy. Tancili a u toho napodobovali
pohyby a chovani bizonti, medvédi a lovci do nich stifleli Sipy s mékkou $pickou: ti, kteff
predstavovali zvirata padali na zem, jakoby zasazeni stielou a lidé se na né vrhali, jako by
je chtéli rozparat noZem. Pravdépodobné nebylo pro tanecniky lehké nevypadnout z dlohy.
Lidé v té dobé neuméli ve svém védomi rozliSit obraz a zobrazeny predmét, Zivot a uméni.
Skryvali se v hlubokych, tézko pfistupnych jeskynich. Byla tam tma, jednotlivé predméty
se daly od sebe t€zko rozliSit. Navzdory tomu pokryli tehdejsi lidé jako v zachvatu pudové
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va¥n& nerovné stény jeskyil obrovskymi obrazy udivujici sily a krasy.*

V Egypté byl tanec dileZitou soucasti chramového Zivota, doprovazel kazdodenni
chrdmové obrady, hrdl vyznamnou roli pii svatcich a byl soucasti osobnich ndbozenskych
obradu, jako byly pohiby a porody. Docist se o tom muzeme tfeba v Naucenich Aniho
z dob Nové rise, v nichz jsou pisné, kde byly tanec a kadidlo popsiny jako potrava pro
bohy. V piibéhu O boZském zrozeni krdlu, zachovaném na Papyru Westcar, pochazejicim
z doby Stredni Fise, se piSe o porodnich babach, které prichazely do domi rodicich Zen,
jsou zde popsdny jako taneCnice (nékdy to taky byvaly bohyng). Tanec¢nice v§ak mohly
hrét i jinou dlohu v ¢ase porodu. Na scéné z hrobky Mereruky ze V1. dynastie v Sdkkare je
zobrazena skupina taneCnic pied Mererukovou manzelkou Watechethor a na doprovodném
hieroglyfickém textu cteme: ,,Hled, tajemstvi porodu! Tlac!

Dalsi vyznamnou ulohu hrél tanec pii zemédélskych ritudlech. Zde slouzil bud
k povzbuzeni ristu, nebo jako forma dikiivzdani. Vynikajici priklad ,, zemédélského* tance
v ¢ase zni nachazime v thébské hrobce Antefikera, ktera je z doby Stredni 7ise (piiblizné
2055-1650 pr.n.l.). Tyto tance byly pravdépodobné pfesné rozvrzené a probihaly pomérné
klidné.

K tanci keskes, spojovanému s bohyni Hathor, patfilo noSeni zrcadel a predmétd,
které vypadaji jako dfevéné ¢i slonovinové hilky vyfezané na jedné strané do tvaru ruky-
pravdépodobné Slo o klapacky. Klapacky slouzily k vyvolani hlasitého zvuku, ktery mél
odehnat zI€é duchy. Muzi a Zeny nebyli nikdy zobrazovani pii spoleéném tanci. Na reliéf

v hrobce Kagemniho v Sdkkare tanci jen muZzi (Obr.3).

2 Michail V. Alpatov; Dejiny umenia-Praveké umenie; Tatran, Bratislava; 1981
Gahlin, Lucia.: Egypt-Bohové, myty a ndboZenstvi.: Rebo Productions CZ, s.r.0., 2001. ISBN 80-7234-186-3



Obr.3
Na reliéfu z HatSepsutiny kaple v Karnaku se muzeme presvédCit o tom, Ze

egyptsky tanec se hodné podobal dnesni akrobacii (Obr.4).

Obr.4

V Indickém uméni nalezneme motiv tance predev§im v sochach bohii zachycenych

v tane¢nich pézach typickymi pro tehdejsi dobu. (obr.5). Nebo diky dochovanym sochdm,

které byly sou&dsti indickych chramd. *'

! Gahlin, Lucia.: Egypt-Bohové, myty a ndboZenstvi.: Rebo Productions CZ, s.r.0., 2001. ISBN 80-7234-
186-3

Jebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moZnosti terapie Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



Obr. 5

Kdyz se presuneme do Stfedozemniho mofte, pfesnéji na Krétu, objevime zde
mnoho diikazli o tom, Ze v dob€ neolitu se zde provozovaly rizné druhy tanct, které byly
spojeny predev§im s kulty bohyné Matky. Tyto dikazy pocatkem 20.stoleti objevil
archeolog sir Arthur Evans, ktery béhem svych vykopdvek objevil prekrdasné paldce
dokazujici zptsob Zivota na Krété. V palacich se ukryvaly spoustu pokladi, jako byly
nasténné malby predstavujici nebezpecné skoky pies byka, nebo soSky knéZzek s hady
v rukou, které mély ptvodné vyvolat ptizeti u Matky Zemé (obr. 6). Také v jeskynich se
nalezla spousta diikazii o tom, Ze zde probihaly rizné obiady, jejichZ soucasti byly i

ritudlni tance.




Kult bohli se zachoval i po zaniku minojské civilizace, kdy se kulturni vyvoj
prenesl na Peloponésky poloostrov. Rekové uctivali nejvyssiho boha Dia a jeho Zenu Héru
a jim podfizené bozstvo. Vznikaly riizné myty, které se staly Castym namétem ve
vytvarném uméni. Kultovni tance na oslavu bohl jsou Casto zobrazovany na feckych

vazach.(obr. 7)

Obr. 7

Recké uméni velice inspirovalo i pravé vznikajici Rimské impérium, jeho?
predchudci byli Etruskové. O Zivoté Etruskt se dozviddme z hrobek bohatych aristokratd,
které byly bohaté zdobeny freskami. Nejzachovalejsi pohiebisté nalezneme v Tarquinii,

kde se v hrobce lvic dochovala freska ritudlniho tance.(obr. 8)*

25 ebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moznosti terapie.Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



Po vzniku fimského impéria se motiv tance uchoval pfedev§im ve zobrazenich

bohi a jejich slavnosti. (obr. 9)%

Obr.9

BohuZel z dob pravéku a starovéku se ndm nedochovalo mnoho pamadtek, ale i
presto ndm ty, které se uchovaly, staci, abychom si vytvorili pfedstavu, jaké tance byly

oblibené a proc€ je nasi predkové predvadéli.

1.3.2 Motiv tance v obdobi Stiredovéku

Stfedovék, historické obdobi, Casto nazyvino obdobim temna. Je to obdobi, kdy se
zalind formovat nové ndboZenstvi. Stard mythologie a modly se zalinaly kicet. Nové
nidboZenstvi se stalo spojnici mezi odkazem fimské kultury a rodici se nové kultury
sttedovéké Evropy. Dochédzi k ndjezdu barbarskych kment, které ovlivnily i vyvoj
vytvarného uméni celé Evropy.

Vznik kiest anstvi silné ovlivnil vyvoj uméni, a to nejen vytvarného.

Umeéni v t€ dobé bylo rozd€leno na dva druhy. Uméni svétské a duchovni. Svétské
uméni bylo cirkvi zavrhovéno, tdajné vyvoldvalo tajné touhy a vasné. Symbolem tohoto
umeéni byl cerny havran. Na druhou stranu uméni duchovni slouZilo cirkvi k rozsiteni
pisma svatého. Postupné se zacal vytvaret kodex estetickych zdsad, jenz vedl umélce
k zobrazovani pozemské krdsy a k zobrazovani nadpozemské krisy. VSe muselo byt

vyjeveno pouze v symbolech. Cirkev vytvofila pfisny kdnon pro v§echny umélce. V hudbé

23y ebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moznosti terapie.Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



to znamenalo, Ze skladby byly komponovany podle striktnich a hudebné formulovanych
pravidel a v malifstvi mély jednotlivé barvy sviij vyznam.
Télo Clovéka bylo povazovano za nastroj d’abliv. UZzivala se vSak gesta, ktera

vyjadfovala urcity vyznam (napf. sepjaté ruce vztaZzené k Bohu).

I pfesto nalezneme ve stfedovékych pamatkach motiv tance (Obr. 10).

Obr.10
Jednd se predevSim o vytvarnd dila zobrazujici vyjevy z Bible, a to jak ze Starého,
tak i Nového zdkona. David tancujici pfed archou dmluvy nebo tanec Salome pred
Herodem, kterd nésledné ziskala hlavu Jana Kititele, anebo Kristus tancici pfi posledni
vecefi. Nalezneme vSak i motivy svétského tance. Jednd se pfedevS§im o tance cechovni, ¢i

morové (tance smrti).

1.3.3 Motiv tance v uméni Novovéku

Od 15. stoleti se mordlka zac¢ind uvolilovat. Je to ndsledkem vzniku nového
uméleckého sméru, a tim je renesance. JelikoZ renesance Cerpa z antickych prament, do
jeho krasu a dokonalost, kiesfanskd dogmata jim uZ nestali. Ustiednim bodem stéle
zustava Bible, ale uméni je vice raciondlni, nékdy pfipomind oslavu obycéejného svétského
Zivota.

Renesan¢ni ¢lovék nachdzi zalibeni ve slavnostech, maSkarnich balech a
ohnostrojich, které vymyslel sdm Leonardo da Vinci. Malifi si velmi oblibili tyto slavnosti

a Casto se objevuji jako témata riznych uméleckych dél. 2

25 ebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moznosti terapie.Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998
Rousova, Andrea.: Tance a slavnosti 16.-18. stoleti. Praha: Narodni galerie, 2008. ISBN 978-80-7035-394-3



Tanec zacal byt postupné bran jako synonymum pro radostné chvile plné

odpocinku a analogie milostnych vztaht.(obr. 11) =

Obr.11
Dalsim oblibenym motivem, vedle honosnych slavnosti, jsou tance z venkovského
prostiedi. Zachycuji se venkovské veselice, posviceni, ale také tance blaznd, které byly
dilezitou casti posviceni. Tanec zde mél za kol upozornit na nemravné chovani
vesni¢ant. (Obr. 12) Témto tématim se prevazné vénuje Pieter I. Bruegel, Pieter van

Heyden, aj.

Obr.12
Vedle tanecnich zdbav a slavnosti jsou stile oblibenym tématem vyjevy z Bible

(Obr.13).%

%6 Rousovd, Andrea.: Tance a slavnosti 16.-18. stoleti. Praha: Narodnf galerie, 2008. ISBN 978-80-7035-394-3



1.3.4 Motiv tance v baroknim uméni a rokoku

Barokni uméni je velice bohaté a dekorativni. Mélo vyjadfovat absolutistickou moc
statu i cirkve.

V uméni se objevuje dramatické napéti, které je jeSté stupriovdno barevnou hrou
(svétlo a stin) a monumentalnosti.

Vyznamnou ulohu v baroknim uméni hraje divadlo. V ném se spojuji vSechny
umélecké obory. Vznika opera-balet, nejtypictéjsi z baroknich Zanrd, velice oblibend na
dvote Ludvika XIV. Tento francouzsky panovnik byl velkym piiznivcem uméni. Porddal
velkolepé slavnosti na zdmku Versailles, kde si dokonce nechal od architekta Andrého Le
Notreho postavit tane¢ni sél.

Nejoblibenéjsi misto pro kondni slavnosti byly zahrady. Tento motiv se proto ¢asto
objevuje v uméleckych dilech. Umélec, ktery tento motiv zndzorfioval nejvice, byl Jean-
Antoine Watteau. NesnaZil se vSak jen o zachyceni ndlady téchto oslav, ale ve svych
obrazech velice dobfe zachycuje choreografii tehdejSich tanci. Watteau nezobrazoval
tanec jako hru nefesti, jako to v té dobé délali jini malifi, ale snaZil se o dokonalé

zachyceni krokd a figur (obr. 14).27
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Obr.14

Obdobi mezi lety 1720 a 1770 je prdvem nazyvano ,.Zlatou érou* v uméni. Tanec
neni zachycovan jen na platnech, ale jeho motiv se dostdva i na véjite (Obr. 15), vytvéreji
se figuralni plastiky, pfedevS§im v porceldnu . Velmi oblibené jsou dekorativni porceldnové
sosky tanecnic, ¢i mileneckych part (Obr. 16). Na tyto sosky se specializovala porcelanka
v MiSni. Zde roku 1731 priSel J.J.Kaendler, vynikajici sochai a modelaf. Diky jeho novym

metoddm pfi vyrobé se miSeiisky porceldn odpoutal od vychodoasijskych vzord.”®

Obr.15 Obr.16

2 Rousova, Andrea.: Tance a slavnosti 16.-18. stoleti. Praha: Narodni galerie, 2008. ISBN 978-80-7035-394-3
Chladek, Jifi., Nova, Ilona.: Porcelan kolem nas. Praha: SNTL, 1991.



Tanec je také zachycen na skle, kde jsou na vdzich a jinych nddobach vybrouseny

motivy slavnosti (obr.17).

1.3.5 Uméni v 19. stoleti

Po strohém klasicismu pfichdzeji umélci s absolutni svobodou ve vyjadiovani.
Chtéji se odpoutat od akademického zptisobu tvorby a snazi se o zachyceni momentalniho
dojmu.

Vznik klasického tance, ktery je predvddén na jeviSti pro pobaveni divdka, jiz
v uméleckych dilech neslouZi jako ndstroj pro zobrazeni hiiSného ¢lovéka. Klasicky tanec
si umélce dplné ziskal a vytvarnici se snaZili o zachyceni dojmu, ktery jim klasicky tanec

pFinasel. Byli okouzleni nejen samotnym tancem, ale také jeho predstaviteli (Obr.18). *°

 Jebavd, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moZnosti terapie Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



Nejvyznamnéj$im umélcem této doby, ktery se nechal tancem doslova unést, byl
Edgar Degas. Jeho baletky a divadelni predstaveni berou dech jest€¢ dneSnim

obdivovatelim uméni.(Obr. 19)

Obr.19

1.3.6 Zobrazovani tance ve 20. stoleti

Pocétek 20. stoleti neni poznamendn jen vznikem novych uméleckych smért, kdy
se umélci snazi o absolutni svobodu ve vyrazu, ale je také obdobim, kdy dochdazi k dpadku
klasického tance. Stejné jako ve vytvarném uméni hledaji vytvarnici nové prostiedky pro
vyjadieni svych pociti a mySlenek, tanecni mistfi hledaji nové vyrazové prvky v tanci. Tak
vznikd vyrazovy tanec.

Pravé ve 20. stoleti dochdzi ke spojeni tance a vytvarného uméni mnohem castéji,
nez kdy predtim. Stéle se objevuje motiv tane¢nikl predvadéjicich rizné tance inspirované
kmenovymi tanci (Obr. 20), ale jesté vice vytvarnikli vyuZiva samotny pohyb jako predmét
zobrazovani. Objevuje se body art, ktery vyuziva télo jako soucdst uméleckych tviréich
aktivit. Jackson Pollock uvoliiuje gesto jako zakladni tvirdi prostfedek (JEBAVA T

1998). Pomoci pohybi vytvaii obrazy, které jsou zdznamem jeho vlastnich prozitku a citl

(Obr. 21) %

% Jebava, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moZnosti terapie Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



T€lo tak dospiva k novému poznani, pohybuje-li se aktér z mista na misto, miize
télo vlastni dynamikou uchopit prostor. A to je dikaz, Ze tanec a vytvarné uméni mohou jit

ruku v ruce, jelikoZ oba tyto umélecké obory maji jedno spole¢né, pracuji s pohybem,
31

prostorem i kompozici, maji sva specifickd tvaroslovi a ur¢itou myslenku.

5 T

Obr.20

I v21.stoleti tanec stdle fascinuje vytvarné umélce a motivuje je k vytvafeni
novych a zajimavych objektii. Bohuzel toto téma je natolik obsdhlé, Ze by si zaslouZilo
vice pozornosti, to v§ak neni v této praci mozné, jelikoz jeji kapacitu jsem jiZ vycCerpala.

Pevné doufam, Ze se jednoho dne budu moci k tomuto tématu vrétit a vénovat se

mu v plné mife.

3! Jebavd, Jana.: Kapitoly z déjiny tance a moZnosti terapie Praha: Karolinum- nakladatelstvi Univerzity
Karlovy,1998



1.3.7 Motiv tance v keramice

JelikoZ se specializuji na keramiku, ke které mne pfivedli manzelé Crlovi, ktefi se
zabyvaji tvorbou uzité keramiky, ve své bakalaiské praci se zaméfuji také na motiv tance
v keramice. ProtoZe zminéné téma je velice obsdhlé, omezuji se pouze na dvé
nejdilezitéjsi historické epochy, kde je motiv tance nejmarkantné;si.

Rané dikazy motivu tance v keramice nalezneme nejspi§ na feckych vazach.
V obdobi starovékého Recka dosahlo hrnéiistvi grandiézniho technického i uméleckého
vyvoje. Diky pfekrasnym malbdm na nddobdch se athéns$ti hrnéifi stali
nejvyhleddvanéj$imi na feckych trzich. V prvnim, ¢ernofigurovém obdobi nalezneme na
nadobach motivy predevsim zviteci, nebo mytologické, ale v obdobi Cervenofigurovém se
na vazdich a zacinaji objevovat motivy z kazdodenniho Zivota, ¢ili 1 tane¢ni (napf. Kultovni
tanec na pocest Apolléna Karneia, kolem r.400 pf.n.l.) tanecni scéna je zde zobrazovana
s bravurni dokonalosti, coz svéd¢i o vynikajicich pozorovacich schopnostech a virtuézni
zkratce malby.

Druhym a snad nejvyznamnéjSim obdobim zachyceni tance v keramice je baroko,
kde se keramické soSky tanecnic staly modnim hitem. Tvorbu téchto soSek dovedla
k dokonalosti porceldnka v MiSni. Porceldnka vznikla okolo roku 1709 v Albrechtsburgu
po objeveni technologie porcelanu Johannem Friedrichem Bottgerem. Dodnes nema
porcelan z MiSné konkurenci a je zddéan po celém svété. Kdyz v roce 1731 priSel do MiSné
vyborny sochaf a modelar J.J. Kaendler rozjela se manufakturni vyroba porceldnovych
soSek. Zeny v krinolinich, tane¢nice a tancici pary, klauni, oblibené divadelni postavicky,
ale také zvitata. SoSky zdobily nejednu domdacnost 18. a 19.stoleti.

MisSeniské soSky byly tak okouzlujici, Ze jeSté keramici 20.stoleti se je snaZili
napodobit, napi. Michael Powolny a jeho tanecnice. Bile glazovana keramika se zlacenou
rébou.

Od té doby se motiv tance v keramice objevuje jen zfidka, proto jsem se pokusila

pomoci klasické technologie navdzat modifikovanou formou na tyto historické piiklady.



III. PRAKTICKA CAST

1. Rumba - Toceny keramicky servis - textova cast

Rumba je velice okouzlujici tanec, jenZ mne inspiroval ke spojeni dvou odliSnych
uméleckych disciplin, které se velmi dobie dopliiuji.

Ve své praktické ¢ésti se snazim v klasické tvorbé keramiky vdechnout do hliny
ducha tohoto nadherného tance. Tento keramicky servis, ktery jsem nazvala po
stejnojmenném tanci, jsem vytvorila vyti¢enim na kruhu a naslednym dotvarovanim.

Za materidl jsem si zvolila tocitskou hlinu ROT, kterd se v konecné fazi vypaluje
az na 1170°C. Jeji barva je po vypdleni svétle hnédd, takZze se dokonale hodila pro
ztvarnéni ,,téla* nadob, které maji predstavovat postavy tanecnic.

Konvice byla vytocena do vysky 25 cm a jeji primér byl 10 cm, ten se vSak po
uschnuti a vypalu smrstil na 8,5 cm. Zdklad tvofila obyc€ejné kachlice, kterou jsem ihned
po vytoceni vytvarovala do pozadovaného tvaru. Tento tvar ma vyjadfovat zdkladni prvek
v Rumbg a tim je pohyb boki do stran. Pravou sténu kachlice jsem uprostied vytlacila ven,
¢imz se vytvorila vypouklina a levou sténu jsem vtlacila dovnitf. Dolni a horni cast
kachlice zustaly v podobé, v jaké byly vytoceny. K horni ¢asti jsem domodelovala ucho a
hubici ve tvaru rukou. Hubice byla vytocena na kruhu, ale ucho je dotvaroviano pomoci
valeCku. Na jejich konec jsem vymodelovala prsty a snazila jsem se je zachytit v takové
podobé, v jaké se nachdzeji pfi tanci. Jako posledni jsem na kruhu vytocila viko. Po jeho
obtoceni jsem dotvarovala tchytku. V konecné podobé mé konev vypadat jako tanecnice,
jenz pravé predvadi figuru, kterou tanecnici znaji pod oznacenim ,,.kukaraca®.

Hrnicky byly vytvoreny stejné jako konvice. Nejprve vytoceny na kruhu, poté
dotvarovany do pozadované podoby. Vyska hrnickl je 15 cm a jejich primér je 7 cm, po
vypalu se primér zmensil na 6,1 cm. Kazdy hrnicek je odlisny, jelikoZ jsem chtéla zachytit
pohyb rukou, kdy se tanecnice pohybuje vzad. Kazdy hrnicek predstavuje urcitou fazi, ve
které se ruka v danou chvili nachazi. Samoziejmé je tvar hrnicku podfizen 1 danému
pohybu kycCli, tzn. Ze prvni hrnicek je témér rovny, je zde jen naznak vyboceni, jedna ruka
je vzad a druhou si tane¢nice objimd pds. U druhého hrnicku je ndznak kycli zietelné;si,
»prava ruka® je stdle vzadu a ,leva ruka“ je dand do pasu. Pfi parovém tanceni rumby
partnerka pravou rukou svird levou ruku partnera, to by vSak v kone¢ném vysledku
vypadalo neesteticky, proto jsem pravou ruku u kazdého hrnic¢ku stylizovala dozadu, coz

ma 1 ucelné vyuziti, prava ruka slouzi jako ucho hrnicku. Tieti hrnicek uz ma vyrazny



pohyb boku do strany, ,,leva ruka“ je vytvarovana do faze, kdy tanec¢nice ma ruku vzad.
Ctvrty hrnicek uZ piedstavuje konecny pohyb, ze kterého se potom vraci do zdkladniho
postoje. ,,Levd ruka* je upaZena. Hrnicky, stejné¢ jako konev a cukienka, maji vicka.
Zaprvé maji funkci uZitou, ¢aj se 1épe vyluhuje, a za druhé estetickou, kdy opét predstavuji
tanecnici.

Posledni ¢asti mé tocené soupravy je cukienka. Jeji tvar v§ak zdaleka neodpovida
dokonalému vzhledu tanecnice. Je mensi a Sir8i, ¢imZ jsem také chtéla vyjadrit, Ze tanec
neni jen pro dokonale Stihlé a vysoké tanecnice, ale tanec je pro kazdého, kdo ma jen
trochu chuf tancit. Jeji vyska je 10 cm a primér je 8 cm a po vypaleni 7,1 cm. Cukfenka je
vyto€ena stejné jako konvice a hrni¢ky. Jedna Cast je vypoukld a druhd vtlacend. Ruce se
nachazeji v pohybu, kdy tanecnice pfechazi do zakladniho pohybu, anebo do jiné figury.
Prava ruka je opét vzadu a lev4 je na hrudi.

Vyrobky jsem palila v komorové peci na 900°C. Takto vypélené pfedméty jsem
naglazovala. Barvu glazury jsem zvolila rubinovou (AS 670 00). Jako prvni jsem pouZila
techniku vylévani, ¢imZ jsem dosdhla rovhomérného naneseni glazury uvnitf nddob. Poté
jsem z tvrdého papiru vyrobila Sablony, které jsem upevnila na vyrobky. Abych dosdhla
rovnomérného naneseni glazury i z vnéj$i strany pouZila jsem stiikaci pistoli. Bohuzel
nanos barvy nestacil a musela jsem vyrobky po vypdleni znovu naglazovat a opét vypalit,

aby byla barva rovnomérna a sytd. Glazura se pdlila na 1130°C.



IV. ZAVER

Béhem své price jsem zjistila, Ze se tanec a vytvarné uméni prolinaji vice, nez jsem
ocekdvala. Nejen Ze se vzdjemné ovliviiuji a inspiruji, ale také se neuvéfitelné dopliuji.
Umélci vyuzivaji pohyb lidského téla ke zruSeni hranic mezi jednotlivymi uméleckymi
obory. Napftiklad ve vyrazovém tanci. Gesta tane¢nika, pohyb prechédzejici zpét do klidové
polohy, kde setrvaji a pomoci svétel vytvoii Zivy obraz. Na druhou stranu ve vytvarném
uméni, napiiklad v happeningu, nebo performanci, umélec-aktér pomoci svého t€la a
pohybu vytvoii zajimavy obraz, ktery divdka uchvati a donuti ho pfemysSlet o pohybu.
Tanec v sobé ukryvd mnoho moZnosti pro dal§i rozvoj vytvarného uméni a plati to i
naopak.

Pfi procesu praktické realizace jsem se studiem historie uméni a tance postupné
dovidala o vyjime¢nych piikladech tohoto tématu a to mé zpétné pii praktické praci
ovliviiovalo. Uvédomila jsem si, Ze téma propojeni tance a keramiky je velice obsihlé a

zaslouZilo by si hlubsi prozkoumani.



V.SEZNAM VYOBRAZENI

. TanecCnice. Jeskynni malba, Hoggarské pohoti, Sahara, Paleolit

. Tanec. Jeskynni malba blizko mysu Dobré Nadé¢je

. Tancujici muZzi. Reliéf v Hrobce Kagemniho v Sékkare

. Reliéf. HatSepsutina kaple v Karnaku, Nova fiSe, kolem roku 1458 pf.n.l.
. Torzo Zenské figury (bohyné Téra). Nédlanda, 11. stoleti n.1.

. Fajansova soska bohyné s hady, Knossos, kolem roku 1600 pf.n.1.

. Kultovni tanec na pocest Apolléna Karneia, kolem roku 400 pt.n.1.

. Ritudlni tanec z hrobky Lvic v Tarquinii. Etruskové, 7. stoleti ptf.n.l.
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. Venuse a Bakchus s pritvodem satyrii a Nymf. Freska z Pompeji, 1. stoleti n.1.
10. Disledky dobré vlady. Freska v sienském Palazzo Pubblico, Ambrogio Lorenzetti,
14 .stoleti

11. Bavici se spole¢nost. Willem Buytewech, 1616- 1617

12. Posviceni na vesnici. Pieter 1. Bruegel, 16.stoleti

13. Tanec Méii Magdaleny. Lucas van Leyden, 1519

14. Prekvapeni. Jean Antoine Watteau, 18.stoleti

15. Vé&jit s vyjevem bavici se spolecnosti po lovu. Stfedi Evropa, 1750

16. Tancici divka. MiSen, kolem roku 1760

17. Pohér s galantni spole¢nosti. Severni Cechy, 50.-60. 1éta 18. stoleti

18. Adela Guerrero. Gustave Courbert, 1851

19. Na scéné. Edgar Degas, 1874

20. Tanec. Henri Matisse, 20. stoleti

21. Jackson Pollock pfi praci, 20. stoleti
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Bohumila Kohutova

Katedra Vytvarné vychovy
Vedouci prace Mgr.Jana Bébarova
Rok obhajoby

2010

Nazev prace

Rumba- Toceny keramicky servis

Nazev prace v anglictiné

Rumba set- Pottery set

Anotace prace

Bakalérska prace se zabyva prolinanim dvou
zcela odliSnych oboru uméni. Tance a
vytvarného uméni

Klicova slova

Tanec, vytvarné uméni, Rumba

Anotace v angli¢tiné

Bachelor thesis blending two completely
different field of art. Dance and visual arts.

Klicova slova v angli¢tiné

Dance, Fine arts, Rumba

Piilohy vazané v praci

Fotografie postupu price
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37 stran; 12 stran ptiloh
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