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UvoD

Tématem mé bakalafské prace je dabing ve své komplexni podobé a produkei. V teoretické
casti poskytuji kratky vhled do audiovizudlniho ptekladu, jeho celosvétového vyznamu a
zpusobu, jakym se vyvijel nahled na néj v ramci akademické obce. Dale kratce vysvétluji své
vlastni angazma a divody pro vybér tohoto tématu. Také porovnavam titulky s dabingem
(zejména po produkéni strance) a blize se vénuji dabingu i z teoretického hlediska. Pfitom se
soustfedim na jednotlivé ¢leny produkéniho stabu, jejich role pfi tvorbé dabingu a zpusob,
jakym mohou ovlivnit sebe navzdjem i finalni kvalitu koncového produktu. Tato ¢ast cerpa
z poznatkd Gregora Makariana, kterého cituji v jeho rodném jazyce, tedy slovensting, nebot’
pfedpokladam, Ze mluvci ceského jazyka by ji mél bez vétsich problému rozumét.
Predposledni kapitola teoretické ¢asti popisuje jednotlivé typy dabingového synchronu a jeho
uskalf tak, jak o nich hovofii Robert Paquin. Posledni kapitola teoretické ¢asti popisuje lokuci
a metodu hodnoceni adekvatnosti prekladu tak jak tuto problematiku chipe Jan Pedersen.

Tato metoda hodnoceni je stézejni pro praktickou ¢ast této diplomové prace.

Prakticka ¢ast sestava z komparativai pfipadové studie, ve které srovnavam dvé dabingové
verze filmu Indiana Jones a Posledni kfizova vyprava oproti ptivodnimu anglickému scénafi.
V prvni fadé poskytuji zakladn{ informace o filmu, jeho hercich a popularité. Také uvadim
jména vsech dohledatelnych ucastnika vyroby obou dabingovych verz i originalu. K tomu
poskytuji struény popis nejrelevantnéjsich pfekladatelskych strategii, k nimz se obé¢ studia
uchylila a vysvétluji, jak s nimi nalozila, do jaké miry se jejich pfistup oproti sobé navzajem
lisi a jaky potencialni dcinek tato feseni mohou mit na divaka. Po vzoru pfekladatelského
komentate pak podrobné rozebiram vétsinu replik ze zminéného filmu tak, jak zaznivaji
v koncovych produktech, tedy v ptivodnim znéni a ve znéni studia AB Barrandov (VHS
verze) a televize Novy (TV verze). Soustfedim se hlavné na to, zda je zvladnut pienos
primarniho ilokuéniho zaméru mluvciho, ale komentuji také kvalitu dzu a kontinuitu.
V neposledni fadé se v praktické ¢asti zminuji také o zptisobu, jakym jsem postupoval pfi

pofizeni dialogovych listin. V zavéru shrnuji své poznatky a pfidavam kratkou diskuzi.

Pedersenovo komunikacni schéma pielozené do cestiny, stejné jako ceskou terminologii

ekvivalentn{ k jeho pojeti pfebiram od Lady Rybnickové (Rybnickova, 2013).



1 CAST TEORETICKA

1.1 VHLED DO AUDIOVIZUALNIHO PREKLADU
V poslednich letech bylo o audioviuzalnim piekladu (AVP) v akademickych kruzich napsano

vice, nez kdy dffv. Nékdejsi akademiky pfehlizena disciplina se nyni jiz plnohodnotné
rozrostla v odvétvi samo o sobé. V oblasti skolstvi uz pfed vice nez patnacti lety osobnosti,
jako Frederic Chaume, prohlasovaly, ze by AVP mél byt pragmaticky a systematicky
vyucovana na skolach, diky jeho vseobecné rozsifenosti a nazornosti, s jakou se na ném da
demonstrovat samotna podstata pfekladu (Chaume, 2002 s. 2). Chaume ve stejném clanku
narazi na nedostate¢nost rozsahlejsich studii na téma vSeobecnych zvlastnosti a odchylek
AVP (ibid.). To se do uréité miry zménilo (napf. Chaume, 2006; Cintas, 2010; Bogucki, 2013;
Deckert, 2017; a fada dalsich), avsak védecké prace uznavanych odborniku se spise zaméfuji
bud’ na véeobecnou realitu, piip. dynami¢nost AVP (pficemz casto uvadéji fadu konkrétnich
piikladt), anebo na jednotliva specifika. Vétsina druhého typu zkouma predevsim nékterou
konkrétn{ mutaci AVP (napf. audio deskripci ¢i tlumoceni do znakového jazyka) a mozna
vice nez polovina z tohoto okruhu se zaméfuje na titulky a jejich rozlicné formy (fansubbing,
surtitling, vice ¢i méné preskriptivni normy titulkovani jako takového, abusive subtitling,
atp.). Je smutné, ze, co se tyce dabingu, objevuji se obvykle pouze pifpadové studie
konkrétnich AV dél, které popisuji zvlastnosti specifického piipadu, ale jen malo tituld se mu
vénuje primarné a jest¢ méné se jich snazi osvétlit syntézu rozlicnych prvkd, jejichz
spolupraci dabing vznika. Tato realita je vSak svym zpusobem logickd, protoze dabing
celosvétove zdaleka nema takovy odbyt ani produkci, jako titulky, nebot’ ty jsou na vyrobu,

talent i cas mnohem mén¢ nakladné (coz vsak neznamena, Ze by byly horsi ¢i lepsi).

1.1.1 AUDIOVIZUALNIi PREKLAD A JEHO VYVOJ V RAMCI

TRANSLATOLOGIE
Podle Chaumeho se prvni ¢lanky zabyvajici se specifiky titulkovani a dabingu objevuji uz v
Sedesatych a sedmdesatych letech (mj. Cary, Caillé nebo Dollup) ale hlavnim prikopnikem
na akademické padé byl Fodor (1976), ktery diskuzi na toto téma zapocal a rovnéz jako prvni
promluvil o synchronu; v devadesatych letech vs$ak teprve nastal zlom diky pfispévkam
odborniky, jako je Whitman a Ivarsson (1992/1998), Luyken et al. (1991, Gottlieb (1997) a

pfedevsim Karamitroglou (2000) se svou metodologii pro urcovani norem pii zkoumani

AVP (Chaume, 2002, s. 3).



Teoreticky piistup k AVP se od své prvni zminky na akademické ptidé znacné zménil. Jednim
z rysu této zmény je uznani kulturniho kontextu jakozto vyznamného cinitele pii nalézani
ptrekladatelskych feseni, nebot’ jak Bertrand a Hughes fekli, ,,text neni nadoba, do které se
naleji vjznamy, které mohou jin{ prevadét pro ostatni, ale struktura (¢i systém [lingvistickych]
znaktll) pomoci niZ je vyznamovost vytvofena v ramci kulturnfho kontextu.“' (Bertrand a

Hughes, 2005, s. 173)

Podobné myslenky stavi na nazorech, které se samozfejmé objevovaly mnohem dffve i mezi
vlivnymi lingvisty; napf. Jakobson pise, ze ,,mezi dvéma kédovymi jednotkami obvykle nenf
pfima ekvivalence.“ > (Jakobson, 1959/2004) Intetlingvalni pfeklad dle n¢j zahrnuje
»nahrazen{ samostatného sdéleni nikoliv za jednotlivé kédové jednotky, nybrz za celé sdéleni
v jiném jazyce.*’ Podle Jakobsona tedy pfeklad obsahuje dvé rovnocenna sdéleni ve dvou
kédech, které se v jadru lisf. Komplikace nastavaji pii pfevodu vyznamu do jazyka s odlisnymi
gramatickymi kategoriemi. Tuto odliSnost je mozno kompenzovat pouze rozmanitym a

bohatym kontextem.

Schiffnerova pise, ze translatologie je jiz nezavislou disciplinou a nikoli jen podslozkou
aplikované lingvistiky ¢i komparativni literatury ackoli vyuziva metodologii jinych disciplin.
V disledku této komplexnosti se vSak podle Schiffnerové hranice mezi jednotlivymi
disciplinami stiraji a stejné jako si translatologie vypujcuje koncepty a metody z jinych obort,

tak i jiné obory si vypujcuji poznatky z translatologie. (Schiffner, 2003, s. 86)

Dle né¢kterych teoretiki sehral pravé audiovizualni pfeklad (AVP) v tomto osamostatnént, a
vibec uznani translatologie jako takové, vyznamnou roli. Podle Cintase, Matamaly a Neves
(2010) se AVP stava ¢im dal vic oborem sam o sobé a pocet teoretickych studii zabyvajicich
se zejména procesem tvorby AVP se v uplynulych letech dramaticky zvysil. Autofi o ném
zde hovoii jiz mnohem vice jako o samostatném oboru a pfimo pouzivaji anglicky termin
»Audiovisual Studies®, nebo také “AVT Studies”. Podle nich se tento obor pomalu
odklotiuje od bézného teoretického rimce’, a pfestoze se v oéich akademické obce samotna
translatologie jest¢ uplné od lingvistiky neoddélila, Diaz, Matamala a Neves v, ze prave

AVP k tomuto osamostatnéni mtze diky své interdisciplindrnosti zna¢né pispét.

1'VP, orig.: ,,a text is not a vessel into which meanings are poured for transmission to others, but a structutre
(or a ,system of signification®) by which meanings are produced within a cultural context™

2 VP, orig.: ,,there is ordinarily no full equivalence between code-units”

3 VP, orig.: ,,substituting messages in one language not for separate code-units but for entire messages in some
other language”

4 VP — orig.: “canonical theoretical framework®



Dle jejich nazoru je jen dobfe, ze AV preklad jiz v bézné praxi zohledniuje sociokulturni
kontext pifi piekladu samotném, za coz se da vdécit nééemu, co Diaz, Matamala a Neves

75¢c

hned v Gvodu nazyvaji ,,snatek piekladatelskych a kulturnich studif

Daéle tvrdi, ze obor audiovizualntho piekladu také narusuje zazité postupy diky své
univerzalni rozsifenosti, protoze se nyni vyskytuje téméf vsude, kde je piitomna technologie

a kde je potieba komunikace. (Cintas et al., 2010, s. 11-13)

Zabalbeascoa k tomuto tvrzeni dodava, ze jsme dnes pfimymi svédky pfemény ze spole¢nosti
zalozené na psaném projevu na spolecnost zaméfenou na audiovizualni, multimodalni,
multisémioticky a multijazykovy aspekt, v ¢emz AVP samoziejmé hraje stéZejni roli. Z toho
tedy plyne, Ze s postupem casu zaujme AVP v ramci translatologie zasadnéjsi roli.

(Zabalbeascoa., 2010: 35, 30)

1.1.2 VYZNAM AUDIOVIZUALNIHO PREKLADU V RAMCI AKADEMICKE
OBCE

Audiovizualni dilo je intersémioticky text skladajici se hned z nékolika slozitych
komunikacnich rovin, jez se vzijemné proplétaji, protinaji, rozchazeji, dopliuji, nebo
potvrzujf, coz mohou viechno provadét bud’ zaroven, nebo s (vice ¢i méné promyslenou)
dynamic¢nosti. Tato dynamicnost je pravé onen klicovy prvek, ktery definuje audiovizualni
dilo po mnoha strankach a diky de facto nekonec¢né variabilité umoznuje tvirci se umeélecky
vyjadfit, a to bud’ s peclivou pfesnosti, nebo naprosto experimentilné, nebo nékde na puli
cesty. Kazdé dilo je svym zptsobem unikatni, ale zaroven zadné neexistuje samo o sobé,
nebot’ je jen jednim z tisicti dilkd v mozaice. Dilky se navzajem ovliviuji, reaguji na sebe a
spolecné doplnuji kulturu. Audiovizualni dilo si klade za cil vyvolat v divakovi urcity
psychologicky efekt, ktery je vzdy soucasti pfimého ¢i nepfimého zaméru autora. Je tfeba
klast diraz na pfesnost jeho pfenosu do cilového a jazyka a cilové kultury, aby nedoslo ke
zkomoleni ¢i pokiiveni zamysleného sdéleni. Diskuze o tom, zda je vhodnéjsim médiem pro
zminény pfenos dabing ¢i titulky, jsou bezpfedmétné, nebot’ oboje ma v kultufe své misto.
Je proto povinnost teoretickych i praktickych odbornikt zminény pfenos zpétné zkoumat,

dochazet k zavérim a ty zakomponovat do dalstho jednan{ a tvorby.

Dle Chaumeho hrala nedostatecna ,,prestiz AV prekladatelti hlavni roli v nizkém z4jmu ze
strany akademickych odbornikd o tuto oblast, v porovnani napf. s literarnim piekladem,

ackoli si svou zadanost{ na trhu co do objemu, mohou konkurovat (alespont dle Chaumeho

> VP — orig.: “marriage between Translation studies and Cultural Studies
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nazoru). Nejriznéjsi odbornici, jako Reissova (1971), S. Bassnett (1991), nebo M. Snell-
Hornby (1988) sice nabidli teoretické ramce pro analyzu pfekladu, ale o téch Chaume
prohlasuje, Ze nejsou pro modalitu AVP dostatecné vhodné, pfestoze jsou do jisté miry
aplikovatelné a dochazi k zavéru, ze jediné mozné feseni je diskurzivni model a pfedevsim
sémiotické déleni navrhované napf. Hurtadem, Hochelem ¢i Zabalbeascou. Svij argument

uzavira slovy, ze vyzkumu ve prospéch metodologie zkoumani zatim existuje poskrovnu.

(Chaume, 2002, s. 4)

Je dulezité si uvédomit, Ze tohle Chaume napsal v roce 2002 a pravé diky naléhani odbornikd,
jako je on, se dnes muzeme tésit pomérné rozsahlé knihovné akademickych pfispévka na
poli AVP. Taktéz nizka ,,prestiz®, o niz mluvi, zaznamenala od oné doby vyrazné zlepseni, a
to do takové miry, Ze jsou dnes pofadany konference a sympozia soustiedici se vyhradné na
AVP. Vystupem téchto udalosti jsou v nejlepsim pifpadée rozsahla dila s piispévky od fady
autort. Piikladem tohoto je svazek New Insights into Audiovisual Translation and Media
Accessibility — Media for All 2, ktery je jiz druhym dilem ve své sérii a dle uvad¢jicich editorti
vznikl vyhradné na zakladé druhého konani mezinarodni konference Media for Al
v portugalské Leirii, a ktery se tés{ pifspévkim hned od 22 odbornikt zabyvajicich se AV
pfekladem znacnou cast svého zivota. V diasledku mame dnes nevidany piehled o
nejraznéjsich aspektech AVP. Pro zajimavost, specificky se vsak dabingem z téchto 22

autort v uvedeném sborniku zabyvaji pouze dva. Zbyli jej zmin{ jen vyjimecéne.
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1.2 DABING

Makarian popisuje tvorbu dabingu jako proces, pfi némz pfekladatel desifruje pavodni text
(zprava S1) a zaSifruje ji do cilového jazyka (zprava S2). Z té nasledné apravce dialogt vytvofi
upravu dialogt (zprava S3), ktera putuje k herci. Ten ji reprodukuje ve zvukové formé

(zprava S4), ktera je koncovym produktem pro cilového divaka.

Obrazek 2: Komunikacni fetézec dabingu (Makarian, 2005, s. 50)

orig. dialdgovi listina preklad dabingovi i
+ AV dielo + Gprava hcr%i Loy
zdrojovy cielovy
text S1 text S$3 S4
formulacia ¢itanie Citanie i
herecki interpretacia preklad S 2 herecka interpretacia g
auprava S 3

Lze nazorné vidét, ze prekladatel jakozto iniciator celého procesu vzniku dabingu je prvni
puvodce cilového textu a tedy to, jakym zptisobem pochopi a pojme text jako takovy, ovlivni
vSechny, ktef se prace ucastni po ném. Jediny, kdo jeho piipadné pochybeni muze vcas
podchytit, je upravece dialogt. V pifpadé, ze neni pfitomen, nebo ve své dloze selze, muze se
stat, ze rezisér dabingu a nasledné rovnéz herci $patne pochopi kontext situace, nebot’ jejich
vychozim bodem jsou zejména rezisérovy pokyny. Za ptredpokladu, Ze si sami nemohou
provést zpétnou revizi originalnfho textu (at’ uz z davodu nedostatku casu, energie, i
neznalosti zdrojového jazyka), pfenesou se vSechna intratextove i extratextové nespravné
uchopena prekladatelska fesenf i na né. Laicky feceno nepochopi film stejnym zptusobem,
jakym jej ptipadné nepochopil pfekladatel a/nebo upravee dialogt. V dasledku nedostatku
relevantnich informaci, pak nejsou dale schopni generovat dramaturgicky pfiméfené vykony,
jez by korespondovaly se zamérem originalu. Kvuli ¢asovému tlaku, v jehoZz ramci neni
mozné zpétné kontrolovat scénaf, musi herci posazeni pfed mikrofon ve studiu pak
jednoduse ,,néco vymyslet™. Tento postup muze pro kvalitu dila znamenat jak dspéch, tak
katastrofu a zavis{ pak vyhradné¢ na schopnostech, kreativité, duchapfitomnosti a hladiné

energie dabéra.

Makarian nazyva dabing ,,slozitym organismem® a dale dodava, ze ,hrany film zaujima v
hierarchii  umeleckych Zanrov vrcholne miesto. [...] Dabing cudzojazy¢ného
audiovizualneho diela je vlastne prekladom v plnom vyzname tohto slova, teda ma poskytnuat’
divakovi v jeho materinskom jazyku umelecky emocionalny zazitok zrovnatelny s

umeleckym zazitkom divaka v jazykovej sfére originalu.” (Makarian, 2005, s. 9)
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Pii tvorbé dabingu vstupuje do hry nutnost znalosti z mnoha obord, mj. video a audio

editace, akustiky, elektroniky, estetiky, fonetiky, a v neposledni fadé¢ zejména prekladu.

1.2.1 PROC DABING?

Autor této prace byl jiz od détstvi fascinovan dabingem i rozhlasovou tvorbou a, jelikoZ to
doba umoznila, ve tfinacti letech si zakoupil sviyj prvni mikrofon a sim se vénoval amatérské,
,»fanouskovské® tvorbé na tomto poli. Ve svém volném case amatérsky nadaboval nékolik
dila serialu Rick a Morty a plné¢ ztvarnil knihu Devét princii Amberu od Rogera Zelaznyho do
podoby audioknihy obohacené o fadu zvukovych efektt a hudebniho podkresu.

Vétsina mladsi generace (vcetné autora) jiz v dnesni dobé preferuje titulky, nebo (pokud
rozumi zdrojovému jazyku, cehoz je anglictina ve zna¢né mife pifkladem) sleduje
audiovizualni dila pfimo v originale. Toto je vsak nasledkem znacného upadku ceského
dabingu. Ne nadarmo se Sedesatym az devadesatym létim v nékterych kruzich ifka ,,zlata éra
ceského dabingu® (Dabingforum.cz), nebot’ tehdy byl viiman jako skute¢né umeéni a podileli
se na ném mnohé herecké spicky. Je napftiklad znamou skutecnosti, Ze francouzské komedie
Louise De Funnese proslavil v ¢esku zejména hlas Frantiska Filipovského, kterému sam
Funnes pozdéji slozil za jeho vykony poklonu ve formé drobného ,,spole¢ného® vystoupen,
viz odkaz: https://www.voutube.com/watch?v=16fZ2Atdp]4. Po Filipovském je i
pojmenovana cena, ktera se za dabing v ¢esku udéluje. Pro zajimavost se méli setkat i osobné,

ale kvtli komunistickému rezimu to nebylo mozné.

»Je povinnost'ou vidiet’ dlohu dabingu v sucasnej spolocnosti aj jako ochranného
prostriedku bohatstva narodného jazyka a katalyzatora lexikalnej ostrazitosti voci
nadmérnemu prenikaniu anglicizmov, kalkov a inych neziaducich elementov. [...] dabing
okrem vyprodukovania zisku je aj kiskom umenia, a teda aj cast'ou narodnej kultdry.”

(Makarian, 2005, 5. 14)

Vzhledem k mnozstvi energie a kreativity, kterou si tvorba dabingu vyzaduje, jsem
pfesvédcen, ze dabing dokaze plnohodnotné nahradit audio-verbalni slozku dila, co se tyce
umélecké hodnoty i pfenosu autorova zaméru. Kromé toho, je-li proveden spravné, ulehcuje
divakovi pfistupnost k zahrani¢nimu dilu, jehoZ zdrojovy jazyk sam neovlada. Nenutf pfitom
divaka vynakladat usili a zdroven jej nerusi od toho, co se déje na obraze. Ovsem pokud je
jeho provedeni neadekvatni, muze zamyslené poselstvi AV dila znehodnotit. To vsak

samozfejmé plati pro veskery pfeklad. Makarian také spravné varuje pfed vniky cizojazy¢nych
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prvkd do slovenského (potazmo také ceského) jazyka. Kvalitni dabing je rozhodné jednim

ze zpusobu, jak vliv téchto prvkd zmirnit.

1.2.2 DABING NEBO TITULKY?

V soucasné dobé¢ neni nic prostsiho, nez si stahnout libovolny titulkovaci software, jako je
Subtitle Edit, Subtitle Workshop, Jubler Subtitle Editor, aj.. Jelikoz jsou k dispozici zdarma,
muze se do titulkovani pustit naprosto kdokoli, kdo se pro to rozhodne. ,,Fansubbing® je
zavedeny termin pro titulkovan{ iniciované fanousky toho kterého AV dila (zpocatku
nejcastéji japonskych anime filmu a seriald). S dabingem to uz zdaleka nenf tak jednoduché.
Ackoli piistup k softwaru, kterého je pro tvorbu dabingu tfeba, neni tak omezeny, jak by se
mohlo na prvnf pohled zdat (programy umoznujici zakladni 1 pokrocilou editaci zvuku a
videa, jako Audacity, Avidemux, iMovie a celd fada dal$ich jsou k dispozici zdarma), tvorba
dabingu vyzaduje rozsahlou spolupraci mezi vice lidmi a tedy je daleko narocnéjsi na
organizaci i ¢as. Dabing vytvofeny fanousky tedy jiz zdaleka nenf tak bézn4 zalezZitost. Pfesto
se v Ceské republice naleznou vyjimky potvrzujici pravidlo, jako napf. nekomeréni skupina

Fénixc ProDabing.

1.2.3 PROCES TVORBY DABINGU PODLE GREGORA MAKARIANA

Mnozstvi lidi podilejicich se na dabingu se mutze velmi riznit - dle zanru dabovaného dila,
celkového rozpoctu studia a samoziejmé mnozstvi postav. Toto mnozstvi vsak dosahuje
nejvetsi variace v podilu herct, zbytek tymu je prakticky nepostradatelny. Stézejnimi
postavami v procesu tvorby dabingu jsou: rezisér dabingu, zvukaf, technik, pfekladatel,
upravce dialogti, dramaturg a samozfejmé dabéfi. Makarian tvrdi, ze ,,dabing je umenie, a to
dokonca vel'mi §pecifické umenie kolektivu, ktory musi mat’ znacni mieru tvorivej slobody,

ale aj znacnu zodpovednost” (Makarian, 2005, s. 10).

V ramci desitek let, béhem nichz se audiovizualni pramysl i pieklad dostali na vysluni, doslo
ve vyvoji technologie i metodologie k mnoha zménam. V Ceskoslovensku se prvni dabing
objevil v roce 1933. Podle Makariana se v té dob¢ se z diivodu nedostatku zaffzeni dabing
nékolik dni pfedem zkousel jako divadelni hra a poté byl odvysilin zive.
O 30-40 let pozdéji se jiz véci mély jinak. Dialogy se nahravaly na magnetofonové pasky a
rucné stithaly. Pouze nahrat ceské dialogy tehdy zabralo i Sest tydnt. Dnes se za tu dobu
vytvofi dabing se v§im vSudy klidné pro 10 - 12 filmt (Makarian, 2005 s. 12), jelikoz je tieba
nadabovat obrovské mnozstvi vysilactho materialu. V duasledku se z dabingovych studif
stavaji jakési ,,manufaktury na dabing®, kde vSechno funguje na bézicim pase. Protoze

produkéni tymy maji bohatou zkuSenost, byvaji tyto dabingy technicky nezavadné, aviak

14



nikdo ze zucastnénych nema ani cas, ani energii do produktu vlozit své umélecké citéni, natoz
aby jakymkoli zptisobem kreativné improvizoval. (Makarian, 2005, s. 11) Vysledkem je pak
dabing ,,bez duse®.

Termin ,,stfth“ je v podstaté¢ zastaraly, nebot’ jak pfi zpracovani filmu, tak dabingu, se jiz
pracuje vyhradné s digitalnim formatem, jenz umoznuje daleko rychlejsi a preciznéjsi praci,
¢ili uz davno nikdo ve stfiznach fyzicky nestfiha a neslepuje magnetické pasky. Dnes jiz timto

terminem oznacujeme néco, co se da presnéji oznacit jako ,,editace® .

Obrazek 1: Pfevladajici technologie minulych desetileti (Makarian, 2005, s. 76)

roky cca 1970-1980 1980-1990 1990-2000
typ zdznamu analégovy analégovy digitalny

typ videozdznamu opticky magneticky mg., mg. opticky
nosic¢ videozaznamu film mg. paska mg. paska, MOD
format 35 mm, 16 mm A, C, U-matic L-Betacam
videozdznamu VMOD

typ audiozdznamu magneticky magneticky magneticky
nosic¢ audiozaznamu mg. film mg. multitrack HD, MOD
format 16 mm 2,1 DAW, HDR
audiozaznamu

Kwvalitu dabingu ovliviiuje fada prvki, mezi néz se mj. pocita: umélecka kvalita originalu,
osobnost a schopnosti reziséra, napjaty termin odevzdani dabingu, rozpocet a talent herct.
Z vlastn{ zkuSenosti mohu také prohlasit, Zze jeden z nejdilezitéjsich faktord pfi samotném
dabovani je atmosféra, kterd mezi vSemi ucastniky panuje. Napjaté a nervézni prostredi, kde
zavladaji osobni spory, logicky znemoznuje jak hercim, tak ostatnim ¢lenim $tabu ze sebe
dostat to nejlepsi, coz se negativn¢ podepisuje na vysledné kvalit¢. Stejné tak ¢asovy tlak hraje
dulezitou roli. Tvorba dabingu je kreativni proces a podle Makariana mus{ byt stanoven
dostatecné kratky ¢as na to, aby byli vedouci produkce nuceni ¢init rozhodnuti v rozumném

¢asovém horizontu tak, aby zbyte¢ny perfekcionismus nezpisoboval pfehnané prodlevy.

Naopak pfili§ kratka doba dabing ochudi o jeho ,,dusi®. I v profesionalnim prostfedi, kde
jsou vsichni na svou praci zvykli, vznika dabing, ,ktorému sa neda technicky skoro ni¢
vytknat’, ale umelecky skoro vSetko. [Dabing] sa nesmie redukovat’ na kancelariu, v ktorej sa
budud odfajtkovavat’ nahrané slucky, mementom prace je pocit hrdzy, ze to malo ‘odsypa”.

(Makarian, 2005, s. 11)
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1.2.3.1 Vedouci dramaturgie / zodpovédny redaktor

Nese odpovédnost za vystupni format snimku, do ¢ehoz se zapocitava napf. zohlednéni
vysilaci struktury — pokud je pivodni dilo pfili§ dlouhé, je rozdéleno na vice dila. Dale se
zabyva vécmi jako je cilova skupina, pfedpokladana sledovanost a ztoho plynouci
ekonomické a vyrobni naroky. Vytvaif také avodni a zavérecné titulky, v nichz jsou uvedena
jména nejvyznamnéjsich clentt dabingového S$tabu, ktery dabing zhotovil a samoziejmé
jména herct. Toto je obvykle provedeno ve slovaim znén{ pfimo pies zavérecné a uvodni
titulky originalu. Podle Makariana spolu s rezisérem nese hlavni odpovédnost za vyslednou
kvalitu dabingu, kalkuluje pfedbézny rozpocet a spolupracuje a projednava podminky
s $éfproducentem dané televize, jez si dabing u dabingového studia objedna. (Makarian,

2005, 23-24, 80, 82)

1.2.3.2 ReZisér dabingu

Rezisér je klicovou postavou v realizacni ¢asti tvorby a do jeho odpovédnosti spadé casting,
organizace zkousek i dabovacich sezeni, projednavani zmén scénafe s upraveem dialogt,
hodnoceni prace spolupracovniki, odevzdani pofizenych nahravek zvukafi spolecné
s pokyny ohledn¢ svého tvaréitho zaméru (Makarian, 2005, s. 57), atd., tedy v zasad¢ jeho role
spociva ve vytvofeni a rovnéz predani své umélecké vize ostatnim ucastnfkim takovym
zpusobem, aby bylo dosdhnuto co nejkvalitnéjsiho dila. Protoze ma obvykle ve vsech
tvarcich aspektech tvorby dabingu hlavni slovo, nese také hlavn{ odpovédnost za vyslednou

kvalitu.

Zpravidla plati, ze dobry rezisér dokaze 1 z pramérného herce ,,vykfesat™ skvélé vykony,
avsak opa¢nym smérem to nefunguje. Jinymi slovy, pokud je rezisér nekompetentni, pociti

to vsichni zucastnéni, véetné divaka.

Makarian rozdéluje rezisérovu praci na 3 etapy, jimiz jsou:
1. Etapa pifpravna (porozuméni originalu), pii které rezisér pracuje s puvodnim a
pfelozenym scénafem.
2. Etapa realizacni (interpretace), pfi niz dochazi k vybéru herct a pofizeni zaznamu.
3. Etapa realizacni (finalizace), ve které spolupracuje se zvukafem pii kone¢né mixazi.
(Makarian, 2005, s. 58)

16



1.2.3.3 Zvukaf / technik

Makarian v tvodu kapitoly o hlavnim zvukafi, kterého nazyva ,,zvukovym mistrem®, pise,

v

z€:

., Umeleckd problematika syntézy zvuku s obrazom pri tvorbe audiovizudlneho diela je velmi
Sirokd. Z velkej casti je predmetom aktivity zvukového majstra, ktori dnes zahriiame pod pojmy
zvukovd dramaturgia a zvukovd réZia. Si to cinnosti, ktorych obsahom je vyber, stvdrnenie a
pouZitie vSetkych zdznamov zvukovych prejavov, ktoré sa vytvdrajii pred mikrofonom, alebo
synteticky, ¢i uZ je to hovoreny herecky prejav, ruch, atmosféra, alebo hudba tak, aby mali vsetky
estetické a fyzikdlne viastnosti potrebné k vytvoreniu zamyslanych dramatickych a vyjadrovacich

Sfunkcii. “ (Makarian, 2005, s. 63)

V prvnf fadé je tfeba si uvédomit, ze osoba, kterou Makarian nazyva mistrem zvuku, je
kombinace zvukarte a zvukového technika, i kdyz tohle saim Makarian ve svém dile explicitné
nestanovuje. Na rozdil od pfipadu pfekladatel / dpravce dialoga je vsak spise lepsi (a
pravdépodobné 1 nezbytné), aby tyto role zastavala jedina osoba, alespon co se dabingu tyce.
Rozdil mezi nimi je zasadni, ale na tomto poli je jejich prace zna¢né propojena; zatimco
technik obstarava zvukovy plan po mechanické strance (znalost a obsluha zaznamového
zafizen{ vzhledem k akustice studia, ¢i jiného prostfedi, v némz nahravani probiha), zvukat
se soustied{ spise na digitalnf stranku zvuku. Sedi béhem dabovacich sezeni v fidici mistnosti,
odkud mize v pfimém prfenosu manualné upravovat ekvalizaci a hlasitost jednotlivych
mikrofont a kromé toho se také stard o post-produkéni ekvalizaci a editaci. To znamena, ze
hraje stézejni roli ve finalizaci samotného dabingu, pfi niz ve spolupraci s rezisérem provadi
stith a mixaz jak zaznamenanych hlast hercd, tak pfipadnych zvukovych efektd ¢i hudby,
které je z divoda dabingu nutno znovu vytvofit. Posledni zminéné jiz neni v dnesni dobé
pfilis bézné, protoze vétsina filmu jiz pocita s pfipadnou zahranicn{ distribuci a zamérné za
timto ucelem déli film na jednotlivé zvukové stopy, z nichz se da ptvodni hlasovy zaznam
snadno vyjmout bez zasahu do ostatnich (neverbalnich) slozek filmu. Dalo by se fict, Ze
rozlisovat mezi zvukovym technikem a zvukafem je pfedmétné spise u vyroby filmu, ale
pravé proto je toto rozliSeni dulezité uvést — aby byla role (a také pracovni vytizeni)
»zvukového majstra® uvedena na zfetel. Makarianovo oznaceni je rozhodné vystizné, nebot’
zvukaf pracujici na vjrobé dabingu mus{ znat v podstaté vSechny aspekty prace se zvukem a
z vlastn{ zkusenosti mohu dodat, ze dalsim problematickym mistem je organizace a orientace
v pofizeném zvukovém materialu, kterého je mnohdy obrovské mnozstvi — obzvlasté pak u

rozsahlejsich projektu.
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Zvukovou rezii Makarian definuje jako :

,,...Cinnost, ktori vykondva zvukovy majster pri priprave, nahrdvani a mixdZzi. Ndaplnou je vyber,
usporiadanie, viprava a pouZitie technickych a umeleckych zvukovych prostriedkov na vytvorenie

zvukovej kompozicie pre dosiahnutie zamyslaného iicinku na divdka.* (Makarian, 2005, s. 64)

Tato cinnost se podle néj prekryva rovnéz s dramaturgickou rezii, (ibid.) a proto je tfeba si
znovu uvédomit, ze rezisér a zvukaf vlastné muze, ale nemusi byt vice osob, které
spolupracuji. Pro rychlost prabéhu procesu tvorby dabingu je vhodnéjsi, aby tyto role
zastavala jedna osoba a obzvlast’ v ¢astecné zautomatizovanych komercnich dabingovych
studiich tomu tak v moderni dobé zpravidla byva. RozliSeni mezi zvukovym a
dramaturgickym rezisérem a ,,zvukovym majstrom® je dle nazoru autora této prace ve valné
veétsine pifpada véci minulosti, kdy technicka stranka stfihu i procesu nahravani s herci (bez
moznosti fulltextového vyhledavani) vyzadovala znaéné uasili — tedy bylo nutné, aby se
kazdym aspektem zabyval jeden c¢lovek. Proto také v padesitych letech vznikal
plnohodnotny dabing podstatné déle, nez v dnesni dobé. Se soucasnou technologif uz neni
nemozné, aby vsechny tyto tkony zastivala jedind osoba, ackoli to jeji ulohu extrémné
komplikuje a ztézuje. Podstatnymi prvky, kterymi se hlavn{ zvukaf v jednotlivych fazich své

prace zabyva, poskytuje Makarian ve stru¢ném vyctu:
e volba zvukovej aparatiiry a prislusenstva, nosicov zdznamu a vyrobnej technoldgie
e  kontrola a riadenie zvukovej moduldcie a technickej kvality pri zdzname

e zdznam optimdlneho vyberu zvukovej informdcie so zretelom na zamyslani koncepciu

zvuku

e dodrZiavanie kontinuity (nadvdznosti) zvuku, obzvldst dialégov v parametroch: hlasitost,

intondcia, farba zvuku, tempo, rytmus, dikcia, charakter zvukovej atmosféry

® dodrfiavanie psychicko estetickych vlastnosti zvukovej kompozicie, obvykle
oznacovanymi terminmi vytvarnej estetiky ako jasnost, priezracnost, vyraznost,

plastickost, priestorovy dojem. (ibid.)

Edita¢ni software soucasnosti umoznil néco, co Makarian nazjva ,,nedestruktivni editaci
filmu, (tedy NDE - non-destructive editing)* (Makarian, 2005, s. 111). Diky nedestruktivni a
nelinearni editaci stfthu filmu je mozné ucinit stith kdekoli a kdykoli bez negativnich
duasledkt (v porovnani s magnetofonovym pasem, ktery se fyzickym stfihem za pouziti ntizek
logicky poskodi). Naopak veskeré provedené zmény je mozno zvratit stisknutim pouhych

dvou tlacitek. Tzv. funkce ,,undo®, resp. ,redo”, kterd se v edita¢nim softwaru obvykle
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provadi stejnym zptisobem, jako napf. v textovych dokumentech, tedy (v prostfedi PC)
zkratkou CTRLAZ, resp. CTRL+Y je néco, o ¢em se editoram v pocatcich filmu ani nezdalo,
nebot’ pasku jiz neni tfeba nicit (resp. stithat). Vizualizace zvukové stopy znazornéné hned
pod video stopou rovnéz umoznuje mnohem snazsi orientaci pfi stiihu a znacné urychluje
dosazeni synchronicity zvuku a obrazu i velmi rychle po sobé jdoucich zabért. Rada
zaznamovych nedokonalosti stvofenych pfi dabingu (nezadouci Sumy, prefeky, pfilisna nebo
naopak nedostatecna hlasitost, atd.), se daji pomoci obratné editace béhem par minut

odstranit, takze 1 dotacek je diky tomuto technologickému postupu mnohem méné.

Je drobnym, avsak dulezitym detailem, Ze dialogy, v nichZ se postavy vzajemné piekiikuji, ¢i
si skacou do feci, je vzdy nutno zaznamenat jednotlivé a vzniklou interferenci vytvofit az pii

mixazi pfekrytim zvukovych stop.

K samotné mixazi je mozno pfistoupit az poté, co jsou jiz vSechny dialogy uspokojivé
zaznamenané a zvukové zpracované (do ¢ehoz spada ekvalizace — spravné vyrovnani vysek,
sttedd a bast, normalizace hlasu — sjednoceni hlasitosti na vSech mistech a kontrola
faktickych chyb). Zvukaf pfi mixazi musi vyvazit poméry hlasitosti jednotlivych zvukovych
planu a (idedlné na riznych zafizenich — reproduktory/sluchitka) je pribézné kontrolovat.

Dotvaii se zvukova skladba neboli ,,syntax zvuku (Makarian, s. 112).

1.2.3.4 Piekladatel / Gpravce dialogu

V idedlnim piipadé¢ dle nazoru autora této prace na dabingovém scénafi pracuji dva lidé.
V prvni fadé prelozi scénaf prekladatel, poté jej upravce dialogh zkontroluje a prevede do
konecné podoby dabingového scénafe (viz. kapitola 1.2.4). Mnohem levnéjsi, rychlejsi (a

kvalité nebezpecnéjsi) je vSak feseni, aby dpravce dialogt a prekladatel byla tataz osoba.

Makarian klade pfi prekladatelové praci diiraz na Ctyfi aspekty. Za prvé si musi byt ,,vedomy
orientacie filmu na prednostnu skupinu divakov®, za druhé ,musi byt’ velmi opatrny pri
ponuke $pecifickej sémantickej dimenzie a nedeformovat’ zamer autora®, za tfeti by mél
»Zvazit, ¢ vobec prekladat’ mend a prezyvky, alebo ich ponechat’” v originali
a nakonec je dle néj nejdualezitéjsi ,,reflektovat” hovorovy jazyk originalu, teda zachovat’ jeho
Stylistickd droven, ¢o znaci neprestupovat’ jeho charakteristcki hodnotu expresivity.*
(Makarian, 2005, s. 52) Zpusob, jakym Makarian vidi pfekladatelovu praci v podstaté
znamena, ze piekladatel poskytuje spiSe pracovni (Cisté obsahovy) pieklad, v némz
v piipadech potencialné sporné interpretace daného pickladatelského problému nabidne
vice variant pfekladu, z kterych si dpravce mize vybrat. Také zminuje, ze prekladatel by mél

byt telefonicky dostupny pro piipady upravcovy potieby konzultace. (Makarian, 2005, s. 53)
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Stava se, ze tyto dvé role (Upravce dialogh a piekladatel) zastava jedna osoba, coz muze byt
dle mého nazoru problémem z jednoho hlavniho divodu: pfekladatel je mnohdy slepy vuci
vlastnim chybam. Je znamo, ze, pokud si musi pfekladatel (¢i kterykoli autor) sam provadét
korekturu, potfebuje mit mezi zhotovenim prekladu provedenim korektury urcity casovy
odstup, aby mohl ,,zapomenout® na to, co piekladal (¢i napsal) a tim dosahnout dostatecného
nadhledu. Tim posili svou objektivitu pii kritickém sebehodnoceni. Protoze tvorba dabingu
vsak je, co se tyce casového ramce, obvykle velmi hekticka zalezitost, je tedy logicky kladen
daraz spise na vykonnost ucastnikli (potazmo spise na rychlost vyroby nez jeji uméleckou
kvalitu). Z toho divodu neni mnohdy mozné takovy casovy odstup zrealizovat, a proto
drtiva vétsina chyb, kterych se pfekladatel potencialné dopusti, zustane bez revize dalsi osoby
piitomna. Prekladatelsky proces je energeticky a casové naro¢ny a v tzkém casovém

horizontu pak na Gpravu nemusi jedinému clovéku zbyt bud’ ¢as nebo energie, nebo oboji.

Kromé toho je umélecky pieklad (do né¢hoz dabing spada v plném slova smyslu) pfedevsim
otazka citu pro jazyk. Neexistuje jediné spravné prekladatelské feseni, a proto vice lidi s vice
pohledy na véc zvysi objektivitu pfi jeho vibéru a potazmo umozni (nikoliv v§ak garantuje)
jeho lepsi provedeni. Druhd osoba piistupuje k piekladu mnohdy vice objektivné, nez jeho

autor, ktery muize byt bud’ malo, nebo piehnané kriticky. Ve chvili, kdy se tyto role smichaji

v jednu, klesa mira objektivity hodnoceni.

Proto v idealnim pfipadé pracuji na vysledném dabingovém scénafi alespon dva riazni lidé.
Samoziejmé vzdy existuje riziko, Ze je upravee méné kompetentni (napi. neovlada dostate¢né
zdrojovy jazyk nebo se chce za kazdou cenu podepsat na produktu, nebo citi osobni potfebu
prokazat lepsi jazykovou uroven, atp.), nez piekladatel a v dusledku toho ¢ast piekladatelovy
dobré prace znehodnoti na zakladé vlastnitho subjektivniho tsudku. Tohle nebezpeéi vSak

pii jakékoli spolupraci ve vSech povolanich.

Makarian tvrdi, ze prace samotného upravce je mnohem dulezitéjsi, nez piekladatelova,
nebot’ vysledkem jeho prace je ,,dialégovy scenar, nové umelecké dielo, verne odpovedajice
ideovo-umeleckym zdmerom originalu pri vyrieSeni dabingovej transakcie do slovenciny*
(piip. cestiny) (Makarian, 2005, s. 53) a klade na né¢j vysoké pozadavky sestivajici mj.
z rozsahlého vSeobecného rozhledu, literarnfho citu a rovnéz schopnosti chapat original ,,v
celej jeho umeleckej suvislosti a také zduraznuje, ze je vazan ,,nemennou vizuilnou
podobou pévodnej interpretacie textu®, ¢imz ma na mysli synchronizaci pohybu rta hercta

na platné s dabovanym projevem (Makarian, 2005, s. 54). Déle podle Makariana mus{ Gpravce
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dialogt pfedvidat rezisérovu vizi az do takové miry, ze je nékdy vhodné, aby rezisér a ipravce

byla tataz osoba. (Makarian, 2005, s. 56)

Neni zvykem v zavérecnych titulcich dabingu uvadét jméno piekladatele, obvykle se jen
uvadi ,,dialogy a rezie®, coz samo o sob¢é nemusi explicitné znamenat, ze za obéma stoji tataz

osoba.

1.2.3.5 Herci (dabéfi)
Zasadni dovednost herce Makarian oznacuje jako ,,hlboké dychanie® (Makarian, 2005, s. 61),

s nimz spojuje prvky jako nehluéné dychani, zakaz vyslovovani textu soucasné s nidechem,
ucinéni mikropauzy mezi ukoncenim nadechu a zacatkem promluvy a také techniku, které

tika ,,dychova opora®, nebo také ,,appogio della voce*, coz je:

,,...vedomd sithra svalov, ktoré sa snaZia pri vydychu co najdlhsie udrzat dychacie iistrojenstvo
vo vdychovom postaveni. S dychom sa hospoddri tak, Ze po cas fondcie brzdime vydychovy priid

vzduchu protitlakom dychového svalstva, ¢im oddalujeme ukoncenie vydychu.“ (ibid.)

Prace herct je logicky nejviditelnéjsi (resp. nejslysitelnéjsi) ze vsech clenti dabingového $tabu
a je tedy nejcastéji subjektem pifpadné diskuze koncovych uzivateld, ackoli z logiky véci je
pro vyrobu vhodného dabingu potfeba mnohem vice, nez jen talentovanych hercti. Takovi
mohou mnohdy byt, av§ak pokud dostanou do rukou $patné pfelozenou dialogovou listinu,
pfipadné jsou vedeni nekompetentnim rezisérem, neni mnoho, co by mohli sami zlepsit.
V opa¢ném pifpadé mohou sami navrhovat zmény dialogu podle toho, co jim piirozené vice
sedi, co se snaze vyslovuje, nebo co by podle jejich vize postava spiSe pouzila za to ¢i ono
slovo — posledni pfipad je pravdépodobné tim obvyklejsi, ¢im déle jeden herec danou
postavu dabuje kvili postupnému ,,sziti se* s postavou, takze to spise plati v pfipadech
serialu a filmovych sérii o mnoha dilech. V nejlepsim piipadé vladne v kolektivu dostate¢né
svobodna a kreativni nalada na to, aby pfipadné navrhy ¢i namitky hercd byly rezisérem

vyslySeny a zvazeny.

Je dilezité poznamenat, ze v ceském dabingu je tradici jednomu zahrani¢nimu herci
pfifazovat jednoho dabéra, na kterého si pak divaci mohou zvyknout az do takové miry, ze
v pfipadé, Ze je nahrazen (z jakychkoli divodu) hercem jinym, muzZe z jejich strany dojit az

k vyslovenému zklamani. V takovém piipadé casto dabing nepfijmou.

Z téchto divodu se ¢eska produkce snaz{ v tomto ohledu udrzet co nejvice kontinuity, ackoli
to nékdy nejde — napf. kdyz se v jednom filmu sejdou dva herci, které u nas obvykle dabuje

tentyz dabér.
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Na herecké obsazeni ma vliv dramaturg, rezisér, vedouci produkce ¢i majitel studia, ¢asové
moznosti herct a také jejich naroky na honoraf. Je zajimavé, ze n¢kdy v letech 2006 — 2014
probéhlo néco, ¢emu ceska média prezdivaji ,,krize ¢eského dabingu®. Server plus.rozhlas.cz
pise:

Spor vyvrcholil v roce 2014 zaloZenim pracovni agentury pro dabingové herce, kterd méla zajistit

Jjasnd pravidla pro dabingovou prdci a do které vstoupilo zhruba 180 hercu, kteri byli studii ze

dne na den odriznuti od prdce a preobsazeni v rozjetych seridlech. Tento stav trvd dodnes.

Herci Zddali odménu podle rozsahu dila, tedy podle poctu replik a ne podle hodinové sazby, kterou
si bez konzultace s herci vytvorila studia a postupné se jim podarilo timto zpiisobem stlacit

honordre na tretinu. V. mnoha pripadech na iikor kvality.

(Jezek a Luptakova, 2019)

Doba, které je tieba na samotné nahravani dabingu, se radikalné zkratila diky pokroku
technologie, zejména pocitacové — veskeré zdlouhavé listovani scénafi, hledani replik a
nasledné zmatky, kvali kterym byvalo tfeba castych dotacek (napi. kdyz se na néckterou
repliku zapomnélo), odpadly. Navic i moderni editacni moznosti umoznily nahravat herce
po herci — tedy uz se dabéfi, ktefi se na obrazovce bavi mezi sebou, nemuseji realné ani nikdy
setkat. Tohle zjednodu$uje komunikaci i organizaci s herci, ale ochuzuje dabing o pfipadnou
,»,chemii, které mohou dabéfi dosahnout pouze, pokud jsou za mikrofonem spolecné. Tohle
ma pak za nasledek vznik pfesné takovych dabingt, o kterych Makarian prohlasuje, ze jsou
technicky nezavadné, ale umcélecky nekvalitni. Redukovanim umélecké prace na
manufakturnf vyrobu zpasobuje odeznéni hereckého umu, jenz byl piitomen v dobé napft.

zminéného Frantiska Filipovského.

1.2.4 SYNCHRON PODLE ROBERTA PAQUINA

Synchron spociva ve sladéni hlasu herce cflového jazyka a déje na obrazovce. Jeho spravné
zvladnuti je kritické pro sémioticky pfenos a zpravidla jsou za néj zodpovédni 2 — 3 lidé,
kterymi jsou: pfekladatel, dpravce dialogi a zvukaf. Paquin rozlisuje tii zakladni typy

synchronu: foneticky, sémanticky a dramaticky.

1.2.4.1 Foneticky synchron

Foneticky synchron se soustfedi na dokonalé ,,napasovani hlasu a artikulace dabéra na rty
herce na obrazovce. Mezi charakteristické atributy fonetického synchronu patfi praktiky jako
dodrzovani poctu slabik, umisténi podobné znéjicich slov nebo jmen na stejné misto ve véte,

¢i pouziti slov se stejnou slabikovou variaci, napf. takovym zptsobem, aby se bilabidla ve
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zdrojovém jazyce nachazela ve stejném misté, jako v cilovém jazyce. Jednim z trikd, které
Paquin uvadi, je vlozit herci do st o slabiku ¢i dvé navic, pokud ma pfed promluvou jiz
oteviené rty (samoziejmé vyjimaje bilabidly, protoze ty lze snadno identifikovat). (Paquin,
1998) Cilem tohoto synchronu je vyvolani co nejdokonalejsi iluze toho, Zze herec nenf

dabovan.

1.2.4.2 Sémanticky synchron

Informace museji pfichazet k cilovému divakovi ve stejném momenté, jako k puvodnimu.
Z toho duvodu musi byt dle Paquina foneticky synchron ¢as od ¢asu obétovan ve prospéch
sémantického. Mohou existovat vyjimky potvrzujici pravidlo, napif. ve chvilich, kdy je
dulezitost informace sekundarni a posun vyznamu nema na vyznén{ dila jako takového zadny
vliv. Jako piifklad uvadi situaci, v niz je postava v seridlu v puvodnim némeckém znéni
nazvana majitelkou bytu (die Besitzerin der Wohnung), ale protoze nebylo kde vlozit
bilabialu ,,p*, rozhodl se ji ve francouzstin¢ oznacit nikoliv jako majitelku (la propriétaire),
ale jako najemkyni (la locataire). Dale upozornuje, ze postava nesmi v zadném pifpadé byt
pofad slyset v momenté, kdy se jeji usta na obrazovce jiz zavfela, ale stejné tak varuje pfed

tim, aby nemluvila naprazdno. (Paquin, 1998)

1.2.4.3 Dramaticky synchron

Dalsim omezenim, ktery Paquin fadi v Zebficku priorit rovnéz nad foneticky synchron, je ten
dramaticky. Postavy musi hovofit realisticky ptisobicim dojmem — napf., pokud vrti hlavou,
neméli by (ve vétsiné evropskych) cilovych jazykua fikat ano, ackoli by se to z lingvistického
hlediska pfipadnému prekladateli v tu chvili jevilo jako vhodné feseni. Dalsim vseobecné
znamym problémem je pfevod pifzvuku. Jednim z piikladovych fesent, je napf., kdyz postava
mluvi v angli¢tiné britskym piizvukem, pak ji mtze v cestiné prekladatel vkladat do st vice
knizni mluvu, avsak to samoziejmé neplati v pfipadé, ze britskym pfizvukem mluvi véechny
postavy. Mnozi navic aplikovani piizvuku neschvaluji a mohou dokonce vaimat konotace
podobného pocinani urazlivé. Navzdory tomu, napf. hlavni postava slavného australského
filmu Krokody! Dundee v dabované verzi TV Novy z roku 2006 hovofti se znaéné nespisovinym
ohybanim typickym pro severocesky pfizvuk, zatimco zbylé postavy mluvi vyhradné
spisovnhou cestinou, ¢imz jakztakz dochazi k pfenosu kontrastu mezi australskym a
americkym pifzvukem (jenz ¢inil dilezitou ¢ast tvarciho zaméru) do ceského prostiedi. O

tom, zda pifzvuk lokalizovat ¢i ne, se mezi odborniky dodnes vedou spory.
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1.3 METODA HODNOCENI ADEKVATNOSTI PREKLADU JANA
PEDERSENA

Ackoli Pedersen své pojednani o hodnocen{ adekvatnosti pfekladu zaméfuje na titulky, je
mym nazorem, ze jeho postup se da snadno aplikovat i na hodnoceni pfekladu v dabingu.
Zejména proto, ze jde rovnéz o audiovizualni pfeklad a vétsinu audiovizualnich dél, ktera
jsou titulkovana, je mozno také predabovat. Dikazem toho je bezpocet filmu, které na
distribuovanych DVD nabizeji cllovym divakim jak moznost puvodniho znéni s titulky, tak

moznost kompletné provedeného pfedabovani.

Pedersen se soustfedi vyhradné na kulturné specifické prvky (dale jen KSP), které definuje,
jako ,,slova oznacujici extralingvistické skutecnosti, napf. vlastni jména lidi, mist, instituci,
jidel a zvyku, ktera cilovy pifjemce textu nemusi znat ani v pfipad¢, Zze vladne jazykem
originalu® (Pedersen, 2008, s. 102). V poslednim odstavci svého clanku sim prohlasuje, ze
tento ,,pifstup je vSak zamyslen pro obecné pouziti a neni tedy omezen pouze na promluvy
obsahujici kulturné specifické prvky.“® (Pedersen, 2008, s. 115) Kromé toho se v autorem
zvoleném textu nenachazi mnoho KSP, nebot’ byl od pocatku své produkce pojat jako dilo,
které ma zapusobit na co nejvice divakd vSude po svété. Navzdory minimaln{ pfitomnosti
KSP, se stale jedna o AV text, ktery plni estetickou, persuasivni 1 informativni funkci a
vsechny jeho roviny se nejen ucelné prolinaji, ale informace jimi podavané se na sebe také

postupné ,,nabaluji*.

Vytvateji tak kotext a kontext, ktery je tfeba brat v Gvahu nejen pfi pfekladu a analyze

samotného dila, ale i u jeho pfipadnych budoucich pokracovani.

Pedersen také zminuje Gottliebova ,,slavna i nechvalné prosluld titulkovaci ¢asoprostorova
omezeni“’ (2004b cit. Podle Pedersen 2008, s. 101), kterymi se rozumi hlavné typograficka
pravidla, maximalni povoleny pocet znaki a minimalni a maximalni povolena doba zobrazeni
titulku, jez se v riznych prostfedich sice lisf, avsak tyto rozdily jsou (zejména v komercni
sféfe) minimalni. Svym zptsobem se projevuji i v dabingu, ackoli rozmér prostoru v tomto
pfipadé nahrazuje synchron (alespon u téch AV dél, u nichz je synchron relevantni) a
typograficka pravidla zase stylizace mluvenosti (napf. piizvuk, dynamika hlasu, mikropauzy,
atd.). Proto se d4 fict, ze dabing m4, podobné jako titulky, urcitd omezeni, do kterych se musi

»vméstnat®, a to idealné tak, aby neutrpéla esteticka, ani pragmaticka slozka jazyka, nebo aby

6 VP — orig.: “The approach is, however, meant to be general, and not limited to utterances containing ECRs.*
VP — orig.: ,,The famous and infamous time-and-space constraints of subtitling.“
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utrpély co nejméné. Mnohdy vsak nastavaji piipady, kdy prekladatel musi volit mezi pfesnosti
pfenosu myslenky a slov. Pedersen prohlasuje (2008, s. 102), ze néco, co nazyva primarnim
iloku¢nim zamérem mluvciho, ma v takovém piipadé prednost pfed povrchovou lexikalni
strukturou, jenz slouzi pouze jako nositel informace. Vhodné ¢i ,.elegantn{* (felicitious)

pfekladatelské feseni by podle né¢j mélo radéji ,,odrazet vérnost naplné nez slov pavodniho

znéni.“® (ibid.)

Konec¢né popis hlavniho ilokué¢niho zaméru mluvciho prebira od Allana (1998, cit. podle
Pedersen 2008), ktery jej oznacuje jako to, ¢eho se snazi mluvci svym mluvnim aktem
dosahnout v ramci kontextu. Tedy napf. ve vété: ,,Muzes oteviit ty dvefe?* je primarnim
loku¢nim zamérem mluvciho pfimét nékoho druhého oteviit dvefe a nikoliv zjistit, zda je

toho doty¢ny schopen. Jedna se tedy o zdvofilou zadost.

Pedersen povazuje tento primarni ilokuéni zamér za hlavni jednotku pfekladu pfi analyze
titulkd. Tuto jednotku aplikuji i ve své analyze. Nastava vSak otazka, ¢i ilokucni zameér je

primarni?

Nez toto zodpovime, je nutné si uvédomit strukturu ucastnfka v ramci AV dila, nebot’ jeho
tvirci nepiimo promlouvaji ke svym divakdam, a to tak, ze jim dovoli nahlédnout do Zivota
postav, které zase komunikuji mezi sebou, aniz by si (v drtivé vétsine ptipadi) uvédomovaly,
ze se nachazejf ve fiktivnim prostfedi primarné stvofeném prave pro obohaceni téch, o nichz
nemaji ani tuseni — pifjemcd zdrojového textu, tedy divakd. Kromé nich je vSak tieba také
vzit v potaz existenci dalstho publika. Jde o pffjemce cilového textu, tedy zahraniéni divaky,
kterym je dilo zprostiedkovano skrze pfeklad. Pedersen kromé téchto ucastnikid také uvadi
jesté tzv. mezipublikum (intermediate audience), do kterého fadi pfednahrany smich, ktery

zname z americkych sitcomu. (Pedersen, 2008, s. 109)

8 VP — orig.: ,,[...] displays fidelity to the spirit, rather than the letter, of the original message.*
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Obrazek €. 3 - Pedersenovo komunikaéni schéma v AV textech
(Pedersen 2008, cit. podle Rybnickova 2013, s. 17)

L Plvodni adresant

Odehrava se na obrazovce

Y

Mluvci
Posluchac

B

Bezprostredni divaci
aktivni i pasivni

}

\ Mezipublikum
publikum ve studiu, pfedtofeny smich

v \4 v v

Koncovi divaci ‘ ‘ Koncovi divaci 2 ‘
divak vT | divdk CT

Privodni adresant (Ortiginal Sender) je/jsou tvtrce/tvarci. Miuvei (Speaker) a posiuchac (Hearer)
jsou postavy piimo se Ucastnici mluvniho aktu. Begprostredn? divdci (Immediate Audience) jsou
postavy okolostojici. Mezipublikum (Intermediate Audience) je bud’ publikum nachazejici se
ve studiu ¢i jde o pfednahrany smich. Koncovi divaci (Final Audience) jsou piijemci vychoziho

textu a koncovi divaci 2 (Final Audience 2) jsou piijemci cilového textu.

Tohle vie je nutné brat na zfetel pro spravné rozliseni toho, ¢i ilokucni vypovéd bereme
v potaz jakozto primarni. A fiktivni postavy figurujici na platné nemohou mit vlastni ilokucni
zamér — ten je jim vzdy dan adresantem, tedy tvircem. (Pedersen, 2008, s. 110) Tento
primarni ilokuéni zamér adresanta Pedersen nazyva skoposem wvjpovédi (2008, cit. podle

Rybnickova, 2013, s. 10).

V piipadé toho, Zze vznikne dilema volby mezi ilokuénim zamérem nékolika aktéra, méli
bychom (po peclivém uvazeni) dat pfednost tomu, jenz pochazi od pivodntho adresanta.

(Pedersen, 2008, s. 111)
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Podle Searla (1979, cit. podle Pedersen, 2008, s. 111) 1ze v nepfimém mluvnim aktu mozno
rozliSovat mezi primarnim a sekundarnim iloku¢nim zamérem. Primarni je nositelem
pragmatické slozky, neboli jadra sdéleni. Rybnickova jej také nazyva nositelem pfeneseného

vyznamu. Sekundarni je nositelem doslovného vyznamu (Rybnickova, 2013, s. 9).

Dle Seatla je tieba na zakladé¢ inferenci v prvni fadé uréit, zda se primarn{ ilokuén{ zamér
rozchazi s tim sekundarnim. V druhé fadé¢ je tfeba identifikovat, co pfesné primarnim

zamérem je. (1979, cit. podle Pedersen, 2008, s. 111)

Pedersenovym vystupem z pfedchoz{ diskuze je stanoveni hiearchického usporadani faktora
pro hodnoceni adekvatnosti piekladu, které od néj ve své analyze pfejimam i ja. Zebficek jde
od nejdulezitéjstho k nejméné dulezitému.

1. Skopos vypovedi (primarni ilokuc¢ni zamér adresanta)
Primarn{ ilokuén{ zamér mluvéitho

Sekundarni ilokué¢ni zamér mluvciho

>

Dalsi urcujici prvky

Preklad, jenz nezohledmiuje, a tedy nepfenasi do cilového jazyka ani jeden z téchto ilokuc¢nich
zamért, oznacuji, stejné jako Pedersen, jako chybny (erroneous) (Pedersen, 2008, s. 112).
Preklad, ktery aspésné prenasi skopos vypovedi (nebo-li primarni iloku¢ni zamér adresanta)
a/nebo primarni (pfip. také sekundarni) ilokuc¢ni zamér mluvétho, oznacuji (stejné jako

Rybnickova) jako adekvatni (felicitous) (ibid.).

Ackoli urcen{ ilokuc¢niho zaméru mluvéiho i skoposu vypovédi je, bez pifimého potvrzeni ¢i
vyvraceni autora, vzdy do jisté miry spekulace, je Pedersentiv zptisob hodnoceni adekvatnosti
relativné pffmocarym postupem. Proto je jeho Zebficek zakladem mého hodnoceni

v praktické ¢asti pfi rozboru zkoumaného dila.
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V této casti se budu vénovat analjze dvou verzi dabingu filmu Indiana Jones a Posledn{
kifzova vyprava. Zabyvam se pfevazné rozdily v posunu vyznamu, kontaminaci cilového
jazyka zdrojovym, pifstupem k pfelozeni tfettho jazyka a pfekladem idiomd, pro které se obé
verze rozhodly. Formou pfekladatelského komentafe provadim adaptabilni rozborovou
analyzu vybranych segmentu filmu, jez ¢inf vice, nez dv¢ tfetiny veskerych promluv, které se
ve filmu nachazeji. Pozornost vénuji ¢isté audio-verbalni slozce filmu, a to pfekladatelskym
problémuim, které jsou ve zkoumaném dile pfitomny a jejichz odlisné vyznéni v dasledku

rozdilnosti pfistupu obou studif lze srovnat a komentovat.

Mym cilem bylo zjistit, kterd verze je ve své interpretaci davéryhodnéjsi, jaké voli
pfekladatelské strategie, do jaké miry je jim vérnd a do jaké miry jsou vhodné. Pro
zjednodusen{ vysledku, které shrnuji v zavéru, porovnavam ob¢ verze vzhledem k zachovani
¢i poruseni ilokuéni sily vypovedi.

2.1 ZAKLADNIi INFORMACE O FILMU

Indiana Jones a Posledn{ kifzova vyprava je v pofadi tfetim filmem ve své sérii a diskutabilné
¢eskoslovenské filmové databazi CSFD (90 %), kde se také stal 31. nejlepsim filmem a 110.
nejoblibenéjsim filmem, tak na mezinarodni filmové databazi IMDB, kde dosahl hodnoceni
8,2/10. Krome¢ toho film ziskal Oscar za nejlepsi stith zvukovych efekta a také byl
nominovan na Oscara za hudbu, kterou mél na starost John Williams. Dale ziskal také Cenu
Hugo za nejlepsi dramatickou prezentaci. V Americe byl uveden v kinech poprvé v roce

1989 a v Ceské republice v roce 1992.

S celkovym rozpoctem 48 miliond dolart jeho celosvétové trzby ¢ini 474,2 miliond dolart.
Za namétem filmu stoji George Lucas (Hvézdné Valky) a Menno Meyjes, reziroval jej Steven
Spielberg a v ustfednich rolich se objevuji Harrison Ford, Sean Connery, Denholm Elliot,

Allison Doody, John Rhys-Davies, Julian Glover a Michael Byrne.
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2.1.1 PoOSTAVY

Ve filmu se vyskytuje fada postav, které nyni vyjmenuji. V zavorce za kazdym jménem
uvadim, jak budu tuto postavu v celé praci nadale oznacovat. Toto oznaceni je shodné
s pavodnim scénafem i jeho dabingovymi pfepisy. Vyznamnymi postavami ve filmu jsou:
doktor archeologie a dobrodruh Henry ,,Indiana“ Jones Jr. (Indy), otec Indyho a skotsky
profesor sttedoveké literatury Henry Jones Sr. (Henry), britsky archeolog, historik a profesor
Marcus Brody (Marcus), rakouskd archeolozka Elsa Schneiderova (Elsa), americky
pramyslnik a sbératel pamatek Walter Donovan (Donovan), velitel nacistické posadky Ernst

Vogel (Vogel) a Indyho kolega a piitel Sallah Mohammed Faisel El-Kahir (Sallah).

Ostatnf, méné dulezité postavy, které se ve filmu vyskytuji, pro pfehlednost neuvadim,
protoze jsou i v puvodnim scénafi vétsinou oznaceny obecnym pojmenovanim (napf. muz,

nacista, radiolog, apod.) a v samotném filmu jejich jména ani nezazni.

2.2 DABINGOVE VERZE

Podle serveru https://dabingforum.cz existuji tfi verze dabingu: Kinodabing, dabing pro

VHS/DVD a TV dabing. V praktické ¢asti budu porovnavat pouze verze pro VHS/DVD a

pro TV. Z Kino dabingu se mi podafilo nalézt pouze kratkou porovnavajici ukazku na

YouTube, kterd znazornuje vsechny tii dabingové verze, a ktera je k vidéni zde:

https:/ /www.youtube.com /watch?v=6lqgHMZI11 XVo&feature=youtu.be

Z této ukazky usuzuji, ze si je Kino dabing a dabing pro VHS/DVD v ur¢itych rysech
podobny, coz podporuje fakt, ze ho vyprodukovalo stejné studio a také to, ze pro tii
vyznamné postavy, konkrétné starého a mladého Indyho a Henryho byl v obou verzich

pouzit stejny dabér. (Dabinforum.cz, 2011)

TV Nova pro svij dabing najala pouze jediné¢ho stejného herce, jako studio Barrandov pfed
ni, a to Jittho Stépnicku, ktery je v éeském znéni pro dabing amerického herce Harrisona

Forda obvyklou volbou.

2.2.1 TV DABING

Vyrobila Ceské produkéni 2000 a.s. pro Cet 21 s.r.0. v roce 2002. Zyuk mél na starost Tomas
Riha, produkei Martin Kot, dialogy a rezii Michal Pavlik a pfeklad zhotovil Vladimir Fuksa.

(Dabingforum, 2011) Tuto verzi budu ve zbytku prace oznacovat jako TV Nova ¢i TV verze.
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2.2.2 DABING PRO VHS/DVD
Vyrobilo Studio dabing AB Barrandov pro Hollywood Classic Entertainment v roce 1995.

Zvuk mél na starost ing. Jaromir Svoboda, produkci Jaromir Sindelat a reii Jaromir
PoliSensky. (Dabinforum.cz, 2011) Kdo byl v této verzi odpovédny za picklad. se mi
nepodafilo dohledat. Tuto verzi budu ve zbytku prace oznacovat jako AB Barrandov ¢i VHS

verzi.

2.2.3 ZPUSOB PORIZENI SCENARU DABINGOVYCH VERZI

Pii pofizovani opist dabingového scénafe se mi nepodafilo vyhledat ziadny dostupny
archivn{ zaznam, proto jsem postupoval takto: Na poloviné obrazovky pocitace jsem nechal
bézet danou verzi v polovicni rychlosti a na druhé obrazovce v otevieném wordu v realném
case prepisoval. Obcas jsem byl nucen se v zaznamu vracet o kousek zpatky — zejména u
scén, kde je tézko rozumét, ¢i u scén, kde mluvi vice postav najednou. Jména postav jsem do
textového dokumentu zapisoval pouze zkratkovité, napt. ,,I:“. Po zhotoveni celého pfepisu
jsem pomoci funkce nahrazovani textu zménil vSechny vyskyty hesla ,,I: na ,, INDY:“. Za
kazdé jméno jsem pfi nahrazovani textu také pfidal stejny pocet znakl tabulitoru "t a
pfedtim se ujistil, Ze maji vSechna jména podobny pocet znakd, aby se text spravné
naformatoval do podoby scénafe. Navzdory témto opatfenim se mnoho problémovych
pfipadt s formatovanim vyskytlo a tyto musely byt manualné¢ opraveny. Prepisy slouzi
vyhradné pro ucely této akademické prace a nesméji byt bez souhlasu autora jakkoli $ifeny.
Dialogovou listinu  originalnfho  scénafe jsem  vytvofil vymazanim veskerého

dramaturgického textu pfitomného ve vefejné dostupném scénafi.

2.2.4 HROMADNE SCENY

Nejvyraznéjsi hromadna scéna, na které l1ze porovnat piistup obou dabingovych verzi, se
nachazi zhruba na 15. minuté filmu, ve které se houf nespokojenych studenti dozaduje
pozornosti svého profesora, tedy Indyho. Z davu se nesouvisle ze vSech stran ozjva jeho
jméno spojené s typickymi studentskymi pozadavky. TV Nova zde vlozila i vice, nez pét
ceskych hlasu, které mluvi najednou - tedy prakticky od zakladu nadabovala celou scénu. AB
Barrandov ponechala kiik a slova originalu, mirné ho ztisila a prekryla pouze dvéma ceskymi
hlasy, které se vicemén¢ stfidaji. Protoze neni z obrazu vibec zfejmé, komu by hlasy mél
patfit, patfi zde v podstaté jako hlavni medidtor scénaristické myslenky. Prvni feSen je
logicky drazsi a narocnéjsi, protoze rezisér musel pracovat s mnohem vétsim poctem herct

a stejné mnozstvi prace mél pozdéji editor.
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Resen{ studia AB Barrandov je podstatné méné naro¢né na zdroje a dosahuje diskutabilné
stejného vysledku, ackoli verze od TV Novy diky vétsimu nasazeni pfece jen zni o néco
jasnéji a pfirozenéji. Stejnym zpusobem se ob¢ studia popasovala i s ostatnimi davovymi

scénami.

2.2.5 PREVOD PRIZVUKU A DIALEKTU

V prvnich zabérech stoji Indy proti skupiné vykradach hrobu. Na prvni pohled lze poznat,
ze jde o povahy obhroublé, tzv. “nijemné zlodéjicky” a nevzdélané. V origindle mluvi
“béznym” americkym pifzvukem a vyznacuji se prvky neformalnosti (napf. ain’t, get ‘im), a

nevelkou slovn{ zasobou (he’s got our #hingl).

Ob¢ verze dabingu se k tomuto problému postavily odlisné. Zatimco TV Nova tihne spise
ke spisovnéjsimu jazyku a pfimo vklada postavam, které nejsou zrovna vidét do ust véty,
které se v originale ani nenachazeji, AB Barrandov zkracuje véty, kde se dd pomoci hovorové
cestiny (fek bych, slysels, vokrad). Obou téchto strategii se obé verze pomérné konzistentné
drzi. Nenf uplné jasné, pro¢ se ve verzi studia AB Barrandov tolik postav, které 1 v originale
hovofi relativné spisovné, vyjadfuje v cllovém textu (CT) tak nespisovné. Mou teorif je, ze
studio AB Barrandov tak cinilo jednak z divodu synchronu a jednak pro dosazeni vétsi
expresivity a tedy dle jejich vize i atraktivity produktu. Na nasledujici strané se nachazi ukazka

vsech tif verzi. Nespisovnost ve verzi od AB Barrandov je vyznacena Zlute.
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SCOUT OFFICER: Dis-mount!

FIRST SCOUT HERMAN'’s horsesick! 0 RG

SCOUTMASTER Chaps, don’t anybody wander off. Some of the passageways in here can run for miles.

HERMAN Idon’t think this is such a good idea. What is it?

FEDORA Alfred, did you get anything yet?

OFFICER SCOUT: Hosi, sesednout! TV

SCOUT: Hermannovi se rozhoupal Zaludek!

OFFICER SCOUT: Hosi, nikde se moc netoulejte! Nékteré chodby se tdhnou na mile
daleko!

HERMAN: Nevim, jestli délame dobre.

HERMAN: Co tam je?

FEDORA: U? jste néco nasli?

MUZ: Jesté nic.

FEDORA: Kopejte dal.

VHS

OFFICER SCOUT: Sesednout z konil

Scout: Herman dostal mo¥skou nemoc!

OFFICER SCOUT: Hosil Nerozbihejte se mi! Néktery chodby se tahnou na mile daleko!
HERMAN: Rek bych, #e to neni dobrej napad.

HERMAN: Co tam je?

FEDORA: Tak délej! Dalej!

FEDORA: UZs tam néco vobjevil?

2.2.6 PREKLADATELSKA STRATEGIE KOMPENZACE

Ob¢ dabingové verze pfidavaji mnohem vice, nez ubiraji. Tohle obzvlasté plati pro verzi
studia TV Nova, kde jiz v samotné prvni scéné, v niz dochazi k verbalni vyméné, bylo
postavam mimo zabér kamery pfidino 8 vét navic, které se v originalnim scénafi viubec
nevyskytuji. Tento postup se na kvalitativnim vyznéni celé této dabingové verze projevil
znacné pozitivné. Oproti konkurencéni produkci vyzniva mnohem zivéji a autentictéji,
zatimco ve verzi od AB Barrandov lze nalézt mnohem vice zvukové hluchych mist, protoze
v ni bylo pfedabovano pfevazné pouze to, co fika postava na kamete a piilisné ztlumen{ hlast
a rucht zpasobenych tzv. okolostojicimi zptisobuje atmosféricky deficit. Jde o detail, kterého
si bézny divak ani nevSimne, ale naroc¢néjsi uzivatel mize mit intuitivni pocit, ze filmu ,,néco
chybi®, i kdyz si tento svij pocit pravdépodobné ani neuvédomuje a kdyby mél své vyhrady
pojmenovat, dokazal by to pravdépodobné pouze, kdyby se v odvétvi vyroby filmé sim

profesné pohyboval, nebo kdyby mohl obé¢ dabingové verze porovnat.
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2.2.7 JAZYKOVA ETIKETA

V translatologii figuruje vSeobecné znamy problém pii pfekladu osloveni z jakéhokoli
analytického jazyka do syntetického. Tohle se vztahuje nejen na zensky ¢i muzsky rod, které
anglictina v druhé osobé nerozliSuje, ale také bézna kazdodenni zalezitost, jako je pozdrav.
V anglictiné je bézné zauzivany pozdrav ,hello® ¢ ,,hi“ i mezi cizimi lidmi, avsak v ¢eském
prostredi je nepfijatelné, aby se lidé na ulici pozdravili bezprostfednim ekvivalentem, tedy
»ahoj, €1 ,,nazdar®, obzvlast’ v AV dile (pokud ovSem neni pivodnim ziamérem autora
sokovat). Kromé toho v cestiné pfichazi na zfetel jesté obt{znéjsi problém, a to je otazka
vykani a tykani. Jedna se o slozity spolecensky ritual, ktery v pfipadé prekladu AV dila musi
ptekladatel vzdy spiSe intuitivné odvozovat z inherentnich i adherentnich prvka piitomnych
v kontextu dila, ¢ili ze znalosti, které o vztahu dvou postav ma i ze zptsobu, jakym spolu

pfimo v ramci scény komunikuji.

2.2.8 PRITOMNOST TRETIHO JAZYKA V AV DiLE
Jelikoz se ve zkoumaném dile vyskytuje némcina, je tfeba si néco fict i o pfitomnosti tiettho
jazyka v AV dile. Podle Makariana je tato pfitomnost stylisticky dulezita a autor ji mize
sledovat jeden z téchto tif zamérua:
1. Vytvofit protiklad mezi originalnim a jinym jazykem a jeho kulturou poukazanim na
jejich rozdily.
2. Vyjadrit exotiku ¢i exkluzivitu.
3. Dosahnout expresivity s estetickou funkci, ¢ili vytvofit pfedpoklad pro humornou
situaci. (Makarian, 2005, s. 83)
V nasem piipadé plati vSechny tii zaméry, nebot’ cast filmu se odehrava v nacistickém
Némecku a nacisty s protagonistou stavi do pfimé opozice. Prvni a druhy ze zminénych boda
lze nalézt na vice mistech, avsak tfetimu je ve filmu s jasnym zamérem zasvécen cely jeden
(ast 3 minuty trvajici) vystup, ktery graduje pravé k vytvofeni humorné situace za pouziti

tretfho jazyka (viz pfiklad 6 GER, s. 65).

Badstiibner-Kizikova a Mickiewicz tvrdi, ze v dobé, v niz se zvysuje jak mnozstvi klasického
AV dila, tak novych, inovativnich interpretaci jeho projevi, muze prazkum raznych piistupt
k pfekladu stejného dila a ucinéni vlastnich zavért budouci generaci filmovych piekladatela

jen prospét. (Badstiibner-Kizikova, Mickiewicz, 2017, s. 234)
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2.3 ROZBOR JEDNOTLIVYCH SCEN

Po vzoru pfekladatelského komentafe pfedkladam vesmés kompletni analyzu (zhruba 90 %
puvodné anglickych a némeckych proslovi ve filmu) jednotlivych scén, pficemz porovnavam
original i ob¢ dabingové verze. Kde jsou pfizna¢né, pojmenovavam pouzité prekladatelské
metody a dle Pedersenova modelu hodnoceni kvality (viz kapitola 1.3) urcuji, zda se jedna o
preklad adekvatni, ¢i chybny, piip. komentuji viznamovy posun. Ve vyjimecnych piipadech
polemizuji o divodech, které staly za tim kterym piekladatelskym rozhodnutim. Délka
vynatka se lisf a v nékterych pifkladech zkoumam i vice jednotek piekladu (primarnich
ilokuénich zaméra mluvéich) naraz, nebot’ jejich bezprostiedni kontext je stézejni pro jejich
identifikaci a rozliSeni. V pifkladech vzdy prvni uvadim pavodni scénii (ORG), pak
dabingovou verzi podle TV Nova (TV) a pak podle AB Barrandov (VHS).

Prikladt je dohromady 120 s tim, ze jsou ¢islovany tak, jak po sobé chronologicky nasleduji
ve filmu s vyjimkou sekce pfitomnosti tfettho jazyka, tedy némeckych promluv. Ty cisluji
zv1ast’, rovnéz chronologicky, jak za sebou ve filmu nasleduji. Pro naprostou transparentnost
(rozliSeni od nenémeckych promluv), pfidivam za ¢&islo pifkladu vzdy pismena GER jako

German.

Prvni pifklad je bezprostiedné druhou replikou, ktera se ve filmu nachazi a posledni pifklad
je téméf posledni, takze je timto pokryta prakticky cela stopaz filmu. Cislovani piikladd je
zvoleno zminénym zpusob, aby slouzilo jako voditko, které pomaha ctenafi rozeznat
navaznost jednotlivych pifkladd, z nichz fada na sebe néjakym zptisobem navazuje, nebo se
dopliuje. Zanedbatelné mnozstvi pifkladd vynechavam nebo nekomentuji, protoze se bud’
podobaji jinym, nebo nejsou nicim pifznacné. Pro orientaci uvadim za ¢islem pifkladu vzdy
pfesny ¢asovy udaj jejich zatazeni v pivodnim (anglickém) dile. Délkou stopaze se vechny
tfi verze od sebe lis{ v fadu nékolika minut, a to hlavné kvili jinak stfizenym tvodnim a
zavéreénym titulkdm. Rozdil v fe¢eném obsahu mezi verzemi je bud’ nulovy, nebo jsem jej

neodhalil. Pfezkoumané piekladatelské problémy rozclenuji na ¢tyii hlavni kategorie.
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1) Jazykové problémy.

Mezi jazykové problémy fadim: projevy $patné znalosti angli¢tiny, frazeologii (dslovi, idiomy,

fraze) a uzualitu.

2) Specifické problémy

Mezi specifické problémy fadim: kulturné specifické prvky, shodu obou dabingovych verzi,
vyraznéjs{ zasahy do sémantiky textu, adice a ojedinélé piipady, pro které nebyl davod
zavadét vlastni kategorii, anebo pfipady, ve kterych jedna z dabingovych verzi nepfenesla
PIZM z dtivodt, které se mi nepodatilo identifikovat. Toto se v drtivé vétsing piipada déje

u VHS verze.
3) Pritomnost tfetiho jazyka

Protoze se v piibéhu vyskytuje fada némecky mluvicich nacistt, je zajimavé pozorovat
rozdilny pfistup obou dabingovych verzi k jejich pfekladu. Jelikoz je téchto piikladu relativné

dost a specificitou nezapadaji do ostatnich kategorii, rozhodl jsem se je fadit zvIast’.
4) Kontextové problémy, diskurz Zanru

Mezi kontextové problémy fadim: diskurz dila, intratextualitu (reference v ramci kontextu
samotného dila), extratextualitu (reference mimo kontext dila) a jazykovovou etiketu. Pro
upfesnéni: Jako kontextovy problém chapu i takovy, ktery si zpétnou kontrolou mohl

pifekladatel uvédomit z kontextu dila, tfebaze se odehrava napt. na jazykové roviné.

Poznamka: Nckteré piiklady se skladaji z delstho aryvku, ve kterém lze nalézt vice, nez
jednu ze zminénych kategorif. Takové pifklady zatazuji dle toho, kde je rozdil mezi verzemi
nejvice markantni. Souvisejici problémy napfi¢ verzemi v ramci kazdého piikladu oznacuji

pro lepsi piehlednost bud’ kurzivou, nebo podtrzenim.
Poznamka 2: Pro stru¢nost pouzivam v komentafich tyto zkratky:
PIZM - primarni ilokucni zamér mluvéiho

Pro snadné rozliSeni toho, které jednotky prekladu oznacuji za adekvatni (felicitous) a které

za chybné (erroneous), pfidavam za kyzenou zkratku studia do zavorky znacku (A), resp.

(CH).
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2.3.1 Jazykové problémy

Priklad 1 - 00:02:05
ORG: Herman’s horsesick!

TV: (A)  Hermanovi se rozhoupal zaludek
VHS: (A)  Herman dostal moiskou nemoc!"

i

Komentaf: Ojedinélou aluzi na slovo ,,seasick®, ¢ili mofskou nemoc, se TV Nova rozhodla
substituovat, zatimco pifekladatel studia AB Barrandov se rozhodl pfelozit, jako by to aluze
nebyla. PIZM je informovat o Hermanové dispozici humornym zptsobem, coz spliuji obé

verze, proto je jejich feseni adekvatni.
Priklad 2 - 00:08:00

ORG: Come on, kid. There’s no way out of this.

TV: (A)  No tak, hochu. Z toho uz se nedostanes.

VHS: (CH) Tak jdeme, hochu. Uz jsi dohral.

Komentaf: Tento uryvek jasné ilustruje celkovou kvalitu obou dabingovych verzi. Ze
zpusobu, jakym idiom pochopil piekladatel studia AB Barrandov lze rozpoznat, ze v dobé
pfekladu nebyl uplné zbéhly v kolokacnich frazich anglictiny. Ilokuéni zamér mluvéiho
mnohem Iépe vystihla TV Nova, zatimco AB Barrandov zde udélal v prvni vété doslovny
pfeklad a v druhé vlozil postavé do dst docela jinou vétu, ¢imz mirné posunul vyznam. PIZM
je v tomto pifpade spise pfesveédcit druhou postavu, aby svij boj vzdala. Jeho promluva viak
pfichazi sice z pozice moci, av§ak tato moc neni absolutni. VHS verze viak vyzniva mnohem

vitézoslavnéji, jakoby mluvdi jiz slavil trumf, coz se v daném misté¢ pifb¢hu zatim nekona.

Priklad 3 — 00:08:50

ORG: FEDORA: You’ve got heart, kid. But that belongs to me.
INDY: It belongs to Coronado!
INDY: This should be in 2 museum.

TV: (A) FEDORA:  Mas odvahu, chlapce, ale ten kifz je mij.
INDY: Ten kfiz patii Koronadovi!
[-..]

INDY: Neéco takového ma byt v muzeu.

VHS: (A) FEDORA:  Mas odvahu, hochu, ale ta véc patif me.
INDY: Patfi to Koronadovi!

[.]

INDY: Takové véci maji byt v muzeul
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Komentaf: Tento piiklad dale ilustruje rozdily mezi TV a VHS verzi. Verze TV Novy
disponuje vseobecné bohatsi slovni zasobou a lépe odpovida ceskému tzu. Na druhé strané
toto neni zdaleka posledni misto, ve kterém AB Barrandov pfelozil vechna zajména,
pficemz ncktera obménuje za ,,véc. Problém nastane, pokud je v ptivodnim textu rovnéz
pouzito slovo ,,thing. Protoze AB Barrandov i vétsinu ,,things® taktéz pfimo pieklada, jako
,»Vec™, nartstd ve verzi VHS mnozstvi verbalné nespecifikovanych ,,véci” misty az do
nepifjemnych rozmérd. Navzdory tomu se ani jedna verze od PIZM neodchyluje, proto

mohou byt obé povazovany za adekvatni.

Priklad 4 — 00:12:27

ORG: INDY: That belongs in a museum --
P. HAT: So do you.

TV:  (A) INDY: Ten kifz patfi do muzea!
P. HAT: To vy taky!

VHS: (CH) INDY: Takovd véc patii do muzeal
P. HAT: Tak to udéle.

Komentaf: Kromé pokracovani minulého argumentu (podtrzené), 1ze opét vidét, ze zatimco
TV Nova chape, Ze se postava oznacena jako Panama Hat nesnazi Indyho k nicemu donutit
a vyjadiuje svymi slovy pouze urazku, AB Barrandov se zde dopustil doslovného piekladu,

coz v tomto pfipadé usti v zavazny vyznamovy posun.

Priklad 8 — 00:15:15

ORG: INDY: Marcus! I did it!
BRODY: You’ve got it
INDY: You know how long I’'ve been looking for that?!
BRODY: All your life.
INDY: All my life.
BRODY: Well done, Indy. Very well done, indeed. |[...]
INDY: We can discuss my honorarium over dinner and champagne

tonight. Your treat.
BRODY: Yes... my treat.

™V: (A) INDY: Marcusi, mam ho.

BRODY: Opravdu?

INDY: Iis; jak dlouho jsem ho hledal?

BRODY: Cely zivot.

INDY: Presné tak.

BRODY: Vyborné Indy, opravdu, to je zazrak. [...]

INDY: O honorafi si promluvime tfeba u vecefe a Sampanského.
A fy pla.

BRODY: Zaplatim.
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VHS: (A) INDY: Marcusi, ziskal jsem to.
BRODY: Doopravdy?

INDY: Vite, jak dlouho jsem po tom patral?
BRODY: Cely zivot.
INDY: Cely zivot.
BRODY: Dobra prace, vyborna prace, opravdu. [...]
INDY: O honorafi st mizeme popovidat dnes vecer pfi
sampanském.
ZLatdhnete to.

BRODY: Ano. Zatihnu to.

Komentafi: Z celého filmu je na vice mistech zfejmé, ze se Indy a Brody znaji dlouha léta a
ze jsou mnohem vice pfatelé, nez kolegové. Konecné, k potvrzeni tohoto faktu se staci
podivat na kteréhokoli minulého Indiana Jonese. Z toho divodu je naprosto chybné, aby si
v cilovém textu vykali, jako tomu je u verze VHS. Kromé toho se zde studio AB Barrandov
dopustilo dalsi chyby, a to té, Ze zkombinovalo formalni vykan{ se slangovym ,,zatdhnete to*,
coz zde ustl v neuzualni slovni spojeni, které by bézny clovék pouzil jen stézi. Navzdory

tomu neposunuje vyznam ani jedna verze.

Piiklad 9 — 00:17:31
ORG:
DONOVAN: My men didn’t alarm you I hope. [...]
INDY: I know who you are, Mr Donovan. Your contributions to
the museum over the years have been extremely generous.

TV: (A) DONOVAN: Snad vas mi lidé nevylekali. |...]
INDY: Vim, kdo jste, pane Donovane. Vase piispévky muzeu jsou
opravdu velkoryse.

VHS: (CH) DONOVAN: Doufam, [...] ze vas moji muzové nevydesili. |...]
INDY: Vim, kdo jste, pane Donovane. Vase dary pro nase muzeum
byly v poslednich letech ve/mi hodnotné.

Komentaf: Pii pfekladani podtrzené véty zvolila TV Nova vyznamové ponékud jemnéjsi
variantu, nez AB Barrandov. Ilokuc¢ni sila je lépe zachovana v prvnim pfipadé. Stejné tak
,11dé“ je v tomto pifpadée pro pieklad slova ,,men® ponckud vhodnéjsi, protoze se nemysli
muzi jako takovi, ale Donovanovi zaméstnanci, ackoli to v tomto pfipadé nehraje piflisnou
roli, jelikoz zminovani muzi ve filmu skutecné muzi jsou. Vétsi problém v této verzi
nastavava pii pekladu kurzivou vyznacené kolokace ,,extremely generous“, protoze Donovan je
bohaty americky tovarnik, podnikatel a, pfestoze je sam sbératel starozitnosti, v podani AB
Barrandovu muze tato Indyho véta vyznit tak, ze muzeu pravidelné vénuje nékteré takové

pfedmeéty.
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Jeho dary muzeu jsou vsak ve skutecnosti financn{ povahy. Jelikoz se pozdéjsi zapletka filmu
todi prave kolem Donovanovy neochoty se o starozitonosti jakkoli délit, muze zde divak
VHS verze dostat o Donovanovi nespravay dojem, a tedy ten, ze je v nécem podobny
Indymu a pfeje si historii odhalit pro vSechny, pficemz skutecnost je takova, ze je hlavné
byznysmen a svymi penézi se neboji ohanét, aby ziskal lidi na svou stranu. Scénaf zde chce
dat najevo, ze je Donovan bohaty a stédry clovek, nikoli ,,dobry* clovék. Takovy dojem by
se ukazal byt divakovi kontraintuitivni pozdéji ve filmu, kdy se z Donovana vyklube zaporna

postava, proto hodnotim pfeklad VHS verze jako chybny.

Ptiklad 10 — 00:20:06

ORG: Just the same, an attempt to recover the Grail is currently underway.

TV: (A)  To nevadi. Hledani svatého gralu jiz zapocalo.

VHS: (CH) Nevadi, my se stejné¢ pokusime, abychom svaty gral nasli.

Komentaf: TV Nova se zde uchylila spise ke knizni mluvé, coz postavu Donovana ¢astecné
vybarvuje jako ucence, kterym je, pfestoze puvodni véta v originale spada spise do registru,
ktery by uzil tovarnik. Na druhé strané studio Barrandov piislo s vétou, kterd sice gramatiku
ceského jazyka nenarusuje, ale jde z nf citit kontaminace anglickou stavbou véty. Kromé toho
VHS verze posunuje vyznam natolik, ze nepfenasi stézejni informaci, proto jeji preklad
hodnotim, jako chybny.

Priklad 11 — 00:20:53

ORG: It doesn’t reveal on location of the Grail, I'm afraid... but the knight
promised that two ,,;markers® that had been left behind would.

TV: (A)  Neuvadi vsak, kde je gral ulozen. Ale rytif fekl, Ze cestu ke gralu ukazujf dvé
napovedy.

VHS: (CH) Obavam se, ze nesd¢luje presné, kde se gral naléz4, ale rytif to prozradil
dvéma znamenimi, které tam zanechal.

Komentai: TV Nova tuto vétu opsala jednoduchym sdélenim a segment o tom, ze napovedy
byly né¢kde zanechany, tplné vynechal, jelikoz jde v tomto piipad¢ jen o pomocnou strukturu
anglictiny, ktera nepfedava zadnou specifickou informaci. Studio AB Barrandov se dopustilo
nepfesnosti, podle niz znameni po sob¢ udajné zanechal samotny rytif. Navic je mél zanechat
»tam®, kterézto ukazovaci zajméno nema na co navazat. Visi tak ve vzduchoprazdnu a divaka
mate. Z pfibéhového hlediska se nejedna o dulezity posun, ale spiSe jen dale ilustruje

rozdilnost kvality pfekladu obou verzi.
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Piiklad 12 — 00:21:12
ORG: Our project leader believes that tomb to be located within [...]

TV: (A)  Vedouc nasi akce je pfesvédcen, ze ta hrobka lezi nékde v |...]

VHS: (A)  Vedouci naseho vyzkumu je pfesvédéen, ze znameni Ize lokalizovat v |...]

Komentai: Opét lze zpozorovat kontaminaci angli¢tinou, kde bylo slovo ,located*
p p g > Y
pfelozeno jako ,lokalizovat®. Tato kontaminace se bohuzel tahne napfi¢ celou VHS verzi.

Navzdory tomu je posun nulovy, takze ob¢ verze hodnotim jako adekvatni.

Priklad 13 — 00:21:22

ORG: DONOVAN: [...] we’re about to complete a great quest that began almost
two thousand years ago. We’re only one step away.
INDY: That’s nusnally when the ground falls out from underneath
your feet.

TV: (A) DONOVAN: [...] blizime se ke konci velké vypravy, ktera zacala téméf
pfed dvéma tisici lety. Chybi uz jen posledni krok.
INDY: Obuykle se vam pii ném propadne ptda pod nohama.

VHS: (CH) DONOVAN: Dokonéeme naprosto nevidané patrani, které zacalo téméft
pfed dvéma tisici lety. Ted staci jediny kracek.
INDY: Tak to bjvd, kdyz se clovéku propadne ptida pod nohama.

Komentaf: Jako obvykle zde neni moc, co by se dalo TV Nové vytknout, zatimco studio
AB Barrandov zde pii piekladu ucinilo dva zasadni viznamové posuny. Za prvé zménilo
Donovanovo prohlaseni na vyzvu, kterda ma pfijit az v nasledujicim dialogu. Donovan se k
tomu, aby Indyho naverboval pro svou véc, obratné bliZi celou konverzaci, aby ji dramaticky
zakoncil 1 sdélenim, ze Indy nebude patrat jen po svatém gralu, ale i po svém zmizelém otci.
Odhaleni toho, ze Donovan chce Indyho spoluprici zde VHS verze pon¢kud uspéchala a
tim otupila pfekvapeni, které originalni verze zamyslela. Za druhé ponékud nesmyslné vlozilo
Indymu do ust vétu, ktera vyzniva, jako by uz védél, Ze Donovantv projekt narazil na
pfekazku a timto bud{ v divakovi chybny dojem Indyho jasnoziivosti. Jelikoz se nejedna o
scénaristicky zameér, ale chybny pfeklad, zptisobi koncovému uzivateli zmatent, které uz neni
pozdéji nijak vysvétleno. I takovy detail ma zasadni vliv na pozitek divaka a tedy i jeho

hodnoceni — stejné tak na to mé. Preklad VHS verze tedy hodnotim jako chybné.
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Piiklad 15 — 00:22:42
ORG: BRODY: What has the old fool got himself into now?
INDY: I don’t know. But whatever it is, be’s in over his head.

TV: (A) BRODY: Paneboze. Do ¢eho se ten starej blazen zase zapletl?
INDY: To nevim, ale at’ je to cokoli, je v tom ag po8 krk.

VHS: (A) BRODY: Paneboze. Stary blazen. Do ¢eho se zapletl?
INDY: To nevim, ale at’ je to cokoli, 2637 v tom ag po usi.

Komentaf: Ackoli pfeklad studia AB Barrandov ponékud opomenul Brodyho naznak toho,
ze se Indyho otec do potizi dostaval castéji, slouzi ke cti obou dabingovych verzi to, ze se
rozhodly téméf pro stejnou frazi pii prekladu kolokace ,,in over his head*, pficemz nedoslo

k Zadnému posunu ani u jedné, proto preklad hodnotim jako adekvatni.

Priklad 16 — 00:23:17
ORG: Every discovery he made. This is his whole life.

TV: (A)  Kazdy objev, ktery ucnil. Cely jeho zivot.
VHS: (A) [...] kazdy objev, ktery udélal. Délal to cely zivot.

Komentaf: Ve VHS verzi se opét projevuje kontaminace anglictinou a slova se opakuji
dokonce i tam, kde se v originile neopakuji. Avsak i kdyby tomu tak bylo, v angli¢tiné
nepfedstavuje Castd repetice velky problém, a to ani v dramatickém dile, coz pro cestinu

samozfejmé neplati. Pfesto hodnotim obé verze jako adekvatni, nebot’ zachovaly PIZM.

Priklad 17 — 00:24:09
ORG: At my age, ’'m prepared to take a few things on faith.

TV: (A) V mém véku zacindm uz véfit jinfm vécem.
VHS: (CH) Ve svém véku uz véfim na malo véci.

Komentaf: Tento dil Indiana Jonese pojednava o filozofické otazce toho, co svaty gral
pfedstavuje a otazka viry hraje ve filmu vyznamnou roli. Ve verzi VHS tedy v dusledku této
scény postava vyzniva piesné¢ opacné, nez jak to original zamyslel, proto jeji interpretaci

hodnotim jako chybnou.
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Piiklad 18 — 00:24:20
ORG: INDY: Call Donovan, Marcus. Tell him I’ll take that ticket to

Venice now.
BRODY: T’ll tell him we’ll take two.

™V: (A) INDY: Zavolej Donovanovi, ze si pfijdu pro letenku do Benatek.
BRODY: Reknu, at’ pfipravi dvé.

VHS: (CH) INDY: Zavolejte Donovanovi, Marcusi. Reknéte, ze mam jizdenku
do Benatek.
BRODY: Reknu, ze mame ty jizdenky dve.
Komentai: Verze VHS pfevratila vjznam celé scény natolik, Ze se divak mtze sam sebe ptat
na fadu otazek: ,,Pro¢ by mély postavy vibec Donovanovi volat, kdyz ty jizdenky majir,
nebo ,,Kdy je viibec sehnaly a jak mohly védét, Zze do Benatek pojedour®, nebo ,,Pro¢ to
nebylo zminéno na platné?* Je jasné, ze tato chyba v divakovi vyvola veliky zmatek a tim mu

ubira na pozitku. Je tedy nasnad¢, ze toto fesen{ hodnotim jako chybné.

Priklad 24 — 00:26:45
ORG: When I got back to his table, he’d gone with all his papers |...]

TV: (A)  Kdyz jsem se vratila, byl pry¢. I s pisemnostmi.

VHS: (A)  Kdyz jsem se vratila, byl pryc. I se vSemi lejstry, |[...]

Komentaf: Doposud v této scéné hovofila postava doktorky Schneiderové velmi spisovné,
takZze slovo ,,lejstra® ptsobi trochu nepatfi¢né, nebot’ je mnohem expresivnéjsi, nez anglické
»papers® a zpravidla se uziva k oznaceni papirti v konotaci s negativaim vztahem k nim. Na
druhou stranu to muze byt pokus pfekladatele kompenzovat lehce neformalni registr hovoru,
jak se odehrava v originale, kde konkrétné obsahuje velké mnozstvi typickych zkracenych
forem typu ,,don’t, misto ,,do not“, apod. Obé verze splnuji pfenos PIZM, jsou tedy

adekvatni.

Priklad 26 — 00:26:54
ORG: INDY: That doesn’t look zuch like a library.
BRODY: It looks like a converted church.

V: @A) INDY: Ale jako knihovna to moc nevypada.
BRODY: Spise jako pfestavény kostel.

VHS: (CH) INDY: Ale to vitbec nevypada jako knihovna.
BRODY: Spise jako svatyné odpadliki.

42



Komentaf: TV Nova uspésné prenesla jak nuanci v Indyho poznamce, tak pochopila, ze

tady zadni odpadlici nefadi ani nefadili.

AB Barrandov na druhé strané nejen vystupnuje slovicko ,,much na ,,vitbec” (coz neni pfili§
podstatné), ale naprosto zméni také vyznam Brodyho komentafe, a to zptisobem, ktery divak
nemuze pochopit. Po znaéném usili jsem usoudil, ze toto nepochopim ani ja a proto bez

dalsich spekulaci oznacuji toto feseni jako chybné.

Priklad 31 — 00:30:07
ORG: You don’t dissapoint, Doctor Jones. You’re a great deal like your father.

TV: (A)  Nezklamal jste m¢, doktore Jonesi. Jste sekd, jako vis otec.
VHS: (CH) Maite $tésti, doktore. Jste velky hric, jako vds otec.

Komentaf: V tuto chvili jiz ani neni takové piekvapeni, ze VHS verze uplné zménila vyznam
prvai véty, kde pochvalu pfeménila na vSeobecné, neutralni prohlaseni, ale je zajimavé, ze
druhou vétu pochopily $patné obé verze. Po spojeni ,,great deal” nenasleduje v originalnim
scénafi carka, tedy vyznam sdélent je, ze Indy je prosté syn svého otce. TV Nova i studio AB
Barrandov si toto prohldseni vsak vylozily jako kompliment. V piipadé TV Novy vsak
pfeklad hodnotim jako adekvatni, protoze pfenesla iplnou informaci, ackoli kompliment
vudi Indymu v druhé vété intenzifikovala. To vsak neni zase tak na obtiz, nebot’” Elsa (mluvci)
prokazatelné obdivuje oba Jonese. Reseni verze VHS hodnotim jako chybné, zejména kvili

posunu vyznamu v prvai vété. Elsa totiz nic podobného v originale nefekla.

Priklad 45 — 00:43:50
ORG: Since I've met you, I've neatly been incinerated, drowned, shot at, and
chopped into fish bait. [...] My guess is Dad found out more than he was

looking for. And until ’'m sure, I’'m going to continue to do things the way
I think they should be done.

TV: (A)  Potkal jsem t¢ a pak mé skoro upalili, utopili, zastrelili a rozemleli na
sardinky. [...] Rekl bych, Ze tata objevil vic, nez vibec ¢ekal a dokud
nebudu mit jistotu, tak udélam rozhodné vse, co by se podle mé udélat
meélo.

VHS: (CH) Od chvile, kdy jsem vas potkal, uz mé malem zpopelnili, postifleli, umlatili,
rozsekali jako potravu rybam. [...] ja se domnivam, Ze tata objevil vic, nez
hledal, budn v tom pokracovat. Budu patrat pfesné v téch intencich, jaké
piisludeji tak dulezité véci.

Komentaf: Bohuzel se opét projevuje propastny rozdil v kvalité tzu obou verzi. Zatimco

TV verze vyzniva v cestiné mnohem pfirozenéji, kazdy, kdo jen trochu zna anglictinu a
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vladne ceskym jazykem, z tohoto proslovu pozna, do jaké miry je pfeklad VHS verze

kontaminovany zdrojovym textem.

Ale zejména proto, ze posledni vétou chce Indy dat Else (poslucha¢) dat najevo, ze jf
dostatecné nevéii a ze dokud tomu tak bude, hodla se dale chovat obdobnym zptisobem a ji
do svych plana zbytecné nezasvécovat. Tuto nuanci bohuzel VHS verze nepfenesla, proto

jeji preklad hodnotim jako chybny.

Priklad 47 — 00:45:36
ORG: Now look! I've gone and caught a sniffle!

TV: (A)  Vidite to? Uz mi zacina téct z nosu.
VHS: (A)  Vidite, uz z toho mam péknou rymu.

Komentaf: Zde se znovu projevuje kreativita TV Novy, ktera sihla spise po hovorovéjsim
feSeni, ackoli k neformalnosti jako takové se pifimo neuchylila. Studio AB Barrandov na
druhé strané prichazi s nepristfelné neutralnim prohlasenim. Vyznam sice zachovava, ale

Indyho osobitost zde v jejim podani zaniki. Navzdory tomu hodnotim obé verze jako

adekvatni.

Priklad 48 — 00:45:48

ORG: [...] are here to view the tapestries.

TV: (A) [...] sipfisli prohlédnout tapisérie.

VHS: (A) [...] sipfidli prohlédnout jeho tapety.

Komentai: Neptesnost v piekladu VHS verze je zde téméf dsmévna. Ackoli tapisérie jsou
typem tapety, slovo ,tapeta” jako takové je uzivano v souvislosti s obvyklejsim tuctovym
produktem, kdezto naopak slovo ,,tapisérie” samo o sob¢ implikuje umélecké dilo. Je obtizné
se v tomto pifpadé rozhodnout, zda je pfeklad adekvatn{ ¢i nikoli, nebot” PIZM castecné

naplnén je (a proto jej také uznam jako adekvatni), nicméné, absence pfenosu jeho zabarveni

je téméf na pomezi chyby.

44



Priklad 50 — 00:47:28
ORG: Don’t worry. This is kid’s play.

TV: (A)  Zadny strach, tohle je hracka.
VHS: (A)  Neboj se, to je détska hra.

Komentaf: Opét se projevuje rozdil v kvalité jazykové normy obou verzi. Zatimco slovo
nhracka® se v mluvené feci bézné pouziva pro oznaceni lehkosti provadéné aktivity, ,,détska
hra* spise implikuje skutecnou hru, napf. stolni hru. VHS verze tedy opét vytvaii kalk, ktery

nedosahuje stejného tzu, jako pieklad TV Novy.

Priklad 52 — 00:48:37
ORG: It’s fake. See, you can tell by the cross section.

TV: (A)  Kopie. Pozna se to podle struktury lomu.
VHS: (A)  Tahleta vaza, to je padélek. Muzes o tom udélat prednasku.

Komentaf: Dalsi pfiklad demonstrujici nedbalost piekladu VHS verze. Ackoli je pfeklad
druhé véty spise substituce (i kdyz vhodnéjsi slovo by bylo smysleny, nebot’ v tomto piipadé
pro substituci nevidim divod), hodnotim tuto jednotku jako adekvatni u obou verzi, nebot’

PIZM pienasi.

Piiklad 53 — 00:48:57
ORG: But better safe than sorry.
TV: (A)  Lépe byt opatrny, nez pozdéji litovat.
VHS: (A)  Lepsi opatrnost, nez pozdni litost.

Komentai: Kdyz stoji verze takto vedle sebe, opét se projevuje rozdilnost v kvalite,

obzvlasté co se zu tyce. Navzdory tomu zastava PIZM zachovan.

Priklad 60 — 00:53:26

ORG: Didn’t I warn you not to trust anybody, Doctor Jones?

TV: (A)  Rikal jsem vim, abyste nikomu nevéfil, doktore Jonesi.

VHS: (A)  Nevaroval jsem vas, abyste nevéfil nikomu, doktore Jonesi?

Komentai: Dvojity zapor ve VHS verzi ilustruje, do jaké se miry nechava piekladatel studia
AB Barrandov ovlivnit zdrojovym jazykem, v dusledku ¢ehoz ¢asto dochazi ke kalkiam, které

nezni v cestiné pfirozené.
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Priklad 61 - 00:53:36
ORG: [-..] you’d sell your country and your soul to the slime of humanity [Nazis].

TV: (A)  [...] ze klidné zaprodate svou vlast i dusi téhle spodiné lidstva [Nacisté].
VHS: (A) [...] ze zaprodas zem i dusi tomuhle bahnu civilizace [Nacisté].

Komentaf: Ve VHS verzi je spojeni ,,slime of humanity” ponékud generalizovano, nebot’
,,bahno civilizace zni skoro jako nazev néjakého dystopického romanu a naznacuje Sirsi
casovy kontext. Postava, kterd takto nacisty oznacuje, jako by minila, Ze nacisté jsou to

nejhorsi,

co civilizace kdy splodila, zatimco spojeni TV Novy, ,,spodina lidstva®, indikuje spiSe to

nejhorsi, co splodila soucasnd civilizace. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Ptiklad 62 — 00:54:24
ORG: He sticks out like a sore thumb. We’ll find him.

TV: (A) Napadny, jako slon ve fraku. Najdeme ho.

VHS: (A)  Ten vSude tréi, jako bolavy prst. Najdeme ho.

Komentaf: V anglictiné je fraze ,,to stick out like a sore thumb* béZzné uzivanou kolokaci.
TV Nova se rozhodla pro improvizaci a nahradila ji v cilovém textu pro Cechy ponékud

obrazn¢j$im ,,slonem ve fraku®, zatimco VHS verze se opét dopousti kalku, ktery nezni

pfirozené. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Priklad 64 — 00:54:50
ORG: No water, no thank you. No, fish make love in it.

TV: (A) Nene ne, vodu nechci, pane. Do vody ¢uraji zaby.
VHS: (A)  Ne, vodu nechci, ve vodé se milujou ryby.

Komentaf: Takto vedle sebe je na prvni pohled patrna kreativita piekladu TV Novy a
zkostnatélost prekladu studia AB Barrandov. Jedna se jen o dalsi z dlouhé fady prapodivnych

kalkd, které ve VHS verzi zaznivaji. Navzdory tomu zustava PIZM zachovan.
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Priklad 66 — 00:55:28
ORG: Welcome to Iskenderun. The Director of the Museum of Antiquities has
sent a car for you.

TV: (A)  Vitejte v I§kenderunu. Reditel muzea starovéku pro vas poslal automobil.

VHS: (A)  Bud'te vitin. Reditel muzea starovekych pamatek pro vas poslal antobus.

Komentaf: Vzhledem k neblahému zptsobu pfekladu vlastnich jmen exotickych lokaci,
ktery je ve VHS verzi upfednostriovan dochazim postupné k presvédceni, ze sam prekladatel
studia AB Barrandov si mozna byl do urcité miry téchto nedostatkt védom a proto se v
tomto prohlasen{ radéji slovu ,,Iskenderun® uplné vyhnul. Tento pfiklad uvadim proto, ze
mé pfivedl pravé na tuto myslenku. Dale je ve VHS verzi zna¢ny vyznamovy posun ve slové
»car, které je zde prelozeno jako ,autobus®. Jediné mozné vysvétlend, které mé napada, je
to, ze Marcus Brody je na konci scény unesen v nakladnim vozu. VHS verze se mozna
pokusila naznadit tuto skutec¢nost tim, ze podle kyzené postavy na Brodyho ¢eka ,,autobus®,
ackoli se vyrazné od nakladniho vozu lisf, avSak druhym (a pravdépodobnéjsim) vysvétlenim
je prost¢ nedbalost pfekladatele, ktery si dosadil sluvko, jez mu vice vyhovovalo — snad kvuli

synchronu. Navzdory tomu zustava PIZM zachovan.

Priklad 67 — 00:55:32

ORG: BRODY: Oh what? ...your servant, sir.
SALLAH: And I am his.

V:  (A) BRODY: Oho, k sluzbam, pane.
SALLAH: [sem jeho sluha.

VHS: (CH) BRODY: Jsem vam k sluzbam, pane.
SALLAH: [4 rovnéz, pane.

Komentaf: Ackoli Sallah neni Brodyho sluha, postavy, které Brodymu lichoti, Sallahovi uz
od prvniho okamziku piijdou podezielé a proto se pohotové pfedstavi, jako n¢kdo, kdo k
Brodymu pfirozené patti, aby se jej mohl drzet a davat na néj pozor (coz se doslova o minutu
pozdéji ukaze byt spravnym rozhodnutim). Prekladatel studia AB Barrandov tuto nuanci
nezachytil, a tedy nespravné pfeformuloval i Sallahovo prohlaseni, proto tuto jednotku

hodnotim jako chybnou.
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Priklad 68 — 00:55:54
ORG: Egyptian Mail. Morning edition.

TV: (A)  Egyptsky hlasatel, rannf vydani.
VHS: (A)  Vydani, egyptska posta, ranni vydani.

Komentaf: Explicitace v TV verzi poukazuje na zdatnost piekladatele, ktery pochopil, ze
nejde o zadnou postu, nybrz o znacku novin. Neobratnost pfekladu VHS verze jen dale
upevnuje dojem, ze si piekladatel studia AB Barrandov v mnohych pifpadech zkratka

nevédél rady. Navzdory tomu ziastava PIZM zachovan.

Priklad 72 — 00:56:49
ORG: I will meet you at Iskenderun.

TV: (A)  Setkidme se v Iskenderunu.
VHS: (A)  Nashledanou v Iskendrun.

Komentaf: Zde se pieklad VHS verze nemél, jak se vyhnout jiz zminénému méstu a,
pfestoze je to pieklad chybny, slouzi studiu AB Barrandov ke cti, Ze se své zkomolené verze
alespon drzi, takze nevytvaii v divakovi zadny dal$i zmatek. Navzdory tomu zistava P1IZM

zachovan.

Priklad 73 — 00:56:57
ORG: Let me kill them now.

TV: (A)  Muzu je uz zabit?
VHS: (A)  Jaje oddélam, ano?

Komentaf: Zatimco postava v originale vyjadfuje zadost, ob¢ pfekladové verze zvolily radéji
otazku, aby se vesly do poctu vyslovenych slabik, nebot’ zabér kamery je pfi této promluvé
namifen pfimo na danou postavu. VHS verze vsak pfisla se zna¢né slangovym
prekladatelskym fesenim, ¢ehoz duvod ztstava zdhadou. Navzdory tomu zustava PIZM

zachovan.
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Priklad 74 — 00:57:03
ORG: DONOVAN: Always do what the doctor orders.

TV: (A) DONOVAN: Poslouchejte rozkazy pani doktorky.
VHS: (A) DONOVAN: Poslouchejte, co vam doktorka piikaze.

Komentaf: Faktem je, ze puvodni znéni véty je ve skutecnosti slovni hficka. ,,What the
doctor orders” se da pfelozit jako ,,co doktor pfedepise a jelikoz této veété predchazi
doporuceni z st doktorky Schneiderové, vyjadiuje tedy Donovan spise humorny souhlas,
nez cokoli jiného. K tomuto zavéru mé dovadi hlavné fakt, Zze se k ni nadale ve filmu chova
spiSe autoritativné, nebot’ je jeho piimou podfizenou. V pfipadé VHS verze jsem presvédcen,
ze prekladatel tuto skutecnost nezaznamenal a v pfipadé TV Novy si nejsem jisty, nebot’ jeji
piekladatel se doposud v celém filmu zmylil nanejvys dvakrat. Je vsak mozné, Ze tento piipad
zkratka potvrzuje pravidlo. Navzdory tomu zistiva PIZM (tedy souhlas s pfedchozi

promluvou doktorky Elsy Schneiderové) zachovan.

Piiklad 75 — 00:57:22
ORG: I’m sotry you think so.

TV: (A)  Tak to se pletes.
VHS: (A)  Je mi lito, ze tak uvazujes.

Komentaf: Kyzena postava vyjadfuje svou vétou nesouhlas, ke kterému pfidava jistou davku
jedovatosti. TV Nova sdéleni preformulovalo a studio AB Barrandov stvofilo pfimy kalk a

ja se znovu pfiklanim spise k TV verzi.

Piiklad 76 — 00:57:35
ORG: ELSA: I can’t forget... how wonderful it was.
HENRY: Thank you. It was rather wonderful.

TV: (A) ELSA: Nikdy na to nezapomenu, bylo to krasné.
HENRY: Dékuji, mam stejny nazor.

VHS: (A) ELSA: Nikdy nezapomenu, jak to s tebou bylo bajecné.
HENRY: Diky. Téméf bajecné.

Komentaf: Prekladatel studia AB Barrandov si byl zfejmé v dobé piekladu védom pouze
jednoho z mnoha vyznamu slovicka ,,rather. Tento piiklad jen nadale poukazuje na jeho

(tehdejsi) nedostatecné znalosti anglictiny.
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Priklad 81 — 01:06:06

ORG: HENRY:
INDY:

TV: (A) HENRY:
INDY:

VHS: (A) HENRY:
INDY:

Three devices of such lethal cunning.

Booby traps?

Tti smrtelné nebezpecné nastrahy.
Pasticky?

Jsou to tfi smrtelné nebezpecné zalezitosti.
Past na davéfivé?

Komentaf: ,,Booby traps® je anglické oznaceni pro smrtelné pasti nastrazené inteligentni

bytostf za bezpec¢nostnim tcelem. Preklad VHS verze je tedy mylny. Navzdory tomu ziistava

PIZM zachovan.

Priklad 84 — 01:09:10

ORG: INDY:
ELSA:
INDY:
ELSA:

V:  (A) INDY:
ELSA:
INDY:
ELSA:

VHS: (A) ELSA:
INDY:
INDY:
ELSA

Wherte is it?

How did you get here?

Wherte is it? I want it.

You came back for the book? Why?

Kde to mas?

Co tady delase!

Kde jer! Chci ho!

Vratil ses pro notes? Proc?

Kde to mas?

Jakto, ze jsi tady?

Kde to masr Ja to chci, jasnér!
Ty ses vratil kvali tomu? Pro¢?

Komentaf: Opét se ve VHS verzi béhem méné, nez pul minuty pronesou 4 zdjména, v

rychlém sledu, z ¢ehoz 3 jsou stejna a posledni nenf dokonce ani v ptivodnim jazyce, ktery si

repetice muze dovolit, coz v ¢estiné pusobi znacné neesteticky. TV verze zajména obménuje,

takze zdaleka nevyzniva tak kostrbaté. Navzdory tomu ztastava PIZM zachovan.
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Priklad 86 — 01:09:36

ORG: INDY: All T have to do is squeeze.
ELSA: All T have to do is scream.

T™V:  (A) INDY: Mé¢l bych asi trochu vic pfitlacit.
ELSA: A ja bych mohla viiskat.

VHS: (A) INDY: Jediné, co udélam, ze té zabiju.
ELSA: Jediné, co udélam, budu viestét.

Komentaf: Kontext scény je takovy, ze Indy je na Elsu mirné feceno nazlobeny a
momentalné ji drzi pod krkem. V podstaté ji smrt{ vyhrozuje, ale on, ona i divak davno vi,
ze by podobného ¢inu nebyl schopen a proto je véem zucastnénym jasné, ze jde o planou
vyhruzku. Piekladatel studia AB Barrandov byl skutecné jediny, komu to jasné nebylo a proto
Indyho vyhruzku intenzifikoval zptisobem, ktery zcela rozbfji image ,,dobrého skauta®, jenz
film konzistentné v Indym buduje. Je jen tfesnickou na dortu, ze k pfekladu pouzil tak
neuzudln{ spojeni, ze mé to dovadi az ke spekulaci, jestli byl pfekladatel vibec rodily mluv¢i.
Jestli byl, pak rozhodné dabingovy scénaf neprosel patficnou revizi a jestli ano, pak zasadné

nesplnila svij ucel. Navzdory tomu zistava PIZM zachovan.

Priklad 95 — 01:24:39
ORG: Six-pound gun.

TV: (A)  Sestiliberni kanén.
VHS: (A)  Sesticoulové délo.

Komentaf: Zatimco spojeni ,,Sestiliberni kandén® je spravay ekvivalent, ktery se ve vojenstvi
bézné pouziva, ,Sesticoulové délo je pouze vyplod VHS verze a pfi vyhledani na serveru
Google toto heslo naslo pouze jedno jediné uzitl. Navzdory tomu zustiva PIZM (tedy

oznameni o palebné sile nepratel) zachovan.
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Piiklad 98 — 01:42:43
ORG: Hitler can have the world, but he can’t take it with him. ’'m going to be
drinking my own health when he’s gone the way of the Dodo.

TV: (A)  Hitler mozna ziska svét, ale ne na véky. Az zaklepe backorama, ja budu
pofad pit na svoje zdravi.

VHS: (CH) Hitlerovi muze patfit cely svét, ale jen do jeho smrti. Ja ten kalich vypiju na
vlastni zdravi, az Hitler odejde na vécnost.

Komentaf: Nepfesnost verze VHS se opét projevuje a implikuje, ze se Donovan hodla ze
svatého gralu napit az po odchodu Hitlera ze svéta, coz je samoziejmé nesmysl. Donovaniv
zamér obsahuje pitf ze zminéného kalichu jesté dlouho prfed tim. Proto feseni verze VHS

oznacuji jako chybné.

Ptiklad 99 — 01:43:00

ORG: INDY: Shooting me won’t get you anywhere.
DONOVAN: You know something, Doctor Jones? You're absolutely
right.
™V: (A) INDY: ZLastfelte mé, to vam nepomuze.

DONOVAN: VVite, %e jste to ubodl? Ano, miite pravdn.

VHS: (CH) INDY: To byste mé musel zastfelit.
DONOVAN: Ve co, doktore Jonesi? Mdte absolutni pravdu.

Komentaf: Opétovna nepiesnost piekladu muze v divacich VHS verze vyvolat zmatek,
nebot’ Indy ve skutecnosti poukazuje na nesmyslnost zaméru ho zastfelit, vzhledem k tomu,
ze je ho tieba k ziskan{ gralu. Je jen drobnym detailem, ze v pfipadé¢ VHS verze jde u pfekladu

druhé véty o pfimy kalk. Proto hodnotim feseni VHS verze jako chybné.

Piiklad 101 — 01:45:43
ORG: Only in the footsteps of God will he proceed.

TV: (A)  Projde pouze ten, kdo kraci ve §lépéjich boha.
VHS: (CH) A muzZe se naplnit jen krok od boha.

Komentaf: Jedna se o druhé vysloveni této véty ve filmu a ve verzi VHS je pfelozena jinak,
nez pii prvanim zaznéni, ackoli jde o citaci z Henryho denfku (tedy jde o fixni text) (viz piiklad
91). Jelikoz rovnéz nenapliuje PIZM (tedy deniku), musim tento pfeklad hodnotit jako

chybny.
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Piiklad 103 — 01:47:42
ORG: Indy... Indy, you must hurry! Come quickly!

TV: (CH) Indy! Indy! Pospés si! Rychle se vrat’!
VHS: (A)  Indy! Pospés sil Nezdrzuj se!

Komentaf: Snad jedina piilezitost, u které se piiklanim radéji k piekladatelskému feseni VHS
verze. Protoze se v této situaci hraje o ¢as, ponouka Brody kiikem Indyho k tomu, aby si pfi
hledani gralu pospisil, nebot’ Indyho postieleny otec je na tom zdravotné ¢im dal hat. VTV
verzi to vSak vyzniva, jakoby Indyho ponoukal naopak k tomu, aby se hledanim piestal
zabyvat a radéji utfkal zpatky, aby stihl svého otce pfedtim, nez zemfe. Proto pro zménu

hodnotim pfeklad TV verze jako chybny a pieklad VHS verze jako adekvatni.

Priklad 104 — 01:47:57
ORG: You must belive, boy. You must... believe.

TV: (A)  Musis veétit, hochu. Véfit. .. véfit. ..
VHS: (A)  Musis davérovat, hochu. Musis... davéfovat.

Komentaf: Vzhledem k tomu, ze Indy se momentalné odhodlava k ucinéni ,,kroku viry®,
nebo-li ,leap of faith®, je spiSe na misté¢ pouziti slova ,,véfit™, k némuz se uchylila TV verze,
nebot’ svou konotaci 1épe koresponduje s otazkou nabozenstvi, tedy zaméfenim na vagniho
»stvofitele”, nez slovo ,,duvéfovat™, kterého se spiSe uziva pii referenci na konkrétnéjst

subjekt. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan v obou verzich.

Priklad 105 — 01:54:20
ORG: That is the boundary and the price of immortality.

TV: (A) To je hranice a cena za nesmrtelnost.
VHS: (A) Je to zavazné, jako poplatek za nesmrtelnost.

Komentaf: Tato véta podle VHS verze vyzniva pon¢kud nepatfic¢né, protoze ji pronasi sedm
set let stary rytif kifzové vypravy. Navzdory tomu vsak zni spise jako pojist’ovaci agent, nez
nadpfirozené¢ vysokym vékem zmoudfely valecnik. Navzdory tomu zastava PIZM zachovan

v obou verzich.
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2.3.2 SPECIFICKE PROBLEMY

Piiklad 23 — 00:26:25
ORG: Fraulein. Will you permit me?

TV: (A)  Fraulein, dovolite?
VHS: (A)  Fraulein, dovolite?

Komentaf: V puvodni verzi ma doktorka Schneiderova uz od prvni promluvy velmi vyrazny
rakousky pifzvuk. Obé verze na tomto misté zachovaly némecké osloveni, ackoli nedava
smysl - rakousky piizvuk v cestiné definitivné zanikd a postavy se nachazeji na italské ptde,

takze divak nema jak pochopit, odkud se némcina najednou vzala.

Ptiklad 27 — 00:27:03
ORG: These columns over here were brought back as spoils of war after the
sacking of Byzantium during the Crusades.

TV: (A)  Tyto sloupy sem byly dopraveny jako valecna kofist. Po dobyti Byzance
béhem kifzovych vyprav.

VHS: (CH) Ty sloupy jsou pfipominka na valecnou kofist, kdyz byla Byzantinie
vydrancovana za kfizackych tazen.

Komentai: AB Barrandov zde bohuzel opét posunul vyznam a navic Spatné pfelozil slovo

»Byzantium®, Ackoli toto nema na pfibéh zadny vliv, znalého clovéka bude tato historicka

nepfesnost zbytecné iritovat. Proto hodnotim pfeklad VHS verze jako chybny.

Priklad 33 — 00:35:54
ORG: Quick! Under it!

TV: (A)  Schovame se pod hrobem, honem!
VHS: (A)  Rychle, musime pod to!

Komentai: Dtvod, pro¢ se Nova nebéla vyznamné prodlouzit tuto Indyho vétu, je ten, ze
zabér ukazuje pouze jeho zada, takZze mu nejsou vidét tsta. Toto nadale potvrzuje, Ze
pfekladatel aktivné pracoval s vizualni pfedlohou a nepiekladal pouze text. VHS verze se
zase nechava kontaminovat originalem a pieklddad doslova. Navzdory tomu ztstava PIZM

zachovan.
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Priklad 35 — 00:37:54

ORG: INDY: Apre you cragy?! You_don’t go between them!
ELSA: Go between them? Are you crazy?!
INDY: I said go around!
ELSA: You said go between them!
INDY: I said don’t go between them!

™V: (A) INDY: Silite, cheete projet mezi nimir!
ELSA: Mezi nimi?! Vy jste se gbliznil
INDY: Vy jste vazné cvok!
ELSA: Rikal jste pfece mezi né!
INDY: Rikal jsem mezi né ne!

VHS: (A) INDY: V'y jste se zbldznilal Nesmite mezi nél
ELSA: Mezi né, vy jste se gblaznil
INDY: Rikal jsem, e nesmite mezi né!
ELSA: Rikal jste, 7e musim mezi né!
INDY: Rikal jsem, e nesmite mezi né!

Komentai: Tento pifklad ma za ucel ilustrovat jeden z hlavnich rozdild mezi obéma
dabingovymi verzemi. Zatimco TV Nova se drzi strategie improvizace, diky které celé dilo v
cedtiné vynika mnohem pfirozenéji, studio AB Barandov se misty az otrocky opakuje, coz
cllovému produktu rozhodné ubird na atraktivnosti, jelikoz Cestina sndsi ¢asté repetice

podstatné huf, nez anglictina. Navzdory tomu zastava PIZM zachovan.

Priklad 39 — 00:40:43

ORG: Ask yourself, why do you seek the Cup of Christ? Is it for His glory, or for
yours?

TV: (A)  Ptejte se sam sebe, pro¢ hledate Kristv pohar. Pro jeho slavu, nebo pro
vasir

VHS: (A)  Ptejte se sam sebe, pro¢ hledate Kristav kalich. Je to pro jeho slavu, nebo
pro vasi?

Komentaf: Tento pifklad uvadim hlavné proto, ze se zde obé verze vyjimecné prakticky

shoduji jak v uzité slovni zasob¢, tak ve slovosledu, navzdory tomu, ze maji ve valné vétsiné

proslovi spise tendenci bud’ improvizovat (TV Nova), nebo ptvodni vjznam bud posunout,

nebo pfevést pomoci kalku (AB Barrandov).
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Priklad 40 — 00:41:23
ORG: The knights of the First Crusade laid siege to the city of Alexandretta for
over a year. The present city of Iskenderun is built on its ruins.

TV: (A)  Piiprvni kifzové vyprave obléhali rytifi Alexandrettu déle, nez rok. Mésto
Iskenderum bylo postaveno na jejich troskach.

VHS: (A)  Rytifi v prvnim kfizackém tazeni Alexandrettu dobyli na ce/yf rok. Soucasny
Iskenduren je vybudovan na jeho troskach.

Komentaf: VHS verze zde $patné¢ pochopila udani casu a kromé toho jiz podruhé

nepocest’uje vlastni jméno, které ma svou ceskou verzi. Z toho vyvozuji, ze piekladatel studia

AB Barrandov bud nemél k dispozici patficné materialy, nebo nemél dostatek casu je

vyhledat. Navzdory tomu je tato nepfesnost jen periferni povahy a nijak neskodi pfenosu

PIZM.

Priklad 51 — 00:47:57
ORG: HENRY: Junior?

TV: (A) HENRY: Juniore!
VHS: (A) HENRY: Juniore! [dZuniore]

Komentaf: Je velice zajimavé, ze ackoli ¢estina normalné obsahuje pocesténé slovo junior,
vyslovené s [j], rozhodlo se studio AB Barrandov v tomto pfipadé exotizovat a pouzit
anglickou vyslovnost pfimo v mluveném textu. Preference té ¢i oné verze spada pfevazné na
subjektivni pocit jedince, avsak uzus mluvi jasné. Je nazorem autora, ze feSeni TV Novy je
podstatné lepsi, nebot’ feseni studia AB Barrandov az pfilis kiiklavé podtrhuje Henryho
oblibené osloveni svého syna. Autor se rovnéz domniva, ze studio AB Barrandov chtélo
timto feSenim dosahnout jakési exotizace, coz je vSak v pfimém rozporu s jeho hlavni
strategif, nebot’ v drtivé vétsine piipadd spise voli naturalizaci. PIZM je zde jednomyslny a

bylo by nanejvys ptekvapivé, kdyby jej jedna z verzi nepfenesla.
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Priklad 54 — 00:49:01
ORG: But by God, I wasn’t wrong when I mailed you my diary. You_obviously got
it.

TV: (A) [...] ale kdyz jsem ti poslal notes, to jsem se nezmylil, doufam, zes ho
dostal.

VHS: (A)  Ale nespletl jsem se, kdyz jsem ti poslal zapisnik. Dostals ho, doufam?

Komentaf: Tento piiklad ilustruje, ze ani TV verze, a¢ velice zdafila, se obcas nevyhne
drobnym nepfesnostem. Ackoli posun ve vyznamu u podtrzené ¢asti nehraje velkou roli,
stoj{ podle autora za zminku uz jen kvuli tomu, Ze jde o jednu z mala chyb vibec, kterych se

TV Nova dopustila. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Piiklad 56 — 00:49:45
ORG: Alexandretta... of course... on the pilgrim trail from the Eastern Empire.

TV: (A)  Alexandretta, no ovsem! Lezi na cesté poutnikt z vychodni fiel

VHS: (A)  Alexandretta, no ovéem! Na cesté poutnikt z v¥chodnich zemi!

Komentaf: Z pifbéhového hlediska jde jen o malou nepfesnost, ktera vsak bude odbornika
drazdit, nebot’ postava ma pojmenovanim ,,Eastern Empire* na mysli Byzanc, tedy nikoliv

jen ,,néjakou” vychodni zemi. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Priklad 63 — 00:54:43
ORG: With any luck, he’s got the Grail already.
TV: (A)  Piitrose $tésti gral uz ted’ drzi.
VHS: (CH) Ma stésti. Myslim, ze gral uz ziskal.

Komentaf: Studio AB Barrandov znovu zna¢né méni ilokuéni zamér vypovédi a vklada
postavé do ust néco, co svym prohlasenim vitbec nemyslela. Cetnost vyskytu podobnjch
piikladi mé vede ke spekulaci ohledné toho, zda mél viibec pfekladatel studia AB Barrandov
k dispozici ptivodn{ scénaf ¢i alespon titulky, anebo zda byl nucen pfekladat z odposlechu.
Druha moznost by mohla byt ¢aste¢nym vysvétlenim pro tak rozsahlou fadu nepfesnosti.

Nicméné toto feseni hodnotim jako chybné.
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Priklad 65 — 00:55:08
ORG: Marcus Brody, sit. And where is Indy?

TV: (A)  Marcus Brody osobné! A kde je Indy?

VHS: (A)  Markus Brody, pane! A kde je Indy?

Komentaf: Z filmu je na prvni pohled patrné, Ze postava je nadSena z toho, ze se s Marcusem
Brodym setkava. TV Nova toto ve svém piekladu umoctiuje slivkem ,,0sobné®, zatimco
studio AB Barrandov opét preklada doslovné. Implikace nadseni timto vsak nezanika,

protoze je dostatecné patrna z hercova vykonu. Proto hodnotim obé fesenf jako adekvatni.

Priklad 69 — 00:56:13
ORG: SALLAH: Okay, okay, quick, quick, quick! Find the backdoor! Find the
backdoor!

TV: (A) SALLAH: Pojd’te! Pojd’te! No tak! Rychle! Rychle! Rychle!
BRODY: Sallahu, pockej! Pockej!
SALLAH: Rychle, tady do téch dvéii, schovame se sem. No, rychle!

VHS: (A) SALLAH: Rychle, sem! Ne tam, né, sem, né, sem, tam! Rychle rychle,
skocte do téch dvetd!

Komentaf: Zatimco TV Nova tuto situaci dokonce obohatila adic{ Brodyho zadosti, aby

Sallah zpomalil (ktera se v originale nevyskytuje), pfepis VHS verze zde skoro pusobi, jako

piepis simultinniho tlumoceni, v némz se tlumocnikovi thned nedostava slov, a proto vnasi

svij zmatek do dst postavy, ktera ve skutecnosti v originale vyzniva velmi pohotové a situaci

se snaz{ okamzité co nejrozumnéji vyfesit. V piekladu vsak postava pusobi dojmem, ze

panikafi a nevi, co ma délat. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Priklad 77 — 00:57:52

ORG: Doctor Schneider! Your car is waiting.
TV: (A)  Doktorko Schneiderova, vase auto ceka.
VHS: (A)  Doktor Schneiderova? Vase auto ceka.

Komentaf: Postava ve VHS verzi neznimo pro¢ nedofekne slovo ,,doktorko* a ucini tak z
doktorky Schneiderové genderové nespecifickou postavu. Nejde o zadny velky pfehmat, ale

jen dale zhorsuje dojem celé verze.
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Piiklad 85 — 01:09:23
ORG: Is that what you think of me? I believe in the Grail, not the Swastika.

TV: (A)  To si o mné opravdu myslis? Ja véfim v gral, ne v hakovy kiiz!
VHS: (CH) Copak bych to pfipustila? Ja véfim na svaty gral a na hdkovy kifz.

Komentaf: Tentokrat dochazi ve VHS verzi k pfimému pfevraceni vyznamu, coz je z
prekladatelského hlediska neodpustitelné vzhledem k tomu, ze otazka viry jako takové je
jednim z hlavnich témat celého filmu. Kromé toho toto prohlaseni patif dulezité vedlejsi
postavé, kterd ma pro ob¢ hlavni postavy velky citovy vyznam. Toto je jeden z téch piipadi,
kdy se celkova nepfesnost prekladu celé VHS verze vyznamné podepisuje na jeji kvalité.

Proto hodnotim toto jeji feseni jako chybné.

Piiklad 87 — 01:10:07
ORG: HENRY: What did you get?
INDY: I don’t know. The first available flight out of Germany.

TV: (A) HENRY: Co jsi sehnal?
INDY: Ani nevim, prvni volny let z Némecka.

VHS: (CH) HENRY: Co podniknes?

INDY: Ze v$eho nejdifv vypadneme z Némecka.
Komentaf: Dalsi z pfipadd, kdy studio AB Barrandov v piekladu z neznamych davoda
pochybilo. To, ze ze vSeho nejdifve musi Indy se svym otcem opustit Némecko je jiz od
pocatku jejich utéku nabiledni. Kontext scény je takovy, ze oba dva se nachazeji na letisti a
proto je Henrymu jasné, Ze to, co Indy sehnal, jsou letenky a ze jeho otazka spiSe znamend

»jaké letenky®. Proto hodnotim feseni VHS verze jako chybné.

Piiklad 88 — 01:11:36
ORG: INDY: Well, we made it.
HENRY: When we’re airborne, with Germany behind us, then I'll
share that sentiment.

™V: (A) INDY: Nor Jakej jsem?
HENRY: Az budeme ve vzduchu, s Némeckem za zady, pak ti to
teprve feknu, chlapce.

VHS: (A) INDY: Nor Zvladli jsme to.
HENRY: Az budem ve vzduchu a mimo Némecko, budu tvé pocity
sdilet taky.
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Komentai: Tento piiklad slouZi k ilustraci toho, jak kreativné se TV Nova s pfekladem
vypofadala a svéraznym zptsobem vykreslila vztah mezi Indym a jeho otcem na misté, kde
to puvodni scénaf ani nezamyslel. Zaroven vsak PIZM zachovava. Studio AB Barrandov

opét uziva doslovného prekladu, ktery je v tomto piipadé bezpe¢nym fesenim. PIZM rovnéz

zachovava.
Piiklad 89 — 01:14:00
ORG: INDY: Do you remember the last time we had a quiet drink? I had a
milk shafke.
HENRY: Hm... what did we talk about?
INDY: We didn’t talk. We never talked.
TV: (A) INDY: Pamatujes, kdy jsme naposled takhle spolu popijeli? M¢l
jsem jahodovy pobar.
HENRY: Hmm, o ¢em jsme mluvili?
INDY: Nemluvili jsme. Nikdy jsme nemluvili.
VHS: (A) INDY: Vzpominas, kdy jsme spolu takhle klidné popfjeli? To jsem
byl kgjence.
HENRY: Mhm... o ¢em je fec?
INDY: O ni¢em. My feci nevedli.

Komentaf: Je az ismévné, jak se zde studio AB Barrandov myli, nebot’ nepochopilo, Ze se
slavkem ,,milkshake mysli nealkoholicky mlecny napoj, pravé takovy, ktery rodice objednaji
svym détem, kdyZ s nimi pfijdou do restaurace. Naopak TV Nova toto pochopila perfektné
a zvolila spravny ekvivalent ,,jahodovy pohar®, coz zase pfesn¢ odpovida né¢emu, ¢eho se
takové dité bude pii navstéve restaurace dozadovat. Implikovanou informaci Indyho sdéleni
tedy je, ze mu mohlo byt napf. deset let, kdy s otcem takto ,,popijeli“. Toto je nanejvys
dulezita scéna, jelikoz do hloubky rozebira Indyho vztah se svym otcem, jenz ho z velké ¢asti
utvarel do muze, jakym je dnes. PIZM (Indyho) je vyjadfit frustraci nad otcovym chovanim

béhem Indyho dospivani. To pfenasi obé verze, proto obé hodnotim jako adekvatni.
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Priklad 90 — 1:15:05
ORG: What do you want to talk about? Hm?

TV: (A) O ¢em si chees povidat, hm?
VHS: (CH) Proc se o tom bavime? Hm?
Komentaf: Kontext scény je takovy, ze v predchazejici promluvé Indy svému otci vycita
nedostatek komunikace. Henry svého syna usadi touto jedinou vétou, a tedy tim, ze mu splni

jeho prani. VHS verze nechava Henryho vyznit spise lhostejné, nez rafinované, ¢imz opét

pokiivuje jeho charakter, proto jeji feseni hodnotim jako chybné.

Priklad 91 — 01:15:42
ORG: [...]Jonly in the footsteps of God will he proceed. Third, the Path of
God, only in the /ap from the lion‘s head will he prove his worth.

TV: (A) [...] projde pouze ten, kdo kradi ve §lépéjich boha. Tteti: Stezka bozi. A
pouze krokern od Ivi hlavy prokaze svou cenu.

VHS: (CH) To uz je pouhych par krokti od boha. Tteti, to jsou bozi usta. Jen na
vzdalenost jednoho £rkn od Ivi hlavy kajicnik prokaze svou hodnotu.

Komentaf: Neni velkym piekvapenim, ze se VHS verze opét znac¢né odchyluje od
puvodniho vyznamu, ale je zajimavé, ze v piipadé¢ slova ,leap® se obé verze rozhodly uzit
ekvivalentu ,,krok®, prestoze jde spise o ,,skok*, v §irsim kontextu jeste 1épe o ,,skok duveéry™
¢i,,viry* (tedy ,,leap of faith®). Divodem pro toto feseni je pravdépodobné fakt, ze v pfipadé
filmu samotného (jiz ke konci filmu) jde pfedev$im o prvai krok, ktery Indy podnikne, po
némz zjisti, ze stoji na neviditelném mosté tam, kde pred chvili vidél jen bezednou propast.
Navzdory tomu, PIZM (podtrzena ¢ast) v pifpadé VHS verze dojde zna¢ného vyznamového

posunu, proto jeji feseni hodnotim jako chybné.

Piiklad 92 - 1:21:01
ORG: ,Let my armies be the rocks and the trees and the birds in the sky.

TV: (A) ,Necht se ma armada stane skalami a stromy a ptaky na obloze.*
VHS: (CH) ,,Promén mé armady ve skaly a stromy a ptaky zmén v oblohu!*

Komentaf: Chybnost pfekladu VHS verze snad neni v tomto piipadé ani tfeba komentovat.

61



Priklad 94 — 1:24:00

ORG: We must be within three or four miles.
TV: (A)  Je to jeste asi tii nebo Ctyfi mile.
VHS: (A) Do cile nam chybf{ jen tii, ¢tyfi kilometry.

Komentaf: Verze VHS sice substituuje mile za kilometry, avSak neobtézuje se s jejich
pfepoctenim. Nejde o zadny velky problém, ale poukazuje na nedbalost, jez je pro tuto verzi

typicka. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Piiklad 97 — 1:40:28
ORG: DONOVAN: [...] Helmut, another volunteet!

TV: (A) DONOVAN: [...] Helmute, dalstho dobrovolnikal

VHS: (A) DONOVAN: Kdo se hlasi dobrovolné?

MUZ: J4, pane.
DONOVAN: Vi3, co mas udé¢lat?
MUZ: Ano, pane.

DONOVAN: Vydej se na cestu.

DONOVAN: Helmute, dalstho dobrovolnika!

Komentaf: Je zajimavé, ze v této scéné se VHS verze prosté rozhodla uvést cely novy dialog,
ktery se v originale nevyskytuje, pfestoze zadnym zpusobem k pifbéhu nepiispiva, ani nic
nerozvadi - je zkratka redundantni. Mou teorii je, ze ¢lovek odpoveédny za produkei této

dabingové verze chtél dat roli nékomu, koho uz nebylo kam jinam zafadit.

Priklad 100 — 01:43:35

ORG: The healing power of the Grail is the only thing that can save your father
now.

TV: (A)  Vascho otce uz dokaze zachranit jenom hojiva sfla svatého gralu, |...]

VHS: (A)  Vascho otce ted’ muze zachranit pouze hojiva sila svatého gralu.

Komentaf: Je az s podivem, jak identicky se obé verze shodly na formulaci tak dlouhé véty,
ackoli se téméf ve vSech ostatnich pffpadech radikalné rozchazeji. Toto je opravdu jediny
pfipad, v némz se pfiklanim k moznosti, podle niz novéjsi TV verze néco prejala ze starsi
VHS verze. Bud to, anebo jde jen o velkou shodu okolnost, kterda mi pfijde

nepravdépodobna.
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Priklad 102 — 01:46:20
ORG: But in the Latin alphabet [...]

TV: (A) Alev latiné [...]
VHS: (CH) Jenze v listing [...]

Komentaf: Tohle je jeden z pifpadu, které mé pfivedly k teorii, ze prekladatel studia AB
Barrandov byl mozna nucen piekladat z odposlechu - jinak si tak obrovskou nesrovnalost

mezi originalem a pfekladem nedovedu vysvétlit.

2.3.3 PRITOMNOST TRETIHO JAZYKA

Priklad 1 GER - 00:59:50

ORG: LIEUTENANT: Etwas wichtiges, mein Herr.
DONOVAN: Well, we have Marcus Brody. But more important,

we have the map.
R: OPERATOR: Aus Berlin, mein Herr.

DONOVAN: [...] Losfahren!
V:  (A) LIEUTENANT: Etwas wichtig, mein Herr.
DONOVAN: Mame Marcuse Brodyho. Ale diilezitéjsi je, e mdme
7 mapi.
R. OPERATOR: Aus Berlin mein Herr.
DONOVAN: [...] Losfahren!

VHS: (CH) LIEUTENANT: Néco dulezitého, pane.
DONOVAN: Mame Marcuse Brodyho. Mnobem diilezitéisiho je,
Se nemdme mapu.
R. OPERATOR: HlaSeni z Berlina.
DONOVAN: [...] Tak jedem.

Komentaf: Tento pifklad jasné demonstruje zptisob, jakym se ob¢ verze postavily k dabingu
trettho jazyka, resp. némciny v ramci celého filmu. Zatimco TV Nova piedabovala vétsinu
némeckych proslovt ceskymi herci, ackoli je ponechala v némcin¢, studio AB Barrandov
naopak v drtivé vétsiné piipadit némcinu naturalizovala. Radikalni odlisnost téchto dvou
pfistupt muze vézet 1 v tom, ze VHS verze vysla o celych Sest let dfive, nez TV verze.
Prekladatel studia AB Barrandov se svédomité snazil pfiblizit veskeré znénf filmu co nejvice
soucasnému divakovi. TV Nova se na druhé strané pfidrzela urcité miry exotizace originalu,
ale pfesto se rozhodla némcinu pfedabovat ceskymi herci - snad proto, aby byla némcina
srozumitelnéjsi némecky mluvicimu divakovi, nebot’ némecké promluvy v originale jsou

skutecné jen velmi tézko srozumitelné a vsechny je zachyti snad jen rodily mluvci.
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Véta v kurzivé je konkrétni misto, kde hodnotim pfenos PIZM a protoze VHS verze tuto

informaci obrati o 180 stupnt. Proto jeji feSeni oznacuji za chybné.

Nasleduje bezmala vycerpavajici seznam némeckych proslovi a jejich porovnani mezi

originalem, TV verzi a VHS verzi. Vétsina je zamérné ponechana bez komentafe.

Adekvatnost ¢i chybnost vsak hodnotim jen u nékterych znich, nebot’ samotné
rozhodnuti mezi exotizaci a domestikac{ nespada do paradigmatu lokuce, jak je chapana a

uzivana v této praci.

Priklad 2 GER - 01:00:42

ORG: R. WOMAN: Neun, zweli, viet, sechs, eins, ein... [...] ALARM!
TV: R. WOMAN: (ponechan zvuk originalu)
VHS: R: WOMAN: Ano, jedna, dva, tii, ano, jedna. [...] Alarm!

Priklad 3 GER - 01:01:58

ORG: VOGEL: Kommen sie mit.
TV: VOGEL: Kommen sie mit (dabovano).
VHS: VOGEL: Tak, pojdte se mnou.

Priklad 4 GER - 01:03:12
ORG: VOGEL: Sie alle ins boat. Schnell! (nerozpoznatelné)

TV: (A) VOGEL: Sie alles ins boat! Schnelll (dabovino) Schnelll Zuriick!
In der agen (nerozpoznatelné)

VHS: (CH) VOGEL: Rychle, do ¢lunu! Rychle! Rychle! ... Zpatky! Zpatky!
Vypalte salvul

Komentai: Ve VHS verzi velitel nacistt zavell vystielit salvu, avSak zabér se protne na dalsi

scénu, v niz ani Vogel ani jeho vojaci zrovna nejsou. Tak v této verzi divak vidi Vogela vydat

rozkaz, ktery nen{ pfed jeho zraky splnén. Neslo by o velky problém, kdyby tohle byl jediny

pfipad, v némz se néco podobného stane. Proto hodnotim toto feseni jako chybné.
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Priklad 5 GER - 01:11:54

ORG: Nicht zumachen! Wir steigen ein! [...] Haben sie diesen Mann geschen?

TV: Nicht zumachen! Wir steigen ein! [...] Haben sie diesen Mann gesehen?
(dabovano)

VHS: Nezavirejte! Pockejte, az nastoupime! Nepoznavate tohoto muze, prosim?

Priklad 6 GER — 01:12:46

ORG: VOGEL: Guten Tag, Herr Jones.
INDY: Farscheine mein Herr.
VOGEL: Weg.
INDY: Tickets please.
VOGEL: Was?
INDY: [...] No ticket.
VOGEL: Du wirst nochmal horen von mit!

TV: (A) VOGEL: Guten tag, Herr Jones!

INDY: Farscheine mein Herr.

VOGEL: Weg.

INDY: Letenku prosim.

VOGEL: Was?

INDY: [...] Nemél letenku.

VOGEL: Du wirst nochmal horen von mit!

VHS: (A) VOGEL: Guten Tag, Herr Jones.

INDY: Vasi letenku, prosim.

VOGEL: Odprejskni.

INDY: Letenku, prosim.

VOGEL: Coze?

INDY: Vidlicky a noze. [...] Nemél letenku.

VOGEL: Jen pockej! Ty nemas vyhrano! Ja si té najdul

Komentaf: Zde vidime snad jediny pfipad, v némz se VHS verze rozhodla ponechat
ptvodni némcinu, a to z toho divodu, ze piitomnost 3. jazyka v tomto misté pfidava do
scény humornou pointu. Scéna se odehrava na palubé¢ vzducholodé, kterou se Indy s Henrym
chystaji uprchnout z nacistického Némecka. Indy se vydava za palubnfho pravodétho a (v
originale) némecky zada cestujici o kontrolu letenek. Nez piijde na palubu Vogel, ktery pozna
v Henrym amerického uprchlika, stihne Indy takto obejit velkou ¢ast pfitomnych cestujicich.
V momenté, kdy hrozi, ze Vogel zatkne Henryho, piijde k nému Indy zezadu a némecky ho
pozada o letenku. Vogel ho odbyde a vtu chvili ho Indy nasilim vyhodi oknem ze
vzducholodi. Ve spole¢nosti piitomnych spolucestujicich vznikne Sok a vsichni se na Indyho
divaji, nacez je informuje, ze dany dustojnik SS, kterého pravée vyhodil, ,,nemél letenku®. Na

to vSichni zareagujf tak, Ze hekticky vytahnou své letenky a mavaji jimi nad hlavu.

65



Priklad 7 GER - 01:21:50

ORG: Bring den Schatz!
TV: Bring den Schatz.
VHS: Doneste poklad.

Priklad 8 GER — 01:28:43

ORG: Fire!
TV: Auf Jones ziehlen! Feuer!
VHS: Zatraceny Jones! PAL!

Priklad 9 GER - 01:29:16

ORG: Schnell! Nach links!
TV: Schnell! Nach links!
VHS: Zahni doleva! To je dobry!

Priklad 10 GER - 01:30:04

ORG: Den Kubelwagon sprengen!
TV: Der Kubelwagon auf sprengen!
VHS: PAL! M¢jte ho na musce! Musime odpalit ten rozbitej kiap. Déléj! Tak PALL

Priklad 11 GER - 01:30:18
ORG: VOGEL: Wo ist Jones!

TV: (A) VOGEL: Wo ist Jonesr!

VHS: (CH) VOGEL: DELE]! TAK PAL! Zaméfit!

Komentai: Ve VHS verzi se projevuje neznalost pickladatele nejen v anglickém, ale i v
némeckém jazyce, nebot’ zaménil promluvu nacistického velitele za Gplné jiny vyznam.
Vzhledem k tomu, Ze se bezprostiedné po jeho ,,pifkazu® ve scéné stiflet nezacne (a toto
neni ani prvni ani posledni podobna situace ve VHS verzi), vyzniva velitel dle vize studia AB
Barrandov spiSe smésné, nez désivé, coz rozhodné nebyl puvodni zamér originalniho

scénafe, v némz je Vogel nelitostny, krveziznivy a obavany.
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ORG:
TV:

VHS:

ORG:

TV:  (A)

VHS: (A)

Priklad 12 GER — 01:32:52

Diese Amerikaner. Sie kimpfen wie Weiber.

(nedabovano)

Ty amerikani bojujou, jak Zzensky!

Priklad 13 GER - 00:51:38

That’s far enough. Put down the gun, Doctor jones. Put down the gun or
the Fraulein dies.

To uz sta¢i. Odlozte zbran, doktore Jonesi, odlozte zbran, jinak fraulein

zemfe!

To staci. Odlozte zbran, nebo sle¢na Elsa zemfe, doktore!

Komentaf: Dalsi pfipad, ve kterém studio AB Barrandov naturalizuje tfeti jazyk, tedy

némcinu, do cilového jazyka.

2.3.4 KONTEXTOVE PROBLEMY
Ptiklad 5 — 00:10:50

ORG:
V:  (A)
VHS: (CH)

INDY:

SHERIFF:

INDY:

SHERIFF:

INDY:

SHERIFF:

INDY:

SHERIFF:

INDY:

SHERIFF:

INDY:

SHERIFF:

Now there were five or six of them. They came after... me...
All right, son. You still got it?

Well, yes, sir. It’s right herel

I am glad to see that... because the rightful owner of this
Cross won’t press charges, if you give it back. He’s got
witnesses, five or six of them.

Bylo jich asi pét nebo sest a honili mé.

Jisté, chlapce. Mas to jesté?

Jisté, pane. Tady je.

To jsem moc rad. Protoze pravoplatny majitel alespon
nikoho neobvini. M4 svédky - péz nebo sest.

Bylo jich pét nebo Sest a $li po mné.

Dobra synu, mas tu véc?

Jisté, Serife. Tady je.

To jsem opravdu rad. Alespon nemuze opravnény majitel na
nikoho podat Zalobu. I kdyz na to mél sedw svédkii.

Komentaf: Kontext situace je ten, ze Indy ukradl skupiné vykradaci hrobu kfiz, aby ho vratil

do muzea a ucinil tak (jeho slovy) ,,spravnou véc”. V prvai chvili je rad, Ze Serifa vidi, ale

vzapét se mu iluze spravedlnosti roztfist{ pfed ocima, kdyz zjisti, ze Serif pfisel vykonat vali

vykradact. Tento moment je ve filmu stézejni, protoze ukazuje mladého a jesté nevinného

Indyho tvafi v tvaf svétu, ktery mize byt temny a nespravedlivy.
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Pii posledni zminéné Serifové vété navic do mistnosti vstoupi pravé ona skupina a pro
dramati¢nost momentu je tedy stézejni, aby pouzil stejnou formulaci, jako Indy, kdyz o nich
prvné Serifovi fekl. Dle mého nazoru byl toto primarni ilokucni zamér scénaristy pfi psani
této repliky - podtrhnout napéti situace, protoze o samotné ¢islo tady samoziejmé nejde.
Prestoze v originale je jasné napsano pét nebo Sest, studio AB Barrandov tento segment
pfelozilo jako sedm svédku a tim tuto referencni a audiovizudlni synchronizaci narusilo a tedy
ubralo “na efektu”. Jediny argument ve prospéch VHS verze je ten, ze kdyz zminéna skupina
Indyho nahani, projede v zabéru jedné scény jesté jedno auto se dvéma lidmi, kteff se honicky
pfimo netdcastni, ale organizujf ji. To by znamenalo, ze pfekladatel VHS verze skutecné mél
k dispozici 1 vizualni material, jenomze tento fakt se ve vétsiné ostatnich pifkladd vibec
neodrazi. Je mozné, ze prekladatel si zpétné kontroloval svtj pieklad oproti vizualni predloze
jen prvnich 15 minut a pak to vzdal. V kazdém piipad¢ hodnotim toto jeho feseni jako

chybné, z divodu které uvadim vyse.

Priklad 6 — 00:04:15 [...] 00:45:16

ORG: HERMAN:  What... what are you gonna do?
INDY: I don’t know. I'll think of something.
ELSA: What are you going to do?
INDY: Don’t know. Think of something.
TV ~ (A) HERMAN: Co budes délat ty?
INDY: Jeste nevim. Néco uz vymyslim.
ELSA: A co chces délat?
INDY: Jeste nevim. Néco uz vymyslim.

VHS: (CH) HERMAN: Co chces udélat, Indy?

INDY: Nevim. Na néco pfijdu.
ELSA: Co chces vlastné podniknout?
INDY: Nevim. Mam jisty napad.

Komentai: Kontext tohoto vynatku se tihne napfi¢ jednou tfetinou filmu. Indy skute¢né
pronese tu samou vétu dvakrat ve filmu, ale ¢asovy rozdil v méfitku stopaze ¢ini 41 minut a
v méfitku casu, ktery uplynul v pfibéhu cela desetileti. Autor timto zpisobem rafinované
naznacuje, ze se Indy ani za takovou dobu piili§ nezménil. Nepiimo tim vklada do filmu
podprahovou informaci, ze Indiana Jones je stile v duchu mladik a mozn4 se i snazi timto

implantovat divakovi do hlavy, ze je, jakozto symbol, nesmrtelny.
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Ac¢ je posledni moznost pouha spekulace, faktem ztstava, ze i pfes uplynula desetileti od
vydan{ filmu je to stale nejoblibenéjsi snimek drtivé veétsiny fanouski celé série a v hodnoceni
se z nich udrzuje na nejvyssi pficce. Jde o drobny detail, jichz je v§ak snimek plny a prave
diky kterym je film tak jedine¢ny. TV Nova zde zustala ve stfehu a nenechala se Ctyficeti
minutami stopaze ukolébat. Studio AB Barrandov bohuzel ano. Nasleduje dal$i piiklad, ktery

tento argument rozsifuje.

Priklad 7 — 00:14:19
ORG: INDY: Archeology is the search for fact. Not truth. If it’s truth
you’re interested in, Doctor Tyree’s Philosophy class is right
down the hall.
[...] You do not follow maps to buried treasure and

<

X” never, ever, marks the spot.

INDY: Ten. “X” marks the spot!
TV: (A) INDY: Archeologie je hledanim fakta. Nikoli pravdy. Koho zajima
pravda, filozofické prednasky doktora Tyreeho jsou na konci
chodby.

[...] Nehledame poklady s mapou v ruce a
velké X nikdy neoznacuje spravné misto.

[.]

INDY Deset! X oznacuje to misto!
VHS: (CH) INDY: Archeologie je véda o hledani fakt. Nikoli pravdy. Pokud se
zajimate o pravdu, tak filozoficka tfida doktora Tyrija
Je v hale.

[...] Nikdy nebudeme vykopavat poklady a nikdy je na

mapach nebudeme oznacovat pismenem X.

[.]

Deset! To je spravna stopal

Komentaf: Indy zhruba ve 14. minuté filmu pfednasi studentim o archeologii a vyslovné
fekne, ze pismeno X na map¢ s poklady nikdy neoznacuje spravné misto. Pozdéji ve filmu
(ast 0 19 minut stopaze pozdéji a zhruba dva dny pifbéhového casu) fesi problém s fimskymi
c¢islicemi. Konkrétné ¢islo 10 (tedy X), nacrtnuté pies celou podlahu, se ukaze byt vstupem
do prastaré hrobky a tedy stézejnim katalyzatorem zapletky. Pfi tomto objevu Indy sam
pokréi rameny a pfizng, ze ,, X oznacuje spravné misto®, pficemz se saim pro sebe pfekvapené
usméje, protoze tuto archeologickou eventualitu sim v nedavné dobé¢ shodil ze stolu. Ze
strany scénafe je toto narazka na popularni vétu “X marks the spot”, po které je dokonce
pojmenovana fada dél. Ve filmografii se tato véta v nazvu snimku poprvé objevila jiz v roce

1931 a tradicné je spojovana s hledanim béjnych pokladu,
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pficemz nejcharakteristictéjsi (a pravdépodobné i prvni) referenci nalezneme v knize Ostrov
pokladi (Treasure Island) autora klasické literatury, R. L. Stevensona. Zatimco televizni verze
tuto referenci a scénaristicky vtipek zachovala, VHS verze jej piehlédla a tedy o ni cilové
publikum ochudila. Je tedy jasné vidét, ze pochybeni studia AB Barrandov v pfipadé piikladu
¢. 6 nebylo vyjimkou (s. 68).

Priklad 14 — 00:22:25

ORG: Your father and I have been friends since time began. I’ve watched you
grow up, Indy. And I’ve watched the two of you grow apart.
L've never seen you this concerned abont him before

TV: (A) S tvym otcem jsme piatelé odjakziva a tebe znam odmalicka, Indy.
Vidél jsem, jak se sobé zadinite odcizovat,
Jesté nikdy jsi 0 néj takovon starost nenmiél.

VHS: (CH) Bylijsme s tvym tatou odjakziva kamaradi,
ale tys byl mimo. Vy dva jste si néjak nerozuméli,

a 2y sis nikdy ditv o ného nedélal starosti.

Komentaf: Posunuty vyznam ve VHS verzi mize budit nespravny dojem toho, ze Indymu
na jeho otci nikdy nezalezelo, ¢ehoz se pozdéji ve filmu prokaze pravy opak. Kromé toho
neni vibec jasné, co prekladatel minil vétou ,,tys byl mimo*. Jako takova je pronesena
naprosto mimo kontext a divdak nemuze tusit, co tim Brody v cilovém textu zamyslel sdélit,

proto pieklad verze VHS opét hodnotim jako chybné.

Piiklad 19 — 00:24:38
ORG: I maintain an apartment in Venice, it’s at your disposal.

TV: (A)  Mam v Benatkich byt. Je vam k dispozici.

VHS: (A)  Objednal jsem pro vas apartmd, pohodlné se ubytujete.

Komentaf: Studio AB Barrandov posunulo vyznam, a neni jasné, pro¢ pravé timto smérem.
Pro piibéh to nehraje velkou roli. Stoji vSak za zminku, nebot’ pivodn{ scénaf ma opét
zduraznit Donovanovo bohatstvi, velkorysost a také pfipomenout, ze celé hledani gralu
financuje pravé on. To se vSak da vyvodit z obou verzi a proto obé hodnotim jako

adekvatni.
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Priklad 20 — 00:25:37

ORG:
BRODY: Yes. Uh, how will we recognize this Doctor Schneider when
we see him?

INDY: I don’t know. Maybe he’ll know us.
TV: (A) BRODY: Ah, ano. Jak ale tu doktorku Schneiderovou vtbec
pozname?
INDY: Tak to nevim. Ona tieba pozna nas.

VHS: (A) BRODY: Ano. Ale jak pozname tu doktorku Schneiderovou, az ji
potkdme?
INDY: To nevim, tfeba ona pozna nas.

Komentaf: Vzhledem k pfedchozim pifkladim je trochu s podivem, Ze se tu ani jedna
dabingova verze nepokusila néjak improvizovat, ale v tomto pfipad¢ je to naprosto spravné
rozhodnuti. Kdyz se o doktorce Schneiderové mluvi ve filmu prvné, neni v originale zfejmé,
jestli jde o muze nebo Zenu, a proto ob¢ postavy automaticky usoudi, Ze jde o muze. Protoze
cedtina takovou vagnost neumoznuje, rozhodla se obé¢ studia logicky pro pfedc¢asnou

explikaci tohoto faktu.

Prestoze to ubird na ddernosti a prekvapeni pro vychoziho doktora Jonese i divaka, ktery
ocekava muze a misto toho spatfi krasnou Zenu, neexistuje jiny realny zpusob, jak tento

pfekladatelsky problém fesit. Obé verze jsou zde adekvatni.

Priklad 21 — 00:25:52

ORG: ELSA: You have your fathet’s eyes.
INDY: And my mother’s ears.

TV: (A) ELSA: Mate oci po otci.
INDY: A usi po matce.

VHS: (A) ELSA: Mate oci po tatinkovi.
INDY: A usi po mamince.

Komentaf: Pfestoze jsou v originale pouzita neutralni slova, rozhodl se AB Barrandov pro
zdrobnélinu v obou pifpadech, stejné jako v ndsledujicim pifkladé. Navzdory tomu zstava

PIZM zachovan.
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Priklad 22 — 00:26:17
ORG: He was giddy as a schoolboy.

TV: (A) Byl dychtivy jako maly kluk.
VHS: (A)  Radoval se jako skolacek.

Komentaf: Je mozné, ze studio AB Barrandov odhadovalo, Ze cilové publikum filmu jsou
spiSe mladistvi a déti a ze se proto rozhodlo hned pro tii zdrobnéliny v fedi v ramci dvou
minut stopaze, ackoli je pronasi dospéli. Jinak si tuto anomalii nedovedu vysvétlit. Navzdory

tomu zustava PIZM zachovan.

Priklad 25 — 00:26:50

ORG: Roman numerals.
TV: (A)  Rimské &slice.
VHS: (A)  Rimskj cislice

Komentaf: Nenf jisté, z jakého divodu zde byl plural studiem AB Barrandov opomenut a
nehraje to ani pfilisnou roli, protoze v zabéru, pii némz je toto proneseno, je vidét, ze jde o
vice fimskych cislic, avsak jde o dalsi detail, ktery mize vyvolat v podvédomi divaka negativn{
dojem, nebot’ dochazi k neshodé vizualniho a zvukového média, které zde naopak ma
zamérné byt v redundantni shodé¢. Tento piiklad jen dale poukazuje na nedbalost tohoto

pfekladu. Navzdory tomu ztstava PIZM zachovan.

Priklad 28 — 00:27:38
ORG: Look, Indy. The Roman numerals!

TV: (A)  Podivej, Indy. Rimské &islice!
VHS: (CH) Jsou tam. Rimské &islice.

Komentai: Verze VHS vyzniva tak, Ze postava nalezeni fimskych ¢islic ocekavala, coz je v

pfimé neshodé s ptivodnim scénafem 1 pfibéhem filmu. Toto feseni je tedy chybné.
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Priklad 29 — 00:27:43

ORG: BRODY: Well now we know the soutce of the numbers, bur we still
don’t know what they mean.
INDY: My dad sent me this Diary for a reason. Until we find out

why, I suggest we keep it to ourselves.

TV: (A) BRODY: Vime odkud ta ¢isla jsou, ale nezndme jejich vyznam.
INDY: Ty poznamky mi neposlal jenom tak, dokud nezjistime, proc¢

to udélal, ml¢.

VHS: (CH) BRODY: Dobra, ted’ zname puvod téch fimskych ¢islic, ate. ..
INDY: T4ata piece musel mit néjaky davod, pro¢ by mi jinak ten svij
zapisnik posilal?

Komentai: Dobra polovina vypovédni hodnoty ve VHS verzi zanika, protoze Brody ani
nestihne dofict svij komentaf. Nato Indy misto varovani Brodyho pocastuje udivenou
otazkou, coz je rovnéz na mile daleko puvodnimu vyznamu. Proto tohle feseni hodnotim

jako chybné.

Priklad 30 — 00:27:55

ORG: That window seems to be the source of the Roman numerals.
TV: (A)  Taiimska ¢isla pochazeji zfejmé z tohoto okna.
VHS: (CH) Zda se, ze to okno dava informace o téch fimskych dislicich.

Komentai: Nepresnost prekladu VHS verze opét mate divaky, nebot’ okno jako takové
postavam zadné konkrétn{ informace nepfeda, pouze udd puvod obsahu papirku, tedy

fimskych cislic, ktery jako jediny po zmizelém Indyho otci zbyl.

Piiklad 32 — 00:32:00
ORG: Watch out.

TV: (CH) Svit'te mi.
VHS: (CH) Podrite to.

Komentaf: Indy drzi zapalovac a v této scéné ho poda Else. Chysta se totiz rozrazit sténu.
V originale ji varuje, aby se drzela trochu dal, zatimco obé dabingové verze se radéji rozhodly
mu vlozit do ust vétu, kterd znamena néco Gpln¢ jiného. Divod pro toto pocinani je autorovi

neznamy. Obé¢ jednotky tedy hodnotim jako chybné.
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Priklad 34 — 00:35:56
ORG: Air pocket! [...] Don’t wander off

TV: (A)  Nevystrkujte nos!
VHS: (A)  Vzduchovy polstaf.

Komentaf: Indy v originale vétu ,,Air pocket™ fekne jesté pfedtim, nez se oba pfed plameny
ukryiji. VTV verzi je misto tohoto prohlaseni prodlouzena véta uvedena v minulém piikladé
a v samotném dkrytu jiz pouze doktorku varuje, aby se nevzdalovala. Prohlasent ,,air pocket®
tedy v podani TV Novy naprosto zanika, pravdépodobné proto, Ze je to redundantni véta,
jejiz podstata je divakovi z obrazu zfejma. Studio AB Barrandov nechala Indyho tuto vétu
fici také az po ukrytd, ale z hlediska ¢asu jiz nedokazala do dabingu vméstnat jeho doporucen,
které je pro piibéh rozhodné dulezitéjsi. Nejde zde o velké zmény, ale tento pifklad opét

vyborné ilustruje strategii a prioritizaci obou studif.

Priklad 36 — 00:39:34

ORG: INDY: Where is be? Talk or you’re dead. Damn it, tell me! Tell me!
KAZIM: If you don’t let go, Doctor Jones, we’ll both die.
INDY: Then we’ll die.

TV: (A) INDY: A kde je? Mluv nebo t¢ zabiju. Tak mluv, krucinal, mluv!
KAZIM: Kdyz mé nepustite, doktore Jonesi, zemfeme obal!
INDY: No tak zemfeme!

VHS: (A) INDY: Kde je i otec?! Mluv, nebo zemies! Sakra, tak mluv! Mluv,

povidam!

KAZIM: Kdyz mé nepustite, Jonesi, zemfeme obal
INDY: Tak zemfem, no a?

Komentaf: Intenzita situace, v niz obéma postavam hrozi bezprostfedni nebezpedi smrti,
neni v originale bagatelizovana, jako tomu je ve VHS verzi. Kromé toho je tento dryvek
dulezity pro piisti piiklad, jelikoz lze jasné vidét, Zze Indy zde v obou verzich Kazimovi tyka.

Navzdory tomu zustava PIZM zachovan.

Priklad 37 — 00:40:18

ORG: INDY: Who are you? [...] And why are you trying to kill me?
T™V:  (A) INDY: Co jste zac? [...] A proc¢ jste mé chtél zabit?
VHS: (A) INDY: Kdo vlastné jsi? [...] A proc jsi mé chtél zabit?
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Komentaf: Maly moment poté, kdy napéti polevi a Indy pfestane s Kazimem zapasit na
zivot a na smrt, probéhne mezi nimi stru¢na vymeéna informaci. V TV verzi si zde Indy
vzpomene na dobré vychovani a uchyli se pfi vyméné k vykani, zatimco ve VHS verzi nikoliv.
Prvni feSeni podtrhuje fakt, Ze se situace zasadné zménila a ze nepratelstvi nadobro skoncilo,
avsak vztah zustava minimalné neutralni. Druhé feseni implikuje, ze Indy a Kazim se skoro
stavaji prateli, coz v ramci pfibéhové linie zdaleka neplati, nebot’ se po tomhle ti dva uz nikdy

nesetkaji. Navzdory tomu zustava PIZM zachovan.
Priklad 38 — 00:40:28

ORG: [...] the Brotherhood of the Cruciform Sword has been prepared to do
anvything to keep it safe. [...] Let me get off at #his jerty.

TV: (A) [...] Bratrstvo kiizového mece je po celou dobu pfipraveno udélat cokoliv,
aby jej uhajilo. [...] Tady u mola bych vystoupil.

VHS: (CH) |[...] ucinit jakykoli skutek, aby se tajemstvi uchovalo. J4 ted” opustim vas
nejisty un.

Komentaf: U podtrzeného vynatku chci hlavné poukazat jednak na rozdil v tzu obou verzi,
z niz, co se kvality tyce, ma drtivou pfevahu TV Nova a jednak na dplny odklon od
puvodniho vyznamu ve druhé ze zminénych vét ve verzi VHS. Proto jeji feseni hodnotim

jako chybné.

Piiklad 41 — 00:41:47
ORG: [...] But where exactly?

V: A [...] Kde toje?
VHS: (CH) [...] Vzpominate si?

Komentaf: VHS verze zde znovu mate divaka chybnym prohlasenim, které naznacuje, ze
informaci, ke které se postavy v dané scéné ve skutecnosti snaz{ dobrat, uz vlastné vi. Tohle
neni pravda, takze si na ni logicky vzpomenout nemohou. Indy tuto otazku ve skuteé¢nosti

poklada skoro fecnicky a neocekava na ni pfesnou odpoveéd.
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Priklad 42 — 00:43:10

ORG: ELSA: My room!
INDY: Mine too.

TV: (A) ELSA: Mij pokoj?
INDY: Muj taky.

VHS: (CH) ELSA: Co se tu d¢lo?
INDY: U meé taky.

Komentaf: Pfed prohliasenim Indy prochazi rozhizenym pokojem, ve kterém ocividné
nékdo néco hledal. Je zajimavé, ze v originale je Elsina véta spise zdéSenym zvolanim,
zatimco v TV verzi jde o fecnickou otazku, ktera vyjadfuje zmateni a VHS verze zase

prohlaseni zménila na pfimou otazku, coz Indyho odpovéd’ ¢ini ponékud nemistnou.

Priklad 43 — 00:43:20
ORG: You had it? [the Grail diary] You didn’t trust me!

TV:  (A) Ty je [zapisky o gralu] mas? Nevéiil jsi mi.
VHS: (A)  Vyjste ho mél? [zapisnik o gralu] Nevéril jste mi?

Komentaf: Indy a Elsa spolu ten den zazili nemalé dobrodruzstvi. TV Nova se rozhodla
vyjadfit, do jaké miry se vztah mezi nimi zménil tim, Zze zménila zpusob interakce z vykani
na tykani. Studio AB Barrandov tuto zménu ignoruje a nadale postavy nechava si vykat.

Navzdory tomu ztstava P1ZM zachovan.

Priklad 44 — 00:43:39
ORG: No. You like the way I do things.

TV: (A)  Ne. Lib{ se ti, jak se chovam.
VHS: (CH) Ne. Uvazujete stejné, jako ja.

Komentaf: Nachazime se pofad ve stejném rozhovoru, jako u minulého piikladu. Tento
rozhovor se ke konci vystupnuje v hadku, kterou Indy vyvola jednak svym vyjadfenim
neduvéry vici Else, a mimo jiné i timto svym prohlasenim, které ma primarné vyjadfit, ze si

je védom své pfitazlivosti. VHS tento vyznam bohuzel zméni na néco uplné jiného.
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Priklad 46 — 00:44:15

ORG: Leave me alone. I don’t like fast women.
TV: (A)  Nech mé na pokoji. Nemam rad zhyralé Zeny.
VHS: (CH) Radsi odejdéte, nesnasim zeny s hloupymi pfedsudky.

Komentaf: TV Nova zde opét improvizuje a kolokaci ,,fast woman®, ktera by se dala pfelozit
1 jako ,,nestala”, v horsim pifpadé i jako ,,povétrna®, nebo ,lehka Zena®, méni na ,,zhyrala
zena®, coz tuto urazku lehce zmirnuje. Indy v podani TV Novy je tedy o néco mens{ hrubian,
nez v originale. VHS verze naopak bohuzel opét naprosto méni vyznam a nuti Indyho
(mluvei) Elsu (posluchac) vyhanét, prestoze z audiovizualniho kontextu je naprosto jasné, ze
si oba tuto slovni potycku uzivaji, coz ponékud stvrzuje fakt, Ze spolu o par minut pozdéji

skon¢i na jednom lozi.

Priklad 49 — 00:46:36
ORG: Nazis. I hate these guys.

TV: (A)  Nackové, jak ja je nesnasim.
VHS: (A)  Nackové, ja ty lotry nenavidim.

Komentaf: Ackoli ma Indy uz diky zkusenostem z pfedchozich dila Indiana Jonese dostatek
davodu k tomu nenavidét nacisty (nemluvé o tom, ze pravé zjistil, ze stoji 1 za tinosem jeho
otce), nepusobi zde slovo ,,nenavidét™ aplné pfirozené, nebot’ ma v cestiné podstatné nizsi
rozptyl emocéniho naboje, nez slovicko ,,hate” v anglictiné. Zatimco ,,nenavidét™ implikuje
opravdovou zast’ a nezfidka také touhu pomstit se, Indyho prohlaseni v pavodnim znéni
spiSe vyjadfuje jeho znechuceni, nez cokoli jiného. Navzdory tomu zistava PIZM zachovan

(ackoli je VHS verzi intenzifikovan).

Priklad 55 — 00:49:23
ORG: INDY: Found it [Tomb of Sir Richard].
HENRY: He was actually there? You saw him [Sir Richard]?

™V: (A) INDY: Nasel jsem ji [hrobku Sira Richarda].
HENRY: A opravdu tam byl? Vidéls ho?

VHS: (CH) INDY: Mame ho [hrob sira Richarda].
HENRY: Opravdu tam byl, nelzes mi? Vidéls ho?
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Komentaf: V tomto piipadé dochizi u VHS verze k pomérné hrubému zasahu do
vyznamové slozky, nebot’ fakt, ze danému sdéleni Henry dokaze jen stézi uvéfit, méni na
vyslovenou nedavéru vici proslovu svého syna, coz velice chybné vykresluje vztah mezi

Indym a Henrym.

Prtiklad 57 — 00:51:01
ORG: I should have mailed it to the Marx Brothers!

TV: (A)  Ugh, to jsem ho rovhou mohl poslat bratrim Marxovym!
VHS: (CH) Proc¢ jsem to neposlal na adresu Laurela a Hardyho.

Komentaf: Toto je velice zajimavy piipad, nebot’ se pro zménu k vyrazné improvizaci
uchylilo pro zménu studio AB Barrandov. Laurel a Hardy je filmov4 dvojice velice uspésnych
komiki klasického Hollywoodu z obdobi prvni poloviny dvacatého stoletf a jejich tvorba se
vyznacuje predevsim groteskami. Vzhledem k tomu, Ze cilové publikum Indiana Jonese
obsahuje vSechny generace, je s podivem, Ze se pfekladatel rozhodl zrovna pro tento kulturni
odkaz, ktery by (i v dobé vydani filmu) spiSe daval smysl americké populaci a jesté k tomu
spiSe starsim generacim. Vzhledem k uplynulé dob¢ je tato nardzka jiz téméf archaicka a s
pfihlédnutim k ceskym pomértiim i casové dimenzi podle autora této prace naprosto zcestna.

Proto hodnotim toto feseni jako chybné.

Priklad 59 — 00:52:28
ORG: But you should have listened to your father.

V:  (A) Ale, svého otce jsi mél poslechnout.
VHS: (A)  Ovsem, méls poslechnout svého taticka.

Komentaf: Obé¢ studia se drzi piekladu slova ,father®, které uzili dfive. Vzhledem k vaznosti
situace, ve které Elsa prave zradila Indyho a jeho otce ve prospéch nacistt, podporuje studio

AB Barrandov svou vizi, kterou Else vtisklo uz v momenté, kdy poprvé vstoupila na scénu.

Zda diky tomu tato postava vyzniva spise infantiln¢, nebo spise ironicky, je otazka, na kterou
si musi kazdy divak odpovédét sam za sebe, ale rozhodné zde dochazi k implicitnimu posunu

vyznamu od originalu. Navzdory tomu zustava PIZM zachovan.
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Priklad 70 — 00:56:31
ORG: HENRY: Intolerable.

TV: (A) HENRY: Neodpustitelné.
VHS: (A) HENRY: Nesnasenlivce.

Komentaf: Henryho oblibeny zptsob vyjadfeni nespokojenosti a frustrace se opakuje napfic
celym filmem hned nékolikrat a je pro néj charakteristické. V TV verzi je pokazdé pfelozeno
stejné, a tedy 1 zachovava svou funkci. Na druhé strané studio AB Barrandov pfi kazdé takové
pfilezitosti pfichazi s novym krkolomnym feSenim, které tuto origindlem zamjyslenou
konzistenci Henryho postavy naprosto rozbiji. Nasledujici pfiklad potvrzuje vyse fecené a je
pro demonstraci vyjimecné uveden bezprostfedné, prestoze se v ¢asové ose filmu nachaz{ az

za Prikladem 78. Navzdory tomu ztastava PIZM (kleni) zachovan.

Ptiklad 71 — 01:01:23
ORG: This is intolerable!

TV: (A) Neodpustitelné!
VHS: (A)  To se neda vydrzet.

Priklad 78 — 01:00:54
ORG: Listen dad... I’'m almost free.

TV: (A)  Pockej tati, uz to bude.
VHS: (CH) Poslys, tato, jsem uplné volny.

Komentai: Tato véta je pronesena, zatimco zidbér otevien¢ skyti pohled na doposud
nerozvazané provazy, v dasledku ¢ehoz ve VHS verzi dochazi k pfimému rozporu vidéného

a slyseného.

Priklad 79 — 01:02:47

ORG: HENRY: Would you say this has been just another typical day for
you? Huh?
INDY: Nol It’s been better than most.

TV: (A) HENRY: Chces mi tvrdit, Zze takhle vypada tvij bézny pracovni den,
co?
INDY: Ne, takovy jsem jesté nemél.
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VHS: (A) HENRY: Chces fict, ze dnesek byl atypicky ve srovnani s ostatnimi
dny?
INDY: Ne, byl mnohem lepéi!

Komentai: Kontext scény je nasledujici: Indy zastfelil nékolik nacistd, byl zrazen svou
pfitelkyni, utrzil nékolik bolestnych ran a momentalné prcha spolu se svym otcem. Z
originalu nenf jasné, do jaké miry je tedy Indyho odpovéd’ ironicka a nakolik ji mysli upfimné.
TV verze tuto ambivalenci zachytila ponékud kreativnéjsim prekladem, ktery se v jistém
smyslu od originalu odklani, avsak ze situace nenf ilokucni zamér mluvciho jasné zfetelny a
proto se dle mého nazoru nejednd o chybny pfeklad, nybrz o relativné zdafilou improvizaci.
VHS verze prohlaseni intenzifikuje a pfiklan se tedy k explikaci ironického prvku. Vzhledem
ke spornosti identifikace PIZM (ironie), oznacuji obé verze za adekvatni, ackoli se spise

piiklanim k feseni TV verze, kterd mi pfijde ,,bezpecnéjsi®.

Priklad 80 — 01:05:44
ORG: Brody’s this way.

TV: (A)  Brody je ale tudy.
VHS: (CH) Ale Markus $el tudy.

Komentaf: Scéna se odehrava na nahodném rozcesti s rozcestnikem znacicim Berlin a
Venedig (némecky Benatky). VHS verze se v tomto pifpadé dopousti chybného ptekladu,
nebot’ Brody byl unesen, pficemz jeho vychozi bod byl uplné jinde (v jiné zemi), tedy
prohlaseni ,,8el tudy” je nesmyslné. Pravdou vsak je, Ze samotny film se zde dopousti
zavazného zjednoduseni realif, nebot’ nékde pobliz rakousko-némecké hranice se rozcestnik

znacici dvé takto obrovsky vzdalené lokace, nemiize redlné vyskytnout.

Priklad 82 — 01:06:25

ORG: I wrote them down in my Diary so that I wouldn’t have to remember.

TV: (A)  Zapsal jsem je do svych poznamek, abych si to nemusel pamatovat, juniore.

VHS: (CH) Zaznamenal jsem si to v zapisniku, proto si to nedokazu vybavit.

Komentai: VHS verze se odklani od originalu tim, ze méni vétu divodovou ve vétu

duasledkovou, coz ma za nasledek jistou nesmyslnost kyzeného prohlaseni.

Priklad 83 — 01:07:01

ORG: If it is captured by the Nazis [Holy Gralil], the armies of darkness will march
all over the face of the earth. Do you understand me?
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TV:  (A) A pokud se ho nacisté gmoeni [svatého gralu], armady temnot zaplavi celou nasi

zemil Ty to snad nechapes?

VHS: (CH) Jestlige stoji v Cele nacisti, znamena to, ze temmné sily dupou po tvafi

celého svéta. Chéapes, co myslim?
Komentaf: Zputsob, jakym picklad VHS verze pokiivil vjznam véty, vyzniva tak, ze postavé
jde ve skute¢nosti pfedevsim o to, zastavit nacisty jako takové, zatimco ve skutecnosti ji jde
hlavné o to, aby nacisté neuspéli konkrétné v nalezeni svatého gralu. Odklon od originalu
zde vaznym zpusobem zasahuje do narativu filmu, nebot’ mize v divakovi vyvolat pocit, ze
mise hlavnich hrdint od nynéjska spociva v porazeni celého nacistického Némecka, coz je

samozfejmé naprosto v rozporu s celou pifb¢hovou linif filmu.

Ptiklad 93 — 01:22:40
ORG: DONOVAN: You’re welcome.

TV: (A) DONOVAN: Rado se stalo.
VHS: (CH) DONOVAN: Diky.

Komentaf: Kontext scény je takovy, Ze Donovan obdafi jistého sultina mnohymi cennostmi
vyménnou za ozbrojeny doprovod a povoleni vyvést svaty gral z jeho zemé. Donovanova
kyzena véta piijde ihned poté, co jim tohle vSechno sultan pfislibi. Vyznam jeho sdéleni ma
nastinit, ze se necit{ byt sultanovi nic dluzny a Ze by ve skutecnosti mél dékovat on. Tento
drobny detail ma demonstrovat, ze Donovan neni vibec pokorny muz. VHS verze tuto

drobnost nezachytila a dosla pravdépodobné k zavéru, ze se original zmylil.

Piiklad 96 — 01:35:22
ORG: Get out of there, Dad!

TV: (A)  Radsivylez, tatil
VHS: (CH) Schovej se, tato!

Komentaf: Indy v této scéné radi svému otci, aby nezustaval uvniti tanku, v némz se
doposud nalézal. Verze VHS tento pokyn chybné pieklada tak, ze vyzniva, jakoby mu radil,

aby zase zalezl zpatky dovnitf kabiny, pfestoze opak je pravdou.
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Priklad 106 — 01:58:47

ORG: HENRY: Elsa never really believed in the Grail. She thought she’d
found a prize.
INDY: What did you find, Dad?

HENRY: Me? Ilumination.

TV: (A) HENRY: Elsa v gral nikdy opravdu nevéfila. Myslela si, Ze ziska jenom
cennou vec.

INDY: A cos objevil ty?
HENRY: Jar Osvicent.

VHS: (CH) HENRY: Elsa nikdy na svaty gral nevéfila.
Myslela, ze ziska penézitou vyhru.
INDY: Cos to ziskal, tato?
HENRY: Vis co? Osvicent.

Komentaf: Piiklad demonstruje hned tfi problémy VHS verze. Za prvé nepfesné
interpretuje slovo ,,prize®, kterym se mysli vS§echno, jen ne ,,penézita vyhra®, protoze svaty
gral pfedstavuje vécny zivot a nikoliv finanéni bohastvi. Za druhé Indyho otizka v tomto
pfekladu vyzniva, jako by mél Henry najit néjakou hmotnou véc, na kterou se ho pta, zatimco
to, co ma Indy ve skutecnosti na mysli, se da pfeformulovat i na otazku ,,co sis z toho
odnesl?** A za tfetf: Na samotném zacatku filmu, kdy se Henry poprvé objevi na scéné, vidi

divak pouze zabér na jeho poznamky o gralu, pficemz Henry pronese nasledujici vétu:

Priklad 107 - 00:10:34
ORG: HENRY: May he who illuminated this... lluminate me...

TV: (A) HENRY: Snad ten, kdo 0zafil toto, osviti i mne.

VHS: (CH) HENRY: Snad ten, kdo ozvlastnil toto, ozvlastni i mne.

Komentaf: Mezi dobou, kdy tuto vétu pronese a kdy prohlasi, ze osviceni ziskal, ubéhnou v
ramci pifbéhu filmu desitky let a tato dvé prohldseni se nachazeji bezprostfedné na zacatku
a na konci filmu. Velké naplnéni jeho zivotnich tuzeb je pro néj vice, nez uspokojivé a stejny
pocit se snazi vyvolat i film v samotném divakovi. Tento pocit naplnén{ se odvazuiji aplikovat
rovnéz na ob¢ dabingové verze, avak zatimco TV Nova se tohoto zaméru zhostila vyborné,

VHS verze vyvolava pouze zmatek, nejasnosti a roztrpcen.
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ZAVER

Pomoci Pedersenova modelu hodnoceni adekvatnosti piekladu (viz kapitola 1.3) jsem
zhodnotil zhruba 90 % veskerych promluv nachazejicich se ve zkoumaném textu. Vysledky
se dajf snadno rozdélit na fesen{ adekvatni a feseni chybna. Je dilezité pfipomenout, ze bez
autorovy konzultace bude vzdy v mém posouzeni hrat svou roli urcitd mira subjektivity.
Vzhledem k tomu, ze dosahnout né¢echo podobného je nemyslitelné, jsem odkazan pouze
na svou vlastni analyzu a argumentaci. Zptsob, kterym obhajuji své zavéry u kazdého
jednoho piikladu shrnuji vzdy v komentafi, ktery jej nasleduje. Také je dulezité zminit, Ze
adekvatni pieklad zahrnuje nejen idealni feseni, ale 1 takové, které je jesté piijatelné. Zda je
feSeni piijatelné ¢i nikoliv urcuje Pedersentiv hierarchicky zebiic¢ek popsany v Kapitole 1.3.

Kompletni vysledky shrnuji v nasledujici tabulce.

Tabulka €. 1 — vysledky analyzy adekvatniho/chybného pfenosu primarntho iloku¢ntho
zaméru mluvcitho

Dabingova verze TV Nova AB Barrandov
Adekvatni pfekl. feSeni 119 72

Chybna prekl. feSeni 2 49

Celkem piikladi 121 121

TV Nova pouzila v 98,3 procentech zkoumanych piiklada adekvatni prekladatelska
feSeni, coz svéd¢i o vyborné kvalit¢ pfekladu. Je vhodné zminit (ackoli jde ovSem o
subjektivni ndzor autora), ze kromé kvalitnfho piekladu se TV verze té$i také ponékud
zivéjsimu a pifjemnéjsimu dramaturgickému zpracovani, o némz vypovidaji mj. i nakladnéji
a obtiznéji zpracované davové scény (viz Kapitola 1.5.4.). Je rovnéz nasnadé, ze smysluplny
text se bude dabérim snaze chapat, a tedy i realizovat, nebot’ v dasledku jeho kvalitniho

pfenosu se motivace a charaktery postav daji vyzdvihnout bez vétsich obtizi.

Naproti tomu VHS verze od studia AB Barrandov se adekvatnim pfekladatelskym fesenim
tési pouze v 59,5 procentech piipadi. To znamena, ze téméf polovina pfekladu je zavadéjici,
nespravné interpretovana, posunuta ¢i jinak problematicka. Tato jednoducha kvantifikace
sice fika, ze pfeklad je lehce nadprimérny, avsak ¢im hloubéji se do této analyzy ponofime,
tim vice zacina byt zfejmé, ze pfekladatel ¢i tym pfekladateld zodpovédny za tuto verzi si
zkratka nedohledaval patfiéné informace. Kdykoli si nebyl jisty, co to ¢ ono prohlaseni v

anglictiné znamend, jednoduse si vymyslel néco, co by se na to misto dle jeho nazoru hodilo.
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Povrchové jsou tato feSen{ pouzitelnd a nenarocny divak si jejich nedokonalosti nemusi vzdy
vsimnout. Pfi sebemensim bliz§im pfezkoumani je vSak nevhodnost téchto feseni zfejma, a
to mnohdy i v pfipadech, kdy je primarni ilokucni zamér mluvciho preveden tspésné. Nejen
ze se v této verzi vyskytuje fada jazykové, fakticky, sémanticky a kontextové zavadnych
pfekladatelskych feseni, ale (pravdépodobné i v jejich dusledku) i herci sami nezni zdaleka

tak pfirozené, jako v dabingu od TV Novy.

Hodnoceni dramaturgické (potazmo herecké) kontinuity dialogu (jako je spravna dynamika
a zabarveni hlasu, nebo mikropauzy), koherence a smyslu je pro cilového divaka vzdy
subjektivn{ zalezitosti. Podrobnou a v této praci prezentovanou analyzou se vsak 1ze dobrat
jadra toho, pro¢ konkrétni dabing v divakovi zanecha autenticky pocit ze zhlédnutého

filmového dila a proc ne.

Opravdu z analyzy vyplyva, ze ve VHS verzi se problematicka feseni kupi jedno na druhém
a téméf zadna scéna jich neni uSetfena. Jejich akumulace ma za nasledek mnohem slabsi
celkovy dojem, nez u TV verze, jejiz vyroba byla ocividné podchycena mnohem

zodpovédnéjsim a peclivéjsim zpasobem.

Kromé toho se ve VHS verzi na nékolika mistech (napf. Piiklad 86, s. 51) vyskytuji tak
neuzualn{ slovni spojeni, ze je na misté spekulace, zda byl piekladatel vabec rodily mluvei
ceského jazyka. Jak jiz bylo fec¢eno, pokud ano, pak dialogovy scénaf rozhodné neprosel

patficnou revizi a pokud ano, pak jeji provedeni kriticky selhalo.

Dalsi spekulace vyplyvajici z kategorie kontextovych problémt nam dale nabizi moznost, Zze
prekladatel VHS verze nemél k dispozici kopii filmu jako takového, ackoli konkrétné pifklad
& 5 (s. 67) naznacuje opak. Rada pfehmati by viak najednou davala smysl, nebot’ v takové
situaci si pfekladatel nemtize ovéfit co se na platné v danou chvili déje. V lepsim pfipadé mél
k dispozici pouze audio zaznam a puvodni scénaf, ackoli 1 o tom pochybuji. Pravdépodobné
mél bud pouze audio zaznam nebo pouze puvodni scénaf. Prvni z téchto moznosti
podporuje Pifklad 102 (s. 63), vnémz je slovo ,latin“, neboli ,latina® pfelozeno jako
»listina®, nebot’ tento konkrétni vyznamovy posun je natolik velky, Ze putsobi, jakoby
pfekladatel scénu vibec nevidél. V piipadech, kdy se musi prekladat cist¢ z odposlechu,
vznika fada situaci, v nichz pfekladatel nema na vybér a musi si zkratka néco vymyslet, nebot’

obzvlast’ v tak dramatickych audiovizualnich dilech, jako je Indiana Jones, se v dasledku

rozlicnych zvukovych sumd, jez jsou soucasti zvukové slozky, mnohdy néjaka replika napul
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ztratd, takZze ji majf problém zaslechnout i rodili mluv¢i. Tuto moznost podporuje mj. i pifklad

63 (s. 57).

At uz v disledku téchto ¢i jinych problémt dochazi u VHS verze mnohdy k urcitému
pokfiveni, nékdy pfimému piekrouceni mezilidskych vztaht, jez mezi postavami panuji. Toto

je evidentni z pfiklada 14, 55, 85 (s. 70; 41; 59).

V dasledku téchto problémd je jakykoli dobry dojem celé dabingové verze, stvofené pro

VHS, poskozen.

DISKUZE

Jak jiz bylo zminéno, diskuzi k jednotlivim prekladatelskym feSenim ctenaf nalezne pod
jednotlivymi pifklady v rozboru zkoumaného dila v praktické c¢asti. Zde se hodlam vyjadfit

pouze k problémum, které jsou shrnuty v pfedchozi kapitole.

Dasledky zminénych nepiesnosti v ramci jediného dila se sice nezdaji byt zavazné, ale pokud
jejich promitnuti pfeneseme do vétsiho méfitka (jinymi slovy, pokud by se podobné mélo
piistupovat k veskerému dabingu), dobereme se nebezpeci, které pii nespravném pienosu
audiovizualni informace hrozi. Produkce a konzum filmt probihaji celosvétové v obrovském
mnozstvi a (zejména americky) film se v prevazné vétsin¢ piipadu snazi cilit na co nejsirsi
spektrum divakia. Proto mu musime pfiznat vyznamnou edukac¢ni roli, minimalné co se

jazyka tyce.

Ve zkoumaném dile hraje vyznamnou roli vztah mezi otcem a synem — oba jsou dlouhodobé
poznamenani pfedcasnou a nec¢ekanou smrti matky/manzelky, ktera je (pravdépodobné¢) od
sebe oddélila. Zpusob této emocionalni separace, jeji promitnuti do Zivota a implicitni
nasledky je filmovym tvircem peclivé a charakteristicky znazornén v nékolika malo
definujicich momentech, jejichZ cilem je vyvolat v divakovi silny dojem a emoce, které jsou
do urcité miry spolecné pro vsechny lidské bytosti a ¢lovéka jako takového v podstaté

definuji.

V teoretické ¢asti jsme si fekli o zakladnich skutecnostech, ze kterych lze usoudit, Ze tvorba
dabingu je slozitym procesem, v némz muze vzniknout fada mnohdy (méné ¢i vice)

necekanych problémd, jez se dajf fesit riznymi zptsoby.

Dalo by se fict, ze jednim nejdtlezitéjsich vychozich faktora pii vyrobé dabingu je (kromé
vybornych jazykovych znalosti piekladatele) pifprava.
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Idealné by se mel ohledné zakladnich intratextualnich souvislost, realif a fikénitho svéta
obklopujictho dabované dilo vzdélat cely tviréi tym. Rezisér, dramaturg ¢i jind osoba nesouci
zodpovédnost za kvalitu dabingu by méla provést na tomto poli peclivou resersi,
nejdulezitéjsi poznatky shrnout do prfehlednych materidld a ty posléze v dostatecném
casovém piedstihu poskytnout k prostudovani véem clenim dabingového stabu, a to od
herct, pfes technika az po prekladatele. Pokud takova pruprava neprobéhne nebo je
z jakéhokoli divodu zanedbana, hrozi velmi vysoké riziko negativnich dasledkd, kterych

jsme svédky ve verzi studia AB Barrandov.

Piiprava tedy nesmi byt jakymkoli zptusobem odbyta. V opacném piipadé se muze
v dabingové verzi vyskytnout fada polovicatych feseni, kvili kterym ve valné vétsiné ma
divak jen vagni pocit, ze to mohlo byt lepsi. Pfi blizsim pfezkoumani je vsak jejich
nevhodnost ihned zfejma a jakykoli dobry dojem, ktery mohl dabing vyvolat, je zmafen —

zejména, pokud je jich cilovy produkt plny.

Kromé toho je vzdy castecné poznat, zda naticeni dabingu probéhlo s herci individualné,
nebo zda postavy na platné opravdu interaguji spolu. V druhém pfipadé si herci navzajem
pomahaji svou pfitomnosti a energii a to, ze sdileji spolecnou atmosféru, podporuje
vyslednou kvalitu jejich pfednesu. V opacném piipadé je divak o tuto ,,chemii* ochuzen, coz

se na kone¢ném produktu vzdy néjakym zpisobem odrazi.
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PRILOHA 1, 2, 3: PREPISY SCENARU FILMU

INDIANA JONES A POSLEDNI KRIZOVA VYPRAVA

Kwvuli prehlednosti a lepsimu formatovani jsou ptepisy dialogové listiny originalu, dabingové
verze od TV Nova i verze od AB Barrandov k dispozici az za veskerym formalnim obsahem

této prace.

RESUME

The aim of this thesis is to give information about the intricacies of the creative process of
dubbing and to perform a comparative study of two different dubbed versions of the award-
winning movie, Indiana Jones and the Last Crusade, utilizing the speech act theory for

evaluating adequacy of translation as described by Jan Pedersen.

The first chapter of the theoretical part gives brief explanation and summary of the evolution
of academics’ views on Audiovisual Translation Studies (AVT) over decades. This section
informs about Chaumé’s reports on the beginnings of theoreticians’ research into audiovisual
studies in the 60s and 70s, stressing Fodor’s contribution as being the first serious theoretical
insight into this topic, pioneering as well the focus on audio-verbal synchronization. The
section continues to inform about several other theoreticians (namely Whitman, Ivarsson,
Lukyen, Gottlieb, Karamitroglou, Jakobson, Cintas, Matamala, Neves and more) who
directly or indirectly contributed to the research of Audiovisual Translation Studies, from the

90s to 2010.

Furthemore, it looks into the importance of AVT as a sub-discipline of Translation studies
and how it influenced academics’ views on the entire discipline itself. It informs about the
shift in prestige of audiovisual translators and the growth of the amount of research into the

topic over the course of past decades, which has been significant.

The second chapter of the theoretical part focuses solely on the creative process of dubbing
which Makarian defines as a process during which the Translator deciphers the original
message (S1) and enciphers it into the target language (S2). The Script Editor then edits it,
creating a new script (S3) which is then used by the voice actors to produce the final message

(84) which continues on to the target audience.

87



Communication chain of Dubbing (Makarian, 2005, s. 50)

original script translation
+ AV product + edited version voice actors viewer
source te target text
S1 S3 sS4
. readin i
formulation reading actors'ginter retation perception
actors' interpretation translation 52 P

edited version $3

The chapter then explains the author’s motivation for choosing this topic which has been
produced mainly by personal experience and engagement and it briefly reflects his opinion
on the artistic and language values that dubbing seeks to re-create, as well as commenting on

the prestige of dubbing in the Czech Republic.

The chapter then briefly compares dubbing against subtitles, commenting on their

production differences and mentions fansubbing as well as fandubbing.

It then reports on the shift in used technology in dubbing over the past decades, mentioning
as well the audio and video editing software, its evolution and how these impacted movie

production.

Most common technology used (in dubbing) in past decades
(Makarian, 2005, s. 76)

years ca. 1970-1980 1980-1990 1990-2000

type of recording analogue analogue digital

type of video- optical magnetic mg., mg. optical

recording

video storage media film mg. tape mg. tape, MOD

video format 35 mm, 16 mm A, C, U-matic L-Betacam
VMOD

type of audio- magnetic magnetic magnetic

recording

audio storage media mg. film mg. multitrack HD, MOD

audio format 16 mm 21« DAW, HDR

The chapter also updates on a specific technical term. In the Czech language, the equivalent
of the word ‘cutting’ is still in common (and outdated) use as a term for what is actually

‘editing’.
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It also reports on how large commercial dubbing studios can produce 10-12 fully fleshed-
out products in under 6 weeks of time and warns against the loss of artistic value in which,
such rushed and ‘automatized’ production, results. This contrasts with the amount of time
and resources studios used to allocate to production of just one dubbing. This time and
resources invested had been two or three, possibly even four times larger during something
that some call the ‘Golden Era of Czech Dubbing’, which took place approximately in the
60s, 70s, 80s and partially in the 90s.

The chapter then describes in detail every pivotal role of the dubbing production team
including the directors, translators, script editors, production managers, voice actors and
sound masters. It explains the specifics of their work, their interdependencies, duties and
ways in which they can both positively and/or negatively impact the quality of the final
product. The sub-chapter devoted to voice actors also informs about what is called “The
Crisis of the Czech Dubbing” by the Czech media, which took place approximately in the
years 2006 — 2014.

Last part of the chapter explains different audiovisual synchronization approaches as
described by Robert Paquin, which include the phonetic synchronization, the semantic
synchronization and the dramatic synchronization. The first is equivalent to what is called
lipsync; it focuses on the specifics of synchronizing the voice actor’s voice with the
movement of the lips of the actor on the screen. The second focuses on synchronizing the
time of information delivery in the target product with that of the source product; e.g. a
punchline of a joke should come in the same time in the dubbed version of a movie as it did
in the original and this sometimes takes precedence over phonetic synchronization. The third
type seeks to synchronize what is said with apparent (marked) extralinguistic reality of what
is happening on the screen; e.g. the transfer of accents across languages or when the character
is shaking their head, they shouldn’t be (in most European countries) saying “yes”. These are

examples of what dramatic synchronization deals with.

The third chapter of the theoretical part describes locution of the speech act theory, the
transfer of primary illocutionary intent of the speaker and the method of evaluating adequacy
of translation as described by Jan Pedersen, setting the theoretical groundwork for the
practical part of this thesis. The primary illocutionary act is understood as what the speaker
is trying to convey and not the literal wording of the utterance. E.g. the sentence “Can you

open the door?” is in fact a polite request, rather than an investigative question. Successfully
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transferring the speaker’s intent is what should take precedence over everything else
according to Pedersen. Failure to transfer it results in an erroneous translation. Successful
transfer on the other hand results in adequate translation. Although Pedersen focuses this
model of evaluating adequacy of translation on Culturally Specific Items, he claims the model
isn’t restricted to that singular use. Therefore, I expand on the use of the model, using it as

a basis for the practical part of this thesis.

The practical part first gives basic information about the analyzed movie’s creators, cast and
its logistical, monetary and artistic achievements. It continues to name the members of the
two teams responsible for their respective dubbed versions; the TV version by the company
TV Nova and the version for VHS created by AB Studio Barrandov. Furthermore, the way
of obtaining respective scripts of all three versions (i.e. the original, the TV and the VHS

scripts) is described.

Then it moves to delineate relevant translation strategies both versions decided to put in
practice in respect to the movie’s crowd scenes, dialectal parameters, language etiquette and
the presence of a third language (German) which plays a significant role in establishing the

atmosphere and dramatic effect in the movie.

The last bit of the practical part consists of thorough and (with minor exceptions) exhaustive
analysis of (almost) all speech acts performed in the movie, determining their adequacy in
line with speech act approach as described by Pedersen and commenting upon various
elements of the translation solutions used in both versions, occasionally speculating as to
how certain translation solutions were reached. Each speech act analyzed contains precise
information as to the placement on the timeline of the movie, it depicts all three versions in
succession for the reader to contrast at their convenience, evaluation of whether or not
successful transfer of primary illocutionary intent was reached (and therefore whether the
translation is deemed adequate or erroneous respectively) and, lastly, a concise discussion of
the author’s reasoning behind the evaluation, occasionally providing context of the specific

scene to expand on the argumentation.

The analysis shows that TV Nova adequately transferred 98,3 % of all spoken utterances in
the movie whereas the VHS version by Studio AB Barrandov managed to do so only in 59,5
% of cases. It is important to note that ‘adequate’ in this case does not necessarily mean ideal

or perfect but rather ‘acceptable’.
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The speech act approach as a criterion for adequacy of translation was originally used to
assess adequacy of extralinguistic CSI in the study of Jan Pedersen (2008). This model has
also been used for assessment of adequacy of CSI in the study of Lada Rybnickova (2013)

In my thesis, it was applied in a broader way to assess the adequacy of all spoken utterances
present in the analyzed movie and it proved to be productive and fairly reflective of the

overall quality of the studied target texts.
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Anotace v AJ:

The aim of this thesis is to give brief summary of the evolution of academics’ views on
Audiovisual Translation and also the influence it has had on the evolution of theoreticians’
outlook on Translation Studies themselves. It also seeks to give information about the
intricacies of the creative process of dubbing and lastly to perform a thorough comparative
study of two different dubbed versions of the award-winning movie Indiana Jones and the Last
Crusade, utllizing the model of evaluating adequacy of Translation as suggested by Jan

Pedersen.

Anotace v CJ:

Cilem této priace je podat struéné shrnuti vyvoje piistupu akademické obce
k audiovizualnimu pfekladu a také o vlivu, ktery tato disciplina mé¢la na pohled teoretikt na
translatologii samotnou. Kromé toho si také klade za kol informovat o slozitostech

kreativnfho procesu vyroby dabingu a v posledni fadé také, za pouziti modelu hodnoceni
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adekvatnosti pfekladu navrzeného Janem Pedersenem, provést dikladnou komparativni
analyzu dvou raznych dabingovych verzi celosvétove uspésného celovecerniho snimku

Indiana Jones a Posledni kiiZova vyjprava.
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