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1. Uvod

Ve své praci si kladu za cil analyzovat postavy romanu Hlidac ¢. 47 Josefa Kopty a
sledovat jejich promény ve trech filmovych adaptacich, které vznikly na motivy
romanu. Prostfednictvim romanu se pokusim vymezit postavy na zakladé jejich
prezentace v textu a nasledné je srovnam se zpUsoby jejich charakterizace ve filmech.
Zakladnim materidlem a pfredmétem analyzy jsou postavy romanu Josefa Kopty Hlidac
C. 47 a tri filmQ: Hlidac ¢. 47 (1937, Josef Rovensky), Pickup (1951, Hugo Haas), Hlidac ¢.
47 (2008, Filip Renc).

V prvni ¢asti se pokusim teoreticky vymezit literarni postavu. Literdrni postava je
spojena s rovinou pfibéhl samotnych a patfi mezi zakladni naratologické kategorie.
Existuje mnoho mozZnosti, jak zkoumat kategorii literarni postavy. Teoretickym
vychodiskem pro prezentaci typl charakterizace postav v mé praci je studie Aspekty
romdnu Edwarda Morgana Forstera. Z této studie budu vychazet pti své analyze, a to
z hlediska slozitosti postav. Ddle vyuZiji poznatkdl, které se vénuji problematice teorie
klasifikace postav v dilech Poetika vyprdvéni Shlomith Rimmon-Kenanové a ...na okraji
chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, zvlasté v kapitole ,Poetika postavy” Daniely
Hodrové.

Na zakladé ziskanych teoretickych poznatk( se budu snazit vysledovat zplsoby
charakterizace postav v romdanu a ve filmech. Nejprve se budu zabyvat kazdou adaptaci
zvlast a nasledné ji srovnam s knizni predlohou. Pokusim se postihnout spolecné a
naopak odlisné postupy pfi konstituovani postav. Pfi charakterizaci postav ve filmu

budu postupovat stejné jako u literarniho dila.



2. Kategorie literarni postavy

2.1, Postavy ploché a plastické

Edward Morgan Forster svou pozornost vénuje predevsim porovnavani vlastnosti
fikénich postav s vlastnostmi postav redlného svéta. Podle Edwarda Morgana Forstera
spisovatel skrze postavy vytvari sama sebe, dava jim jméno, pohlavi, charakter.
Zaroven upozoriiuje na to, Ze se postavy nedaji pfenést do realného Zivota — lidem se
podobaji, ale jsou podle néj jen utéchou a davaji nam iluze, Ze existuji lidé, které
chapeme.’

Ve své knize Aspekty romdnu Edward Morgan Forster rozliSuje postavy ploché (flat)
a plastické (round). Ploché postavy ctenar jednoduse rozpozna, jsou pro néj snadno
zapamatovatelné. Ploché postavy jsou obvykle konstruovédny jen na zakladé jedné
myslenky nebo vlastnosti.? Postava, ktera nikdy neprekvapi, je plocha. Naopak postavy
plastické maji schopnost dlouho jen néco predstirat a v narativu se vyvijeji. Plastické

postavy uméji ¢tendre prekvapit presvédcéivym zplsobem.

2.2. Prima definice a nepfima prezentace

Shlomith Rimmon-Kenanova v Poetice vyprdavéni nachazi v teorii Edwarda Morgana
Forstera nékolik nesrovnalosti. Forsterovo rozliseni je podle ni velmi omezené a vede
k prilisSnému zjednodusovani. Shlomith Rimmon-Kenanova upozornuje na to, Ze Forster
spojuje dvé kritéria, kterd nemuseji byt vidy v charakteru postavy zastoupeny ve stejné
mife. Nékteré postavy mohou byt sloZité, ale bez rozvoje, naopak jednoduché se
mohou rozvijet.3

Shlomith Rimmon-Kenanova v Poetice vypravéni vychazi ztypologie Josepha
Ewena, ktery nechce takto zjednodusSovat. Postavy chdpe jako konstrukty, které jsou
vytvareny podle ¢tenarova predobrazu lidi a jsou popisovany v siti povahovych rysu.

,Ke konstruktu dojde shromazdénim rGznych povahovych indikatord roztrousenych

! FORSTER, Edward Morgan: Aspekty romdnu. Bratislava: Tatran, 1971, s. 67.
2 Tamtéz, s. 69.
3 srov. RIMMON-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001, s. 48.
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v kontinuu textu, z nichZ je v prfipadé nutnosti mozné rysy vyvodit.”4 Jako povahové
indikatory mohou slouzit vSechny prvky v textu.

Shlomith Rimmon-Kenanova se pfriklani k nazoru Josepha Ewena, ktery rozlisuje
dva zdkladni typy textovych indikator(, jeZ prezentuji povahu postavy: , pfima definice
a nepfima prezentace.” Pfima definice musi pochdzet od hlasu s nejvyssi autoritou
v textu, aby plsobila jako relevantni. Pokud tuto informaci sdéli ,autoritativni
vypravéc, je ¢tenar implicitné vyzvan, aby pfijal jeho definici. (...) Definice se podoba
zobecnéni a pojmovému chapadni. (...) Je explicitni a jeji dominantnost v daném textu

“> Naopak promluva jinych postav je

vyvolad dojem racionality, autority a stati¢nosti.
vzdy subjektivni a je podfazena autoritativni promluvé vypravéce.

Pfimo lze pojmenovat postavu pomoci adjektiva, abstraktnim nebo jinym typem
podstatného jména, nebo ¢asti fedi. Nepfimo muze byt postava prezentovana svou
Cinnosti, reci, vnéjsim vzhledem, prostfedim a je na Ctenafi, aby si urcitou vlastnost
postavy sam z textu vyvodil.®

Konstruovani postavy na zakladé primych definici a nepfimych prezentaci
predstavuje postavy jako soucast textu. Naopak klasifikace, kterou podava napft.

Edward Morgan Forster, pracuje s postavami, které jsou podle klasifikace Shlomith

Rimmon-Kenanové soudasti pfibéhu.’

4 RIMMON-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001, s. 66.
> Tamtéz, s. 67.
® Tamtés. s. 67.
7 srov. RIMMON-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001.
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2.2.1. Cinnost

Postavy mohou jednat jednordzové nebo vykondvaji obvyklou ¢innost. Jednorazovy
¢in, podle Shlomith Rimmon-Kenanové, evokuje spiSe dynamicky aspekt postavy a
tento ¢in hraje roli v krizovém bodu narativu. Naopak obvykla ¢innost poukazuje na
neménnost a statiCnost postavy, ktera pak muze plsobit az komicky &i ironicky.
Shlomith Rimmon-Kenanova upozoriiuje na to, jak silny ucinek ¢asto jednorazovy €in
naznacuje. ,Povahové rysy, které tento ¢in odhaluje, jsou kvalitativné dalezitéjsi nez
mnohé obvyklé &innosti piedstavujici béZné chovani postavy.“®

Ciny jesté Shlomith Rimmon-Kenanovd rozdéluje do nasledujicich kategorii: ,akty
uskutecnéné (tj. néco, co postava provedla), neuskutec¢néné (tj. néco, co postava méla
vykonat, ale neudélala) a zamyslené (neuskutecnény plan ¢i zamér postavy — mohou

naznatovat pasivitu postavy).“’

2.2.2. Reé

Dalsim duleZitym prvkem, ktery urCuje charakter postavy je fe¢ — ,rec, at ui
v konverzaci, at uz jako tichy proud myslenek, mdze byt pfiznaéna pro urcity povahovy

“19 Ctenar dokaze skrze stylistické rysy promluvy

rys postavy svym obsahem i formou.
zaradit postavy do konkrétnich pozic — blize urci plvod postavy, spolecenskou vrstvu,
povolani..., ale také nékteré jeji individualni vlastnosti.

Charaktery postav mohou byt blize uréovany prostfednictvim promluv ostatnich
postav: ,Podle toho, co jedna postava fika o druhé, mizeme charakterizovat nejen

postavu, o niz se mluvi, ale také tu, kterd mluvi.“**

Postava se svou promluvou zafazuje
ve fikénim svété, ve kterém existuje.
Zpusob charakterizace postavy pomoci jeji promluvy je obvykly v textech, kde je

jazyk postav individualizovany a odliSeny od jazyka vypravéce.

8 RIMMON-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001, s. 68.
? Tamtéz, s. 69.
10 Tamtéz, s. 70.
1 Tamtéz, s. 67.



Cinnost a fe¢ predstavuji rysy postav pomoci vztahu pFiciny a nasledku. Kauzalni
spojitost miZe byt pfitomna i u prostorové souvislosti mezi vnéjsim vzhledem a

prostredim.

2.2.3.Vné;jsi vzhled

Vnéjsi vzhled predstavuje silny zdroj povahovych rysl postav. Vzhled mize byt
mimo kontrolu postavy (vySka, barva odi...), nebo na ni mlze ¢astecné zaviset (Uces,
obleceni...). ,Nékdy mluvi vnéjsi popis sdm za sebe; v jinych pfipadech je jeho vztah
k povahovému rysu vypravééem explicitné naznacen. Takové vysvétleni mohou
«l2

fungovat spisSe jako definice v pfestrojeni nez pouze jako nepfima charakterizace.

Joseph Ewen tyto ,definice v ptestrojeni nazyva zdanlivym popisem.

2.2.4. Prostredi

Prostfedi, v némz se postava vyskytuje, patfi rovnéz mezi dulezité ukazatele jeji
povahy. Jinymi rysy se vyznacuje napfiklad postava Zijici na venkové a ve mésté, na
samoté a v centru mésta,... ale také postava z bohaté a chudé rodiny, z nizsi a vyssi
spolecenské vrstvy.... Vliv na charakter postavy ma také zména prostredi, ve kterém se

postava vyskytuje.

2.2.5. Zesileni analogii

Charakterizace postavy mize byt jeSté zesilena, a to na zdkladé analogii. Analogie
nepredstavuje samostatny typ indikatoru povahy, protoze jeji schopnost
charakterizace postavy zavisi na predchozim uvedeni rysu, na kterém je analogie
zaloZzena. Oproti nepfimym indikdtordm je u analogii nepfitomna, nebo méné
dominantni souvislost v prostoru a c¢ase, predstavuje Cisté textovou souvislost,

nezavislou na kauzalité ptibéhu.™

12 RIMMON-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno: Host, 2001, s. 73.
B Tamtéz, s. 74.
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Shlomith Rimmon-Kenanova uvadi tfi zplsoby, kterymi mohou analogie zesilit

charakterizaci postavy: analogickd jména, krajiny a analogie mezi postavami.

Charakter postav mlzZe byt analogicky zesilen diky vizualni, akustické,
artikula¢ni nebo morfologické podobé jmen.

Krajina je na ¢lovéku nezavisla, ale ma schopnost, at uz ,pfimo” (zalozeno
na podobnosti) nebo ,inverzné” (zdlraznuje kontrast) poukazat na urcité
rysy postav.

Analogii mlZeme spatfovat také mezi postavami, a to jsou-li postavy
zasazeny do stejnych situaci a my tak mdme moznost spatfovat rozdily a

shody v jejich chovani.
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2.3. Postava-definice a postava-hypotéza

Daniela Hodrova v dile ..na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti
charakterizuje postavu jako dynamickou, ktera prostupuje vSemi slozkami dila. Postavu
podle Daniely Hodrové tvofi ,slovné tematicky komplex, realizujici se v textu urcitym

souborem textovych jednotek.“**

Tyto textové jednotky se vtextu vyskytnou jen
jednou, dalsi se obménuji nebo nahrazuji jinymi.

Postavy jsou podle Daniely Hodrové utvareny v promluvé vypravéce o postavé,
v dialozich, monolozich a ve scénickych pozndmkach. ,Postava jako nositel déje, urcité
myslenky, ideologie, jako funkce textu predstavuje v literarnim dile prvek &i slozku
budovanou prostfednictvim vypravéce ¢i bez jeho prostiednictvi v sérii vystupl a

“1> 7 toho

promluv, zminek o ni, tedy vtoku explicitnich a implicitnich informaci.
vyplyva, Ze mohou existovat i takové postavy, které se vyskytuji pouze v dialogu jinych
postav.

Vypravé¢ Casto své postavy rozviji v pribéhu déje. Mohou tak vznikat ,mista
nedourcenosti”, ktera si kazdy ¢tenar doplfiuje sam.

Postava piestavuje uréity subjekt,'® ktery je textovou analogii ¢lovéka — jako nositel
urcitych vlastnosti, stavll, ¢innosti a individualniho védomi, které se konstituuje ve
vztahu k druhym. Daniela Hodrova uvadi, Zze pravé urcitd distance mezi subjektem
postavy a subjektem autora umoznuje pojmout postavu jako jednotny, koherentni a
zavréeny celek."”

Dulezité pro naSe zkoumani je teoretické déleni postavy na postavu-definici a
postavu-hypotézu. Toto rozdéleni je zalozeno na zplisobu existence postavy v textu, na
Uhlu pohledu na postavu.

Postava-definice je tedy charakterizovdna jako beze zbytku vysvétlitelnd, explicitni

a v textu plné determinovand. Tyto postavy jsou témér prazdné, jsou ,bez tajemstvi“.

Postava-definice vystupuje jako ,formalné sémanticka struktura, ktera do dila vstupuje

14HODROVA, Daniela: ...na okraji chaosu...:Poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 519.
> Tamtéy, s. 544.

16 Dal¥ subjekty predstavuje ¢tenar a autor.

v HODROVA, Daniela: ...na okraji chaosu...:Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 544.
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hotovd nebo se vném plné zavrSuje jako znak v dile beze zbytku odhalujici své
vyznamy.“*®

Postava-definice ma podobné rysy jako plocha postava, jak ji poddva Edward
Morgan Forster. S projevem pojeti postavy jako postavy-definice souvisi také prima
charakterizace: ,Postup primé charakteristiky, pfi némz vypravéc pfimo pojmenovava
hrdinovy vlastnosti a kdy ctenar, jehoz aktivity je redukovana na minimum, neni
v nejmensim nucen interpretovat, konstruovat postavu na zdkladé nepfimych
charakteristik, sam hodnotit jeji chovdni a jednani, byvd spojen s postavou
véevédouciho vypravéce.“*

Naopak k postavé-hypotéze sméfuje nepfima charakterizace. ,Ustup od pfimé
charakteristiky a ptiklon k charakteristice nepfimé, skryté, obsazené ve vlastnim déji,
miZeme pak poklddat za daldi projev pohybu smérem k postavé-hypotéze.“*°
Postava-hypotéza je otevienou strukturou, kterou se vypravéc, Ctenar nebo jiné
postavy pokouseji postupné uzavfit — tato postava mizZe nejen pro ctenare, ale i pro
ostatni postavy v dile nabyvat rznych vyznam(. Na konci dila ovSsem zjistujeme, Ze
celek postavy neni dokonéen: ,Celek postavy se vsak i na konci jakoby ztraci

“?! U typu postav-hypotéz nelze predvidat

v nekonecnu, dilo odkazuje mimo text.
chovani, objevuji se neocekdvané zvraty, mulze dojit i k nemotivovanému cinu.
Postava-hypotéza se jako neuzavrena struktura podoba plastické postaveé.

Postavy podle Daniely Hodrové osciluji mezi pélem subjektovosti a objektovosti.
Pro postavy-hypotézy je charakteristicky posun k pélu subjektu. ,Vypravéc a postava
jsou od sebe bud maximalné distancovany, nebo se sobé pfiblizuji, nebo spolu splyvaji
— tento pohyb pro postavu znamend, Ze vystupuje vrizné mire jako samostatny

subjekt & objekt.“?

¥ HODROVA, Daniela: ...na okraji chaosu...:Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 561.
19 Iy
Tamtéz, s. 561-562.
** Tamtéy, s. 562.
! Tamté?, s. 556.
2 Tamté, s. 582.
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3. Hlidac ¢. 47

Josef Kopta, ktery se fadi mezi predstavitele legionarské literatury, napsal roku
1926 psychologicky roman Hlidac ¢. 47, v némz vylicil tragicky osud hlidace Frantiska
Dousi. FrantiSek Dousa zde predstavuje obycejného, jednoduchého a silné pudového
Clovéka. Tohoto hrdinu prenasi Josef Kopta z prostrfedi legii do civilniho Zivota.

Na tuto zménu v tvorbé Josefa Kopty reaguje i dobova kritika. Napfiklad Vladislav
Vancura vidi rozdilnost mezi Hlidacem ¢. 47 a drivéjsi tvorbou Josefa Kopty v nabyvani
pfevahy basnické funkce nad ostatnimi: ,V prvych knihach Koptovych utkvéla krasa
v Zivotnich skutecnostech a vfadé umélecké se projevovala jen epicky, avsak od
Hlidace se prvky slovesné i prvky fabulacni méni ve stavebni jednotky, z nichz
basnikova zadmérnost buduje nové umélecké hodnoty. Za tohoto obdobi se Josef Kopta
zcela odklonil od pozorovatelské logiky epické a jeho basnivost se vzdula mohutnou
fabulaci.“*®

FrantiSek GOtz ve své kritice poukazuje na problematiku IZi, kterd je pro tento
roman charakteristicka. Uvadi, Ze lez byla v mezivdle¢né dobé jednim ze zakladnich
témat literatury. Do centra zajmu se dostava tzv. ,konvencni lez, faleSna predstava,

“?* | v Koptové romanu se stava tato

kterou si spole¢nost déla o urcitém clovéku.
»spolecenska lez” vyraznym faktorem, ktery ovlivni Zivot hlavniho hrdiny. Podle Gotze
slouZi tato védoma lez jako ,noetické pomicka — tedy lez, ktera privede Clovéka do

u25

samych hlubin lidské pravdy.

Pro tvorbu Josefa Kopty se tak ve dvacatych letech stava charakteristicky priklon
k psychologické préze. Téma valky vSak zcela neopousti: ,FrantiSek Dousa je vojensky
vyslouzilec, ktery ma vsechnu frajefinu a hovornost starych vojakl, pysnych na

u26

nékdejsi svoji slavnou minulost.““” Autorovy valeéné zkusenosti se pfendsi i na postavu

hlidace a ovliviuiji jeji charakter.

2 VANCURA, Vladislav: Pozndmka o préze Josefa Kopty. In Rdd nové tvorby. Praha: Nakladatelstvi
Svodoba, 1972, s. 364.

2 GOTZ, Frantisek. Literatura mezi dvéma vdlkami. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 36.

2 Tamtéz, s. 37.

2 NOVOTNY, J. O.: Novy motiv. In Cesta:tydenik pro literaturu, Zivot a uméni 8, 1926, ¢. 43-44, s. 680.
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Romadn je ¢lenén do dvandcti bezejmennych kapitol a vypravéni obsahne dobu
trinacti let (od prijezdu DousSovych, porozeni druhé dcery, Ferdovy smrti az po smrt
hlidace).

Pfibéh romanu Hlidac ¢. 47 je zasazen do roku 1870 a obsahne dobu vice nez tficeti
let. Vypravéc shrnuje Douslv Zivot, také se retrospektivné vraci k udalostem pred jeho
prijezdem na koleje. V této dobé byl FrantiSek zasnoubeny se sestrou své soucasné

Zeny.
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4. Postavy v romanu

Hlavni postavou romanu je FrantiSek Dousa, ktery se se svou manzelkou Annou
prestéhuje do strazniho domu na samotu. V tomto prostfedi vstupuje do pfibéhu také
postava FrantiSky. Frantiska predstavuje byvalou snoubenku hlidace, a zaroven sestru
Anny. Postava FrantiSky vSak do pfibéhu vyraznéji nezasahuje, vystupuje spise jen jako
néjaka vzpominka, kterd zlstava hluboko v myslich manZelll DouSovych: ,Frantiska
skoncila svlij mlady Zivot pravé na takovych kolejich, které vedly kolem jejich vesnice, a

“?7 Franti$ek se chce zbavit viny za smrt Frantigky, a proto

Dousa se citi jeji smrti vinen.
si bere jeji sestru Annu. Postava Anny prochazi béhem pribéhu nejvétsi zménou. Emil
Vachek vidi Annu jako ,,pokornou holubici, ze které se stala DouSova protektorka plna
pohrdéni.“®

Zivot Frantidka Dousi konéi tragicky. Hlida¢ umird v hospodé&, kam se s manzelkou a
dcerami prestéhoval s vidinou lepsich zitfkd. Tragicky pribéh hlidace Dousi se v zavéru
dostava az do lidové poezie. Piseri o hlidaci, ve verzi, kterou si vytvofili vesnicané,
predstavuje Dousu jako vraha, Ferdu jako milacka jejich srdci a vraha Dousi jako
heroického mstitele. ,,0d mésta k méstu se posSinou a daleko, svousatou tvari
uprostied, Zadny vymysl, ani fantas, ale pravda pravdouci, krestané, pravda
pravdouci.“®® V takové verzi zGstavéa piibéh o hlidadi zakotven v lidové pisni, kterou
prezentuji zpévaci na jarmarcich.

Dalsi dllezita postava, kterd ma velky vliv na vyvoj pfibéhu, je syn hrobnika, Ferda
Zuzka. Je to vlastné on, kdo narusi klidné souZziti manzeld Dousovych, kdyz se v polich
zabije a jako jeho vrah je oznacen Frantisek. PfestoZze mu vinu nedokazou, lidé na svych

verzich ,0 hlidadi, ktery ze Zzarlivosti zabil Ferdu, otce své druhé dcery,” nechtéji nic

ménit a pozdéjsi hluchotu hlidace vidi jako ,trest bozi“.

%" KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 22.

8 VACHEK, Emil: Z nové &eské présy. In Pramen: mésicnik pro literaturu, uméni a prdci kulturni 6, 1926,
¢. 11-12, s. 399.

** KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 189.
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4.1. FrantiSek Dousa

Hlavni postava knihy, FrantiSek Dousa, vstupuje do pfibéhu jako clovék plny
nadSeni z nové prace na drdze. Douf3, Ze zde s rodinou nalezne Stésti, avSak o nékolik
dni pozdéji zacina mit Spatné tuseni: ,Jesté si tu leccos zazZijeme. KdyZ to takhle zacin3,
jakpak to asi skongi.“*°
JiZ pFi prvni zmince o hlidac¢i ndm vypravéc prozrazuje jeho jméno i hlavni povahové

1 v v .. ,
3! Franti$ek Dousa je jedna z méla

rysy: ,,..ma vsecky vlastnosti spolehlivého hlidace.
postav, kterd je v textu charakterizovdna prevainé pomoci pfimych definici. Vypravéc
napriklad oznacuje Dousu jako starého koketu, jako ¢lovéka jarého srdce a veselé
mysli,** jako ¢lovéka srde¢ného, ktery chce jiz kone&né zazit $tésti a najit pokoj pro
svou dusi.

Na povaze FrantiSka nic neméni ani ostré a nepravdivé pomluvy — je lidmi krivé
vinen za vrazdu Ferdy, ale nijak se tomu nebrdni, nebojuje proti pomluvam, pfijima
svUj udél a nepochopen, nespravedlivé odsouzen umirad. Necitime u néj Zadny vzdor,
nebojuje s vlastnim osudem, podvoluje se mu. Netecnosti vici jednani a promluvam
ostatnich postav se postava Dousi degraduje na pouhou figurku, kterd sebou nechava
jednoduse manipulovat.

FrantiSek Dousa je Clovék, ktery nedokaze ublizit — i na vojné zastrelil jen konég;
ma srdce na dlani, je pfili§ dlvéfivy, coz se mu nakonec vymsti. Nepfipousti si Zadné
pomluvy a nepfiklada jim zddnou vahu — jenze v tomhle se zcela rozchazi se smyslenim
vesnic¢an(, ktefi si pravé na pomluvach a nedorozuménich vytvari svdj vlastni obraz
hlidace. Tento smysleny obraz vesni¢anG v pfibéhu dokonce ,0zZivda“ a komunikuje
s hlidaéem. Toto ,,druhé ja“ pfichazi za DouSou, kdyz umird a svéfuje se mu se svym
udélem, s tim jak mu sami vesni¢ané ,strkaji do rukou pistoli.“ ,Vrah ma tézkej Zivot,
to bys ani nevéfil... Ty bude$ davno mrtvy a ja se tu budu potloukat. Ale tomu uz

«33

nezabranime.””” Tato postava mu také domlouva, aby prestal predstirat hluchotu a tim

% KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 43.
31 ;v
Tamtéz, s. 10.
32 Tamtéz, s. 14.
3 Tamtés, s. 175.
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by se mohl u vesnicanu odistit. Dousa to vSak s ohledem ke své rodiné odmitd, coz opét
vypovida o jeho charakteru.

Postava FrantiSka se v pfibéhu nevyviji. Nardzime tu na problém, na ktery
upozornovala Shlomith Rimmon-Kenanova v souvislosti s klasifikaci Edwarda Morgana
Forstera. FrantiSka Dousu totiz nelze oznadit jako postavu plochou, protoze jej
charakterizuje vice nez jedna vlastnost. Zaroven se vSak tato postava béhem pribéhu
nerozviji, nelze ji tedy oznacit jako postavu plastickou.

Dousa se v pribéhu prezentuje jen nékolika ¢iny, ty jsou vSak pro jeho postavu
urcujici. DouSova nerozvaznost, kterd vede az k rezignaci vaci vlastnimu osudu a
vztahim k ostatnim postavam, zapficini jeho tragicky konec.

FrantiSek Dousa je jedind postava, ktera diky svym zprostfedkovanym vnitfnim
monologlim dava nahlédnout c¢tenafi i do svého nitra, které zacne vypravéc
poodkryvat az po jeho ohluchnuti. Od této chvile prestava fe¢ mezi postavami
fungovat jako zakladni dorozumivaci nastroj.

Zhruba od poloviny knihy je ¢tenafr pfi popisu charakteru Dousi z velké ¢&3sti
odkazan pravé na jeho vnitfni monology a na fec, jednani ostatnich postav. Frantiskovy
vnitfni monology mu umoziuji komentovat jeho rozhodnuti a jednani. Dousa se
napriklad sam, sebekriticky nazyva ,volem, ktery vidycky néco z hlouposti prosekne.

13 pocit

To je moje povaha. Néco kecnu a je to. Koukejte, co jsem proved! Frantisce
viny za smrt FrantiSky jej provazi po cely Zivot.

Charakter Dousi znacné poodkryva vztah mezi nim a jeho manzelkou. Svou Zenu
miluje vlidné a nevybojné, bez vasné, po ¢emz si Anna nékolikrat posteskne. ,A kdyz ja

to s zenskyma neumim, na mou dusi. Ani vojna mé to nenaucdila... JenZe... vis... celou

.....

nedovede ani pofadné vzplanout.”*

Anna, spolu s ostatnimi postavami, ve své promluvé ¢asto charakterizuje postavu
hlidace. Nazory a pomluvy ostatnich postav ve vétsiné pripad( predstavuji hlidace
v negativnim svétle. ,0n je nékdy velkej lajdak, na obchodé mu skoro nezdlezi. Zachce

«36

se mu, zavie hospodu a tahne ven jako milostpan.“”® Charakteristiky hlidace, jak je

** KOPTA, Josef: Hlidaé & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 50.
35 Ly

Tamtéz, s. 52.
3 Tamtés, s. 164.
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poddavaji jednotlivé postavy, se vyrazné neliSi. Zpocatku je DousSa postavami

charakterizovan kladné, po jeho ohluchnuti se u vSech postav nazor na hlidace méni.
Vypravéc se Casto retrospektivné vraci k Dousové valecné minulosti, a to zejména

vjeho t&kych Zivotnich situacich. CtenafF tak snaze pochopi charakter a jednani

7 . .. . , .,
“37 \/ souvislosti s jeho minulosti vojaka do

hlidace. ,Je v ném bodrost starych vojaka.
pribéhu v kratkosti vstupuje postava Farkase, pfitele z vojny. Farkas slibuje Dousovi, Ze
ho za dva dny navstivi, ale tato postava se v pfibéhu jiz vice neobjevi. Postava Farkase
existuje jen v dialogu mezi FrantiSkem a Annou.

Jednou z nepfimych prezentaci postavy Dousi vtextu je jeho vzhled. Na ten je
dllezité upozornit hlavné z divodu pozdéjsiho srovnani postavy hlidace ve trech
filmech. Pro Dousdv vzhled v romanu je typicky jeho dlouhy ¢erny plnovous — to je
ovsem vSe, co se o jeho vzhledu dozviddame.® Pro kazdou postavu vromanu
znazornuje jeho ,chlouba” néco jiného. Jeho dlouhy ¢erny plnovous ma symbolickou
funkci. Pro Annu predstavuje vzpominku na Frantisku: ,| Dousa ma vous, ale je Cerny
jako smutek po Frantisce, jimZz se kdysi zahalil a dal najevo, Ze jiz nikdy jeho srdce

“3 Muzi v hospodé zase

nebude moci tak Zzhavé milovati, jak milovalo mrtvou nevéstu.
hledaji v jeho vousech ukrytou moudrost: ,,Dousova cena stoupala stale vyse, klid a
jistota, které byly v jeho pohledu i feci, ohromovaly. Byl tu jedinym muzem, ktery mél

plnovous, zdali? ta moudrost nebyla v plnovousu?“*

Pravy vyznam jeho dlouhého
plnovousu je vSak jen odliSeni Zenicha Frantisky od Zenicha jeji sestry Anny.

Pfimo je FrantiSek definovan jako ¢lovék, ktery ma vSechny vlastnosti spravného
hlidace.* Na zakladé nep¥imych prezentaci v textu oviem &tenaf pozoruje, ze tomu tak
zcela neni: FrantiSek je Clovék, ktery ma rad spoleénost a na samotu na draze si tézce
zvyka. ,Ostatni je také vybizeli v jejich ostychavosti, nebot tusili v Dousovi znamenitého

“2 |idé z vesnice Dousu zpo&atku vidi

aranzéra hromadného veseli, po némz tesknili.
jako Cclovéka spolecenského, zabavného — tyto vlastnosti ovSem nepredstavuji

vlastnosti spravného hlidace, ktery musi Zit na samoté. , Sakra, sykl v ndhlém zklamani,

37 KOPTA, Josef: Hlidac¢ ¢. 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 143.
38 Vypravéc se pfi popisu postav zabyva jen minimalné jejich vzhledem. Obvykle je pro kazdou postavu
urcujici jen jeden zakladni rys a doplnéni vzhledu jiZz nechava na ¢tenafi.
** KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 62.
40 sy
Tamtéz, s. 67.
* Tamtés, s. 10.
* Tamtéz, s. 68.
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samota je smutna. To bych nefek.“** Proto se Dousa rozhodne, e i pfes znovu nabyty
sluch bude svou hluchotu predstirat, aby se s rodinou mohl prestéhovat mezi lidi.

Diky odchodu do penze si pofidi ve vesnici hospodu. Se zménou prostfedi pfichazi i
zmény v charakteru postav. Anna jiZz prfestdva byt tou oddanou manzelkou, jakou byla
na draze, a lidé se stavi k Frantiskovi zady — nazyvaji ho blaznem, hlupdkem, vrahem...
Postava Frantiska vSak ani po zméné prosttedi neprochazi zddnym vyvojem. | zde dal
predstird hluchotu. Jeho obét je viak nedocenéna a ani na smrtelné posteli nepfizn3,
ze slysi. ,KdyZ jsem si to spiskal, je to moje véc a rodina za to trpét nesmi! Pensi by
Anince vzali, to, co uz jsme dostali, by moznd musela vracet a lidskej posméch bych
nemél ja, ale ona. Mné bude hej, ja se ztratim, s lidma uzZ se nesejdu, ale ona tu bude
dal, déti taky, Frantiku, vydrz a nevzdavej sel“d

Postava FrantiSka je charakterizovdna predevsim prostfednictvim primych definic.
FrantiSek je prezentovan jako postava , bez tajemstvi“, ¢tenafi pIné odkrytd. Na zakladé
teorie Daniely Hodrové mlzeme postavu FrantiSka oznacit jako postavu-definici. Tento
typ postavy se v romanu jiz témér neobjevuje. Vétsina postav totiz predstavuje naopak
oteviené struktury — postavy-hypotézy, které ocekdvaji aktivni ucast ¢tenare na jejich

konstrukci.

4.2, Anna Dousova

Anna je vypravééem primo definovana jako tmava, zdravd, hluc¢na a robustni — jako
pravy opak jeji sestry Frantisky. ,Kdyby si aspon byla s FrantiSkou podobna! Ale neni

'''''' “> Robustnost Aniny postavy se da
demonstrovat na jejim ,boji“ s Ferdou, kdy si snim sama poradi, dokonce mu
vyhroZuje, Ze ho zabije, pokusi-li se o néco.

Postavu Anny zdroven predstavuji ostatni postavy vromanu, predevsim Ferda,

ktery prirovnava jeji vzhled k Panné Marii. To je oviem vSe, co se o vzhledu Anny

dozviddme.

3 KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 16.
* Tamté, s. 179.
4 Tamtéz, s. 61.
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Postava Anny se vtextu prezentuje predevSim na zdkladé kombinaci rlznych
zpUsobU nepfimych charakteristik. Jeji charakter nejvice ovliviiuje prostredi a jeji Ciny.
Na samoté vystupuje Anna jako ticha a nendaro¢na manzelka, naopak ve vesnici, kam se
pozdéji prestéhuji, se zméni v Zenu ostrazitou, ve velitelku, kterd chce mit vSe pod
kontrolou. V jejich ocich dochazi také ke zméné pohledu na postavu Dousi. Uz pro ni
neni ten muz, kterému se podvoluje. Nyni je to on, kdo podléha jejimu ,veleni“:
»-.tvrdila, Ze se na ného nemuze v Zzadné véci spolehnout a bdéla nad kazdym jeho
krokem ostrazité a tvrdé, az ho to kolikrat zabolelo. Jednala s nim jako s ditétem a kdyz
se dovédéla, Ze tu a tam nalil nékomu zadarmo, odhodlala se ktomu, Zze mu tajné
prohledavala kapsy, nema-li v nich penize, které by mohl lehkomysiné rozhazet.“*®

Vtomto novém prostfedi se Anné oteviraji velké moZnosti, hlavné v oblasti
mezilidskych vztah(. Rada si slidmi povida a stéZuje na ,nepfizen” svého osudu.
,Divné se mnou zacal, mild pani, divné se mnou skonci. Myslim, Ze mne ani nemiloval,
sam prej fika, brali jsme se bahvijak. Mou sestru ma na svédomi, ta kvali nému skocila

pod vlak. Kolikrat si myslim, jestli na n&j Pan Blih neposlal tu hluchotu za trest.“*’

Tyto
rozhovory, které se zacnou hojné objevovat az pro prestéhovani se do vesnice, také
nepfrimo poukazuji na Annin charakter.

Anniny povahové rysy se projevuji v proménach jejiho jednani. V tvodu vystupuje
jako ndboznd, milujici a nendrocnd manielka. Zménu jeji povahy nejvice ovlivni
sexudlni natlak ze strany Ferdy a pozdéji manZelova hluchota. Ferda ji svou vasni
zaskodi a Anna si za¢ina uvédomovat, ze je jen dédickou lasky své sestry. ,Ale to neni
laska! DousSova nepoznala prudkého milostného vzeplani, mocnych a strhujicich objeti
a polibkt, platicich jen ji, jen ji, roznicenych krasou jejich ust a o¢i, za nimiz se muz
blaznivé rozb&hl.“*

Po FrantiSkové ohluchnuti je Anna ,nucena” prebrat veleni nad domacnosti. Od
tohoto okamziku je postava Anny v pfibéhu predstavena predevsim prostifednictvim
svych ¢inQ.

Postava Anny je plasticka, rozviji se a je nepfedvidatelna. Ctendr si jeji charakter

o

dotvari az v pribéhu pfibéhu. Vypravé¢ podava jen minimum pfimych definic. Na

S KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 165.
47 v

Tamtéz, s. 166.
8 Tamtéz, s. 61.
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zakladé prevazujicich nepfimych prezentaci vtextu, predstavuje Anna postavu-

hypotézu.

4.3. Ferda Zuzka

Postava reznika Ferdy, syna hrobnika, je charakterizovdna predevsim svym
jednanim. Ferda je v ptibéhu predstaven jako rvac, svidnik, hraé, hospodsky povalec,
muz, ktery chce za kazdou cenu dosdhnout svého. Anna jej definuje jako vichfici, po
které byva spoust. Lidé jej vidi jako sildka a pamétihodného rvace od vsech muzik, ze
kterého maiji dévcata strach a véri tomu, Ze je schopny i ublizit. Na zadkladé promluv
ostatnich postav ,sbird” ¢tenar informace k nasledné konstrukci postavy Ferdy. Tyto
charakteristiky, které nepochazi od vypravéce, ale od postav v romanu, jsou subjektivni
a podrazeny autoritativni promluvé vypravéée. Vzhledem k subjektivnosti popisu
charakteru Ferdy mlzZe byt vypovédni hodnota téchto informaci nedlvéryhodna.
Vypravéc tyto informace o postavé feznika nekomentuje, a dava tak ctenafi moznost
udélat si na Ferdu vlastni ndzor a zaplnit si prazdna mista.

Nejvice na jeho charakter prozradi udalosti kolem ,otcova” pohtbu. ,Ferda tak cize
a sodporem ucinil a vykopal mu hrob, jako nadenik zaklady k domu, v némz bydliti

“¥ Ferda neciti 2adnou lasku, #adny smutek, je mu jakoby pohtbival ciziho

nebude.
Clovéka. Dokonce odmitl mrtvého hrobnika polozit ke své matce.

Ferda je vétSinou charakterizovdn prostfednictvim ostatnich postav, které jej
predstavuji v negativnim svétle. Sdm Ferda casto svymi ¢iny tyto negativni
charakteristiky potvrzuje: pokousi se svést Annu, pere se na muzice... Skutecnost, Ze
postava Ferdy existuje vtextu predevSim prostfednictvim jednani a zZe ani ve
vypravécéském pasmu prakticky nedochdzi k pfimému definovani, svédci o dynamickém
charakteru postavy.

Ferda je silné poznamenan domnélym nemanzelskym plvodem, ktery si vyklada na

zakladé vyrazné nepodobnosti se svym otcem. ,, Ale maminka byla asi hezkd co?“ zeptal

Dousa, ktery srovnaval krasny Ferd(iv oblicej a celé jeho télo s nestvirnou postavou

49 KOPTA, Josef: Hlidac¢ ¢. 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 84.
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hrobnika. ,Byla hezkd jako vase Zena. JenZe méla nékoho rada. Otec to nebyl.”50 Na
matku a otce Ferdy odkazuje vypravéc jen par vétami. Jeho biologicky otec je pfimo
pojmenovan jednim zmuzil vhospodé a matka jen vsouvislosti sFerdovym
nemanzelskym plvodem. Ferda bere z pocatku svij plvod jako vyhodu, citi urcitou
odlisnost: ,Vlastné, co bych se stydél? Je to prece moc krasné. Vsecky nemanzelské

“l Ale zéroveri se citi jako vydédénec

déti jsou néjak horcejsi a taky blouznivéjsi.
spolecnosti, ktery pravé svym plvodem omlouva své ciny: ,Ted uz vim, z ¢eho to
vlastné jsem, ted uzZ vim, pro¢ jsem tak divoky a proc€ se s lidma peru... Ja sem vlastné

«52

taky nepatfim.””” Pfed tim, nez spachd sebevrazdu, dochdzi k zavéru, Zze nejvic ho

v Zzivoté mucilo pravé jeho télo. Citi, Ze je to jeho osud, protoze , kdo pfijde na svét
dkradkem, ukradkem musi odsud.“>

Postava Ferdy je také neptfimo charakterizovana prostfednictvim své feci. U Ferdy,
ktery je znamy predevsim jako Casty navstévnik hospod a muzik, o¢ekdva ¢tenar mluvu
typickou pro toto prostredi. Ferda vSak nékolikrat prostfednictvim své promluvy
odkryje ¢tenafi svou citlivou duSevni stranku. Napfiklad kdyZ nabizi Anné, Ze si kvuli ni
vytrhne své srdce a hodi je do poli, aby je mohla sebrat. Emil Vachek upozoriiuje na
nevhodnost takového stylu vyjadfovani u postavy Ferdy: , Kopta piSe mékce, basnicky a
pUsobi mu pochopitelnou rozkos, napise-li krasnou vétu. A to je rozkos tak mocn3, ze
nékdy dodista zapomene, Ze vklada krasné basnické véty do ust ledajakych lidi, v nichz
to skfipne...“>*

Pro postavu Ferdy je dllezity jeho vzhled. Vypravéc popisuje Ferdu jako krasného,
statného muze s kastanovymi vlasy a chtivosti v ocich. Vzhled Ferdy podtrhuje jeho
charakter. Ferda je okouzlujici kramar, ktery vidy dosahne svého.

Pfevaha nepfimych charakteristik Ferdy vtextu vypovidd o hypotetickém
charakteru postavy.

V zavéru romdnu se hodnoceni Ferdy ostatnimi postavami méni. Z vydédénce

spolecnosti se po jeho smrti stava milaéek a hlas lidu. Jeho kamaradi ho nevini za

nevéry s jejich Zenami, vidi ho nyni v jiném svétle, jelikoz pfibéh o Ferdové smrti, jak

>0 KOPTA, Josef: Hlida¢ ¢. 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 67.
51 ;v
Tamtéz, s. 78.
> Tamtéz, s. 80.
> Tamté3, s. 100.
>* VACH EK, Emil: Z nové Ceské présy. In Pramen: mésicnik pro literaturu, uméni a prdci kulturni 6, 1926,
¢.11- 12, s. 400.
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byl poddn vlidové povésti, se za dvanact let stal hluboce zakofenénou a obecné
uznavanou pravdou: ,Povidam, Ze to byl chlapik a nedam si to vymluvit. Néco se mezi
nami napotloukal, Zeny ndm svadél a nikoho se nebal... Cestnej €lovék to byl, panové,

“>> 7pévaci ze svatorufuského jarmarku si

nikdy Zadné fiksle, vidycky rovnou a poctivé.
postavu Ferdy, kterou obsadili do své pisné, jesté prikraslili k obrazu svému a
predstavuji ho slovy:
,Reznik prej byl $varnej junak,
silny éernovlasy hoch.

Kdo ho znal, kazdej se divil,

Ze hlidacCe neprfemoh...

...Mél on plno kamaradu
a ti ho milovali.
KdyZ on padl kulkou vraha

dlouho pro néj plakali.“*®

4.4. Dalsi postavy

Mimo tfi nejvyznamnéjsi postavy romanu (FrantiSek, Anna a Ferda), je relativné
velky prostor vénovan postavé FrantiSky. O postavé Aniny sestry se dozviddme
retrospektivné, ze vzpominek, které se manzelim casto na kolejich vraci. Frantiska
vystupuje jako temny ,stin“ z minulosti, ktery provazi Zivot Anny a Frantiska. Dousa si
stale vycita jeji smrt, kterou zpUsobil svym lehkomyslnym Zertem a Anna se stale citi
jen jako ta ,druhd“: ,Pfipominka Frantis¢iny smrti, vyvoland hrobnikem, obnovila jeji
myslenky o DousSové lasce, jejiz dédickou se stala, dédickou trpné pfrivolanou,

u57

zahrnutou soucitem.””” Postava Frantisky vstupuje do pfibéhu vidy jen na zdkladé

uréitych asociaci, vzpominek, vyc¢itek a to skrze postavu Frantika nebo Anny. Ctenar si

>> KOPTA, Josef: Hlidaé & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 169.
56 Ly

Tamtéz, s. 187.
> Tamtéz, s. 60.
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vsak jeji ,existenci” uvédomuje po cely pribéh. FrantiSka je vtextu predstavena
jedinym ¢inem, a to skokem pod vlak z nestastné lasky.

Dalsi dulezZitou postavu v romanu predstavuje truhlar Bartik, ktery vystupuje hlavné
na zacatku a konci pfibéhu. V prlibéhu je zminén jen nékolikrat a vZdy jako ten, kdo
urcuje dalsi vyvoj pribéhu. Hrobnik Zuzka a jeho syn Ferda jsou pfivedeni na koleje
k hlidacovu domu pravé kvali malicherné sdzce mezi truhlafem a hrobnikem. Bartik
také jako prvni prohlédne Ferdovy umysly s hlidac¢ovou Zenou a je spolu s porodni
babou strlijcem verze o moiném Ferdové vrahovi. ,Baba se $la nejprve poradit
s Bartikem, jehoz Zivnost lezela pti cesté. Ten ji fekl, aby mlcela, ale sotva odesla, zacal
to roztrugovat sam.“>®

Postava porodni baby se v pfibéhu nijak nevyviji, vystupuje zde jen kratkou dobu,
predstavuje typ ploché postavy. BEhem pribéhu neprojde zadnou zménou, ale jeji
postava ma vliv na dalsi vyvoj pfibéhu. ,Baby nemaji daleko k ¢ernym myslenkam,

plnym podezieni, baby maji velikou obrazotvornost.“>®

Jeji pfedstavivost stoji u zrodu
obvinéni FrantiSka Dousi ze smrti Ferdy. ,,Mé&la jiz svou predstavu, ktera se ji libila a
kterou by byla velmi nerada ménila. Byla presvédcena, Ze se Ferda prisel podivat, co se
Dousové vlastné narodilo, protoZe... protoze... vSak vime, jak hol¢icku Dousa
odpoledne privital.“®°

Velmi dulezitou ,postavu“ v celém pribéhu predstavuje hlas lidu, kolektiv vesnice.
Spolecenstvi vesnice ukryvd jednotlivé postavy, které v pfibéhu jednaji. Jejich Ciny
urcuji vyvoj pfibéhu. Vypravéc casto pouziva vseobecné oznacdeni pro urcitou skupinu
postav, napf. Zeny, kramdfi, sedlaci, lidé ve vlaku... Pro tuto ,postavu” je velmi
charakteristické prostredi, ve kterém se pohybuje (napft. hospoda, pole, vlak...). U této
»postavy” prevaZuje prezentace v textu predevsim prostiednictvim rdznych kombinaci
neprimych indikatord. Jednani odpovida jejich feci a prostredi jesté zdUraznuje jejich
povahové rysy. S touto ,postavou” Uzce souvisi i vySe zminénd problematika

,kolektivni 1Zi“.

Minimum prostoru vénuje vypravé¢ détem manzelll DousSovych. S dcerou

vvvvv

*® KOPTA, Josef: Hlida¢ & 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 108.
59 sy
Tamtéz, s. 86.
* Tamtés, s. 104.
Dousa nedokazal pfivitat dceru, jelikoz si pral syna a jeho zklamani si pfebrala porodni baba po svém.
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V Dousové proudu myslenek je Ctenafi predstaven i jeho vysnény syn, kterého se

nakonec nedocka. ,Jednou bude béhati Fanynka a s ni jakysi chlapec, ktery se dnes

w61

tould po hordch, vlastné se toula v Dousové hlavé.””” Tato nenaplnéna touha po synovi

predstavuje pro vyvoj pfibéhu dlleZity moment. ,Je to hol¢i¢ka! Skublo to s nim, jako
kdy? do néceho vrazi. Cekaje na syna, srazil se sdcerou, jejiz prichod zapomnél

«62

pozdravit.“”* Reakce na narozeni dcery misto vytouzeného syna da podnét porodni

babé k vytvoreni si verze o tom, Ze otcem ditéte je Ferda.

61 KOPTA, Josef: Hlidac¢ ¢. 47. Praha: Melantrich, 1939, s. 47.
62 Tamtéz, s. 85.
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5. Postavy ve filmu

Filmovou adaptaci obecné definuje Linda Hutcheonova jako urcity druh
palimpsestu, prekddovéani adaptovaného dila podle jinych konvenci.®®

Adaptace pfindsi nové dilo: ,Adaptované dilo se nachdzi na rozhrani mezi
pavodnim dilem a textem pfizptsobenym specifickym podminkdm a ciliim recepce.“®*
Linda Hutcheonovd ve své knize Theory of Adaptation (Tedria adaptacie) definuje
adaptaci jako interpretacni a tvorivou ¢innost, jako vypravéni pribéht prostrednictvim
nového ¢teni a nové spojitosti do souvislosti.

Jako urcité ,,nové cteni” by se daly nazvat i tfi filmové adaptace, které se opiraji o
knihu Hlidac ¢. 47. Je zajimavé sledovat, jak se k tématu osudem zkouSeného hlidace
stavi tfi filmovi reZiséfi. Kazdy z nich pfichazi s ,,novou verzi“ ptibéhu.

Prvni verze filmu o hlidaci pochdzi z roku 1937, v rezii Josefa Rovenského. Scénar
vytvofil Josef Kopta spolu s Otakarem Vavrou. Zavér filmu je vyrazné ovlivnén smrti
Josefa Rovenského a Hlidace ¢ 47 dokon&il Jan Svitak.®> Roku 1951 prenesl p¥ibéh
osudem zkouseného hlidaée na filmové platno Hugo Haas pod ndzvem Pickup. Hugo
Haas zasadil pfibéh do amerického prostiedi. Posledni filmovad adaptace tohoto
romanu vznikla v roce 2008, v reZii Filipa Rence.

Tyto tfi filmové adaptace predstavuji ,Cteni” téhoz textu v prlbéhu casu. ,Stavaji
se komentarem starsSich prepisl a oteviraji cestu k porozuméni proménam socialnich,

kulturnich a ideologickych diskurzd.“®

Svou roli hraje ¢asovy odstup pretextu od film{,
a také odstupy mezi jednotlivymi filmy. Kazda adaptace je silné ovlivnéna zménami

kontextu ve spolec¢nosti.

% srov. HUTCHEONOVA, Linda: Co se dé&je p¥i adaptaci. lluminace 22, 2010, &. 1, s. 23.

64 PAVERA, Libor-VSETICKA, FrantiSek: Lexikon literdrnich pojmd. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002, s. 10.

® BARTOSEK, Lubog: Josef Rovensky. Praha: Publikaéni oddéleni Ceskoslovenského filmového Ustavu,
1972, s. 19.

66 BUBENICEK, Petr: Filmova adaptace: Hledan/ interdisciplinarniho dialogu. lluminace 22, 2010, €. 1, s. 5.
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5.1.  Hlida& & 47 (1937)

Film zacdina zabérem na hlidacovu $tastnou rodinu. Idylu oviem prerusi sebevrah na
kolejich, ktery velmi vyrazné ovlivni dal3i vyvoj pfib&hu. Ustfedni zépletka romanu je
tedy zachovana. Jen stim rozdilem, Ze se o sebevrazdu ve filmovém zpracovani
pokousi Ferda (ne hrobnik) a z koleji ho zachraniuje Anna (na rozdil od romanu, kde
sebevraha zachranuje Frantisek).

Film vznika vdobé ,nastupu mluvenych filma“ u nads, coz dokazuje vyrazna
manipulace se zvukovou stopou ve filmu. ,Na samotné mluvené slovo synchronni
s obrazem bylo (publikum) sice jiz zvyklé, ale kreativnéjsi uZiti zvukovych efektl zatim
nebylo pftilis casté. (...) Postupné vytraceni zvukl ze svéta Hlidace ¢. 47 tak pro dobové
divdky muselo byt mnohem vice traumatizujici a nepfijemné, protoze zvuk uz

«87 Tyto zvukové efekty umoznuji divakim

povazovali za ddvno vydobytou danost.
prozivat hluchotu spolu s Frantiskem.
Zvukové efekty také zduUraznuji dllezité momenty v pfibéhu. Jedna se hlavné o
sugestivni pouziti pronikavého piskavého zvuku a detaild tlukoucich kladivek
zelezni¢niho telefonu a zvlastnich stojacich hodin, coz je v ¢eském filmu rozhodné
novatorské.®® Zabéry na stojaci hodiny s mechanickym muzitkem se ve filmu ¢asto
opakuji. Poprvé oznamuji moment svatby Anic¢ky Truneckovic, podruhé je na né
poukazano z divodu jejich Spatného chodu, poté jako potvrzeni hluchoty a nakonec
diky nim pfijde hlida¢ na to, Ze sluchu opét nabyl. ,,Kopta byl na tuto scénu, v niz je
ohluchnuti a znovunabyti sluchu ukazovano na hodinach, pysny, protoze predstavovala
ucelné vyutziti ryze filmovych prostfedkd — obrazu i zvuku — pro potfeby adaptace

literarniho dila.“®®

& FILA, Karel: Hlidac ¢. 47. Snimek, ktery zUstal torzem. In: Respekt.ihned.cz [online]. 24. 6. 2012 [cit. 17.
3. 2014]. Dostupné z: http://respekt.ihned.cz/c1-56247580-hlidac-c-47

% BARTOSEK, Lubog: Josef Rovensky. Praha: Publikaéni oddéleni Ceskoslovenského filmového Ustavu,
1972, s.19.

% HAIN, Milan: Korespondence Huga Haase z amerického a rakouského exilu. In: Hugo Haas mezi
stfedoevropskou a americkou kulturou. Ed. KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.:. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2012, s. 173.
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5.1.1. FrantiSek Dousa

Film postradd ,hlas vSevédouciho vypravéce” — vétsSina postav je predstavena
pfedevsim na zdkladé nepfimych prezentaci (Cinnost, fec,..) a na zdkladé promluv
ostatnich postav. To plati i pro postavu Frantiska Dousi, ktery svlij charakter z vétsi
Casti zprostfedkovava divakim sam. Zostatnich postav charakterizuje hlidace
nejéastéji jeho manzelka Anna: ,,Zils vidycky jenom pro sebe a mé jako by nebylo. Méla
jsem radost, tebe to nezajimalo. Trpéla jsem, taky ti to bylo jedno. | ma vérnost ti byla
né&m samoziejmym.“’°

Vztah s Annou nepfimo poukazuje charakter Frantiska. Ve filmu se napfiklad
objevuje zabér, kdy spolu manzelé hraji ddmu. Divak si snadno vyvodi, Ze spolu moc
nemluvi a Ze je jejich manzelstvi monoténni. Film rovnéZz zdUrazriuje DouSovu
neschopnost docenit svou Zenu. FrantiSek si ¢asto neuvédomuje moc svych slov —
vysmivd se ji a neimysIiné Annu ponizuje. ,JakZiva jsem neméla zadny $perk — Sperk?
To se ti povedlo, holka! Navésis si na krk sklenény stfep a fikas tomu... prosim té sundej
to! Kdyby to bylo aspori hezky!“’*

Dousa vystupuje ve filmu jako c¢lovék bezprostredni, vesely, spolecensky,
dobrosrdecny... Svou povahou se nerozchazi s literarni predlohou. Film, stejné jako
kniha, umoZnuje vhled do Dousova nitra, které je divakovi zpfistupnéno skrze jeho
hlasité vnitfni monology: ,Proc€ jsi radéji nezlstal hluchy? To mas za svou dUvéfivost!
Vsecko byla jen pretvarka! Ale tu hru musi$S dohrat do konce, abys poznal pravdu!
Rozumi§?“’?

Vzhled FrantiSka je v romanu zminén jen ve spojitosti s jeho dlouhym plnovousem.
Jak jsem jiz zminila vySe, plnovous predstavoval spojitost s postavou Frantisky.
FrantiSka se ovsem ve filmu nevyskytuje, proto i Frantiskova ,chlouba“ ztraci svou
symbolickou platnost, jakou méla v romanu. Hlida¢ se ve filmu plnovousu dokonce
dobrovolné zfika. Oholeni plsobi jako urcitd ocista, symbolizuje zrozeni nového
Clovéka, zazehndni krize v manzelstvi hlidace. Tento prerod starého ¢lovéka v nového

je symbolicky uveden na scénu v obdobi jara.

® Hlida& & 47 [film]. ReZie Josef Rovensky. CSR, 1937. [00:55:10-00:55:28]
"t Tamtéz. [00:13:50-00:14:17]
2 Tamtéz. [00:46:30-00:46:43]
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Do role Frantiska DousSi byl obsazen Jaroslav Prlcha. ,Prichiv uméreny typ
herectvi stoji v pfimém rozporu s teatralnosti ostatnich predstaviteld filmu (predevsim
Ladislavem Bohaéem jako divokym Ferdou), a moZzna i proto nam dovoluje tolik soucitit
s hrdinovym dvojitym nestéstim — je obklopen lidmi zcela jiného razeni a pfipada si

odtrzeny od reality.“”

Postava Dousi zaujima ve filmu postaveni jakoby mimo hlavni
pfibéh a do popredi se dostdva motiv nevéry Anny.

V knize vystupuje Dousa jako postava, kterd se nevyviji. Naopak ve filmu je pro tuto
postavu vyvoj charakteristicky. Z naivniho ¢lovéka se stdvd muz, ktery si uvédomuje

hodnotu své Zeny a vlastni chyby, coz svéd¢i o hypotetickém charakteru postavy.

5.1.2. Anna Dousova

| u postavy Anny (Marie Glazrova) zustali tvarci filmu vérni literdrni predloze. Ve
filmu je ovSem mnohem vétsi diraz kladen na jeji nenaplnénou touhu po svobodé,
dalkdch, coz naopak v knize neni tak zretelné. Ve filmu je tato touha zd(iraznéna
motivem more. Mofe, po kterém Anna touZi, je spojeno s postavou Ferdy, ktery ji o
ném vypravi. Volnost zavidi i lidem ve vlaku: ,Vi$ Frantisku, nékdy bych si tu zoufala.
Jaky je to vlastné Zivot! Jen byt pofad u koleji a divat se na ty stastné lidi, jak si jedou
daleko — snad az k... A my musime hlidat, davat pozor, aby se jim na té cesté nic

“* Anna se citi s Frantikem spoutana, touZi je$té néco zazit.

nepfrihodilo.
Co se tyCe Anina vzhledu, byli tvlrci filmu odkdzani jen na nékolik malo informaci
zromanu (podobné jako u vétSiny postav). V podani Jarmily Glazrové Anna vystupuje
jako okouzlujici mlada pani. Jeji vzhled je v pfimém kontrastu se vzhledem Frantiska.
Ve filmu je zdUraznéna sila a robustnost Anny, a to jiZz pfi Uvodni scéné. Anna se
béhem ni pere s Ferdou, kdyz se ho pokousi dostat z koleji.
V romanu ma vyrazny vliv na proménu charakteru Anny zména prostredi. Ve filmu

vSak manzelé DousSovi koleje neopousti. Annin charakter ve filmu vyrazné ovliviuje

hlavné postava Ferdy. Na rozdil od knihy, Anna zde Ferdovi podlehne a nasledné citi za

73 FILA, Karel: Hlidac ¢. 47. Snimek, ktery z(stal torzem. In: Respekt.ihned.cz [online]. 24. 6. 2012 [cit. 17.
3. 2014]. Dostupné z: http://respekt.ihned.cz/c1-56247580-hlidac-c-47
" Hlida¢ & 47 [film]. Reie Josef Rovensky. CSR, 1937. [00:08:21-00:08:47]

-29-



svUj ¢in vinu. Ve filmu je Anna zobrazena jako nepochopena a zoufald Zena. Jeji
charakter také vyrazné ovliviiuje hlidacova hluchota.

| v knize byla Anna predstavena jako silné véfici, zde je vSak tematika nabozenstvi
spojena navic jesté s motivem viny a odpusténi. Cely film konci symbolicky
navstévou kostela, kam Annu doprovazi i Dousa, a moralistickym uUryvkem z Bible:
»-.kdyZ tedy na néj dorazeli, aby jim odpovédél, jakého trestu si ta Zena zaslouzi. Zvedl
se a fekl: Kdo z vas je bez h¥ichu, hod prvni na ni kamenem.“””

Postava Anny je i ve filmu predstavena hlavné prostfednictvim nepfimych
charakteristik — svym vzhledem, jednanim. Dllezity je opét vyvoj této postavy, jeji

plasti¢nost a nepredvidatelnost.

5.1.3. Ferda Zuzka

Ferda vstupuje do filmu hned v Uvodu a je mu vénovano nejvice prostoru. Ve filmu
to je on, kdo chce skoncit svlij Zivot na kolejich kvili nestastné lasce (na rozdil od
romanu, kde chce pod vlak skocit jeho otec). Ferda nevystupuje v pribéhu jako postava
zaporna, ale spisSe jako nepochopena.

Pro charakter postavy Ferdy jsou urcujici ¢iny. Podobné jako u knizni pfedlohy, i ve
filmu vystupuje jako rvac a svidnik. Ve filmu se oviem objevuje scéna, kdy se Ferda
s DouSou prochadzi v tunelu, kdyZ projizdi vlak. Ferda ma moznost Dousu shodit pod
kola, ale neudéld to. Ferda se timto prezentuje jako postava lepsSiho charakteru nez
Anna, ktera této scéné necinné prihlizi, i kdyz tusi, co by se mohlo stat.

Tvlrci filmu nepredstavuji Ferdu jako postavu vylozené zapornou, ale do jisté miry
poukazuji na boj spolecnosti s predsudky. Spole¢nost Ferdovi neustale predhazuje jeho
nemanzelsky plvod (alespon Ferda ma ten pocit), coZ ma na jeho jednani vliv.

U postavy Ferdy je velky dlraz kladen na prostredi, ve kterém se vyskytuje.
Prostiedi vyrazné proménuje a ovliviiuje jeho charakter. Ve spolecnosti Anny se
prezentuje jako slusny ¢lovék, ovsem v hospodé a mezi lidmi z vesnice se z néj stava

rvac a provokatér.

> Hlida¢ & 47 [film]. Reie Josef Rovensky. CSR, 1937. [01:06:20 - 01:06:50]
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Film obohatil déjovou linii postavy Ferdy o svatbu Anicky, do které je nestastné
zamilovan. Tésné po Ferdové nelspésné sebevrazdé se objevuje zabér na Stastné
novomanzele, ktefi pravé vychazi z kostela. Pozdéji se Ferda stava nevitanym hostem
na jejich veselce. Pravé béhem jeho necekané navstévy na svatbé je zietelné vidét, jak
se Ferda ve spole¢nosti chova a jak velky strach a respekt u ostatnich postav vzbuzuje.

O jeho charakteru nejvice svédci lidé z jeho okoli: , Tak vy jste tedy zachranil mymu
synovi zZivot! Jen bych vadm chtél podékovat, ale nevim, jestli to bude k né¢emu platny.
On byl odjakziva divnej. — To je ma rec¢! Ten jesté jednou néco provede! (...) Vona se ho

ul6

taky Anicka bdla.””> Ferda je postava hypotetického charakteru, na zdkladé promluv
ostatnich postav se divak snazi povahu Ferdy konstruovat a postupné uzavrit.

Vzhled je pro postavu Ferdy duleZity — ma relativné uspéch u dévcat i v obchodé.
»A jak mu jde Zivnost? Moc dobre! Dovede panecku prodavat! Jen se na néj holky

podivaji a ani nevédi, co kupujou.“’’

Do role Ferdy byl obsazen Ladislav Boha¢, ,ktery
roku 1937 zaznamenal Uspésny nastup do Ceského filmu, kdyZz zobrazil charakterové
naruseného svldce Zuzku rozhodné svétsi presvédcivosti hereckého vyrazu nez
pozdéji celou fadu postav miIovnick{/ch.”78 Ladislav Bohac¢ coby Ferda vystupuje jako
okouzlujici mladik, ktery vidy dosdhne svého.

Ferda ve filmu vystupuje jako chticem ovladand, impulzivni postava (predstavuje

protipdl ke klidnému a vnitfné vyrovnanému FrantiSkovi). Postava Ferdy se ve filmu

vyviji, jeho chovani je nepredvidatelné.

5.1.4. Ostatni postavy

Co se tyce dalSich postav ve filmu, je zde zfejma absence postavy Frantisky. Dousa
odbyva otdzku ohledné jeho snatku s Annou jen tim, Ze se brali z rozumu. Divak znaly
pretextu si mize pod sfatkem z rozumu vybavit urcitou spojitost s postavou Frantisky,

ale jedna se spiSe o mozné spekulace.

’® Hlida& & 47 [film]. ReZie Josef Rovensky. CSR, 1937. [00:16:37 - 00:16:55]

7 Tamtéz. [00:16:55 - 00:17:00]

78 BARTOSEK, Lubos: Josef Rovensky. Praha: Publikaéni oddéleni Ceskoslovenského filmového ustavu,
1972, s. 19.
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Ddle se ve filmu nevyskytuje postava Farkase a dcery manzell Dousovych. Ve filmu
naopak jiz manzelé vychovavaji syna Karlika — vytraci se tak motiv touhy po synovi,
ktery je v knize.

Ve filmu se objevuje postava Bartika. Ten dostava v porovnani s romanem vice
prostoru. Bartik ve filmu vystupuje jako pozorovatel a komentator okolniho déni. Tato
postava nezasahuje do pfibéhu pfimo, ale svymi komentafi vyrazné ovliviiuje jeho dalsi
vyvoj. Sazka mezi nim a hrobarem, ktera je pro pfibéh v romanu velmi dulezita, je ve
filmu odsunuta do pozadi.

»Kolektivni postava“ vesni¢ani ma vyznamnou roli pro rozvoj pfibéhu i ve filmu.
V porovnani s knizni pfedlohou je kazdé postavé z tohoto spolecenstvi pfifazen vzhled.
Nic vic se vSak o téchto postavach nedozvidame. | film pracuje s motivem ,,spole¢enské
IZi, kterou ma divak spolu s Frantiskem, diky jeho hluchoté, moznost rozpoznat a tim

si vytvofit ndzor na jejich charakter.

Pro tento film se stal Ustfednim motivem , konflikt starnouciho muze a mladé,
sexudlné neukojené Zeny a z ného vznikajici drama nevéry a Zarlivosti. Obesel tak
psychologickou hloubku namétu a jimavou tragédii c¢lovéka, ktery prestal byt sam
sebou, redukoval na pouhé manzelské drama, navic se zcela konvencnim happy
endem.“”®

Film je bohaty na mnozstvi detailll. ,,Rovenského zdliba v detailech, usmérnéna
Vavrovym smyslem pro proporcionalitu dila, prestala byt pouhou detailomanii a nabyla
nového ryze filmového rozméru. Detaily s typickym symbolickym vyznamem ztratily
charakter laciného klisé a dokdazaly vyjadrit ryzi filmovou zkratkou obtizné zachytitelné
jemné predivo vnitinich vyznamd a souvislosti.“® Takovym pfikladem je zabér na
snubni prsteny na rukou manzeld v momenté, kdy Frantisek zjisti, Zze mu byla Anna

nevérna.®! Snubni prsteny se manzelé snazi skryt, coz znazorfiuje manzelskou krizi, ve

které se pravé nachazeji.

7 BARTOSEK, Lubog: Josef Rovensky. Praha: Publikaéni oddéleni Ceskoslovenského filmového Ustavu,
1972, s. 18.

8 Tamtés.

8 Hiidae & 47 [film]. ReZie Josef Rovensky. CSR, 1937. [00:53:25 - 00:54:00]
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5.2. Pickup (1951)

Roku 1951 pfrichdzi Hugo Haas s novou filmovou adaptaci romanu Hlida¢ ¢. 47.
Jednd se o jeho prvni nezavisly snimek®, ktery vzbudil velky zdjem u amerického
publika83.

Hugo Haas byl silné ovlivnén emigraci z Ceskoslovenska do Spojenych statl
americkych, kam se musel vroce 1940 z rasovych dlvodU uchylit, coZ se odrazilo i
v jeho filmech. ,Haasovy americké filmy jsou pozoruhodné mj. z toho dlivodu, Ze je lze
Cist nejen jako pfimocaré zanrové snimky, ale rovnéZ jako alegorie umélcova exilu.
Rada z nich vypravi skli¢ujici prib&hy plné samoty, deziluze a klaustrofobi¢nosti. Jejich
autobiograficky rozmér je dale podporovan obsazenim Haase do hlavnich roli a fadou
detailt, které divdak neobeznameny s rezisérovym zivotnim osudem patrné prejde jako

marginalni a nepodstatné.”84

Pozorny divak si vS§imne ve snimku Pickup odkazi na
Ceskoslovensko, napf. je mozné vidét obrazek T. G. Masaryka na stolku v domé
hlidace. Hlida¢ mda také vztah k Ceskoslovensku: ,Vase jméno? - Jan Hordk, nebo
Hunky. - Hunky? Vy jste Madar? - Ne, ja jsem Cech, ale lidem se to plete. U7 jsem si
zvykl, po tticeti letech v Americe. - Tricet let? Co rodina? - Tu nemam, nikoho na celym
svéts, “®

V pfipadé snimku Pickup dochdzi k velmi vyraznym zasahlm do pfibéhu. Film se
drzi predlohy jen v hrubych obrysech. Vyrazny posun pfibéhu byl zplsoben tim, Ze se
Haas obaval toho, Ze by vérna filmovd adaptace — sdlrazem na lyrismus a

,nedéjovost” neméla u divakd v USA Uspéch.®® Uréita podobnost s romanem Hlida¢ &

®2 Hugo Haas dokazal snimek natotit za velmi nizky rozpoget, pouhych 85 tisic dolard.

MATYASOVA, Judita: Hugo Haas dostal druhou $anci v Hollywoodu, student zmapoval jeho pfibéh. In:
www.idnes.cz [online]. 28. 4. 2013 [cit. 24. 3. 2014]. Dostupné z http://zpravy.idnes.cz/think-big-milan-
hain-sledoval-pribeh-huga-haase-v-hollywoodu-pgw-/domaci.aspx?c=A130427_111439 olomouc-
zpravy_lpo

8 0 tom svédii i fakt, ze v prabéhu 50. let natodil dalsich jedenact snimka, vétsinou podle vlastnich
scénar a s vlastni hereckou ucasti.

srov.: KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Hugo Haas mezi stfedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2012.

84 KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Hugo Haas mezi stfedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2012, s. 9.

& Pickup [film]. ReZie Hugo Haas. USA, 1951. [00:12:00 - 00:12:19]

% HAIN, Milan: Korespondence Huga Haase z amerického a rakouského exilu. In: Hugo Haas mezi
stfedoevropskou a americkou kulturou. Ed. KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Olomouc: Univerzita
Palackého, 2012, s. 174.
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47 je zaloiena jen na Ustfedni zapletce, kterou si Hugo Haas pro svij snimek
ponechava.

Film je zasazen do pousté, coz jesté vice zd(irazriuje motiv opusténosti, ktery je ve
snimku Pickup velmi vyrazny. Toto prostiedi silné ovliviiuje hlidaclv charakter. Hlavni
hrdina zde pracuje jako hlida¢ na trati, nema rodinu a je jiz dva roky vdovcem. Hlidac
tak silné touzi po spole€nosti, az se slepé zamiluje do Betty. Do popredi se tak v tomto
filmovém zpracovani dostavd motiv vztahu starnouciho muze a sviadné mladsi Zeny,
ktery je typicky pro film-noir. Hugo Haas je silné ovlivnén touto novou vinou

americkych film(, coZ Ize i ve snimku Pickup demonstrovat zejména na postavé Betty.

5.2.1. Jan Horak

Hlavnim hrdinou snimku Pickup je Jan Horak (Hugo Haas), ktery si nechava fikat
Hunky, aby vice splynul s americkym prostfedim. Svym typicky ¢eskym jménem tak
tato postava nepfimo odkazuje na svilij puvod, coZ je jesté zdlUraznéno jeho silnym
pfizvukem. Jeho fe¢ koresponduje s jedndnim, vyjadfuje se spisovné, nepouZiva
vulgarismy, ke vSem je vidy mily. Betty také vyvozuje Hunkyho charakter z jeho oci:
,Vy musite bejt hodnej ¢lovék...podle o&i.“®’

Postava hlidace se ve filmu Pickup prezentuje predevSim kombinaci nepfimych
charakteristik. Napfiklad prostfedi, jak jsem jiz uvedla, podtrhuje povahové rysy
hlidace. Na trati pracuje Hunky, na rozdil od Frantiska v knizni predloze, jiz skoro tficet
let. Na samoté plsobi jako ¢lovék vyrovnany, ktery uz od Zivota nic neocekava, ale ve
mésté a v pritomnosti okouzlujici sleCny Betty se jeho charakter proménuje. Stava se
z néj Clovék spolecensky, zabavny. Hlida¢ bydli nedaleko mésta, které svou anonymitou
a cizotou jesté vice podtrhuje opusténost hlavniho hrdiny.

Hunky je pfimo definovan ostatnimi postavami jako c¢lovék dobrosrdecny,
pracovity, Stédry, ale naivni. Pracovitost doklada jeho Zadost o prvni volnou nedéli po
roce. Na jeho naivitu poukazuje postava Betty, kterda v ném hned pfi prvnim pohledu
spatfuje ,naivniho postarsiho muze s tu¢nym kontem®. Jeji pohled na Hunkyho je vSak

znacné zkresleny. Betty se snaZi dostat k jeho penézim, a tak se ho snaZi co nejvice

& Pickup [film]. ReZie Hugo Haas. USA, 1951. [00:11:05 - 00:11:09]
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okouzlit. ,Jste docela hezkej. —A co Sedivy vlasy? —To vypada bajecné. Mate

distingovany vyraz.“®®

Betty tak do jisté miry jesté dokresluje vzhled Hunkyho a
upozornuje na detaily, které nejsou pfilis zfejmé kvali ¢ernobilému zpracovani snimku.

Vzhled predstavuje dalsi dllezity prvek, ktery dotvari konecny charakter hlidace.
Hunky je muZ v pokroCilém véku, o ¢em svédci jeho prosedivélé vlasy, které nosi
s¢esany na pésinku, a knir. Postava Hunkyho se také rozchazi s knizni predlohou, ktera
prezentuje Dousu jako muze s dlouhym plnovousem.

Hugo Haas ve filmu pracuje s motivem hluchoty a naslednym znovunabytim sluchu
u postavy hlidace. U Hunkyho jde vSak o hluchotu psychosomatického pavodu, v cemz
se opét rozchazi s romanovou predlohou, kde je hlidaclv handicap ovlivnén jeho
vale¢nou zkuSenosti. | vtomto snimku je hlidacova hluchota jesté vice zdlraznéna
manipulaci se zvukovou stopou. Z filmu mizi zvuk a ozyva se jen nepfijemné piskani,
které je jesté doprovazeno dramatickou hudbou, kterda zvysSuje plsobivost téchto
scén.® Zvukova stopa subjektivné navozuje hlidaovu ztratu sluchu — divék se tak maze
plné vzit do postavy hlidace. Po znovunabyti sluchu se stavad zvukova stopa naopak
jesté silnéjsi a je zesileno hlidacovo vnimani okolnich zvuk(, divak zietelné slysi Stékani
psa, odbijeni zvond...

Hunky v podani Huga Haase neni viak jen hluchy, ale také ,slepy.” Je slepé a naivné
zamilovany do Betty, jejiz pravou povahu odhali diky predstirané hluchoté.
Predstiranim hluchoty chtél Hunky primarné zajistit lepsi budoucnost pro svou
manzelku a splnit ji jeji nejvétsi prani, kterym bylo dostat se pry¢ od koleji.

Postava Hunkyho prochazi vyraznym vyvojem, je plasticka. Na zacatku vystupuje
jako dobrosrdecny, az hloupy a postupem casu se proménuje v muze, ktery uz se
sebou nenechd manipulovat. Betty si jeho proménu uvédomuje: ,Mivala jsem ho

«90

v hrsti a ted se zménil. Mraci se a mléi...””" V zavéru filmu dava Hunky za pravdu

vl

Profesorovi, ktery se mu nékolikrat snazi , otevfit oCi“, a Betty vyhani.

88 Pickup [film]. ReZie Hugo Haas. USA, 1951. [00:12:19 - 00:12:36]
8 Tamtés. [00:31:30 - 00:32:40]
% Tamtés. [00:48:30 - 00:48:40]
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5.2.2. Betty

Postava Betty (Beverly Michaels) se vyrazné rozchdzi s romdnovou predlohou.
S Annou ma spoleéné jen to, Ze je hlidacova manzelka, pro kterou je Zivot u Zeleznice
p¥ili§ nudny.”

Betty predstavuje prototyp femme fatale, ktera je typickd pro film-noir. ,,Femme
fatale je pIlné emancipovana postava s pochybnou minulosti, ktera se vzpird nadvladé
muzl a tradicnimu postaveni Zeny ve spolecnosti... Manzelstvi se starSim muzem,
kterého si vzala pouze pro penize, je pro ni monoténni, nudné a omezujici... V
atmosfére chladného rodinného Zivota trpi femme fatale nedostatkem romantické
lasky a sexualni vasné, kterou hleda v naru¢i mladého a atraktivniho milence... Femme
fatale vyuziva své atraktivity, manipuluje s muzi za ucelem osvobozeni se z tisnivého
rodinného Zivota ¢i nesnesitelného vztahu se svym muZem a casto se uchyluje
k vrazdé...”**

Betty ddle charakterizuje jeji atraktivni vzhled, sebevédoma chize, zafivé blond
vlasy a cigareta v koutku Ust — opét dali atributy charakteristické pro femme fatale.”?
Betty se prezentuje hlavné svym vzhledem, na kterém si zakladd a jsou u ni zjevné i
prvky narcismu. Betty predstavuje okouzlujici mladou Zenu, kterd si je své krasy
védoma. Jiz prvni zabér na ni, kdy je obdivovana skupinkou muzd, poukazuje na to, Ze
pravé vzhled hraje zasadni roli v jejim Zivoté.

Charakter Betty dale neprimo poodkryva jeji fec. V ¢eské verzi propujcila Betty hlas
Tatana Vilhelmova. Pravé v ¢eském dabingu je velmi velky dliraz kladen na intonaci pfi
jeji promluvé. Tento styl reci Casto zdlrazni naladu Betty a dotvafi i jeji charakter.
Postava Betty se vyjadiuje nespisovné a nebrdni se ani uziti vulgarismu.

Jeji charakter odpovida i ndzvu filmu. Pick up znamena v prekladu zvednout se na

urovni, zlepsit se, coz si mlze Betty zajistit pravé snatkem s Hunkym. Na jednom

°! Nabizi se oviem také otazka posunu pfibéhu, jelikoZ jak sdm Hunky uvadi, jeho byvala Zena se
jmenovala Anna. Tento posun neni ve filmu vice doloZen, jedna se jen o mozné spekulace. Tuto moznou
spojitost si uvédomi pouze divak znaly pretextu.

%2 BEBAROVA, Jana - HAIN, Milan: Zena ve filmu noir. In: www.25fps.cz [online]. 25. 1. 2008. [cit. 25. 3.
2014]. Dostupné z http://25fps.cz/2008/zena-ve-filmu-noir/

9 KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Hugo Haas mezi stfedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2012, s. 152.
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z filmovych plakat( je dokonce jasné napsano: you can pick up this girl...but you won't
if you know what is good for you.*

Postava Betty se ve snimku Pickup dostava do popredi a je ji vénovdno nejvice
prostoru. Betty vstupuje do pfibéhu béhem scény, kdy sedi na kolotoci a je obdivovana
skupinkou muzu, véetné Hunkyho. Z pribéhu se tato postava vytraci vsamém zavéru,
kdy opousti hlidaciv domek a podle vseho jde pokracovat v ,lovu” naivnich muzd.
Profesor tento jeji odchod komentuje slovy smérem k Hunkymu: ,Vymetas Spinu,
koukam.“*

Divak si jeji charakter ¢asto dotvari na zakladé promluv ostatnich postav. Hunky ji
napriklad v dvodu predstavuje Profesorovi jako Uzasnou Zenskou, kterd je hodné
osaméla, ma rada muziku a miluje psy.”® Jedna se véak o charakteristiku, kterou Hunky
poddava béhem pocatecniho okouzleni. Pozdéji se ukaze, Ze nic z toho neni pravda.

Betty Zadnym vyvojem neprochazi. Predstavuje plochou postavu, kterd se
prezentuje po cely pfibéh tak, jako na zacatku. Betty vidy dosahne svého a to za
jakoukoliv cenu. Svymi ¢iny se tak charakterizuje jako sobeckd, bezpaterni a chamtiva.
Hunkyho si bere jen proto, aby se dostala z financnich problému. ,Proc sis ho brala? -
Byla jsem v bryndé a nevédéla, jak zni. Hodil by se kdokoli.“®” Muze si vybira jen na
zakladé toho, kolik penéz by z néj mohla dostat. Kvlli penéziim se také v zavéru

pokousi o Zivot hlidace.

5.2.3. Steve Kovalsky

Hunky neni jediny cizinec, ktery se ve snimku objevi. Hugo Haas ve své verzi o
hlidaci pracuje navic s postavou cizince Steva. Steve Kovalsky (Alan Nixon) odpovida
svym charakterem a jedndnim postavé Ferdy z romanu. | zde tato postava predstavuje
muze impulzivni povahy, ktery narusi hlidaCovo manzelstvi. Na rozdil od Ferdy Steve
nema sebedestruktivni sklony. Ty jsou pfevedeny na jeho pfitelkyni Katrin. S ni se divak
seznamuje jen skrze jejich rozhovory pres telefon. Katrin, kterou Steve kvuli hlidacové

Zené zanedbava, se na konci pribéhu pokusi o sebevrazdu.

% Dostupné z http://www.csfd.cz/film/4053-hlidac-c-47/.

% Pickup [film]. ReZie Hugo Haas. USA, 1951. [01:13:00 - 01:13:09]
% Tamtéz. [00:15:30]

7 Tamtés. [00:45:26 - 00:45:31]
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Steve je zaméstnancem Zeleznice, ktery obcas zastupuje Hunkyho. Zde se seznami
s Betty, které podlehne. Steve je jedina postava, kterd zna Betty jiz z dfivéjika: ,Ze jste
pred rokem chodila se Skippym Frejzrem? - Jak to vite? - Mam pamatovdaka. Dost o vas
vypravél. - Sadek prasténej! A co povidal? - Spoustu vécil - A dobry? - Jak ktery!

“%8 postava Betty je tak jako jedina zprostiedkovéna i skrze retrospektivni

Zajimavy...
vypraveéni ostatnich postav.

Steve se ve filmu prezentuje predevsim svymi Ciny — nevyhyba se ani nasili.
Dokonce se v zavéru filmu dokonce neudrzi a Betty uhodi, chce ji uskrtit, ale Hunky mu

19 Charakter

brani se slovy: , Ty blbée! O co se snazis? Znicit se? Pro ni? Za to nestoji
Steva je tedy hodné rozporuplny, jelikoz zabit Hunkyho, jak bylo pranim Betty,
nedokazal, ale ji by zfejmé bez zdsahu hlidace usmrtil. Postava Steva se tedy vyviji.

Po vyhnani hlidadovi Zeny nabizi Hunky mozZnost vzniku pratelstvi mezi nim a
Stevem. ,Haaslv snimek se tedy na rozdil od zna¢né bezutésného Koptova romanu

priklani k jistému idealismu.“*%°

5.2.4. Ostatni postavy

Z vyCtu ostatnich postav se ve filmu nevyskytuji postavy truhlare a hrobnika, ktefi
predstavuji dllezité postavy ve vyvoji pribéhu v Koptové romanu. Hugo Haas také
nepracuje s postavou, ktera by se dala oznacit jako ,kolektivni hlas lidu“. Je to dano
také tim, Ze Hugo Haas opousti prostiedi vesnice, tj. mista, které je Zivnou pldou pro
pomluvy.

Ve snimku se objevuje nova postava Profesora (Howland Chamberlin), kterd
figuruje jen v tomto filmovém zpracovani. Profesor pfedstavuje jediného opravdového
pritele hlidace. Pro tuto postavu je velmi ozvlastriujici a charakteristické jeho osloveni.
Jeho ,jméno” je jednou z nepfimych charakteristik, které jej ve filmu prezentuji. Divak
se nedozvida jeho pravé jméno, je vidy oslovovan jen jako Profesor. Toto obecné

pojmenovani se objevuje pouze u této postavy.

% pickup [film]. ReZie Hugo Haas. USA, 1951. [00:22:27 - 00:22:47]

*® Tamté?. [01:11:00 - 01:11:36]

190 BEBAROVA, Jana: TFi filmové adaptace romanu Josefa Kopty Hlida¢ €. 47. In: Hugo Haas mezi
stfedoevropskou a americkou kulturou. Ed.:KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Olomouc: Univerzita
Palackého, 2012, s. 148.
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Nejvice je Profesor prezentovan postavou Hunkyho. Ten jej definuje jako
neodbytného Zvanila, kterého ma opravdu rad. Naopak pro Betty predstavuje Profesor
hrozbu, Ze se jeji umysly prozradi a oznacuje ho za cvoka.

Postavé Profesora je ve filmu vénovano nejméné prostoru, dokonce se ve vétsiné
filmu vibec neobjevi. Tim je jesté vice zdGraznén motiv milostného trojuhelniku, na

kterém je tento snimek postaven.
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5.3. Hlidac ¢. 47 (2008)

V roce 2008 natocil Filip Ren¢ remake snimku Hlidac ¢. 47 z roku 1937 (viz vysSe).
»,Halasné se tehdy tvrdilo, Ze jde o prvni podobny pocin v historii, a¢koli tu bylo nékolik

«101

verzi Dobrého vojaka Svejka ¢&i dvé verze Batalionu. Filip Renc se pfi tvorbé remaku

snazil priblizit k souéasnému divdkovi tak, aby byl snimek podle slov rezZiséra

102 Recenze véak stimto

dynamicky, emotivni, plny lasky, nenavisti, zrady, smrti...
pfiblizenim se modernimu divakovi pfiliS nesouhlasi: ,Filmové adaptace literarnich
klasik zpravidla akcentuji tematicky vztah mezi starsi predlohou a aktualni soucasnosti,
obraceji se k modernimu divékovi. V ptipadé Hlidace se zadnda souvisejici paralela se
soucasnosti neobjevuje, snad s vyjimkou obecného zamysleni nad tématem manzelské
nevéry a lidské malichernosti, vedouci az ke zlo¢inu, 1%

Jednim z cild tohoto filmu je podle slov Filipa Rence poukdazat na boj hlavniho
hrdiny s vlastnim osudem. Ren¢ to komentuje slovy: ,Je dlleZité se se svym osudem

prat, i kdyZ nemGzete vyhrat.“**

Tento marny boj s nepfizni osudu se nejvice promitd
do postavy Dousi. Ren¢, jak uvadi v jednom rozhovoru, promitd do postavy hlidace i
svoje vlastni zazitky a zkuSenosti.

Scénar k filmu vytvotil Eduard Verner. Verner v ném vyzdvihl ,téma bolestného
udélu ¢lovéka, ktery, ovlivnén a poznamenan hrlznymi vale¢nymi zazitky, doufd, Ze ve
svém dalSim Zivoté najde diky lasce, pratelstvi, praci a rodinnému Stésti ztracenou
rovnovahu.“*®

Pfibéh osudem zkouseného hlidace je zasazen do roku 1920, do prostfedi Krusnych
hor. Film se v podstaté presné shoduje s knizni predlohou. Je zde vsak kladen vétsi

dlraz na motiv milostného trojuhelniku.

101 FILA, Karel: Hlida¢ ¢. 47. Snimek, ktery zGstal torzem. In: Respekt.ihned.cz [online]. 24. 6. 2012 [cit. 3.

4. 2014]. Dostupné z: http://respekt.ihned.cz/c1-56247580-hlidac-c-47.

"% Film o filmu Hlida¢ & 47. [film] Pipravil M. Kubala. Ceska republika, 2008.

KRATOCHVIL, Radim: Hlida¢ &. 47 - ve sluzbach horlivé popisnosti. In:www.ceskatelevize.cz [online]. 2.
12. 2008 [cit. 3. 4. 2014]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/37692-recenze-hlidac-
c-47-ve-sluzbach-horlive-popisnosti/

%% Film o filmu Hlida& & 47. [film] Pripravil M. Kubala. Ceska republika, 2008.

CT24: Dnesni premiéra Hlidage ¢. 47 odstartovala jeho pout ¢eskymi kiny. In www.ceskatelevize.cz
[online]. 25. 11. 2008 [cit. 3. 4. 2014]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/36946-
dnesni-premiera-hlidace-c-47-odstartovala-jeho-pout-ceskymi-kiny/

103
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Vzhledem k dobé vzniku film (rok 2008) je logické, Ze je film sexudlné oteviengjsi
nez snimky Rovenského a Haase. ,Milostné pnuti mezi Ferdou a DouSovou Zenou
Annou je také obohaceno o explicitni sexualni motivy, které schazely jak u Kopty, tak —

«106

vzhledem k dobovym spolecenskym i filmovym konvencim — u Rovenského, a

zaroven i u Haase.

5.3.1. Josef Dousa

Hlavni postavou je opét véle¢ny vyslouZilec Josef'”’ Douga. Hlida¢ je vtomto
filmovém zpracovani velmi silné ovlivnén valkou, a to jak fyzicky, tak i psychicky. Ve
filmu se pomérné Casto poukazuje na jeho valecnou zkusenost formou flashbackd,
které casto rusi narativni rovinu pfibéhu. Tyto retrospektivni zabéry slouzi k lepSimu
pochopeni jeho povahy.

Charakter postavy Dousi je z vétSi miry poodkryvan jeho jednanim, promluvou...
Naptiklad svym stolovanim se prezentuje jako neohrabany buran, ktery u své Zeny
vzbuzuje odpor.

Po hlidacové ohluchnuti jsou divakiim zprostifedkovany jeho vnitfni monology, diky
kterym se divaci mohou s touto postavou lépe ztotoznit. OvSsem i jiné postavy davaji
divakim podnéty, které mohou pozdéji poslouzit ke konstrukci hlida¢ova charakteru.
Nejvice charakterizuje Dousu jeho Zena Anna, kterd casto komentuje zmény v jeho
chovani. Dousa je charakterizovan také prostfednictvim postavy Ferdy: ,Reknu ti, co
jsi! Srozumitelné ti to reknu...Hajz ses!... Jsi srab, DousSo! Zbabélec! Bojis se pravdy, ale
ja ti ji feknu...“"® Dokreslovani charakteristiky Dousi prostfednictvim postavy Ferdy je
viak velmi subjektivni (Ferda touzi po DousSové Zené) a nespolehlivé (Ferda je pod
vlivem alkoholu). Jeho ,pratelé” z hospody svymi promluvami také dotvari charakter
Dousi, ukazuji ho v negativnim svétle: ,Stejné by mé zajimalo, koho vokrad! No Ze si
koupil hospodu! — Na draze krade kazdej! Tak pro¢ by nekrad Dousa? — Koneckonci to

byl hlida¢, ze jo!“*® Uréité informace o charakteru postavy Dousi podavaji také lékafi,

ktefi vySetfuji Dousovu hluchotu. ,Takovy stary bodry vojak... Jen si nemyslete, pane

1% MACA: Milo¥: Kopta, Dousa a... Roden. In Film a doba. 2008, &. 4, s. 251.

Zména jména z Frantiska na Josefa nema zadny vliv na charakter hlidace.
Hlida¢& & 47 [film]. ReZie Filip René. CR, 2008. [01:33:00 - 01:33:43]
Tamtéz. [01:18:25 - 01:18:40]
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kolego! Vojaci lisaci! Takovyhle se museli ucit Sidit i smrt! Maji od ni dobrou Skolu!
Sidilkové!“H

Dousa holduje alkoholu, ve kterém zahani vycitky svédomi a Casto se opiji do
némoty. Tim si ziskava ptizen u vesni¢anl. Dousa pred nimi zpocatku pusobi jako
Clovék spolecensky a vesely. Ve skutecnosti je Dousa psychicky labilni, zklamany
Zivotem. Ve svém soukromém Zivoté bojuje s halucinacemi a noénimi mérami. Casto se
mu vraci désivé okamziky z valky, vyrazné jeho charakter ovliviiuje pocit viny za smrt
FrantiSky. Dousa je Clovék vnitfné nevyrovnany, ve svém Zivoté stale jen s né¢im nebo
nékym bojuje a plati dan za své ciny. Témito slovy se napfiklad modli k Bohu: ,Pane
BozZe, otée nas, nedopust, abych byl lidem pro smich! Mam na svédomi Frantisku, ale
copak jsem v zakopech nezachrdnil Zivoty jinych? Copak jsem sv(j trest dostatecné
nevykoupil? Milostivy BoZe, prosim té, netrestej mé vic, nez trestal bys jiné! A dej,

11 jeho fe¢ a hlavné vnitini monology poodkryvaji citlivou

abych svij trest unesl!”
stranku DousSovi duse a jeho vnitfni nevyrovnanost.

Ciny jsou jednou z nejdileZit&jich nepfimych charakteristik, které blize uréuji
povahu Josefa. Ve viélce zabil mnoho muzl a byl by schopny zabit i Ferdu, ktery se
pokousi svést Annu. Zde se vSak rozchazi s postavou Frantiska Dousi z pretextu, ktery
by se k takovému cinu nikdy neodvazil. Ve filmu dochdzi k mnoha rvackam, kde Josef
dokazuje svou fyzickou zdatnost. Po jeho ohluchnuti dochazi ke zfejmé vnitini
rezignaci. Z odvazného, sebevédomého Clovéka se stava figurka, se kterou lze lehce
manipulovat. Postava hlidace je tedy plasticka a pro divaka tézko predvidatelna.

Dalsi vyvoj pfibéhu a postav je opét vyrazné ovlivnén hlida¢ovou hluchotou. Ztrata
sluchu Annu: ,Kdyby za tebou nelezl ten mladej, nebézel bych za nim, neroz¢ilil bych se
a neohluchl bych! Je to tvoje vina! Kvdli tobé nesly$im! Tvoje vina!“*? Opét je na

hluchotu upozornéno zpuisobem manipulace se zvukovou stopou. Zvuk casto z filmu

mizi.

Y0 yiida¢ & 47 [film]. ReZie Filip René. CR, 2008. [01:08:18 - 01:08:30]

TamtéZ. [00:57:35 - 00:58:11]
TamtéZ. [00:58:12 - 00:58:47]
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Josef Dousa, v podani Karla Rodena, se svym vzhledem rozchazi s knizni pfedlohou.
Ucast ve vélce se podepsala i na jeho vzhledu. Na tvafi ma velkou jizvu a pfi chizi
dopadad na pravou nohu.

Josef vystupuje jako postava se sebedestruktivnimi sklony. Jednou dokonce zcela
propadad ptizraku v podobé Frantisky. Ta mu slibuje vysvobozeni a 1aka ho k sobé. Pod
koly vlaku Dousa neskon¢i jen diky znovunabyti sluchu.

Ve filmu se objevuje také Dousovo ,druhé ja“, coz zdlraznuje vnitini rozpolcenost
hlidace. Tato ,postava” se objevuje vjedné z jeho halucinaci: ,Ja jsem tvdj osud,
Douso! Na svété budu daleko dyl neZ ty. Ty uz budes ddvno mrtvej a ja se tu budu
potloukat tvym jménem.“'*?

O charakteru Dousi také mnoho vypovida jeho nefungujici manZzelstvi. Stale mysli
na Frantisku (sestra Anny). Anna si tak pfipadd nedocenénd. Také sexualni Zivot
manzell DouSovych je zobrazen jako nefunkéni, a pozdéji je také ovlivnén nevérou

Anny.

5.3.2. Anna Dousova

Anna v poddni Lucie Siposové je okouzlujici mladd Zena, kterou ve filmu obdivuje
vétSina muzl. Anna je tedy nejcastéji charakterizovdana muzskymi postavami, zvlasté
Josefem a Ferdou. Hlidac, ktery nahradi Dousu na stanici ¢. 47, ji dokonce pfirovnava
k Madoné. Jeji krasa také stoji v prfimém kontrastu se zjizvenou tvafi postarsiho Josefa.

| zde (podobné jako v knize) ma velky vliv na charakter a dalsi vyvoj postavy
prostiedi. Na samoté je vérnou a milujici manzelkou, ale po prestéhovani do hospody
se méni na Zenu, ktera ma rada spolec¢nost muz(, a dokonce se za Josefa stydi. Anna
jakoby najednou procitla z naivni zamilovanosti a Josef v ni za¢ina vzbuzovat pocity
znechuceni. Dousa ji podle jejich slov znicil Zivot.

Tyto zmény pohledu na DouSu a nespokojenost v manzelstvi zplsobily, Ze podlehla
Ferdovi. Tento ¢&in nepfimo poodkryva charakter Anny. Casto svému manzelovi lze,
pretvafuje se, nadava mu. Vycitky svédomi se u Anny objevuji az pfi zavérecnych

scénach, kdy Dousa umira.

3 Hiida¢ & 47 [film]. ReZie Filip Rent. CR, 2008. [01:20:00 - 01:21:12]
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Pro postavu Anny je také charakteristicky jeji vyvoj, ¢imz se shoduje s romanovou
predlohou. Vyrazné se vsak od ni odliSuje tim, Ze Anna, jak je podana ve filmovém
zpracovani, Ferdovi podlehne. Filmové zpracovani tak Annu prezentuje jako

postavu horsiho charakteru.

5.3.3. Ferda Zuzka

Postava Ferdy vstupuje do pfibéhu hned v Gvodu filmu, kdy se z nestastné lasky
pokousi o sebevrazdu. Ferdu nechala jeho laska Terezka, ktera k nému podle jeho slov
citila odpor, stejné jako vsichni lidé ve vesnici, protoze je hrobnik.

Tato filmova verze postrada postavu hrobnika Zuzky, Ferda tak prebira jeho funkci.
Prace hrobnika a prostredi hrbitova velmi vyrazné ovliviuji jeho charakter. Lidé se ho
boji, on se jim jen vysmiva, jelikoZ vi, Ze u néj nakonec vsichni skonéi.

Béhem filmu se postava Ferdy konstruuje predevsim na zakladé nepfimych
charakteristik. Urcujici je jeho fe€. Prezentuje se sildckym fecmi, za které schovava
svou zbabélost a bezcharakternost. V jeho feci se ¢asto vyskytuji vulgarismy.

K dalsim indikatordm, které vedou k postupné charakteristice Ferdy, patfi jeho
¢iny. Casto vystupuje jako Ucastnik rvacek, holduje alkoholu a ma sebedestruktivni
sklony. Nejvyraznéjsim c¢inem ve vyvoji této postavy je milostny akt s DousSovou
manzZelkou. Ferda nema Zadné zkusSenosti se Zenami a Anna z néj podle jeho slov
udélala chlapa. To se vyrazné podepise na jeho sebevédomi. Na Anné se stane zavisly a
je ji posedly. ,Hned jak jsem vas poprvé uvidél, zesSilel jsem. Nespim, nevnimam. Ja

11 , « sz v v v ve
114 Tato blazniva laska ho dovede a? k vrazdé Dousi.

snad poprvé cejtim, Ze jsem Zivej
Ferda je z velké ¢asti charakterizovan ostatnimi postavami. Lidem ve vesnici je pro
smich, neuznavaji ho. Sdm Ferda dava zfetelné najevo svij plvod a s tim souvisejici
tézky osud nemanzelského ditéte. ,Na opustényho psa jsou vSichni hodnéjsi nez na
mé!ullS
Ferda je nepfimo charakterizovan jako postava nedospéld a ukfivdéna. Ferda je

bezcharakterni slaboch, ktery si dovoluje vidy jen na slabsiho jedince, v tomto pfipadé

na hluchého Dousu. Vaclav Jiracek, ktery byl obsazen do role Ferdy, popisuje tuto

Y Hiida¢ & 47 [film]. Rezie Filip René. CR, 2008. [00:20:37 - 00:20:46]
> Tamtéz. [00:19:37 - 00:19:40]
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postavu slovy: ,KdyZz jsem cetl scéndaf, mél jsem pocit, Ze moje postava je velmi
smutny, osamély clovék. Protoze lidé, ktefi jsou agresivni a nic¢i své okoli, maji
predevsim problém sami se sebou a jsou vlastné chudaci. A on je bezesporu
chudak.“**® Jako na chudaka na Ferdu zprvu pohlizi i Anna, snazi se ho pochopit,
neodsoudit jen proto, Ze je hrobnik a Ze se chtél zabit.

Po fyzické strance se postava Ferdy ve filmu rozchazi se svou knizni predlohou.
V romanu Ferda predstavuje okouzlujici, uzndvaného muze, naopak ve filmu je tato
postava postavena na okraj spoleénosti. Jeho vzhled neni pro Zeny pfilis pfitaZlivy,

naopak je spiSe odpuzuje.

5.3.4. Ostatni postavy

V popredi snimku stoji motiv milostného trojuhelniku, do kterého se jesté pokousi
vstoupit postava kostelnika Bartika (Vladimir Dlouhy). Tato postava ve snimku vsak
dostdvd novy rozmér — predstavuje psychicky naruseného jedince s naboZensky
fanatickymi sklony.

Bartik vstupuje do pfibéhu na Uplném zacatku a je také pfitomen v zavéru, pfi
pohirbu Dousi. Bartik se sam charakterizuje jako pozorovatel, pfirovnava se k Bohu:
,Pan Blih véechno vidi! | do tebe (k Ferdovi) vidi! J4 také vidim!“**’

Tato postava je vétSinou charakterizovana prostifednictvim ostatnich postav.
Vétsiné postav je Bartik jen pro smich. Ferda ho nazyva kostelni krysou. ,Vzhledem
k tomu, Ze zde postava starého hrobnika Zuzky absentuje, pfechazi konflikt Bartik —

stary Zuzka na dvojici Bartik — Ferda.“*'®

Nejednou mezi nimi dojde kslovni, ale i
fyzické potycce.
Postava Bartika se zvétSi ¢asti charakterizuje prostfednictvim svého jednani.

Dokonce se pokousi Annu i vydirat — nefekne Josefovi, co vidél v marnici, kdyZz mu

116 €T24: Dnedni premiéra Hlidace €. 47 odstartovala jeho pout ¢eskymi kiny. In www.ceskatelevize.cz

[online]. 25. 11. 2008 [cit. 3. 4. 2014]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/36946-
dnesni-premiera-hlidace-c-47-odstartovala-jeho-pout-ceskymi-kiny/

YW Hlida¢ & 47 [film]. ReZie Filip René. CR, 2008. [00:17:40 - 00:17:52]

BEBAROVA, Jana: T¥i filmové adaptace romanu Josefa Kopty Hlidad €. 47. In: Hugo Haas mezi
stfedoevropskou a americkou kulturou. Ed.:KRIPAC, Jan, HAIN, Milan a kol.: Olomouc: Univerzita
Palackého, 2012, s. 157.
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poskytne stejné ,sexuadlni sluzby” jako Ferdovi. | zde se fanaticky dovolava Boha. Podle
jeho slov bude jeji htich pfed Bohem ocistén, kdyz uspokoji jeho — kostelnika.

Postavé Frantisky je ve filmu vénovan velky prostor, pfesto neprochdzi zadnym
vyvojem a predstavuje plochou postavu. FrantisSka se velmi ¢asto objevuje v Dousovych
halucinacich. Ty se mu ¢asto vyvolavaji v prostfedi, kde se Josef vyskytuje — na kolejich
se Frantiska zabila. OvSsem i Anna v ném velmi ¢asto vyvolava vzpominky na FrantisSku:
»,Douslv vztah k Anné je velmi silny, protoZze mu pfipomina tu jeho byvalou lasku a ma
ji strasné rad. Zaroven mu ale neustdle pfipomind jeho minulost a jeho Spatné

«119

svédomi. Anna mu dokonce smrt své sestry v amoku vycita: ,,Dohnal jsi mou sestru

k Eilenstvi, ted chce$ dohnat i mé&? Kvili tobé se zabila!“*®
Svym vzhledem odpovida Frantidka své sestie Anné'?, na rozdil od knihy, kde jsou
sestry predstaveny jako vyrazné odlisné. Dalsi detaily k rekonstrukci postavy Frantisky

se divak dozvida jen skrze postavy Anny a Josefa.

Do tohoto filmu se opét vraci také ,kolektivni postava®“, kterou predstavuji lidé
z vesnice. V tomto snimku jsou vsak tito lidé jesté vice konkretizovani. Divak znd jejich
obliceje, ale také jména a povolani. Dousa je z pocatku lidmi z vesnice nadsen, ma je
rad a doufd, Ze oni jej taky. Dllezity zlom vsak prichdzi v momenté, kdy Dousa ztraci
sluch — charaktery postav vesni¢an( se vyrazné proménuji. VesniCané se nejvice

prezentuji svou reci.

Y Film o filmu Hlida& & 47. [film] Pripravil M. Kubala. Ceska republika, 2008.

Hlida¢& & 47 [film]. ReZie Filip René. CR, 2008. [00:58:49 - 00:59:00]
FrantiSku ve filmu ztvarnila také slovenska herecka Lucia Siposova.
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6. Zaveér

V této praci jsem se zabyvala zplsoby charakterizace postav v romanu Hlidac ¢. 47
a v jeho ttech filmovych adaptacich. Analyzovala jsem tyto zpUsoby na zakladé predem
zvolené teorie.

Postupné jsem se pokusila charakterizovat postavy podle jejich prezentace
v romanu. Zaméfila jsem se na nejdlleZitéjsi postavy v romdnu, a to na Frantiska, Annu
a Ferdu. Ostatnim postavam jsem nevénovala pfili$ pozornost, protoze je jim v pfibéhu
vénovano méné prostoru. Stejnou charakteristiku jsem podala i u postav ve tfech
filmovych adaptacich. Nyni se pokusim své poznatky shrnout.

FrantiSek Dousa je charakterizovdan vromanu predevsim pfimo, prostfednictvim
vypravéce. Tato postava neprochazi vyvojem, je plocha a podle terminologie Daniely
Hodrové bychom ji mohli oznacit jako postavu-definici. Jednani hlidaCe ma také
charakterizacni funkci. Je to ovsem jedna z mala nepfimych charakteristik, ktera je pfi
prezentaci této postavy pouZita. Jedndni, jako nepfimd charakterizace postavy, se
objevuje i ve filmech. Tyto Ciny jsou ¢asto v souladu s promluvami postav. Prvni dvé
filmové adaptace ukazuji hlidace jako postavu, pro kterou je urcujici jeji vyvoj. Jedna se
o postavu-hypotézu, jejiz charakter se dotvafi az v prlbéhu pribéhu. Naopak posledni
adaptace z roku 2008 vyvoj této postavy potlacuje a pfiblizuje se tak jejimu podani
vromanu. Dousa je spiSe jen ,figurka“, se kterou se da jednoduse manipulovat. Ve
filmech prevazuji nepfimé charakteristiky postavy hlidace. Ciny a jednéni hlidace tak
postupné dotvari charakter této postavy.

U manzZelky hlidace je dominantnim rysem jeji vzhled. Je kladen duraz na jeji krasu,
ktera je vprimém kontrastu se vzhledem jejiho manzela. Vzhled ma souvislost i
s povahou této postavy. Vzhled zde Casto slouZi k podtrzeni urcéitého povahovych rysu
Anny. Tato souvislost je zfetelnd ve filmové verzi z roku 1951, kde je manzelka hlidace
predstavena jako prototyp femme-fatale.

Postava Anny také prochazi vyvojem. Ten je u ni asi nejcitelnéjsi ze vSech postav.
Manzelka hlidaée je v romanu postavou hypotetického charakteru. Tento typ vyvijejici
se postavy si ponechavaji vSechny filmové verze, kromé filmu z roku 1951. Manzelka

hlidace je zde naopak ploch3d, bez vyvoje.
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Také zména prostfedi ma u této postavy charakterizacni funkci. Prostfedi, v némz
se postava Anny vyskytuje, casto jesté vice zdUrazni jeji povahové rysy. Tento silny vliv
prostfedi na charakter postavy ma postava Anny spolecny s postavou Ferdy.

Postavu Ferdy z velké Casti utvari pravé prostredi, vnémz se vyskytuje — hrbitov,
hospoda, trhy... Ferda je jedna z poslednich postav, které je jak vromadnu, tak ve
filmech vénovan velky prostor. V romanu se opét jedna o postavu-hypotézu, ktera se
dotvafi v pribéhu pribéhu. Je pro ni urdujici jeji vyvoj. Ovsem u filmu z roku 2008 je jiz
ztetelny posun, divak dokdze pomérné snadno jednani této postavy predvidat.

Nejvyraznéjsim zplsobem nepfimé charakterizace této postavy je prezentace
prostfednictvim ¢inl. Jednani Ferdy predstavuje jednu z nejvyraznéjsich prezentaci, na
zakladé které si ¢tenar/divak postupné konstruuje charakter této postavy.

Dalsi postavy se béhem adaptacnich procesl vyrazné transformuji, nékteré jsou
nahrazeny, jiné vynechany. Roman ddle pracuje hlavné s postavou Frantisky, hrobare,
truhlafe a , kolektivnim hlasem lidu.” VSechny tyto ,vedlejsi“ postavy si ponechdava jen
verze zroku 2008, kde jsou prezentovany stejné jako vromanu, a to predevSim
prostiednictvim nepfimych charakterizaci. Vice prostoru jim vénovano neni.

Na rozdil od romanu, filmy z roku 1937 a 1951 nepracuji s postavou Frantisky. Co se
tyka predstaveni novych postav, film z roku 1951 si jeSté pridava postavu Profesora a

Rencova verze ma navic postavu fanatického kostelnika.
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Bakalafska prace se zabyva analyzou postav v romanu Josefa Kopty Hlidac ¢ 47 a ve
filmovych adaptacich. Na zakladé studii E. M. Forstera, S. Rimmon-Kenanové a Daniely
Hodrové vymezuje postavy vtextu a ndsledné je srovndavd se zpUsoby jejich
charakterizace ve filmech Hlida¢ ¢. 47 (1937), Pickup (1951), Hlida¢ ¢. 47 (2008).
Sleduje zpUsoby prezentace postav, které v textu prevazuji, a promény zplsobu jejich

charakterizace v romanu a ve filmu.

Bachelor thesis analyzes the characters in the novel Josef Kopta Guard No. 47 and in
film adaptations. Based on studies of E. M. Forster, S. Rimmon-Kennan and Daniela
Hodrovd we define the characters in the text and then we compare them with
methods for their characterization in films Guard No. 47 (1937), Pickup (1951) Guard
No. 47 (2008). Thesis follows the dominant ways of presenting the characters and

transform the way their characterization in the novel and the film.
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