Univerzita Hradec Kralové

Pedagogicka fakulta

Diplomova prace

2019 Bc. Michaela Kosova



Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta

Katedra ¢eského jazyka a literatury

Prvky gotického romanu Vv ¢eské literatuie prvni

Autorka:

Studijni program:

Studijni obor:

Vedouci prace:

Oponent prace:

Hradec Kralové

poloviny 20. stoleti

Diplomova prace

Bc. Michaela Kosova
N7504 Ucitelstvi pro stfedni Skoly

Ucitelstvi pro stfedni Skoly — Cesky jazyk a literatura
Ucitelstvi pro stfedni Skoly — d&jepis

PhDr. Nella Mlsova, Ph.D.
doc. PaedDr. Bozena Planska, CSc.

2019



* Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta

Zadani diplomové prace

Autor: Michaela Kosova

Studium: P17P0615

Studijni program: N7504 Uditelstvi pro stiredni skoly

Studijni obor: Ucitelstvi pro stiredni skoly - ¢esky jazyk a literatura, Ucitelstvi pro stfedni

tkoly - déjepis

Nazev diplomové  Prvky gotického romanu v ¢eské literatuice prvni poloviny
prace: 20. stoleti

Nazev diplomové Features of a gothic novel in Czech literature of the first half of the 20th
prace AJ: century

Cil, metody, literatura, predpoklady:

Diplomova prace na reprezentativnich textech nastifiuje vyvoj a znaky zanru gotického romanu
ve svétové i feské literatufe. Diraz je kladen na dila #eské literatury prvni poloviny 20. stoleti.
Prakticka ¢ast prace je vénovana interpretaci vybranych textt s ohledem na uplainéni prvka
gotického romanu.

HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky roman. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970. 721 s. MED, Jaroslav.
Ceska symbolistné-dekadentni literatura. In JANACKOVA, Jaroslava a HRABAKOVA, Jaroslava.
Ceska literatura na pFedélu stoleti. 1. vyd. Jino¢any: H&H, 2001, 303 s. ISEN 80-86022-82-X.
MOCNA, Dagmar a PETERKA, Josef. Encyklopedie literdrnich #inra. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004,
699 s, ISBN 80-7185-669-X. POLACEK, Jifi. Trivialni literatura. In POLACEK, Jif a kol. Prahledy do
ceské literatury 20. stoletl. 1. vyd. Brno: CERM, 2000, s. 155188. ISBEN 80-7204-162-2.
REZNIKOVA, Lenka. Gotickd dufe moderny. Gotika a goticky romén v ¢eské literatufe pielomu 19.
a 20. stoleti. In BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny: Studie a materialy. 1. vyd.
Ceské Budéjovice: Jihoteska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 20086, s. 7190. ISEN 30-7040-5365-
0.

Garantujici pracovisté: Katedra ceského jazyka a literatury,

Pedagogicka fakulta
Vedouci prace: PhDr. Nella Mlsova, Ph.D.
Oponent: doc. PaedDr. Bozena Planska, CSc.

Datum zadani zavérefné prace: 22.10.2017



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem tuto diplomovou préci vypracovala pod vedenim vedouci diplomové

prace samostatné a uvedla jsem vSechny pouZzité prameny a literaturu.

Prohlasuji, ze diplomova prace je ulozena v souladu s rektorskym vynosem ¢. 13/2017
(Rad pro nakladani s bakalaiskymi, diplomovymi, rigoréznimi, dizertaénimi

a habilitaénimi pracemi na UHK).

V Hradci Kralové 27. bfezna 2019

Michaela Kosova



Podékovani

Réda bych podékovala pani PhDr. Nelle Mlsové, Ph.D., vedouci mé diplomové prace,

za ochotu, vstiicny pristup a cenné rady, které mi béhem tvorby této prace poskytovala.

Dale dekuji své rodiné za podporu béhem studia.



Anotace

KOSOVA, Michaela. Prvky gotického romdnu v ceské literatuie prvni poloviny
20. stoleti. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2019.

99 s. Diplomova prace.

Diplomova prace se zabyva uplatnénim prvkid zanru gotického romanu v ¢eské literatute

prvni poloviny 20. stoleti.

Uvodni teoretickd ¢ast se zaméfuje na vymezeni pojmil trivialni literatura a goticky
roman. Predstavuje jejich charakteristické znaky. Nasleduje nastinéni hlavnich trendt

ve vyvoji gotického roménu, k ¢emuz slouZzi reprezentativni texty ze svétove literatury.

Ustiedni ¢ast prace je vénovana analyze vybranych dél Eeské literatury prvni poloviny
20. stoleti. Texty Jifiho Karaska ze Lvovic, Ladislava Klimy, Josefa Vachala a Vitézslava

Nezvala jsou interpretovany s ohledem na uplatnéni a vyuziti prvki gotického romanu.

Klic¢ova slova: goticky roman, krvavy roman, 20. stoleti, trivialni literatura, stylizace



Annotation

KOSOVA, Michaela. Features of a Gothic Novel in Czech Literature of the First Half
of the 20th Century. Hradec Kralové: The University of Hradec Kralové, Faculty
of Education, 2019. 99 pp. Diploma Degree Thesis.

The thesis deals with the application of elements of the Gothic novel genre in the Czech
literature of the first half of the 20th century.

The introductory theoretical part focuses on the definition of the terms trivial literature
and Gothic novel and presents their characteristic features. Representative texts
from the world literature serve for the following outline of the main trends

in the development of the Gothic novel.

The central part is devoted to the analysis of selected works of Czech literature in the first
half of the 20th century. The texts of Jifi Karasek ze Lvovic, Ladislav Klima, Josef Vachal
and Vitézslav Nezval are interpreted with regard to the use of elements of the Gothic

novel.

Keywords: gothic novel, bloody novel, 20th century, trivial literature, stylization



VO .. 10
1 ZAKIadni vymezZeni POJIMU .........cccouvviuieiieiiiiiieeiee e ssiee e ssiee e siee e sias e 12
1.1 TriviAlnd HEEratura .......ccoooiiiiiiiieiic e 12
111 DefiniCe POJMU..cuiiiiciiciieie ettt re e 12
1.1.2  Trividlni literatura vs. umélecka literatura ................cccoccoovvenciiiincncnnnnnn. 13
1.1.3  Charakteristické rysy trividIni [iteratury ............c.cccooeevvevieiiesineseseennnnn, 14
1.1.4  Nastin vyvoje trivialni literatury v Cechach ............oeeeeereeereeeesreearanane, 16

1.2 GOUICKY TOMAN. .....c.eiiiiiiiiiisiicit e 17
121 KONtext VZRIKU ZANTU........ccoueiouiiiiiiiieiie ettt 17
1.2.2  Vychodiska gotického romaAnU ................ccccoiiviiiiiiiiiiiiise e, 18
1.2.3  Typické atributy gotického romani ................c.cccuevivveiieiciniciieiieen, 19

2  Hlavni trendy ve vyvoji gotického romanu ................c.ccoccooiiiiiiicice 21
2.1  Anglicky goticky TOMAN........ccciiiiiieiiiiece e 21
2.2 Neémecky SChauTTOMAN ........cocviiiiiieiiiiieiee e 25
2.3 FranCouzsKy Cerny TOMAN .......ccueruirieriieieieienieste et s et 26
2.4 Americka podoba gotick€ho romanu ..........ccccceecviiiiiiiiiniec e 28

3 Goticky roman v €eské literature.................ccoooeeriiiiiiiiiiie e 29
3.1 19, StOLEt i 29
3.2 20, STOLE v 30
3.2.1  Jiri Karasek ze Lvovic: Romadn Manfreda Macmillena............................. 32
3.2.1.1 Obecna charakteristika dila...........cccooveiiiiiiiiiiiiin 32
3.2.1.2  Koncepce CaSOPIOSIONU .....cueviiieriiiiiiieiisiiisiee s 33
K G T o011 7 VYRR RPPR 38
3.2.1.4 Dalsi prvky gotick€ho romanu ..........cccccevveiiiiiiniiiiciiicn 40

Bi2. 15 ZAVET 1o 43

3.2.2  Ladislav Klima: Utrpeni kniZete Sternenhocha.................cccccooeeiniinnnn, 44
3.2.2.1 Obecna charakteristika dila...........cccooeiiiiiiiiiiiin 44
3.2.2.2  KONCEPCE CASOPTOSTOTU ..vvvvrieenriiresieesiesieesieesteessesseesteesnesseesseennesnneneeas 46
3.2.2.3 POSTAVY ...ttt 48
3.2.2.4 Dalsi prvky gotick€ho rOmMANU ..........ceeviriiiiiiiiiieiie e 51

BL2.2.5  ZAVET oo 54



3.2.3  Josef Vachal: Krvavy roman...........c..cccccovieciiieiiiiiiiienieiise s 55

3.2.3.1 Obecna charakteristika dila.........cccocoeeiiiiiiiiieiee e 57
3.2.3.2  KONCEPCE CASOPTOSTOTU ..vvvviriienriiirisiieiesieesiee it e st sreane e 59
3.2.3.3  POSIAVY ...ttt 61
3.2.3.4 Dalsi prvky gotick€ho romanu ...........cccveiiviiiiiieniiiie e 64
B.2.3.5  ZAVET oot 65

3.2.4 Vitézslav Nezval: Valérie a tyden divit ..............cocovvciiviiiiniiniiiicsiinenn, 67
3.2.4.1 Obecna charakteristika dila..........ccccoeiiiiiiiiie e 68
3.2.4.2 KONCEPCE CASOPTOSLOTU ..vvruvrreiirieiririessireesieeessteesssreesssseessssesssssessssnessnes 70
3.2.4.3  POSLAVY ..eviiiiiiiiiie ettt 73
3.2.4.4 Dalsi prvky gotického romanu..........ccccceeviiiiieii i 76
B24.5  ZAVET oot e 79

O 0] 0] 0T L= (ol T PR SUPRSUPRPRN 82
4.1  Obecna charakteristika d€l.........cccooiiiiiiiiiiiie e 82
4.2 KONCEPCE CASOPTOSTOTU Loouvvrieiuiiieiuiiiesieeesiiiesssteesssreesssseessssessssnessssessssnessnseeesnes 84
B3 POSTAVY ...t 86
4.4 Dalsi prvky gotick€ho rOMANU .........ccoeiiiiiiiieiieiec e 87

O SHIMULE ..ot 89
ZLAVEY ...ttt bbbt Rt Rt Rt bt e be et e e nre e nbeenree s 92
Seznam pouZitych ZArojll ...........coocoviiiiiiiiiic 95
Primarni [IerQtUTQ ..............cccccoviiiiiiiiiie et 95
Sekundarni literatura — MONOGIATIE .......ccorviiiiiiiiireeee e 95
Sekundarni literatura — prispévky v publikacich..............cccccooevcenoiciioiniiiiicenn, 97
Sekunddrni literatura — clanky v seridlovych publikacich ..................ccccocvvvnnnenn. 98

Elektronické Zdroje ..o 99



Uvod

Diplomovéa prace se zabyva uplatnénim prvka zanru gotického roménu v Ceské
literatufe prvni poloviny 20. stoleti. Dané téma jsem si zvolila z toho divodu, Ze jsem
chtéla navazat na svoji bakalarskou praci s ndzvem Odkaz literarniho dila Ladislava
Klimy v Zivoté a tvorbé ceskych autoru, pii jejiz tvorbé byl zanr gotického romanu shledan
jako jeden z inspira¢nich zdroji Klimovych d¢l.

Touha clovéka po odkryvani nejriznéjSich mystérii, jez ptesahuji hranice
iracionalniho chapani, tvoii nedilnou soucast lidské psychiky jiz od pradavna. Pro ¢tenaie
se zalibou ve vécech podivuhodnych vznikl pravé goticky romén, na jehoz zahadné
pribéhy s tajemstvim pozdé€ji navazal na ptiklad moderni horor ¢i detektivka. Dany
literarni zanr je v souvislosti s ¢eskym pisemnictvim zanrem opomijenym a §iroké
vefejnosti v podstaté neznamym. Ukolem diplomové préace je tedy piedstaveni gotického
romanu, seznameni s jeho typickymi atributy a struéné nastinéni geneze zanru v kontextu
svétové 1 Ceské literatury. Cilem prace je analyzovat vybrana dila ¢eské literatury prvni
poloviny 20. stoleti s ohledem na uplatnéni prvka gotického romanu a porovnat, jakym
zpusobem zvoleni autofi tyto prvky ve svém pojeti aktualizovali a jak vyuzili potencidlu
daného Zanru.

Prvni kapitola bude vénovana vymezeni termind, jeZ jsou v diplomové praci hojné
vyuzivany: trivialni literatura a goticky roman. Nejprve se podivame na definici pojmu
trivialni literatura, poukazeme na jeji rozdily s literaturou umeéleckou, charakterizujeme
jeji typické rysy a nastinime vyvoj trivialni literatury v Cechach. Nésledné se zamétime
na okolnosti vzniku zanru gotického romanu a popiSeme jeho inspira¢ni vychodiska
| pfiznacné atributy.

Druha kapitola se bude zabyvat hlavnimi trendy ve vyvoji gotického romanu
v kontextu svétovych literatur — anglické, némecké, francouzské a americké.
Na reprezentativnich textech nastinime stru¢nou genezi zanru i osobity piinos vybranych
autoru, kteti goticky roman obohatili.

Dalsi ¢ast prace se zamé&fi na vyvoj daného zanru v kontextu ¢eského pisemnictvi.
Podivame se na poc¢atky gotického romanu v ¢eské literatuie 19. stoleti a na jeho promény
ve stoleti dvacatém. Tato kapitola tvofi jadro diplomové prace. Jeji prakticka ¢ast se bude
vénovat analyze a interpretaci vybranych textd prvni poloviny 20. stoleti s akcentem
na uplatnéni prvka Zzanru gotického romanu. Nejprve analyzujeme Romdn Manfreda

Macmillena Jifiho Karaska ze Lvovic, predstavitele Ceské dekadence. Nasledné
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rozebereme ,,groteskni romanet0* literata a filozofa Ladislava Klimy s nazvem Utrpeni
knizete Sternenhocha. Poté se zaméfime na Krvavy roman spisovatele a vytvarnika Josefa
Véachala. Poslednim analyzovanym dilem bude Valérie a tyden divii Vitézslava Nezvala.

Uvedené texty nebyly vybrany nahodné, a to hned z n¢kolika divodi. Snazila
jsem se zvolit jednotliva dila tak, aby pokud mozno obsdahla celé zkoumané obdobi, tedy
prvni polovinu 20. stoleti. Dale jsem se pokusila vybrat texty, v nichz jednotlivi autofi
pristupuji k zanru gotického romanu odlisnym zptisobem. A koneéné, chci poukazat
na vyznamnost prozaické tvorby Jifiho Karaska ze Lvovic 1 Vitézslava Nezvala, nebot’
jsou pro Sirokou vetejnost zndmi piedevsim jako autofi poezie.

Ctvrta kapitola se bude zabyvat komparaci piistupii zvolenych autort
ke gotickému romanu a porovnanim prvka daného zanru, které ve svych dilech uplatnili.
Pro vétsi prehlednost tato ¢ast zachova schéma predchozi kapitoly.

ZavereCna pasdz shrne ziskané poznatky z analyzy jednotlivych d¢€l i nasledné
komparace. Jejim cilem bude zhodnotit v $ir§Sim kontextu vyuziti prvkl zénru gotického
romanu v pojeti jednotlivych autorii a posoudit zptisob, jakym vybrani tvarci k danému

zanru pristoupili.
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1 Zakladni vymezeni pojmii
1.1 Trivialni literatura

1.1.1 Definice pojmu

Na zaklad¢ tradi¢niho déleni mizeme literarni produkci rozé¢lenit na dvé frakce.
Prvni se oznacuje jako literatura umélecka, tzv. vysoka, jez je primarn¢ zaméiena
na esteticky prozitek recipienta. Druhd slozka si klade za hlavni cil pobavit ¢tenare
a odvést jeho pozornost od kazdodennich starosti. Oznaceni tohoto druhu literatury je
zna¢né rozmanité, objevuji se napf. nazvy jako trivialni, zabavna, popularni ¢i masova.!
Tyto ptivlastky poukazuji na skutecnost, ze dila nejsou formalné ani obsahové pfilis
slozita, maji vSak rozsahly socidlni dosah.? Nékte#i literarni teoretici vyuzivaji termin
paraliteratura,® ktery implikuje beletrii existujici vedle té umélecky hodnotné a oficialné
uznavané. Najit ov§em miiZeme 1 pojmenovani, jez pusobi ryze negativnim dojmem:
wpoklesla, nizka, druhorada, nendrocna a banadlni, ale i lehkd, lacina, okrajova,
konvencni, substandardni, [...] brak, kyc¢, bulvar ¢i Skvar.“* Uvedené nazvy vznikly
predev$im v kontrastu k beletrii umélecké, nékterym z nich jisté nelze upiit jejich
opodstatnéni, nicméné neni mozné toto oznaceni generalizovat a pouZzit jej na vSechna
literarni dila druhého typu. I mezi popularni beletrii 1ze najit texty, které jsou umeélecky
hodnotné a oceni je 1 literarni kritika. Je tfeba si navic uvédomit, Ze mezi obéma slozkami
literatury neni stanovena pfesna hranice, a mohou se tak prolinat.

Literarni historik Jifi Polacek odmit4 leckdy ideologicky zabarvena pojmenovani
trivialni literatury a dodava, ze ,,prredstavuje svébytny kulturni fenomén, jehoz historii i
Jednotlivé kulturni slozky je nutno zkoumat bez nékdejsiho apriorniho odmitani*.> Fedor
Soldan, autor publikace O literarnim braku, zdiraznuje, ze pti zkoumani problematiky
trivialni literatury je nutné brat v potaz socialni aspekt, jelikoz literarni a esteticky pohled
nestaci. Podle ngj Ize dila trivialni literatury definovat jako ,,kaZdy tisteny vytvor, jehoz

ucelem je poskytovat za laciny peniz a v ndpadné uprave vzruSeni Sirokym vrstvam

1V praci bude vyuzivan termin trividlni literatura.

2 POLACEK, Jifi. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jiti a kol. Priihledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 155.

3 Podle Oldiicha Sirovatky v§ak termin paraliteratura mize znamenat i oznaceni pro tieti slozku
literatury, ktera stoji ve stfedu mezi literaturou umélecky vysokou a nizkou.

Viz SIROVATKA, Oldfich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. ISBN
80-202-0122-X, s. 8.

4 POLACEK, Jifi. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jifi a kol. Prithledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 155.

° Tamtéz.
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obecenstva, jestlize toto vzruseni je hlavnim cilem, jehoz hodla dosdhnouti ctenar a jemuz
hodla prizpiisobit své stanovisko vydavatel braku, bez ohledu na umeéleckou nebo ideovou
cenu tohoto vytvoru*.®

V nasledujicich podkapitolach se pokusime vice ptibliZit rozdily mezi literaturou
uméleckou a trivialni. Dale postihneme obecné charakteristické znaky trivialni literatury

a struéné nastinime jeji klasifikaci i vyvoj.

1.1.2 Trividlni literatura vs. umélecka literatura

Pro uméleckou literaturu je podstatna osobnost autora. Je vystavéna na principu
individualismu a originality tviirce, ktery piSe v ramci svého osobitého stylu, poetiky a je
na zakladé t&chto kategorii posuzovan,’ jak uvedl Oldfich Sirovatka, ¢esky etnograf a mj.
autor publikaci vénovanych ¢eské konzumni beletrii. Mé-li se urcité dilo vyrazné zapsat
do déjin literarni historie, mélo by prekrocit tradicni estetickou normu, jez je dynamicka
— neustale se méni a vyviji. Pravé tento ptfesah dosavadni estetické normy zpusobuje
posunuti jejich hranic a otevirani novych moznosti v umélecké beletrii. Kvalita literarniho
dila je tedy provérovana nejen literarnimi kritiky, ale i samotnou literarni historii, ktera
S odstupem casu ukaze, nakolik je dilo vyznamné.

Trividlni literatura je s uméleckou tzce spjata, do jisté miry z ni vychazi (napft.
v namétech), vytvorila si vSak vlastni techniku psani. Dle Oldficha Sirovatky je pro ni
typicka depersonalizace autora® a jakakoliv originalita je zde spiSe na obtiz. Trivialni
literatura si libuje ve schemati¢nosti a konvencich, coz se projevuje ve vSech vrstvach
vystavby textu. ProtoZe se Casto orientuje na komer¢ni tispé$nost a chce oslovit Sirokou
vefejnost, snazi se svym Ctenaiim vyjit vstiic, a trefit se tak do jejich vkusu. Tento typ
beletrie byl od svého pocatku na literarnim trhu velmi prosperujici, zatimco lecktera
umélecky hodnotna dila byla ¢tena pouze ,,velmi omezenym poctem dosti vylucnych

a osamélych jedincii,”® jak poznamenal Karel Capek.

8 SOLDAN, Fedor. O literdrnim braku. 1. vyd. Praha: Zivot a prace, 1941, s. 13.

7 SIROVATKA, Old¥ich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. ISBN 80-
202-0122-X, s. 11.

8 SIROVATKA, Oldfich. Ach, ta ldska. Priivodce po ceské brakové literatuie. 1. vyd. Praha: Melantrich,
1984, s. 12.

9 CAPEK, Karel. Proletatské uméni. In: Marsyas ¢ili Na okraj literatury. 4. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1971. s. 176.
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1.1.3 Charakteristické rysy trivialni literatury

Jiz bylo feCeno, Ze pro autory trivialni literatury plati uréita depersonalizace.
Fedor Soldan ve své knize dokonce uvedl, Ze na jménu a osobnosti tvirce v podstaté
nezaleZi, nebot je ,jenom dodavatelem zbozi*.*® Autofi ¢asto vystupovali pod riiznymi
pseudonymy, obvykle §lo o jména exoticka, libozvu¢na, ktera se stala hlavnim
propagatorem dila.

Tvulrci vyuzivali literarni stereotypy i Sablonovitost, jeZ se tykala tematické,
déjové 1 jazykové vrstvy textu. To ovSem neznamend, ze by vSichni tvlrci trividlni
beletrie psali stejnym zplUsobem. Zalezelo samoziejmé na literdrni zdatnosti a pili
jednotlivych osobnosti, které je kvalitativné odliSovaly.

Dal§im dulezitym nastrojem propagace dila se stal jeho samotny nazev,
jenz c¢tenafi dopfedu prozradil nejen literarni zanr knihy, ale mohl naznacit i dg;j.
Ptikladem nam mohou byt tituly jako Hrich pani Heleny, Skvrnita smrt, Tajemstvi
zdamecké hrobky &i Viddce temnot,*! které v publikaci Literatura na okraji uvedl Oldfich
Sirovatka. Nazvy knih musely byt atraktivni, aby upoutaly potencialniho ¢tenare na prvni
pohled. V tom jim samoziejmé napomohly i obalky, jez byly pestrobarevné, s napadnou
kresbou ¢&i fotografii.}2 Podtrhovaly titul dila a ¢asto zobrazovaly rtizné vyjevy z déje.

Produkce autorti trividlni beletrie Casto vychéazela ve vysokych nakladech. Byly
vytvofeny edice, které se orientovaly na konkrétni okruhy publika. Veliké oblibé se tésilo
vydavani romanil na pokracovani nebo tzv. seSitkové novely, jeZ byly komeréné€ velmi
isp&sné, jak poznamenal Oldfich Sirovatka.!® Je to logické, néktefi ¢tenati by mohli mit
problém s koupi ucelené verze knihy a kone¢na cena by je spiSe odradila. Na rozvoj
a Sifeni trivialni literatury mély vliv také noviny a Casopisy.

Podle Oldficha Sirovatky je jednim z hlavnich znaka trividlni literatury fakt,
ze ,poskytuje ctendri pouze ndhrazku, imitaci Zivota a skutecnosti“.* Fabule byva
zpravidla prediktabilni, pozorny ¢tenadi lehce odhadne jednani postav i1 pokracovani
ptibéhu. Opakuji se zde stejné motivy a stereotypy, dila obvykle kon¢i happyendem. D¢;j
by mél udrZzovat Ctenafe v neustdlém napéti. Autofi piibeh Casto zasadi do atraktivniho,

tajuplného ¢i exotického prostiedi. Dle Jifiho Polacka tu nechybi sentimentalita

10 SOLDAN, Fedor. O literdrnim braku. 1. vyd. Praha: Zivot a prace, 1941, s. 43.

11 SIROVATKA, Oldrich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. ISBN
80-202-0122-X, s. 36.

12 SIROVATKA, Oldtich. Ach, ta ldska. Privodce po ceské brakové literature. 1. vyd. Praha: Melantrich,
1984, s. 10.

13 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 16.
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t.1% Tvirci v dilech vyuzivaji jednoduché vyrazové prostiedky,

a emocionalni vypjatos
zpuisob psani pfizpisobuji ¢tenafi, jazyk tedy musi byt srozumitelny.

Postavy byvaji stejné¢ jako d& schematické, postradaji prokreslenou
psychologic¢nost. Jednotlivé charaktery lze rozdélit do dvou kategorii, jak uvedl Karel
Capek: ,,Cely svét je rozdélen vedvi: v polovinu svétlou, spanilou a ctnostnou, a v druhou
polovinu cernou, sychravou, désnou a piilnocni.“® Postavy jsou tedy vykresleny
Cernobile, ty kladné jsou krasné, chytré, vérné, mravu dbal€; zaporné pak zradné, zkazené,
prostopasné a maji sklony k nasili. Jednani hrdint je ptredvidatelné a podle Oldficha
Sirovatky ,,tuze radi ecni, filozofuji o sobé, o bliznich a o svéte*“.r” Chybi jim v§ak vnitini
prozivani, proto jsou jejich promluvy spiSe imitaci velkych emoci a pouze opakuji zazité
pravdy a polopravdy.

Pro trivialni literaturu je typické Siroké rozpéti zanra. Josef Poch rozdélil trivialni
literaturu do dvou hlavnich ¢asti. Prvni oblasti je literatura ,,¢inu‘, ktera je plné akce a cili
predevsim na muzské Ctenare. Druhy typ textll je oznacovan jako literatura ,,citu®
a zamétuje se na zenské a divci publikum, jez by méla zaujmout sentimentalita a milostné
zapletky de&l.*®

Oldfich Sirovatka rozsifil uvedenou klasifikaci trivialni literatury na zakladé
tematiky do nasledujicich oblasti (v zavorkach jsou uvedeny piiklady konkrétnich
literarnich zanrt):°

e dobrodruzstvi, Ciny, akce (Cetba dobrodruznd, historickd, roman piratsky,
westerny, detektivky),

e hriliza a strach (horor, goticky roman),

e sentiment a srdce (milostny romén, vesnicky roman),

e erotika,

e humor a komika.

15 pOLACEK, Jiti. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jiti a kol. Priihledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 156.

16 CAPEK, Karel. Posledni epos &ili Roman pro sluzky. In: Marsyas cili Na okraj literatury. 4. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971. s. 165.

17 SIROVATKA, Oldtich. Ach, ta ldska. Privodce po ceské brakové literature. 1. vyd. Praha: Melantrich,
1984, s. 16.

18 POCH Josef. O &etb& dorostu, hlavng mimoskolniho. Uhor. 1932, rog. 20, s. 52.

19 SIROVATKA, Oldfich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. [ISBN
80-202-0122-X, s. 18.
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1.1.4 Nastin vyvoje trivialni literatury v Cechach

Zarodky trivialni literatury na naSem uzemi lze spatiovat hluboko v minulosti,
spadaji do obdobi prvnich pisemnych pamatek. Masovou zalezitosti se vSak stala az
s vynalezem knihtisku, kdy ¢etba knih piestala byt otazkou exkluzivity a ziskalo k ni
pfistup $irsi ¢tenarské publikum. Skutecny ptvod trivialni literatury 1ze vidét v knizkach
lidového ¢teni (odtud postavy jako Meluzina, Faust, Pale¢ek ¢i EnSpigl) a v kramaiskych
pisnich, které se v ¢eskych zemich Sifily v 16. a 17. stoleti. Jejich rozkvét spada do dvou
staleti nasledujicich.?® Proudila sem samoziejmé i zahrani¢ni literarni produkce,
pfedevsim z némeckého prostiedi.

V 18. stoleti se v ramci evropskeé literatury vytvotily nové literdrni Zanry (romany
dobrodruzné, gotické, historické ¢i loupeznické), jez do ¢eského pisemnictvi pronikly
na prelomu 18. a 19. stoleti. Velkou ¢tenatskou oblibu si v 19. stoleti vydobyl tzv. krvavy
roman. Trividlni literatura ziskala ve 2. poloving 19. stoleti nebyvalou popularitu, coz se
stalo pfedmétem kritiky napf. Vitézslava Halka.?! V té¢ dobé také doslo k faktickému
oddé¢lent literatury trividlni a umélecké.

Od zacatku 20. stoleti se jiz trividlni literatura vyvijela svébytnym zplsobem.
Objevily se nové zanry jako napf. ,indianky*, ,,bafalo-billky* ¢&i ,,cliftonky*.?2 Velky
rozkvét zaznamenala v mezivale¢ném obdobi a za némecké nacistické okupace (do roku
1944, kdy byl jeji tisk oficialné zastaven). V téchto letech doslo k propojeni trivialni
beletrie s divadlem ¢i filmem. Mezi nakladatelstvi, ktera se na vydavani tohoto typu
literatury zamétovala, patfil napt. Melantrich, Atlas ¢i Sfinx. Podle Jifiho Polacka se
proslulymi edicemi staly Rodokaps, Cervend knihovna, Vecery pod lampou nebo Romdny
Dalekého zdpadu. Vyznamnou tlohu zastavaly také noviny a Casopisy jako Ahoj na
nedeli, Tramp ¢i List pani a divek.?

Po skonceni druhé svétové valky, a piedevSim po uUnorovém pievratu
komunistické strany v roce 1948, byla trividlni literatura oficidlné zakdzana, veSkera

literarni produkce podléhala tzv. socialistickému realismu. Tento status quo trval téméf

20 SIROVATKA, Oldrich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. ISBN
80-202-0122-X, s. 12.

21 pOLACEK, Jiti. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jifi a kol. Priihledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 157.

22 SIROVATKA, Oldfich. Ach, ta ldska. Privodce po ceské brakové literature. 1. vyd. Praha: Melantrich,
1984, s. 8.

2 POLACEK, Jifi. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jiti a kol. Prithledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 157.
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Styficet let, piesto v§ak mnoho autord i v obdobi socialismu v Ceskoslovensku vyuzivalo
prvky trivialni literatury ve svych dilech zcela bézné.

Jak poznamenal Jifi Polacek, néktefi tvurci trivialni beletrii vSemozné parodovali,
piikladem muaze byt Krvavy roman Josefa Vachala (1924), Limonddovy Joe Jitiho
Brdecky & Draculiiv Svagr Miloslava Svandrlika.?* Dal3i autofi zase osobitym zptisobem
uplatiiovali prvky trividlni literatury ve svych dilech. Konkrétné si to ukdzeme na zanru
gotického romanu v nasledujicich kapitolach.

Po roce 1989 se trivialni literatura opét mohla svobodn¢ vydavat, od 90. let se tak
oteviel volny prostor pro jeji zkoumani, ptredev§im z hlediska postmodernismu,
a s akcentem, ze Se jedna o svébytny literarni fenomén, ktery zde existuje paralelné vedle
literatury umélecké a nema vici ni jasné vymezené hranice.

Trividlni literatura nepochybné vyznamnym zpiisobem ovlivnila nejen vyvoj
Ceské literarni historie, ale obecné celé ceské kultury. Je proto nutno na ni timto zptisobem

nahlizet a neomezovat se pouze hlediskem estetickym.

1.2 Goticky roman

1.2.1 Kontext vzniku Zanru

Goticky roman jako literarni zanr vznikl ve druhé poloving 18. stoleti v Anglii,
Casto se proto uvadi s dopliujicim ptivlastkem anglicky. Tento termin byva V literatufe
odborné i beletristické hojné variovan, a tak se mtizeme setkat i S nazvy jako ¢erny roman,
hriizostrainy roman, roméan hriizy (tzv. Schauerroman) ¢i krvavy romén (viz nize).?®
Jejich spoleénym znakem ovSem zlstava hriizostrasna fabule s tajemstvim.

Helena Kupcova, autorka hesla goticky romdn v Encyklopedii literarnich Zanrii,
definuje Zanr gotického romanu jako: ,,Romdanovy typ vychazejici z napinavého pribéhu
S tajemstvim, ktery se odehrava v hriizyplném prostiedi.“*® Zaliba ve vécech tajemnych,
jez presahuji hranice rozumového chapani, tvofi nedilnou soucast lidské psychiky jiz
od pradavna. Literarni veédec a komparatista Josef Hrabak vyzdvihuje tradici

anatomickych muzei ¢i tzv. kabinetd hrizy S voskovymi figurinami, které byvaly

24 POLACEK, Jiti. Trivialni literatura. In: POLACEK, Jiti a kol. Priihledy do ceské literatury 20. stoleti.
1. vyd. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, S.R.O., 2000. ISBN 80-7204-162-2, s. 158.

%5V diplomové prace bude vyuzivan termin goticky roman, jelikoZ se nejvice piiblizuje ptivodni podobg
zanru, tedy anglickému gotickému romanu.

% KUPCOVA, Helena. Goticky roman. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 219.
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oblibenymi poutovymi atrakcemi.?’ Nejriizn&jsi panoptika ziskala popularitu v mnoha
zemich svéta, typickym piikladem muze byt tzv. freak show, jez zobrazovala fyzické
anomalie a deformace lidského téla. Velky rozkvét téchto panoptik byl zaznamenan

Pro ctenafte, ktefi neméli ptilezitost ¢i chut’ navstévovat podobné instituce, vznikl
pravé zanr gotického romanu, znéhoz se pozd€ji vyvinul napf. moderni horor.
Pro publikum byl pfitazlivy kontrast mezi kazdodennim zivotem a nédhlym vniknutim
iracionalna, jeZ vzbuzovalo ve Ctenafi hriizu a dés, ale zaroven i uklidnéni, Ze on sam nic
podobného zazivat nemusi.

Jaroslav Hornat, ktery uspotfadal publikaci Anglicky goticky roman, nahlizi
na goticky roman jako na jev historicky. Ve druhé poloviné 18. stoleti bylo kulturni
a spolecenské klima nastaveno tak, Ze nejSirsi ¢tenarské publikum (vcetné intelektudli)
tento zanr pfijalo, a dokonce velmi oceniovalo. Podle Hornata je nutno brat v potaz, ze
»jeho autenticka pusobivost, spjatda s psychozou a mentalitou ctenarii své doby, patri
minulosti a mnohé z toho, co bylo pojimano ne-li vizne, tedy daleko opravdovéji nez by
se moderni, emancipovanéjsi vek odvazil koncederovat, nabylo puncu pouhé
zabavnosti.?® Je ziejmé, Ze ptijimani gotického romanu proslo uréitym vyvojem, stejné
tak i jeho ¢tenafi. Tvurci daného typu literatury se snazili hriizostrasné romany neustale
inovovat a vnaset do n¢j nové prvky, dokud se jejich moznosti nevycCerpaly. Autofi se
poté Casto uchylili k jisté Sablonovitosti literarnich postupi a schemati¢nosti ptib&hi i
postav dila. Odtud tedy prameni zaclenéni zanru gotického romanu do oblasti trivialni
literatury.

Pro n¢které tvirce se vSak samotné postupy uvedeného zénru staly
nedostacujicimi. Pfetransformovali je do jiné kvality, k ¢emuz dochazelo jiz v obdobi
romantismu. Goticky roman vsak nadale zustava atraktivni pro mnohé spisovatele, ktefi

vyuzivaji prvky tohoto literarniho zanru ve své tvorbé dodnes.

1.2.2 Vychodiska gotického romanu
Pocatky gotického romanu spadaji do obdobi anglického preromantismu, ktery se

rozviji ve druhé poloviné 18. stoleti jako reakce na tradi¢ni racionalismus doby

21 HRABAK, Josef. Od laciného optimismu k hororu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989. ISBN 80-7023-
029-0, s. 200.

28 HORNAT, Jaroslav. Romany, ve kterych strasi. In: Anglicky goticky romdn. Uspotadal Jaroslav
Hornat. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 7.
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osvicenské. V tomto obdobi dochézi k hledani novych cest v oblasti estetiky a neotielé¢ho
pojeti estetickych hodnot?® s akcentem na evokaci silnych emoci (napf. hriizy a désu).

Goticky romén cerpal inspiraci z loupeznického ¢i rytitského romanu. Tyto zanry
se rozvijely pfedevSim v 15. a 16. stoleti a zpracovavaly stiedovékou rytifskou epiku
s dirazem na morélni problematiku, napinavy d&j a fantaskni motivy.*

Jiz v nazvu tohoto literarniho zanru lze spatfovat zalibu v gotice, tedy uméleckém
slohu, jenz byl ptiznacny predevsim pro vrcholny a pozdni stfedovek, kdy byl postupné
vystiidan renesanci. Pro¢ vSak autofi ve druhé poloviné 18. stoleti zacali zasazovat své
ptibéhy pravé do obdobi stiedovéku? Do této doby byl obraz gotiky i stfedoveku
zakonzervovan v ryze negativnich konotacich. Etymologie terminu gotika®! uzce souvisi
s kmenem Goti, jenz se podilel na zaniku fimské fise a na ktery bylo nahlizeno jako
na kmen barbarsky, primitivni a nésilnicky. Nazev sttedovékého uméleckého sméru mél
tedy na poc¢atku hanlivé zabarveni, na coz pozd¢ji navazali osvicensti intelektualové, kteti
oznacili gotiku jako ,.éru kondenzovaného zla [...] a vznikla tak znama osvicenska
opozice stredoveku a novovéku jako opozice temnoty a svétla, mystiky a racionality, zviile

“32 jak uvedla literarni histori¢ka Lenka Reznikova. Ke konci 18. stoleti se

a poradku,
vSak toto pojeti zacalo pomalu rozvoliovat. Jist¢ tedy neni ndhodou, ze tviirci gotického

romanu situovali svéa dila do stfedovekych klasterti, hradu ¢i tajnych podzemnich chodeb.

wewr

1.2.3 Typické atributy gotického romanu

Goticky roman si daval za cil vzkiisit ducha stfedovéku a gotiky. Ptib¢h tedy
byval tradi¢né zasazen do historického kontextu a odehraval se na starobylych mistech,
jako priklad Ize uvést goticky hrad, zticeninu, zamek, klaster, opatstvi ¢i osamélé sidlo.
Podle Heleny Kupcové napomohlo zvySovani napéti také vyuziti polozapomenutych
¢i nedostupnych vnitinich prostor objekti — hlubokého lesa, hladomorny, katakomb,

odlehlého hradniho ¢i zameckého kiidla, tajemné komnaty, podzemniho labyrintu

29 TABORSKA, Jifina. Cerny romén. In: VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. rozs. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 62.

3 KOVAROVA, Zdena. Rytiisky roman. In: VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. r0z§. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 332.

31 Termin poprvé pouzil italsky humanista Giorgio Vasari.

%2 REZNIKOVA, Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roman v ¢eské literatuie prelomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Bud&jovice: JU v
Ceskych Budéjovicich, FF, Historicky tistav ve spolupraci s NTP Pelhiimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
S. 74-75.
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chodeb, kobky, hrobky, sklepeni apod.® Tato mista zesiluji tajemnou atmosféru a evokuji
pocity hriizy a désu. V popisnych pasazich je diilezité vyuziti tzv. vertikalni perspektivy,3
ktera je pro goticky umélecky sloh piiznacna. Ve ¢tenafi by vSak neméla sugerovat iluzi
sméfovani vzhiru k nebestiim (pfiblizit se Bohu), ale méla by mu naopak navodit pocit
padu shora dolti — do hlubiny jezera, do propasti apod.

Pro tento literarni Zzanr je typickd dominance déjové slozky, v niz kontrastuji
motivy racionalna a iracionalna. Pojeti fantasknich prvki se vSak lisi, v nékterych
romanech maji logické vyusténi, v jinych nikoliv. ,,Viastnim tématem je zlocin, ktery ma
byt pomstén, a vina, kterda miiZe, ale nemusi byt vykoupena,“®® jak uvedla Helena
Kupcova. Piibéh zpravidla koné¢i happyendem, tedy vitézstvim dobra a potrestanim zla.

Postavy lze charakterizovat na zdklad¢ Cernobilé kategorizace, coz znamena,
ze zde nenajdeme z&dnou neutrdlni postavu, na jedné strané existuji postavy dobré,
ctnostné, vérné, spravedlivé; na strané druhé pak charaktery amoralni, zI¢ a zkazené.
Podle Heleny Kupcové K frekventovanym postavam patri rouhavy c¢i uchylny slechtic,
vrhly mnich, jeptiska propadla pokuSeni; v jedné bytosti se spojuje moznost spdsy
i vécného zatraceni<®® Casto se v dilech vyskytuje motiv dvojniki, kte¥i se v pribéhu
celého piibéhu vzajemné prolinaji, rizné prevlékaji, méni, zdhadné¢ mizi (¢i ptfimo
zemiou) a poté se necekané¢ znovu objevi. Vyzdvihovan byva jejich tajemny pivod.
Postavy €asto jednaji pod vlivem osudového prokleti, k némuz doSlo napft. v disledku
incestu ¢i vrazd v rodinnych kruzich. Dal$imi typickymi motivy jsou vampyrismus,

sexualni perverze, §ilenstvi nebo pohibivani zaziva.®’

38 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literdrnich Zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 219.

34 Tamtéz.

35 Tamtéz.

36 Tamtéz, s. 220.

37 Tamtéz.
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2 Hlavni trendy ve vyvoji gotického romanu

Tato kapitola je vénovana postihnuti hlavnich trendti ve vyvoji gotického romanu
ve vybranych zahrani¢nich literaturach. Nejprve se podivame na literaturu anglickou,
ktera je povazovana za kolébku gotického romanu. Zde si na nékolika reprezentativnich
textech ukazeme, jaké prvky gotického romanu se v nich uplatiiuji. Poté se pfesuneme do
Francie, Némecka a Spojenych stati americkych, kde se goticky roman také t&sil oblibé

Ctenafi, nicméné kazda literatura mu vtiskla svébytnou narodni podobu.

2.1 Anglicky goticky roman

Jiz bylo feceno, ze pocatky gotického romanu spadaji do Anglie druhé poloviny
18. stoleti. Za klicovy moment lze povazovat rok 1764, kdy poprvé vysel roman
Otrantsky zamek anglického spisovatele Horace Walpolea. Piivodné bylo dilo vydavano
za preklad z italského originalu. Za jeho autora byl povazovan kanovnik kostela sv.
Mikulase v Otrantu Onuphrio Muralto. Kniha se setkala s ptiznivym pfijetim vefejnosti
a Walpole se v ptedmluvé k druhému vydani ptiznal k autorstvi.

D¢;j knihy je zasazen do obdobi kiizackych valek a odehrava se v pribéhu tii dn.
Z rukou nynéjsiho rodu, jakmile pravy viastnik vyroste do takové velikosti, Ze ho [stavajici
rod] nebude moci obyvatr*3® Soucasnym majitelem objektu je knize Manfréd,
jenz otrantské knizectvi uchvatil pro sviyj Slechticky rod. Lze jej charakterizovat jako
muze ryze negativnich vlastnosti.

Hned v uvodu dé&je se ocitame uprostied svatebnich ptiprav, chysta se snatek mezi
Manfrédovym neduzivym synem Konradem a vicenzskou princeznou Isabelou. Nasledné
se vSak stavame svédky Konrddova zdhadného umrti, mladik je za nevysvétlitelnych
okolnosti rozdrcen obii helmou. Manfréd premysli, jak proroctvi obelstit. Nakonec se
rozhodne vzit si Isabelu za manZelku sdm, nebot” jeho nynéjsi chot’ Hypolita jiz nemiize
mit déti. Divka vSak snatek odmita a s pomoci chudého venkovana Teodora prché tajnou
podzemni chodbou do nedalekého klastera, kde ji poskytne azyl mnich Jeronym. Fabule
vrcholi v momentu, kdy polosileny a paranoidni Manfréd zabije svoji dceru Matyldu
vV domnéni, Ze jde o Isabelu. Na konci ptibéhu dojde k naplnéni davného proroctvi, odhali

se pravy puvod vSech dosud tajemstvim zahalenych postav. Pravoplatnym dédicem

38 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. In: Anglicky goticky romdan. Uspotadal Jaroslav Hornat. 1. vyd.
Praha: Odeon, 1970, s. 34.
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otrantského panstvi se stava mlady Teodor, o kterém se dozvidame, Ze je potomkem
Alfonse Dobrého, ptivodniho majitele knizectvi. Manfréd, zni¢eny smrti svych dvou déti,
spole¢né s Hypolitou obléka feholni $at a uchyluje se do klastera, kde se bude po zbytek
zivota kat. V zavéru knihy se Teodor oZeni s Isabelou, stale vSak v srdci nosi Matyldu.
Uvédomi si ovSem, ze prave s Isabelou bude moci sdilet smutek nad vS§emi nestastnymi
udalostmi, jez se na otrantském panstvi odehraly.

V Otrantském zamku lze najit fadu motivu, které jsou pro goticky roman typické.
Nejprve se zaméfime na prostor, do néhoz je tajemny ptibéh zasazen. Centralni lokalitou
je sttedoveky zamek, ktery je s blizkym klaSterem spojen tajnou podzemni chodbou
s padacimi dvefmi. Mezi dalsi tajuplna mista patii vézeni, kobka, hluboky les ¢i jeskyné.
Jak jiZ bylo feceno, fabule se pfevazné toci kolem davného proroctvi, tajemné véstby,
jez si vybira své obéti, dokud nebude spravedlnosti u¢inéno zadost a otrantské panstvi se
nenavrati do rukou pravoplatného drzitele. Dédi¢néd vina tak po nékolika generacich
vrcholi smrti obou Manfrédovych potomki. Dé&j je protknut mnoha nadptirozenymi jevy,
jez nemaji racionalni vysvétleni: obrovska piilba, ktera rozdrti mladého Konrada v den
jeho svatby; pohyblivy obraz vystupujici z rdmu; krev kapajici ze sochy; zjeveni ducha
Alfonse Dobrého v nadzivotni velikosti apod. Dtlezitou roli sehraly také prirodni ukazy
(boure, blesky a hromy), motiv incestu (mezi kniZzetem a jeho zenou Hypolitou) nebo
nenaplnéné lasky (Matylda i Isabela milovaly Teodora). Pro rozuzleni piibéhu bylo
nezbytné odhaleni tajemného ptivodu nékolika postav: z mnicha Jeronyma se stane hrabé
Falconara; v chudém Teodorovi pozname Falconarova syna (diky znameni na levém
rameni ve tvaru rudého Sipu); herold rytife Obrovského mece je odhalen jako Frederik,
markyz vicenzsky, zaroven otec Isabely. Soucasné se také ukaze, ze Teodor je jedinym
pravoplatnym dédicem otrantského panstvi.

Otrantsky zamek mizeme povazovat za prvni goticky roman. Vyskytuje se v ném
mnoho typickych atributi pro tento zdnrovy typ romanu. Jednad se predevSim o vySe
zminénou motiviku, Cernobilou kategorizaci postav bez hlubSiho psychologického
prokresleni a pon¢kud piedvidatelny piibeh, jenz je prerusovan nékolika dé€jovymi
odbockami. Dilo kon¢i vitézstvim dobra, tajemné proroctvi se naplni, knize Manfréd je
potrestan a otrantské panstvi se navrati do rukou legitimniho dédice.

Na psani gotickych romana se vyznamnym zpusobem podilely zenské autorky.

Podle Jaroslava Hornata Ize tuto skute¢nost vnimat mj. v souvislosti s postavenim zen
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v tehdejsi spolecnosti konce 18. stoleti.*® Byly vyfazeny z mnoha sfér vefejného Zivota
a Vv podstaté nemély moznost ziskat vSestranné vzdélani jako muzi. V ramci romanu
plného intrik a tajemstvi, ktery se vzdaluje kazdodenni realité¢ soucasnosti, mohly Zeny
vylozit urcité otdzky soukromého zivota, aniz by jim hrozilo, ze jejich povést bude
Z etickych diivodi narusena.*

Vyznamnou zenskou autorkou piSici gotické romany byla Clara Reeveova.
V predmluvé ke svému nejslavnéjsimu dilu Stary anglicky baron® tento roman oznaéila
za ,literarni ditko Otrantského zamku, psané podle stejného planu, to jest se zamérem
spojit nejpritazlivejsi a nejzajimavejsi slozky starych rytirskych pribéhit s romdanem
modernim*“.*? Je tedy patrné, ze Clara Reeveova se snazila pokracovat v odkazu Horace
Walpolea, nicméné jeji snahou bylo vylepsit urcité nedostatky, které jeho dilu vytykala.
Kritizovala piedevs§im velké mnozstvi iracionalnich obrazi, jez podle ni nutné musely
snizit pocity napéti u ¢tenatre. Pozadovala, aby byl ,,pribéh udrzovan aspon v krajnich
mezich pravdépodobnosti“.*®* V préze Stary anglicky baron tedy najdeme méné
fantasknich prvki, autorka se snazila vyli¢it udalosti vice realisticky a racionalné.
komnaty, jeskyné, podzemni krypty, msty, souboje ¢i zahadného nalezence.

K dalsim autorkam patii Ann Radcliffova, ktera se proslavila predevsim Sicilskym
romanem (1790) ¢i Zdahadami Udolfa (1794). Dle Heleny Kupcové obohatila goticky
roméan 0 ,,lyrickou senzibilitu a malebny historizujici kolorit“.** Ann Radcliffova vtiskla
svym piibéhim typickou Zenskou emocionalitu, s niz se vzivala do li¢enych udalosti
a empaticky se ztotoznovala s postavami. V jejich dilech mizeme nalézt bohaté popisy
dodava, Ze se pokusila také o zromantizovani strasidelné slozky, ptestoZe ji ,,obezretné
,zracionalizovala“ tim, Ze zahadné ukazy vzdy dodatecne vysvetlila jako jevy zdanlivé

neprirozené“.*® Sicilsky roman se stejné jako dila predchozich autort vydava za nalezeny

% HORNAT, Jaroslav. Prikopnici gotického romanu. In: Anglicky goticky roman. Uspotadal Jaroslav
Hornat. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 709.

40 Tamtéz, s. 710.

41 Poprvé vydano roku 1777 pod nazvem The Champion of Virtue (esky Ochrance ctnosti) s podtitulem
A Gothic Story. O rok pozdéji dilo vyslo jiz jako The Old English Baron (Cesky Stary anglicky baron).
42 REEVEOVA, Clara. Stary anglicky baron. In: Anglicky goticky romdn. Uspotadal Jaroslav Hornat. 1.
vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 169.

4 Tamtéz, s. 171.

4 KUPCOVA, Helena. Goticky roman. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich Zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.

5 HORNAT, Jaroslav. Romany, ve kterych strasi. In: Anglicky goticky romdn. Uspotadal Jaroslav
Hornat. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 11.
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rukopis, za jehoz autora byl povazovan fadovy bratr. Ten se pokusil sepsat kroniku svého
rodu sidliciho na severnim pobfezi Sicilie. Ihned v uvodu se dozvidame, ze se jedna
o piibéh odehravajici se v prostorech velkolepého a vznesené vyhlizejiciho hradu, ktery
byl svédkem prostopasnych a nefestnych udalosti. I zde nalezneme znamé motivy utéku,
pronasledovani, véznéni, zamény 0sob, zachrany v posledni minuté nebo ptirodnich jevu
(boufe na moti). Déle se setkdme s labyrintem tajnych chodeb, prevleky, pfedc¢asnym
pohibem a naslednym zmrtvychvstanim, nefekanymi shledanimi ¢i  duchem
zavrazdéného predka. Velky diiraz je (oproti pfedchozim diliim) kladen na li¢eni pfirody
v romantickém duchu. Krajina ptisobi nespoutan¢, divoce, tajemna skaliska se odrazeji
na hladiné hlubokého jezera. Postavy jsou opét rozd€leny dle cernobilého vidéni.

Poné¢kud netradi¢ni pojeti gotického romanu uplatnil v romanu Vathek (1786)
William Beckford. Zanr obohatil o exotickou latku, inspiroval se prostiedim Orientu.
Hlavni hrdina, arabsky chalifa Vathek, je posednut zlym démonem. Piestoze je
vSemocny, bohaty a mize si dovolit vSe, po ¢em touzi, neustale postrada zivotni smysl.
Ten se snazi nalézt nejriznéjs$imi smyslovymi experimenty. Jaroslav Hornat piisuzuje
postavé Vatheka faustovsky rozmér.*® Roméan je syntézou motivii orientalnich
i pohadkovych, nové tu nalezneme groteskni polohu i vhled do autorova vnitiniho
prozivani. Spatfovat zde tedy mizeme jistou miru autentické subjektivity.

Velky skandal zpusobilo vydani romanu Mnich (1794) spisovatele Matthewa
Gregoryho Lewise. Piibéh se odehrava ve Spanélsku a vypravi o Zivotni cestd
prostopasného mnicha Ambrosia, ktery neodolal svodiim satana a podlehl télesnym
touham. S pomoci své d’abelské milenky Matyldy, jez pronikla do klastera v prestrojeni
za novice, se Ambrosio ocitd Ve sparech cerné magie. Vydava se na zloc¢ineckou drahu
plnou znasiliiovani, muceni a vrazdéni nevinnych panen. Podle literarni teoreticky
Daniely Hodrové se v postavé ,,mnicha propadlého pokuseni, upsavsiho se dablu,
nalezence vrazdiciho nepoznanou matku a sestru, mnicha svrzeného do propasti mytus
faustovsky spojuje s mytem oidipovskym, kterymi se uz ohlasuje romanticky zavrzeny
poutnik [...]“4" Pocity hrizy a désu tedy nejsou u &tendfe navozovany pouze
iraciondlnimi obrazy, ale jsou téz zakomponovany do lidské psychiky, kterd se

transformuje pod vlivem ¢erné magie. Lewis v postavé mnicha Ambrosia predstavil typ

4 HORNAT, Jaroslav. Prikopnici gotického romanu. In: Anglicky goticky romdn. Uspotadal Jaroslav
Hornat. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 716.

4 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. 2. vyd. Praha: Malvern, 2014. ISBN 978-80-87580-79-0,
s. 125.
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vnitin€ rozervaného jedince, jenz je zmitan vlastnimi démony. Nov¢ také obohatil zanr
gotického roménu o zobrazovani erotickych motivli a obscénnosti.

Za vrchol éry anglického gotického romanu byva povazovano filozoficky ladéné
dilo Charlese Roberta Maturina s nazvem Poutnik Melmoth. Poprvé bylo vydano v roce
1820. Melmoth, nejmladsi potomek starobylého rodu, se pfijizdi rozloucit se svym
umirajicim strycem do jeho rozpadajiciho se sidla. Postupné je zasvécen do tajemstvi
rodu i zdhadné komnaty, ktera ukryva podivny portrét davného piedka. Mladik sice
na piani stryce obraz znici, ocitne se vSak zcela v jeho moci. Dle Heleny Kupcové se
Vtomto romanu spojuje ,faustovské téma touhy po nesmrtelnosti s ahasverovskym
motivem vécného poutnika“.*® Poutnik Melmoth cestuje ¢asem i prostorem, objevuje se
v momentech, které jsou spojeny se smrti, utrpenim i Silenstvim. V dile najdeme motiv
hibitova, blazince, dédi¢né kletby, klastera, zahadného obrazu, sklepeni, labyrintu
tajnych chodeb, nemanzelského ptivodu ¢i vézeni. Kompozice romanu je slozitéjsi (stejné
jako v Lewisové Mnichovi), Daniela Hodrova hovoii o tzv. skiifikové stavbé,*® kdy
vypraveéni obsahuje dalsi piibéh, do n¢hoz je vlozeno jiné vypravéni atd.

Ptestoze zlaty vek anglického gotického romanu trval pouze nékolik desetileti,
vyznamnym zpusobem ovlivnil pojeti daného zanrového typu v dalSich narodnich
literaturach. Stal se spojujicim ¢lankem mezi modernim uménim a tradi¢nim
zobrazovanim stiedoveké latky. Inspiraci z n¢j Cerpali jak romanticti spisovatelé (W.
Scott, G. G. Byron, S. T. Coleridge), tak autofi pozdéjsich generaci (E. A. Poe, H. de
Balzac, Ch. Baudelaire).

2.2 Némecky Schauerroman

Také vnémeckém prosttedi od sklonku 18. stoleti vznikala dila (tzv.
Schauerromany),®® kterd svymi naméty &erpala inspiraci z loupeznickych a rytitskych
romdnd stfedoveéku a raného novoveku. Na rozdil od anglického gotického romanu se
jeho némecka obdoba vyznaCovala vEtsi mirou nasili @ zradnosti. Velmi dilezitou

osobnosti pisici dany typ beletrie se stal Christian Heinrich Spiess. Tento autor vyraznym

48 KUPCOVA, Helena. Goticky roman. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.

49 HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. 2. vyd. Praha: Malvern, 2014. ISBN 978-80-87580-79-0,

s. 128.

% Termin Schauerroman Ize vnimat jako paralelu k anglickému gotickému romanu ¢&i k francouzskému
¢ernému romanu.

Viz KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.
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zpusobem ovlivnil literaturu francouzskou, ruskou, ale také ¢eskou. Na nasem izemi se
t&sil velké ¢tenarské oblibé. Literarni historik Karel Krej¢i uvedl, ze ve Spiessové tvorbé
nalezneme fadu piibéhd, které ,,z iraciondlniho svéta d'ablii a duchii prechdzely do redlné,
ale [pro] ctendriskou obrazivost neméné vzruSujici oblasti motivii patologickych, jak
svédci dvé série jeho Zivotopisii Silencii a sebevrahii*> Za nejpopularngjsi Spiessiiv
roman je povazovan Das Petermdnnchen (dva svazky, 1791-1792). Fabule nas zavadi
do 13. stoleti a predstavuje ndm zivotni osudy rytife Rudolfa. Muz za pomoci podlé¢ho
skieta Petra vyhrava turnaje a ziskava srdce mnoha Zen. Postupné vSak jeho touhu
po opravdové lasce vystiida désivé bésnéni plné znasilnovani a vrazd. V dile najdeme
motivy incestu, nesmrtelnosti, ducha vyvolaného ze zahrobi, rodinné kletby apod.
Iracionalni jevy prostupujici d&jem jsou na konci knihy objasnény. Podle Stépana
Zbytovského, odbornika na némeckou literaturu v ¢eskych zemich, je v romanu patrny
jeho moralni podtext, s nimz autor tenafe seznamil jiz v predmluveé.>

Anglickym gotickym romanem byl ovlivnén také E. T. A. Hoffmann. V dile
Dablivv elixir (1815) se seznamime s postavou h¥iného mnicha Medarda, ktery putuje
bytostné ja je roztiisténo do n¢kolika rozlicnych podob, nakonec se vsak sjednoti. Tento
autor obohatil Zanr o novy zptisob, jak ve étenafi vyvolat strach. Veronika Stecherova
ve své diplomové praci uvedla, ze vedle strasidelnych motivi zobrazuje Hoffmann také
situace, které maji zarodek v kazdodenni realité. Od zacatku vSak vzbuzuji dojem nééeho
kuriézniho, iracionalniho.® V jeho pojeti se tak nadpiirozeno prolind s realitou, tvoii jeji

nedilnou soucast.

2.3 Francouzsky ¢erny roman
Cerny roman se ve francouzské literatufe rozvijel od konce 18. stoleti. Navazal
na tradici anglického gotického romanu. Nicméné jiz v Diderotove Jeptisce (1760) Ize

spatfovat jistou drasti¢nost a dramati¢nost, kterymi se autor ptiblizil metodice gotického

51 KREJCI, Karel. Freneticky zanr v &eské literatuie. In: SABINA, Karel. Hrobnik. 8. vyd. Praha: Odeon,
1977, s. 169.

52 ZBYTOVSKY, Stépan. K némeckému trividlnimu roméanu v Cechach kolem roku 1800. In: Slovo a
smysl [online]. Praha: Ustav ¢eské literatury a literarni védy FF UK. Datum publikovéni: neuvedeno. Ro¢.
10 (2013), €. 20 [cit. 24. 1. 2019]. ISSN 1214-7915. Dostupné na internetu:
http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/482.

5 STECHEROVA, Veronika. Ozvuky némecké fantastické literatury obdobi romantismu ve fantastickych
prozach Jakuba Arbese a Julia Zeyera. Praha, 2011. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, Katedra ¢eského jazyka a literatury. s. 29-30.
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romanu. Poslouzila v§ak pfedevsim jeho snaham o kritiku spolecenské situace dané doby.
Také markyz de Sade ve svych dilech (napt. Justina aneb Nestésti ctnosti, Julieta Cili
Slasti neresti) vyuzival typickou motiviku ¢ernych roméant.>* Své uplatnéni nasla oviem
pouze jako jakysi déjovy ramec. V jeho ptibézich nechybéji utéky, unosy, piestrojeni,
propasti, jeskyné¢ ¢i nespoutana piiroda. Navic byly okofenény davkou eroti¢nosti
a obscénnosti, ktera $la za hranici soudobé moralky. Proto také dila tohoto autora velmi
poboutila tehdejsi vefejnost. Dle Heleny Kupcové postavy romand markyze de Sade
zneuzivaji svého vysokého socidlniho postaveni k ,,rafinovanym nerestem ritualné
rouhacského razu“.>®

Na tspésnost ¢ernych romanti navazala ve 20. a 30. letech 19. stoleti tzv. freneticka
literatura. Cilem tohoto typu beletrie bylo dle Jifiny Téaborské zautocit ,,prehnanou
drasticnosti na predstavivost a nervy ctendre; je pro ni priznacné zduraziovani
odpudivych detailii a drsnych vyjevii, kterou jsou vkomponovany do normalniho, realného
pohledu na skutecnost a zaméreny k Sokovani ctendare“.>® Frenetické literatuie se
na pocatku tvorby vénovali napt. Honoré de Balzac ¢i Victor Hugo. Ten v ptedmluvé
svého romanu Cromwell (1827) uvedl, co by mélo byt v literatuie zobrazovano. Novy typ
beletrie by podle n&j mél licit zivot v celé své opravdovosti, neomezil by se tedy pouze
na zachyceni krasy, ctnosti a uslechtilosti, ale zaroven by poukazal také na stinné
a odpudivé stranky lidského Zivota.®” Podle Victora Huga by se literatura méla oprostit
od iracionalnich fantasknich motivi, vétsi prostor by tak ziskaly frenetické naméty,
jez mohou ¢erpat inspiraci v psychoanalyze, podvédomi ¢lovéka ¢i socialni periferii.

Zasadnim pocCinem se stal roman Julesa Janina s ndzvem Mrtvy osel a gilotinovana
Zena (1827). Ptibéh lic¢i moralni upadek mladé divky, ktera se ocitne v nelehké Zivotni
situaci. V dile nechybi motivy, jako je zloCin, mrtvoly, vézeni, pohieb, S$pital
pro pohlavné nemocné pacienty ¢i poprava (gilotinovani). Dal§im autorem, jenz ozivil
tematiku frenetické literatury, byl Eugéne Sue. V romanu Tajnosti parizské (1842)

zachytil hriizné a drastické scény, jak uvedl Karel Krej¢i.>®

% KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literdrnich zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 221.

55 Tamtéz.

5% TABORSKA, Jifina. Freneticka literatura. In: VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. 2. rozs.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 121.

57 KREJCI, Karel. Freneticky zanr v ceské literatute. In: SABINA, Karel. Hrobnik. 8. vyd. Praha: Odeon,
1977, s. 171.

8 Tamtéz, s. 174.
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2.4 Americka podoba gotického romanu

Goticky roman v kontextu amerického pisemnictvi byva nejcastéji spojovan se
jménem Edgara Allana Poea (Jama a kyvadlo, Zanik domu Usherii, Maska cervené smrti,
Predcasny pohreb). V souvislosti s timto autorem vSak nelze mluvit o tradi¢ni podobé
daného zanru. Poe Vv dilech sice vyuzival prvky gotického romanu, vétsi pozornost ovSem
veénoval prokreslené psychologii postav. Na rozdil od klasického anglického pojeti zanru
se Poeovy ptibehy neodehravaji pouze ve stiredovéku, byvaji Casto zasazeny také
do autorovy soucasnosti. Typické motivy gotického romanu Vv nich vsak nalezneme —
odlehly klaster, tajemna komnata, polorozpadlé sidlo, hibitov, pfed¢asny pohieb (Casto
spojen s problematikou katalepsie), nespoutana ptiroda apod. Poe ovSem dokazal
motiviku daného Zanru kvalitativné povznést, nebot’ jiz v prvni poloviné 19. stoleti zacala
tendovat K trivialité. Podle Otokara Vocadla Poe zdokonalil ,Arizyplnou romantiku,
slouzici hrubému nervovému drazdeni, kterou lacné ctenarstvo horecné hltalo jen pro
napinavy déj,*® a vytvotil tak ,psychologicky prohloubené a dramaticky vzrusené
miniaturni novely, které jesté dnes nepozbyly ucinnosti.®° Hrdinové jeho dél jsou &asto
choromyslni a trpi riznymi onemocnénimi jak psychické, tak fyzické povahy (obsese,
fetisismus, epilepsie, trans jako nasledek padoucnice apod.).

Edgar Allan Poe byva povazovén za zakladatele dvou Zanrt popularni literatury:
hororu a detektivky. Zasahl také do vyvoje védeckofantastické povidky. Jeho dila se
vyznaCuji propracovanym zpusobem zvySovani napéti u Ctendfe, které vrcholi
rafinovanou pointou. Dulezité pro n& bylo uplatnéni logickych konstrukci
1 psychologickych postupli. Vyuziva fantastické motivy, aby prohloubil a zintenzivnil

rozvijejici se fabuli.

% HRABAK, Josef. Napinavd cetba pod lupou. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986, s. 14.
8 Tamtéz.
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3 Goticky roman v Ceské literature

V piedchozi kapitole jsme si ukazali, Ze anglicky goticky roméan prosel od svych
pocatkl uréitym vyvojem. Autofi dany zanr obohacovali osobitym piinosem, at’ uz se
jednalo o lyrické li¢eni ptirody, vyuziti exotické latky ¢i zobrazeni vnitiné rozpolceného
hrdiny. Na tradici anglického romanu navazali také spisovatelé v Némecku, Francii
¢i Spojenych statech americkych. Prestoze si dané narodni literatury vytvoftily vlastni
pojeti daného Zanrového typu, podstatou fabule ov§em zlstaval hrizostrasny piibéh plny
tajemstvi, jehoz cilem bylo vydeésit Ctenaie.

Také v nasem prostfedi naSel goticky roman své uplatnéni a t€sil se Ctenarské
oblibé. Tato kapitola se tedy bude zabyvat vyskytem prvka gotického romanu v ¢eské
literatute. Nejprve se kratce podivame na pocatky daného Zanru u nas. Nasledovat bude
sonda do ¢eské literatury 20. stoleti (s akcentem na jeji prvni polovinu), jez tvofi jadro
diplomové prace. VEénovat se bude interpretaci vybranych beletristickych texti s ohledem

o v

na uplatnéni prvki zanru gotického romanu.

3.1 19. stoleti

Oldfich Sirovatka piSe, Ze na prelomu 18. a 19. stoleti zacaly do Ceské literatury
pronikat nové vzniklé beletristické Zanry, vedle romanti dobrodruznych, loupeznickych
¢&i historickych nechybél ani roman hriizostragny.®! Rozsifily se zde predevsim diky vlivu
némeckého prostiedi, nebot’ Ceské zemé byly v uvedené dobé soucasti Rakouska-
Uherska. Némcina byla po dlouha 1éta Gfednim jazykem, proto si ¢tenafi mohli dovolit
Cist dila 1 v origindlu. Nicméné piib&hy byly také prekladany ¢i rlizné adaptovany
Vv obrozeneckych knizkach lidového cteni. Nejpopularnéjsim némeckym autorem byl
u nas Christian Heinrich Spiess. Parafraze jeho pr6z miZeme najit napt. v tvorbé Prokopa
Sedivého (Zazdénd slecna aneb Podivné piihody Marie z Hohenturu), jak uvedla Helena
Kupcova.5?

Puvodni anglicky goticky roman do ¢eské literatury pronikal s vétsimi obtizemi nez

Schauerroman, bylo tomu tak predevsim kvili vzdalenosti jazykové i geografické. | jeho

61 SIROVATKA, Oldiich. Literatura na okraji. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. ISBN
80-202-0122-X, s. 13.

62 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literdrnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 221.
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podobu vsak u nas nalezneme v knizkéach lidového cteni, piikladem mulize byt povidka
Zelezna kosile Vaclava Rodomila Krameria.%®

Obdobi romantismu v Ceské literatuie ptalo hojnému vyuzivani prvka gotického
romanu, at uz se jednalo o dila Karla Hynka Machy (K7ivoklad, Pout krkonosskd)
¢i Karla Sabiny (Hrobnik).%* V jejich piibézich najdeme postavy zahadnych dvojniki
nebo mrtvych mnichi.

Pro druhou polovinu 19. stoleti bylo dle Heleny Kupcové piiznacné, ze se typické
prvky gotického roménu uplatnily v ,.Sirsim méFitku populdrni literatury”.%® V piibézich
byl kladen dtiraz na vyliceni tajuplného prostiedi, oblibenym mistem se stala Praha. Ta
zde byla zobrazovéna se vSemi svymi tajemnymi zdkoutimi, starodavnymi sidly
¢i labyrinty podzemnich chodeb. Piikladem dél z uvedeného obdobi mohou byt Pekla
zplozenci Josefa Jittho Kolara ¢i Tajnosti prazské Josefa Svatka.%® V nazvu druhé
zminované knihy lIze spatfovat paralelu k frenetickému romanu Tajnosti parizské
francouzského autora Eugeéna Suea. Hriizostrasné motivy nalezneme také v prézach Julia
Zeyera ¢i v romanetech Jakuba Arbesa, ktery byl zaroven piekladatelem Ch. H. Spiesse.

Velké ctenarské oblibeé se téSily 1 tzv. krvavé romany. Prevaznd vétSina téchto
Hkrvaka® ¢i ,krvasi® ovSem nebyla kvalitativné pfili§ na vysi, mohli bychom je zatadit
K typickym zanram trivialni literatury. Polsky literarni historik Patrycjusz Pajak poukazal
na rozdily mezi romanem krvavym a tradi¢nim anglickym gotickym. ,,/...] krvavy romadn
[se] lisi méne propracovanou zdpletkou, méné sugestivni atmosférou a mensi
prokreslenosti postav, vétsi diraz je naopak kladen na dynamicky dej sestavajici
Z neobycejnych a navzdjem se protinajicich prihod hrdinii, které jsou vsak zachyceny
pomérné strucné a naivné.“®’ V pozdgjsi dobé se krvavé romény staly predmétem

nejriznéjsiho parodovani (viz Josef Vachal a jeho Krvavy roman).

3.2 20. stoleti

Podle Lenky Reznikové zasahla eskou literaturu (v kontextu literatury evropské)

druha vlna zdjmu o goticky roman na pfelomu 19. a 20. stoleti. Zanr jako takovy se ovem

88 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 221.

4 Tamtéz.

8 Tamtéz.

6 Tamtéz.

8 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v Ceské literatuie. P¥elozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 96.
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zna¢né emancipoval a doSlo k rozvolnéni vazby mezi tradi¢nim pojetim romanu
a gotikou. ,,Goticky — tj. nyni jiz predevsim jen désivy — efekt tu nevyvolaval temny
stredovéek, nybri temné stranky soudobé civilizace a lidského podvédomi.%® Nova
koncepce daného Zanru se tedy separovala od ryze historického kontextu fabule a ¢asto
k nému odkazovala pouze dil¢imi prvky. Autofi nachazeli zdroje hriizy a désu ve své
soucasnosti.

V Ceské literatuie prvni poloviny 20. stoleti 1ze nalézt motiviku gotického romanu
v dilech autort, ktefi tvofili Vv kontextu rozli¢nych literarnich sméria. V kombinaci
s dekadenci uplatnil dané zanrové prvky ve své prozaické tvorbé Jifi Karasek ze Lvovic
(Goticka duse, Romany tri magit). Pod vlivem expresionismu vznikla filozoficky ladéna
dila Ladislava Klimy Utrpeni knizete Sternenhocha ¢i torzo tzv. Velkého romanu, v nichz
autor vyuzil metody gotického romanu i jeho typicky hriizostrasny prostor. Na tradici
daného zanru navazal také Vitézslav Nezval. Jeho ,.Cerny roman® s nazvem Valerie
a tyden divit mizeme oznacit jako syntézu poetiky gotického romanu se surrealistickymi
vizemi a asociacemi. Inspiraci timto zanrem lze spatfovat téZ v tvorb&é némecky pisicich
autortl piisobicich v Cechach, napi. Paula Leppina, Karla Hanse Strobla, ale piedevsim
Gustava Meyrinka, ktery roméan Golem zasadil do prostiedi sttedovéké Prahy.®® Ta v jeho
pojeti nabyva tajemnych a magickych konotaci v kombinaci s Zidovskymi povéstmi.

Po druhé svétové valce vyuzili v literarni tvorbé prvky gotického romanu
ku ptikladu Ladislav Fuks (Vévodkyné a kucharka) ¢i Jan Ktesadlo (Zdmecky pan aneb
Antikuro, Obetina). Jak piSe Helena Kupcova, v dilech Jana Kiesadla se objevuji zanrové
motivy v aktualizované podobg¢, slouzi jako prostiedky pro vyjadieni ironie, grotesknosti,
deziluze a deformované skute¢nosti.”

Tieti vyznamnou vlnu zijmu o goticky roman spatiuje Lenka Reznikova
na pielomu 20. a 21. stoleti a definuje ji jako zaleZitost postmoderny.” Na tradici tohoto
zanru nejvyraznéji navazal Milo§ Urban v romanech Santiniho jazyk, Stin katedraly

¢1 Sedmikosteli. Na rozdil od ptedchoziho obdobi se postmoderni autofi inspirovali

68 REZNIKOVA, Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roméan v Geské literatuie pielomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Bud&jovice: JU v
Ceskych Budgjovicich, FF, Historicky tstav ve spolupraci s NTP Pelhiimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
S. 78.

8 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 222.

0 Tamtéz, s. 222.

"L REZNIKOVA, Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roman v &eské literatuie prelomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Bud&jovice: JU v
Ceskych Budgjovicich, FF, Historicky tistav ve spolupraci s NTP Pelhiimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
s. 71.
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gotickym romanem zcela védomé. Praveé ve zminovaném Sedmikosteli MiloSe Urbana
s podtitulem Goticky roman z Prahy najdeme motivy brutalnich vrazd i atmosféru plnou
tajemna, coZ je pro dany zanr typické, jak pise Sabina Pytel.”? Dilo obsahuje téZ explicitni
aluze na tvurce tradiéniho gotického romanu — H. Walpolea, C. Reeveovou,
A. Radcliffovou, E. T. A. Hoffmanna ¢i E. A. Poea.

3.2.1 Jiri Karasek ze Lvovic: Roman Manfreda Macmillena

Prestoze zéstupci Ceské dekadence goticky roman jako literarni zénr spiSe
odmitali, méli zalibu v okultismu a satanismu. Pfitahovalo je iracionalno i prostfedi
tajemnych zamka, katedral ¢i hibitovi. Jifi Kardsek ze Lvovic, predstavitel daného
uméleckého sméru, Casto oteviral ve svych dilech tabuizovana témata a zobrazoval jevy
bizarni, patologické a morbidni, ¢imz provokoval soudobou spole¢nost.

V trilogii s ndzvem Romdny tii magii (Romdn Manfreda Macmillena — 1907,
Scarabeus — 1908, Ganymédes — 1925) Karasek navazal na tradici romantického li¢eni
tajemnych scén a dramaticky rozvijel fabuli plnou fantasknich jevii. Podafilo se mu udrzet
Ctenafe v napéti a vyvolat vném pocity hrizy a znepokojeni. Tato podkapitola je
vénovana analyze prvniho dilu inkriminované trilogie, tedy Romdnu Manfreda
Macmillena, nebot je ze vSech tfi dél kompozi¢né nejvytiibenéjsi a piib&hove
autorovi tviirci disciplina a dumysinost. Obé dila proto az prilis zatéZuje popisy vnitinich
stavii, které odpovidaji dekadentnimu (avsak ne vidy gotickému) sklonu k okdzalému
prehdanéni.™ V uvedeném textu se pokusime najit zanrové prvky, které jsou pro goticky

roman typické, poptipadé€ si ukdzeme, jak jsou v Karaskoveé pojeti aktualizovany.

3.2.1.1 Obecna charakteristika dila

Titul dila po vzoru trividlni literatury seznamuje ¢tenafe s hlavni postavou piibéhu
I s predpokladanou formou literarniho zanru. Na zacatku romanu nalezneme motto ,,Cave
haec legere, ™ které bychom mohli volné pielozit jako ,,Bud'te opatrni pri tomto cteni.

Karasek kratkou poznamkou vzbuzuje dojem zdhadnosti a nebezpecnosti piedkladaného

2 PYTEL, Sabina. Setkani s gotickym roméanem. In Setkdni s druhym. Ptipravili A. Zachova, P. Posledni
a V. Viska. 1. vyd. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2006. ISBN 80-7041-692-0, s. 228.

B PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v Ceské literatuie. P¥elozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 253.

* KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Roman Manfreda Macmillena. In KARASEK ZE LVOVIC, Jifi.
Romdny tri magu. 1. vyd. Praha: VOLVOX GLOBATOR, 2012. ISBN 978-80-7207-839-4, s. 13.
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ptibéhu. Na motto navazuje komentat ,,Pripsano stredovékym mnichem do magické
knihy,“" je zde tedy explicitné vyjadfen odkaz k minulému véku a efekt tajuplnosti je
jeste vice zvyraznén.

Dilo je rozdéleno do dvou &sti s nazvy Uvod a Historie. Uvod lze povaZzovat
za jakousi ptredmluvu, plni ovSem zcela jinou funkci, nez jakou zname z tradi¢nich
gotickych romanti. Tam pfedmluva slouzila k navozeni autenti¢nosti, ¢asto implikovala
zdani nalezeného rukopisu z obdobi stfedovéku a autor se stylizoval do role pouhého
prekladatele textu. Karaskav Uvod rezignuje na jakoukoliv snahu o autenti¢nost, naopak
plné pfiznava smyslenost ptibéhu. Zaroven je zde vyicena otazka: ,,Proc¢ by méli byti
pribéhy, mnou tak usilovné vylhdvané, méné pravdivé nez historie, jinymi podle
skutecnosti lhostejné popisované?“’® V této pasazi ke étenafi nepromlouva sam Karasek,
ale Francis, jedna z tstfednich postav romanu, a navic také vypravé¢ celého piib&hu.
Soucasné je tak nastinéna rdmcova kompozice piibéhu, kterou Francis uvadi vétou:
,,Pocina se podivuhodna historie o mém priteli Manfredu Macmillenovi.“’" Nasledujici
¢ast pojmenovana jako Historie obsahuje Francisovo vypravéni rozdélené do sedmdesati
deviti kratkych kapitol.

V Romdnu Manfreda Macmillena dominuje motiv dvojnictvi. Vypravéc je
konfrontovan s portrétem, ktery na prvni pohled identifikuje jako podobiznu hrabéte
Manfreda. Pozdéji se ovSem dozvida, Zze nezachycuje Macmillena, nybrz zahadného
Cagliostra. O ném se dozvidame, ze se pratelil s Manfredovym ptedkem. Hrabé
na zaklad¢ divadelniho pifedstaveni, jeZ bylo prodchnuto vyjevy z Cagliostrova Zivota,
odhaluje existenci svého dvojnika, Waltera Mory. Manfreda i Moru muizeme
pravdépodobné (i na zakladé totozného vzezieni) povazovat za prevtéleni Cagliostra,
patrné nesmrtelné bytosti. Hrabé se rozhodne svého dvojnika ovladnout za pomoci ¢erné

sttedovéké magie.

3.2.1.2 Koncepce éasoprostoru
Na rozdil od tradi¢niho gotického roménu neni Karaskovo dilo situovano
do obdobi stfedoveéku. Odehrava se v autorové soucasnosti a k minulosti se vztahuje

pouze dil¢imi aluzemi, coz se nejmarkantnéji projevuje pii liceni prostoru. V souvislosti

5 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Roman Manfreda Macmillena. In KARASEK ZE LVOVIC, Jiii.
Romdny tri magu. 1. vyd. Praha: VOLVOX GLOBATOR, 2012. ISBN 978-80-7207-839-4, s. 13.
6 Tamtéz, s. 15.

" Tamtéz.
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s ¢asovym ukotvenim piibéhu hovoii Daniela Hodrova o tzv. skiiitkové stavbé. To
zZnamena, ze ,,Cagliostriiv pribéh, jimz cas v romanu sestupuje do minulosti, je vlozen do
Manfiedovy nocni zpovédi*."®

D¢j je zasazen do prostiedi dvou velkych mést, Vidné a Prahy. To je opét
v rozporu s tradici gotického romanu, kde se piibéhy odehravaji spiSe na odlehlych
mistech. V Karaskové pojeti ovSem pravé mésto nabyva negativnich a tajemnych
konotaci. Jak piSe Lenka Reznikova, ,.stinné stranky a sporné diisledky postupujici
urbanizace evropské spolecnosti, zda se, posilily negativni literdrni reprezentace meésta,
které jiz zdaleka nebylo vystavnim Stitem nového, podnikavého méstanstva a jeho
sporadaného biedermeieru, nybrz symbolem neporadku, bidy, kriminality, nemoci,
prostituce.”

Viden je mistem, v némz dochazi k navazani az patologického vztahu mezi
Francisem a zdhadnym hrabétem Manfredem Macmillenem. Manfrediv prepychovy
palac, plny starobylych pfedméta a relikvii, Francise na prvni pohled uchvatil. ,,Komnata,
V niz jsme té noci zistali, byl budodr zemrelé matky. [...] Néco starovidenského ziistalo
V ovzdusi komnaty. Jeji mrtvost méla vesely akcent [...].“®° Topos tajemné komnaty je
pro goticky roman typicky. V Karaskové pojeti se jedna o mistnost, ktera byla ptistupna
pouze Manfredovi, nikdo jiny sem do té doby nemél povoleno vstoupit.

,»Druhé patro, v néemz nikdo davno nebydlil, mélo stopy zanedbanosti. Ticho zde
bylo hlubsi, mrtvo mrtvejsi. Vsechno mélo raz zapomenutosti: i miizovd vrata, jimiz byla
prepazena chodba od schodisté, piisobila dojmem, jako by se neotocila jiz celé stoleti
na svych stezejich. [...] Ohromny dés mne ovanul z nekonecné chodby jako z hlubin
bezedného sklepu. Cely tento paldc uprostred temnot v blizkosti Manfredové se podobal
zakletému, diimajicimu hradu, kde jako by zkamenélo pred veky vSechno, mimo nas dva,
rusici jeho klid.“®! Popis druhého patra v kombinaci se snahou o navozeni pocitu hriizy
ve Ctenafi zcela odpovida danému zanru, stejné jako toposy sklepeni ¢i prokletého hradu.
Atmosféra mrtvolné prazdnoty je nadto umocnéna odkazem na minulost. Ve druhém

poschodi se nachazela dalsi tajemna komnata, ktera ,,byla vskutku totoznd s mistnosti, kde

8 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994, ISBN 80-85917-03-3, s. 88.

" REZNIKOVA, Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky romén v &eské literatuie prelomu 19.

a 20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Budg&jovice: JU v
Ceskych Budgjovicich, FF, Historicky tstav ve spolupraci s NTP Pelhiimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
s. 80.

8 K ARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Roman Manfreda Macmillena. In KARASEK ZE LVOVIC, Jifi.
Romdny tii magu. 1. vyd. Praha: VOLVOX GLOBATOR, 2012. ISBN 978-80-7207-839-4, s. 25-26.

81 Tamtéz, s. 56.
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Jjsme sedeli v prvnim patie. Tz tvar, taz okna. [...] Tusil jsem, Ze v komnaté jest ukryto
Manfredovo tajemstvi.“% Mistnost dle Francise budila zdani rodinného muzea, archivu,
ale také alchymistické laboratofe. Nachazely se zde starozitné relikvie (napt. knihy,
jenz Francis identifikoval jako Manfréduv portrét. Hrabé mu vSak vysvétlil, Ze se nejedna
o podobiznu jeho samého, ale o zpodobnéni tajemného Cagliostra. Veskeré predméty
nachazejici se v této mistnosti pattily pravé onomu zahadnému muzi.

Vyznamné postaveni ma v romanu také mésto Praha. Jiz v ivodni ¢asti Francis
nastinil, pro¢ se urCité pasaze déje odehravaji pravé tam: ,,Dlouho jsem premysiel, jak
pribéh, sam o sobé absurdni, uciniti co nejabsurdnéejsi. Konecné jsem se odhodlal,
preloZziti jej do Prahy, umysl tedy, v nemz se miize jeviti dokonald blaznivost. Bylo mi sice
namitano, Ze neexistuje nevkusnéjsi prostredi [...].“%® Praha v piibéhu zastupuje misto,
kde se Manfred setkdva se svym dvojnikem, zaroven je to také prostor plny temnych
zakouti, v nichz ozivd minulost i désivé vize obou protagonistii. Dobfe to doklada
nasledujici uryvek: ,,Nevim nic o pritomnosti toho mésta. Vse, c¢eho tam hledam, je
minulost. Chci-li miti v Zivoté pocit, jaky by méli mrtvi, ulozeni v chramech do skrini
Z kristalu, jdu do Prahy. Jeji vzduch jest tisnici a tezky od tragiky vseho, co se tam
prihodilo. Vidim Hradcany, Malou stranu, Staroméstské namésti a citim, ze Minulost je
V Praze pritomna. Nemusim nic védeti ani o déjinach. Prijdu-li tam, zvim o vSem, jako
bych se dival na vse vlastnima ocima. [...] jako by se probouzelo slavné mrtvé mésto
a znova zahloubavalo do smutného, tmavého zrcadla své osudné marnosti.*®* Francis
popisuje Prahu jako mésto prodchnuté atmosférou minulych vékt i zmaru, rozkladu
a pfedzvésti smrti, coZ je pfiznacné pro dekadentni li¢eni scenérii. Na ¢tenaie ovSem tyto
popisy mohou zapusobit stejné znepokojive jako zobrazeni odlehlého prostiedi gotického
romanu.

Postavy romanu se Casto potuluji no¢ni Prahou, v niz ,,duse stredovéku obletuje
vSechny veéci. [...] Viechna mista jsou minulosti prodechnuta. [...] Jste WU Vv starobylém
méste, jez uchovava dusi svého davného obyvatelstva, dusné hrobovou blizkost téch, kdo
zde pred véky Zili.“® Je patrné, Ze minulost je zde spjata se zahrobim, s dusemi ddvno

zemfelych lidi. Na Francise atmosféra vSudypfitomné smrti pisobi velmi stistiujicim

8 K ARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Roman Manfreda Macmillena. In KARASEK ZE LVOVIC, Jiii.
Romdny ti magii. 1. vyd. Praha: VOLVOX GLOBATOR, 2012. ISBN 978-80-7207-839-4, s. 57.
8 Tamtéz, s. 15.
8 Tamtéz, s. 27.
8 Tamtéz, s. 43.
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dojmem. Daniela Hodrova hovoii o tom, Zze postavy anglického gotického romanu se
Casto vydavaji na ptredpilnocni toulky spicim hradem (konkrétné jeho opusSténym
kiidlem), prochazeji temnotou a oteviraji skryté dvefe do tajemné komnaty.®
V Karéaskové pojeti hrdinové takto bloudi osamélym nocnim meéstem, které zde
kompenzuje topos tajemného domu.

»INekdy jsem i vchazel do domi, jez na mé pusobily zahadnym dojmem. Vystupoval
jsem po rozviklanych drevénych schodech do poschodi, vchazel do tmavych chodeb
a koridorii bizarnich budov.“®" Domy jsou tedy i za denniho svétla zobrazovany
s akcentem na sva temna zakouti. Obdobn¢ je tomu také pii liceni Tynského chramu,
Staroméstského ndmésti ¢i dalSich kostelt a klaSterti. Vyjimkou neni ani vnéjsi popis
Prazského hradu. Objekt budi dojem melancholické zficeniny, neni zachycen jako prostor
slouzici k narodni reprezentaci. ,,Pustd, dlouha budova, temna jako vezeni, pusobila
na nas sklicujicim dojmem.*®

Podivame-li se na konkrétni stavby, které hrdinové romanu Vv Praze navstivili,
za zminku jisté stoji chram svatého Jakuba. ,Jak vejdete, jako by vis zajal prizrak
Stredovéku a zatopil vas svymi tmavymi, minulymi stiny. [...] Pohledte jen, jaké
grandiosni linie vysky a délky! [...] Zlaté sochy zaplavuji vsechno odleskem, vyzdvihuji
ke stredovékému pathosu. A pod dlazbou je plno mrtvych tél v hlubokych hrobkach,
ostatky mrtvych jsou v relikviarich, pod kamennymi deskami oltarii: mrtvi, sami mrtvi
[...].“® Pravé v této katedrale se Manfreda zmocni podivny pocit, Ze jej nékdo sleduje.
Nasledné v tajemné bytosti pozna svého dvojnika. Také zde naplno oziva duch
sttedovéku. Detailni popisy ¢asti chramu i jeho vybaveni (obrazy, sochy) v kombinaci
Vv licenim mrtvolného ticha vyvolavaji hrtizostrasné pocity. K dalsimu vyznamnému
sakralnimu mistu patii JindfiSsky chram obklopeny hibitovem. Interiérem stavby
pronikalo ,,hrobové ovzdusi rytifskych kobek, polozenych pod chramem . 1 v této
budové doslo k setkani s Manfredovym zdhadnym dvojnikem, tentokrat jej vSak misto
Macmillena spatfil Francis.

Obg¢ ustiedni postavy se v Praze nejprve usadily v Manfredové palaci. | tato stavba

vzbuzovala ve vypravééi pochmurné a melancholické pocity, které byly dany

8 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994, ISBN 80-85917-03-3, s. 90.
8 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Roman Manfreda Macmillena. In KARASEK ZE LVOVIC, Jii.
Romdny ti magii. 1. vyd. Praha: VOLVOX GLOBATOR, 2012. ISBN 978-80-7207-839-4, s. 43.
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do kontrastu s pompéznosti budovy. ,,Teskliva nalada se mne zmocrnovala, chodil-li jsem
timto domem, kde Zili a umirali Manfredovi predkove. [...] Z kazdého Selestu v dlouhych
chodbach jsem slysel ohlas davno vyvanulého vzdechu. Bylo mi smutno v komnatach, kde
se zdalo, ze stény a stropy vidi jeste vSechno, co se odehravalo zde pred lety, a Ze sen
néjakych davnych rodinnych tragedii je dosud trdapi“®' V Manfredové palaci ozival
ptizrak davnych predk i tragédii rodu, ku pfikladu Manfrédav stryc spachal sebevrazdu.
Francis na kazdém kroku citil pfitomnost tfeti osoby, jejiz existenci nedokazal racionalné
vysvétlit. V palaci se nachazela bizarni knihovna, kterd obsahovala ,,biografie silencii,
zlocincii, sebevrahii.%? Podobné tituly najdeme mj. v tvorb& Ch. H. Spiesse.

Manfred s Francisem se nakonec piest¢hovali do Macmillenova zamecku na Bilé
hote. Celou budovou prostupovala tkliva vzpominka na rodinnou tragédii — nasilnou smrt
Manfredova otce. ,,Pohddav se s pritelem pro milenku, vyzval jej na souboj, jenz zde
konan pobliz zahradniho glorietu. Otec Manfrediiv vykrvacel na spadalém listi zahrady.
Pritel zmizel — a po dlouhych letech se vynorilo naposledy jeho jméno, kdyz zemrel jako
zapomenuty beuronsky mnich v Emauzich.“® Velmi detailni popisy barokniho zdmecku,
jez v sob¢ nesly nadech katolického mysticismu, stfidalo lieni pfilehlé zahrady. Ta
oviem svym vzezfenim spiSe navazovala na tradici pohanskych kulti. Lenka Reznikova
hovoii v souvislosti s Karaskovymi prézami o tésné vazbé mezi gotikou a barokem. Pravé
barokni architektura, sochafstvi a malifstvi je dle Lenky Reznikové tim, co ,,inscenovalo
prislovecnou monstrozitu gotického Zanru. Opusténé barokni paldce, jejich zvetraly
mramor, tlejici zavesy v temnych oknech a zcernalé stribro baroknich svicnii vytvarely
pro gotické pribéhy stejné panoptikalni scénu jako gotika sama.“** Jiz bylo fedeno, ze
termin gotika po dlouha staleti nabyval ryze negativnich konotaci. Tuto paralelu lze
aplikovat také na reflexi baroka, jez bylo fadu let vnimano jako néco umélecky
podiadného, co bylo spojovéano S neptiznivym spolecenskym klimatem (viz oznaceni
,,doba temna®).

K zamecku nalezela i kaple dfive slouzici jako zednatské 16ze. V kapli bylo

mozné najit za oltdfnim obrazem tajné dvete, které oba muze dovedly k mistnosti, ,jez
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byla alchymistickou laboratoii a obsahovala prirucni knihovau esoterickych ved«.%
V tomto prostoru se Manfred vénoval védeckym experimentim a magickym ritualtim,
jimiz chtél ptfemoci svého soka. ,,Byl tu cerné zastieny oltar, a na néem bylo rozloZeno
plno magickych véci k ritu, vyznavajicimu dabla s touz extasi, s jakou jiné rity vyznavaji
Boha. [...] A na sténé byla pripevnéna knihovna okultnich spisii stredovekych.“%®
Mistnost obsahovala mnoho tajuplnych pfedméti pochazejicich z minulych staleti, at’ uz
se jednalo o zaslé pergameny, kouzelné zrcadlo, magicky kord, starobylé lampy
¢i smlouvu s mocnostmi ¢erné magie.

Pravé zamecek na Bilé hoie je mistem, kde cely piibéh graduje. Dojde tu
ke konfrontaci mezi Manfredem a jeho sokem Walterem Morou. V zavéru romanu se tato
budova stava pro Francise jakymsi labyrintem, z néhoz nemohl najit cestu ven: ,,Znova
Jjsem tapal po vychodu ke schodiim. Ale stdle jsem nardzel zmatené na holé zdi, jako by
prestavél néjaky démon, tropé si Zerty ze mne, nenaddle cely zamek a zazdil schody.”¥’
Kdyz se vypravée konec¢né vymanil z bludisté zameckych chodeb, dostal se do ptilehlého
parku. Manfreda vsak nikde nenalezl. Topos labyrintu je pro goticky roman typickym

atributem. Znesnadiuje hrdintiim orientaci v prostoru a snazi se zmast cil jejich cesty.

3.2.1.3 Postavy

Ustedni postavou piibéhu je hrab& Manfred Macmillen. MuZovo kiestni jméno
muze evokovat asociaci k prvnimu anglickému gotickému romanu Otrantsky zamek H.
Walpolea, kde byl hlavni hrdina také nositelem jména Manfred. Pii komparaci téchto
dvou charakterd ovSem nelze fici, Ze by se Karasek anglickym autorem inspiroval ¢i
na n¢j piimo navazal. Walpoleliv kniZe byl postavou ryze negativni, postradal kladné
vlastnosti 1 hlubsi psychologické prokresleni. Kardskova Manfreda vSak nemuzeme takto
jednoduse kategorizovat. PrestoZe se dostal do kontaktu s Cernou magii, nemél v imyslu
ji zneuzit k nekalym ucelim. Daniela Hodrovéa klasifikuje Manfreda jako maga,
kouzelnika, ktery svou podstatou ¢asteéné navazuje na tradici poutnikti ¢i vzneSenych
loupeznik@i doby romantické.*® Takovou postavu miizeme vidét napt. v roméanu Poutnik
Melmoth Ch. R. Maturina, kde navic stejné jako u Karaska hraje vyznamnou roli motiv

portrétu.
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Hrabé pochazel ,.ze slechty, jez se prestehovala v péti stoletich nékolikrate ze zemé
do zemé a z narodu do narodu, tak ze nyni byla mimo vsechna vizemi a vSechny rasy. Byl
v§ude a nikde domovem.“®® Muzeme tedy Fici, Ze Manfred nepocitoval piislugnost
Kk ur¢ité narodnosti, mozna naopak nabyl pocitu jisté vykofenénosti. Hodné cestoval,
sttidavé pobyval v né€kolika evropskych méstech, ptredevSim se zdrzoval ve Vidni
a Vv Praze. Ob¢é mésta v sobé skryvala jakousi protikladnost, coz se projevovalo také
Vv Manfredov¢ chovani. Ve Vidni se stylizoval do role dandyho, ktery se rad obklopoval
mladymi a krasnymi muzi. V Praze ovSem vystupovala do popiedi druha stranka jeho
duse, choval se zde jako snilek, samotaf a tulak.

Druhym vyznamnym charakterem romanu je Francis, zaroven vypravéc celého
ptibéhu. O jeho vzhledu se toho pfiili§ mnoho nedozvidame, poukazano je ovSem
na kontrast mezi Manfredovou snédou tvafi a Francisovou bledosti. Pokud nahlédneme
do vypravécova nitra, mizeme fici, ze byl tento muz Macmillenem az patologicky
okouzlen. Rozhodl se vzdat vlastniho Zivota ve prospéch Manfreda, sdilel s nim jeho
tajemstvi. Mezi jeho charakterové vlastnosti patfila starostlivost, odevzdanost, ale i citova
zavislost. Pro Macmillena by byl ochoten obé&tovat cokoliv.

Roménem implicitn¢ prostupuji homosexualni motivy, to vsak nebylo v kontextu
Karaskovy tvorby nic ojedinélého. Vztah mezi Manfredem a Francisem lze povazovat
za znaéné ambivalentni. Hana Bednaiikova hovofi o schématu, v n€émz dominantni ¢len
dvojice zastava roli zasvétitele, privodce (Manfred); druhy ¢len je tzv. slabym partnerem
(Francis).!® Uvedena skute¢nost plné odpovidd vypravéové submisivité a pasivité,
coz dobte doklada nasledujici Gryvek: ,,Myslil jsem na néj, i kdyz jsem byl sam. Tim vice
mizela ma samostatnost, kdyz se stykal se mnou, kdyz se mne dotykal a dechem svym mne
omamoval. [...] Ale pritom také jsem citil, Ze nebylo Zivotem, co jsem Zil pred tim,
nez jsem se stal pritelem Manfiredovym.“**t  Manfired byl dominujicim Zivlem v nasem
pratelstvi, zatim co jd jsem byl den ze dne zZenstile podlehlejsi. <19

Manfred na prvni pohled upoutival svym zevnéjSkem, piestoZze na ném
dle Francise nebylo nic vystfedniho. Oblékal se elegantné, mddné. Snazil se vypadat

mladistvé, byt jiz nepatiil k nejmladsim. Jako spravny dandy se obklopoval pouze
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krasnymi lidmi a predmeéty, naopak opovrhoval osklivosti i1 stafim. Tato zaliba je
pfizna¢na predevSim pro dekadentni estetiku. Zajimava je zminka o Macmillenové
erotismu, hrab¢ zcela opovrhoval zenami, které se v celém piibéhu de facto nevyskytuji.
U Manfreda lze téz spatiovat sklony k narcismu, ,,st¢Zi by byl nékoho povysil nad
sebe*.1% Macmillena miizeme obecné charakterizovat jako extravagantniho jedince
s komplikovanym nitrem a se zalibou v abnormalitach.

Aluze na stiedovék V Romanu Manfreda Macmillena nenachazime pouze
v prosttedi Prahy a jeji (pfedevSim sakralni) architektuie ¢i vytvarném uméni. Sam
Manfred se povazoval za ¢lovéka, jehoz duSe nenélezela dobé soucasné, ale minulé. ,,Nac¢
dati se znasilnovati dobou? Je nutno prekonati predsudek, jako je datum naseho narozeni.
Nikdo se nenarodi nevhodné, kdyz nechce. Je v nasi moci se naroditi V dobe, jiz
potiebujeme pro sebe... % Francis vidél v hrabéti c&lovéka, ktery se ,,narodil
ve stredovéku, zil ve stredoveku.!%®® Od prvniho setkani jej Manfred uchvatil svoji
démonicnosti a zalibou v anomaliich. ,,Nelekal se ani krajnosti, ani nasilnosti. Bavilo ho
napinat nervy nemoznostmi, vhanéti dusi do umélého Silenstvi. Vsim tim se opojoval,
co dési dnes v knihdch stiedovekych.*'° Na rozdil od stfedovékych lidi posedlych
démony chtél Manfred své vnitini bésy ovladnout, a to za pomoci stfedovéké magie.
Spole¢né s Francisem touzil obnovit ,,s dvojrdasobenou tajemnou silou vsechna slova,
myslenky, ideje magickych ved, jez ulozili do zapomenutych knih ti, kdo zili a myslili
Vv Stredoveku a umirali v unavé cest, jez je vedly hloubéji, az k samotnému stredu
Tajemna“.}” Moderni védou zcela opovrhoval. Za pomoci magickych ritudli se pokousel

o ovladnuti Waltera Mory, coZ se mu nakonec stalo osudnym.

3.2.1.4 Dalsi prvky gotického roméanu

Diilezitou roli hraji v ptibehu ptirodni jevy a pocasi, coz jesté vice zvyraznilo
atmosféru tajemna. ,,Zvenci sem zaznival kvilivy vitr a ndraz desté o stromy v zahrade,
o priicelni zdi. Setrasl jsem marné temnou, utkvélou predstavu désu, jako v cerném snu
setrasame tizici brimé. 1% Silny vichr a kapky desté dopadajici na okenni tabulky jsou

Casto efektn¢ davany do kontrastu s mrtvolnym tichem uvnitt budov. ,,Bylo ticho kolem
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nds, hrobové ticho, Ze ted bylo sem slyseti zvenci i pomalé Suméni ustavajiciho desté. 1%

~Hrobové ticho se rozhostovalo kolem nas, prerusené jen podzimnimi vichiicemi,
zalostne upejicimi [ ...]. Nékdy naval vétru se oprel tak zurivé o zamecek a prohnal se tak
zbesile chrasticim listim zahrady, Ze to vypadalo, jako by nds chtél navzdy smésti
V prohluben. [...] Jindy bylo vsak zde takové mrtvo, Ze jsme pYopadali sluchovym
halucinacim.“''° Stupiiujici se nepfizefi pocasi V podob& boute doprovazené hromy
a blesky podtrhuje zavérecné vyvrcholeni piibéhu. Podobné je tomu také napf.
V Otrantském zamku. U Karaska dramaticky dé&j graduje momentem, kdy dojde k setkani
Manfreda a Waltera Mory. Poté, co Francis vyvazl ze zameckého labyrintu, zjistil,
ze hrabé beze stopy zmizel. V zahradé v tu chvili ,,vzddlené blesky probihaji oblohou,
rozslehdvaji se v zlovéstnych zasvitech. Po kazdém jejich rozsviceni se zdaji temnoty
temnéjsimi a noc hlubsi.“*

Jiz bylo feceno, ze v ptibéhu dominuje tematika dvojnictvi. Tento motiv se
v gotickych roménech vyskytuje pomémé &asto, jako piiklad miize poslouzit Dabliv
setkava s n€kolika svymi bytostnymi ja. V Karaskové romanu touzi hrabé Manfred
pfemoci dvojnika prostfednictvim temné stfedovéké magie. Podle Daniely Hodrové
ovsem tyto pokusy v dekadentnim pojeti nedopadaly dobfe: ,,Mdagové konci za zahadnych
okolnosti jako obéti svych dvojniki.“*'?> Manfredovo druhé ja miizeme charakterizovat
jako stinovou postavu, jejiz tajuplnd existence je obestfena atmosférou démonicnosti.
Dulezitou roli v piibéhu hraje Cagliostrova korespondence, a ptedev§im jeho zahadny
portrét, ktery Manfred ukryval v tajné komnaté. Na zakladé jednoho z dopisi se Slechtic
dozvida, Ze jeho ,Zivot neni nez jednou z onéch dvandcti existenci Cagliostrovych*
Hrab¢é Macmillen i Walter Mora jsou tedy vtélenim tajemného muze, oba maji i totozné
vzezieni jako on. Lenka Reznikova vnima hojné vyuzivani motivu dvojnictvi v literatufe
v kontextu epochy fin de siécle, nebot’ v sobé skryvala ,,chorobnou obavu o viastni ,ja’
a obecnou krizi identity“.}* Pravé moznost existence vlastniho dvojnika mohla byt

zdrojem panického désu.
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Za zminku ovSem stoji i eventualita, ze Francisova duse byla roztfisténa do dvou
¢asti, pticemz jednu tvofil pravé Manfred. Tuto skutecnost Ize usuzovat na zékladé
naprosté protikladnosti téchto hrdind, jak Vv ramci charakterovych vlastnosti, tak
po strance vzhledové. V tomto piipadé by oba hrdinové pusobili jako jin a jang. Vyloucit
vSak nemiizeme ani moznost, ze Manfred byl pouhym vyplodem Francisovy bujné
imaginace, jak naznacil sam vypravéc v zavéru dila: ,,Byl-li kdy? Nebyl-li jen vytvorem
mé fantazie? Nic nezbylo z temného $tésti, jez mi Manfred daroval. Existovalo? Nezrodilo
se jen v mé rozpalené hlavé, choré zarem pekel? '

Lenka Reznikova dale hovoii o tiech inspiraénich zdrojich, jimiz Karasek
reflektoval vlastni koncepci gotiky.!® O stfedovéké architektufe a vytvarném uméni
(pfedevsim vybaveni sakralnich staveb) jiz bylo pojedndno vySe. Dulezitou ulohu
v piibéhu maji také stiedovéké knihy, jejichz cetbé se hrabé Macmillen vénoval
a postupné ,,jako by pripojoval tim svou dusi ke vzacnym, tajemnym hnutim stiedovékého
mysticismu [...]« 7

V pribéhu déje dochazi k podivnym jevim, jejichZ plivod ¢asto neni objasnén.
Piedevsim se jedna o tajemné zvuky, které hrdinové slysi v zahradé¢ i v chodbach zamku.
»Opravdu se mi zddlo, Ze venku nékdo chodi po nastlaném uschlém listi. Kroky vzdy bliz
a blize zaznivaly. Najednou bylo slyseti, jako by praskla vétev — a nastalo ticho. [...]
Prohledali jsme za denniho svétla zahradu. Ale nebylo tam sebemensi stopy toho, Ze by
tam byl vnikl véera nékdo neznamy. [...] Byl jsem ndhle vyrusen hlomozem véci,
jez uderila prudce o zemi v chodbé. [...] Ale odpovédi mi byl zcela silny uihoz na dvere,
az klika zadrncela — av zapéti uték kohosi ode dveri. Vyrazil jsem dvere a osvetlil chodbu
svici. Bylo v ni tiplné prazdno...“'*® Stragidelné zvuky tedy maji iracionalni pvod, jejich
strijce neni odhalen. Nastava také otazka, zda byly tyto zvuky skute¢né redlné, ¢i se
jednalo o pouhou sluchovou halucinaci obou protagonistd. Stejné¢ zahadné je

I Manfredovo zmizeni na konci ptib&hu, které ziistalo rovnéz neobjasnéno.
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3.2.15 Zavér

Pokusime se shrnout, jaké Zzanrové prvky gotického romdnu Jifi Kardsek
ze Lvovic ve svém dile vyuzil, poptipadé¢ jakym zplsobem jsou v jeho pojeti
aktualizovany.

Roman Manfreda Macmillena se neodehrava ve stfedovéku, ale v autorové
soucasnosti. Celym dilem ovSem prostupuji aluze na minuly vék, coz se projevuje
na rovin¢ prostorové i vramci charakteristiky postav. Nejmarkantnéji se v romanu
setkame s gotikou pii popisu interiéri dvou prazskych chrami (chramu svatého Jakuba,
Jindfi§ského chramu), v nichz pIn¢ oziva duch stfedoveéku. Na rozdil od tradi¢nich
gotickych romani neni Karaskav ptibéh situovan na odlehlé misto, ale do velkého mésta.
V autorové piistupu ma ovSem pravé mesto platnost prostoru, které ptisobi jako zdroj
hriizy a tisnivych emoci. Atmosféra Prahy je licena se vS§emi svymi temnymi zakoutimi,
mrtvolnym tichem, vSudypfitomnym pocitem existence nadpfirozenych jevt. Toto mésto
je také zdrojem tésného sepéti s minulosti. Karasek v dile propojil dva umélecké sméry,
gotiku a baroko. Mezi obéma styly nachazime paralelu v jejich negativni percepci,
jez trvala nékolik staleti. Baroko i gotika tak vytvarely idedlni prostfedi pro rozvijeni
tajuplné fabule. Zajimavé je, ze baroknim slohem se vyznacovaly piedevsim profanni
budovy, zatimco gotika nalezela stavbam sakralnim.

Z hlediska motiviky gotického romanu nalezneme v dile topos tajemné komnaty
(ukryvajici starobylé relikvie, Carovné predméty a zdhadny portrét), sklepeni, prokletého
hradu, labyrintu ¢i kaple vedouci tajnymi dvefmi do magické laboratote. Hrdinové ¢asto
podnikaji toulky no¢nim méstem, stejné jako se protagonisté gotickych romanu
prochézeji po osamélych kiidlech sttedoveékych hradi. Dilezitou roli v pfibéhu sehravaji
pfirodni sily a nepfiznivé pocasi, coZ napomaha dramatické a hriizostrasné gradaci dgje.
Zahadné jevy (Manfredovo zmizeni, zvuky nachodbé, kroky v zahrad€) nemaji
racionalni vysvétleni. K stézejnim motivim dila patfi dvojnictvi, jez bylo oblibenym
tématem gotickych romanti. U Karaska je ovSem akcentovano s ohledem na moznou krizi
identity a hledani vlastniho ja v obdobi pfelomu 19. a 20. stoleti. Dilo po vzoru gotickych
romant obsahuje jakousi predmluvu, ma vsak zcela jinou funkci. Nesnazi se o navozeni
autenticnosti textu ¢i o predlozeni nalezen¢ho rukopisu. Zasazuje piibéh do ramcové
kompozice a jejim pisatelem je vypraveéc celého piibéhu.

V knize vystupuji dvé hlavni postavy — vypravé¢ Francis a hrabé Manfred
Macmillen. Na rozdil od tradi¢niho gotického romanu nelze Karaskovy hrdiny

kategorizovat na zakladé cernobilého vidéni. Také psychologie postav je detailngji
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prokreslena. V osobé Manfreda Ize spatfovat inspiraci romantickym poutnikem
¢i loupeznikem. Tento Slechtic a dandy je osobnosti vnitin¢ komplikovanou. Ma
homosexualni i narcistni sklony a zalibu ve starozitnostech i dekadentni estetice.
Po objeveni portrétu zdhadného Cagliostra a zjisténi existence svého dvojnika v osobé
Waltera Mory se zacne zajimat o ¢ernou sttedovékou magii a oddévat se cetbé stfredoveké
literatury. V tajné laboratofi provadi nejriiznéjsi experimenty a magické ritualy, jejichz
prostiednictvim chce dvojnika ovladnout a zniit. Povazuje se za ¢loveéka naleziciho

minulym vékam, Francis jeho dusi nazyva sttedovékou.

3.2.2 Ladislav Klima: Utrpeni kniZete Sternenhocha

Kontroverzni spisovatel a myslitel Ladislav Klima proslul svéraznou filozofickou
koncepci, kterou promitl do vlastni Zivotni praxe i do beletristické tvorby. Diky Klimové
nekonvencnosti jej neni mozné zafadit pouze k jednomu literarnimu sméru. Jeho
prozaické dilo 1ze charakterizovat jako syntézu expresionistickych, novoromantickych
I dekadentnich prvki. Autor ve svych textech misil prvky trivialni i umélecky hodnotné
beletrie. Ladislav Klima v literarni tvorbé hojné vyuzival motiviku gotickych romant,
dramatické liceni hrtizostrasné atmosféry leckdy tendovalo az k hororovému zanru.
Rozsahla proza s nazvem Velky romdn*® je plna zvrhlé eroti¢nosti, nasili a vrazd, s ¢imz
kontrastuji filozoficky ladéné pasaze i1 grotesknost, ktera prostupuje celym dilem.
Obdobnou koncepci autor vyuzil i v romanu Utrpeni knizete Sternenhocha (1928). V ném
predlozil ctendiim fantaskni fabuli, jeZ se to¢i kolem désivého tajemstvi hlavniho
protagonisty. Pravé rozbor této prozy je predmétem diplomové prace. Ukazeme si, jaké
prvky gotického romanu zde Klima vyuzil a jakym zplsobem jsou piipadné

aktualizovany.

3.2.2.1 Obecna charakteristika dila

Nazev dila odpovida tradici tituld trividlni literatury, seznamuje recipienty
s Ustfedni postavou a naznaGuje také zapletku piedkladané fabule. Ctenaf na zakladé
pojmenovani knihy ocekava, Ze knize Sternenhoch v priibéhu déje prozije urcita trapeni,
at’ uz fyzické, ¢i psychické povahy. Podtitul dila zni Groteskni romaneto. Ladislav Klima
tak explicitné navazal na literarni zanr vytvofeny Jakubem Arbesem, v némz se hojné

vyskytuji hrizostrasné a nadpfirozené motivy, které jsou ovSem v zavéru piibéhu

19K ¥adnému vydani Velkého romdanu doslo az roku 1996 diky editorce Erice Abrams.
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racionaln¢ vysvétleny. Podle Ondieje Neffa ,zdkladni princip romaneta vychdzi
z radcliffovského pojeti hriizostrasné romantiky“.**° Klima ovsem spojenim uvedeného
literarniho Zanru s ptivlastkem groteskni vytvoftil nové pojeti romaneta, jez jeho ptivodni
podstatu pietvati a deformuje. Dilo tak ziskava raz perziflaze.

Utrpeni knizete Sternenhocha sestava ze Ctyt Casti: pfedmluvy a tfi odlisné
koncipovanych kapitol. V pfedmluvé se autorsky subjekt stylizuje do role vydavatele
Sternenhochovy pozistalosti — predklada vefejnosti fragment jeho deniku. Zde se tedy
objevuje princip nalezené¢ho rukopisu. Jde o typicky atribut gotického romanu, ktery
V proze vyvolava pocit vétsi autenti¢nosti udalosti, K nimz ve fikénim svété dojde.
Vypraveée v piedmluve struéné informuje ¢tenaie o obsahu deniku a naznacuje kompozici
dila. Jiz v této Casti prozy lze nalézt prvky grotesknosti, narator zde ku ptikladu uvadi,
ze rukopis deniku musel byt upraven, nebot’ jeho autor, knize Sternenhoch, nemé¢l piilis
velky spisovatelsky talent. ,,Hlavné jsme svého reka zintelektualizovali. Bylo to nutné.
Jeho Jasnost byla s pérem dosti na stiru...“*?! Editofi se vSak nezdrahali ,,sméle, ale jen
co se tyce inteligence kniZete, postupovat zcela laxné a instinktivne, pohravave
a blaznovsky, libovolné a grandiosné. A jsme presvédceni, Ze tim jadro véci nejen neutrpi,
ale ziska.“*?

Trojice kapitol se od sebe vzajemné odliSuje, literarni historik a teoretik Frantisek
Vseticka mluvi o tzv. architektonické triadé.’?® Prvni &4st tvofi souvislé chronologické
vypravéni v ich-formé, které je datovano do udalosti dne 19. srpna 1912. Druha kapitola
obsahuje Sternenhochovy denikové zapisky, peclivé vedené od 21. srpna 1912 do
19. srpna 1913, jez jsou plné retrospektivnich pasazi. Zavére¢na cast se opé€t vraci
ke koncepci plynulé chronologické narace, nyni vsak v er-form¢. Jejim vypravécem je
fiktivni vydavatel deniku knizete, ktery ¢tenaiim ptedklada moznou podobu konce
Sternenhochova ptibéhu. V textu se tedy uplatiiuje neobvyklé stfidani narativnich
hledisek i literarnich postupi. Podle Daniely Hodrové vykazuje Klimtv roman rysy tzv.

textu-monstra.1?*

120 NEFF, Ondfej. Goticky roméan a literarni fantastika. In: Néco je jinak. Komentdie k ceské literdrni
fantastice. 1. vyd. Praha: Albatros, 1981, s. 69.

21 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s.19.

122 Tamtéz, s. 19—20.

123 VSETICKA, Frantisek. Groteskni romaneto Ladislava Klimy. Ceskd literatura. Praha: Nakladatelstvi
CSAV, 1997. Rog. 45, €. 3. ISSN 0009-0468, 5. 248,

124 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 181.
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Fabule je vystavéna na zdhadném tajemstvi knizete Sternenhocha. Muz se oZeni
s démonickou Helgou-Daemonou, oba partnefi v§ak mezi sebou maji velmi ambivalentni
vztah plny nenavisti. Helga svym muzem pohrda, povazuje jej za slabocha, ktery neni
schopen ocenit jeji viali a touhu dosahnout bozskosti. Nasleduji velmi dramatické
okolnosti, béhem nichz Helga zavrazdi své dité a planuje utek s milencem. Sternenhoch
ale jeji zamér odhali, Zenu omraéi a zavleCe do hladomorny. Tam ji muci, ponizuje,
a nakonec i nechd zemfit. Knize se poté ocitd ve spleti pochybnosti, trapi jej vycitky
svédomi kvili spachané vrazd¢€. Navic se mu zjevuje ptizrak mrtvé Helgy. Ztraci
schopnost rozeznavat, co je skute¢né a co je jen vyplodem jeho choré fantazie. Postupné
propadé halucina¢nim vizim a opousti jej raciondlni uvazovani. V zavéru piibéhu je knize
nalezen v hladomorné, jak v agonii soulozi s tlejicimi ostatky mrtvé Helgy. Umira

na otravu krve, nebot’ se poranil o ztrouchnivélé kosterni pozustatky.

3.2.2.2 Koncepce ¢asoprostoru

Klimiv romin se neodehrava ve stiedovéku, ale v autorové soucasnosti.
Vyskytuji se v ném ovSem aluze na minuly vek, pfestoze ne v takovém rozsahu jako
na priklad u Karaska. Diky koncepci denikovych zaznami obsahuje Ustfedni cast
Klimova romanu nejen datovani jednotlivych dni, ale najdeme zde také konkrétni
hodinové tidaje, pficemZ nejmarkantnéji jsou zastoupeny ptlnoc, poledne ¢i druha hodina
odpoledni. ,,Unaven tancem, hudbou, hemzenim lidi ubiral jsem se, abych se rozptylil,
o piilnoci ze salu radou pokojii, dal a dal od ného se tahnoucich. [...] Stanuv u okna,
zahledim se do priserné hvézdné noci; duchové odbijela z véze piilnoc...“'?® Pilnoc je
denni dobou, kdy poprvé dojde k setkdni kniZete s ptizrakem mrtvé Helgy. To je zcela
vsouladu stradici gotického romanu, nebot pravé o pullnoci ¢asto dochazi
k dramatickym scénam. V osamélych prostorech starobylych sidel oziva tajemstvi celého
ptibéhu, které je obestfeno nadpfirozenymi jevy.

Soucasné vSak Ladislav Klima ¢asovou koncepci gotického romanu naruSuje.
Dominuje u néj totiz namisto piilnoci druha hodina odpoledni, coz v autorove pojeti mize
vyznivat jako perziflaz. Ctenaf nepredpoklada, e by se pravé tehdy mélo stat néco

désivého. FrantiSek VSeticka oznaCuje tento hodinovy 1udaj jako c¢as horélni,

125 K|IL{MA, Ladislav. Utrpeni kniZete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 190. ISBN 80-85192-01-2,
S. 63-64.
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,,pro Sternenhocha je to hodina osudova, hodina tryzné“.*?® Dana denni doba se v p¥ib&hu
nékolikrat opakuje a ptisobi jako vyrazny hybatel déje. Ve dvé hodiny odpoledne knize
z hradu dalekohledem pozoruje Helgu, jez jde na schiizku s milencem. V tutéz dobu
Sternenhoch zapoc¢ne realizovat sviyj plan, jak sprovodit Helgu ze svéta, aby se o dva
tydny pozdé&ji ve stejny Cas prisel presvédcit, zda jeho zena stale zije. Béhem druhé hodiny
odpoledni také dochézi k opakovanym stfetim mezi knizetem a ptizrakem Helgy.

Piibéh se odehrava na né€kolika mistech: na hrad¢ Rattentemplu, na zamku
Sausteinu ¢i v Berliné a jeho okoli. Zlovéstnému prostoru gotického romanu nejvice
odpovida praveé hrad, ktery knize popsal nésledovné: ,,Bydleli jsme prave v mém hradeé
Rattentemplu, v pohori Harzském. V ohromné cerné budové, v jedné z nejstarsich,
nejmohutnéjsich pamatek stiedovékych v Némecku.“'?" Toto misto se stane svédkem
zlo€inu, coz koresponduje s tradici gotického romanu. Daniela Hodrova hovofii o toposu
domu-hrobu,'?® kterym je v Klimové dile hradni vé&z s hladomornou. Z hlediska
psychoanalyzy je v romanu model domu ptevracen, véz zde totiz neplni funkci prostoru,
V némz jsou postavy kvalitativné povzneseny na vyssi trover, ale stava se naopak mistem
tryznéni a smrti.*?® Hodrova dale poukazuje na skute¢nost, Ze poklesly topos hradni véze
v Klimov¢ romanu plni funkci manifestace autorovy filozofické vize — ,.teze o svéte jako
Zivé mrtvole®. >0

Do hladomorny se vstupuje skrytym vchodem z pokoje ,priSerné temné
modrého<.**t | [...] za pokleslou podobou toposu vchodu V tradici romdnii gotickych

a takzvanych krvavych [se] obvykle taji metafyzicky vyznam,“'*?

jak piSe Daniela
Hodrova. V romanu ponékud grotesknim dojmem pilisobi skutecnost, ze na cesté
z modrého pokoje do hladomorny musi kniZe projit celkem c¢tyfmi tajnymi dvetfmi.
Sternenhoch o hladomorné tika, Ze ,,uplnym tajemstvim byla a jest kobka tato kazdému,
mimo pany hradu“*** Zde se opét projevuje Klimova grotesknost. Tato mala erna

mistnost je prostorem, v némz dojde k véznéni a muceni Helgy i k smrti obou hlavnich

126 VSETICKA, Frantisek. Groteskni romaneto Ladislava Klimy. Ceskd literatura. Praha: Nakladatelstvi
(V:SAV’, 1997. Ro¢. 45, ¢. 3. ISSN 0009-0468, s. 25.

121 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 39.

128 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 90.

129 Tamtéz, s. 72.

130 HODROVA Daniela a kol. Poetika mist. 1. vyd. Jinodany: H&H, 1997. ISBN 80-86022-04-8, s. 207.
181 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
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132 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 113.
133 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 83.
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protagonist.. Knize kobku popisuje s jistou davkou ironie: ,,0d stredoveku méli zde moji
predkové krasné mistecko, kde bezpecné vydechovali jejich nepratelé po tydnech —
po mésicich, —podle toho, hodili-li jim tam obcas kus shnilého psiho masa nebo par krys,
ustédrili-li jim dzban kravské moci.“*3*

V dile také najdeme topos tajemné komnaty S pfivlastkem tfinactd, coz ma
symbolickou platnost. Knize se prochazi noc¢nim hradem, postupné vchazi
do jednotlivych mistnosti. Soucasné také graduje liceni hriizostrasné atmosféry. ,,Trhnul
Jjsem sebou prudce, jako ze spani vyrusen, a zamiril do trindactého, posledniho pokoje.
Hrobové ticho, néco hrozného valilo se na mne; ale jsa jakoby narkotizovan, uminil jsem
Si, z pedantického vrtochu, zZe musim dojit az na konec nejzazsi komnaty, ktera byla slepd,
— ktera mne vzdy, kdykoliv jsem ji diive navstivil, plnila mystickym strachem. Otevru
dveie do ni — — prrede mnou stoji Helga.“'*®® Ve tfinacté komnaté se tedy knize poprvé
setkavd s prizrakem mrtvé Helgy. Od t¢ doby je pronasledovan nejistotou
a pochybnostmi. Neustale pfemysli, zda byla Helga skute¢nd, nebo se jednalo o pouhou
halucinaci. Uddalost, kterd se odehrala v této mistnosti, miizeme povazovat za spoustec

Sternenhochovy psychézy, jez vyvrcholila naprostou ztratou racionalniho uvazovani.

3.2.2.3 Postavy

Daniela Hodrova hovofi o monstrozité postav, jez vystupuji v dilech Ladislava
Klimy, a to jak po strance fyzické (obludy), tak psychické a moralni ($ilenci a vrazi).*
To plati také pro hlavniho protagonistu vybraného romanu, kterym je knize Hellmuth
Sternenhoch. Muz sam sebe pasuje do role ,,prvniho oblibence a rddce cisarova a rise
Némecke nejvéﬁz’pz’lz’f‘‘137 atvrdi, ze ,,/...] nehledé k mému rodu a bohatstvi, mohu o sobé
sméle Fici, Ze jsem krasavec, pres nékteré své vady, na pr. Ze merim jen 150 cm a vazim
45 kg, zZe jsem skoro bezzuby, bezvlasy a bezvousy, trochu téz Silhavy a znacné pajdavy;
ale i slunce ma skvrny**® Na zakladé uvedené groteskni charakteristiky miizeme
Sternenhocha povazovat za degenerovaného potomka zamozného $lechtického rodu,
jehoz vzneSeny aristokraticky ptivod kontrastuje s jeho vzhledem. Postavy urozeného

pivodu patii k pomémné frekventovanym charakterim vyskytujicim se v gotickém

134 KLIMA, Ladislav. Usrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 80.

135 Tamtéz, s. 64—67.

136 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 169.
187 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 151.

138 Tamtéz, s. 23-24.
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romanu, jako piiklad lze uvést dila H. Walpolea, C. Reeveové, A. Radcliffové atd.
Na rozdil od anglickych ptedchiidcti nepojal Klima postavu knizete schematicky, coz
plati i pro ostatni protagonisty jeho romanu. Dle Patrycjusze Pajgka ,,aristokraticky pitvod
hrdinit [...] podtrhuje jejich individualismus, ktery Klima podrobuje voluntaristické
destrukci“.!®® Daniela Hodrova dodava, Ze ,klimovskd postava-monstrum je bytosti
rozpjatou mezi animalnim clovekem-zviretem, mezi parodovanym hrdinou lidového
romanu a ,nejvyssim c¢lovékem * ¢i nietzscheovskym ,nadclovekem °, Clovékem-Bohem,140
To znamena, ze se Klimovi hrdinové snazi zvitézit nad vlastni zvifeckosti a povznést své
byti na Groven bozské existence. Autor do mysleni a jednani svych literarnich postav
projektoval vlastni filozofickou koncepci.!4

Sternenhochovi se stalo osudnym setkani s Helgou, Zenou, jez na né&j hned
pfi prvnim stfetnuti zaptisobila svou démoni¢nosti. KniZe popsal jeji vzhled nasledovné:
»Prvii muj dojem byl, Ze je to devce primo osklivé. Vycouhla postava, tenka, ze jsi se ji
lekl; tvar hanebné bleda, skoro bila, prahubend,; zidovsky nos, vSechny tahy, ac jinak
ne nejhorsi, tak nejak zvadlé, ospalé, uspavajici; vypadala jako mrtvola, mechanismem
néjakym pohybovand, — a stejné jako tvar, byly i jeji pohyby strasné liné a chcipaveé “*4
Na zaklad¢ daného popisu lze usuzovat, ze zena nabyvala az zridného vzezieni. V knizeti
vyvolavala pocity hnusu i désu: ,,Nevidel jsem nikdy drive tvare aspon priblizne tak
strasné a strasidelné [ ...] “**®  Bylo mé direkiné spatné, kdyz jsem se ponejprv pohledem
o ni otrel.“*** Ptesto si Sternenhoch pravé Helgu vybral za svou nevéstu, mél pocit, Ze ji
tim projevuje laskavost. Motivace ke siatku tedy ptisobi opét groteskné. Zena se k nému
ovSem od pocatku chova lhostejné, pfipadné mu dava najevo opovrzeni jeho osobou.

Postavy tradicnich gotickych romanti vétSinou neprochédzeji vyraznou vnitini
proménou, od pocatku je mizeme povazovat bud’ za charaktery kladné, nebo zaporné.
V ptipadé Helgy ovSem toto schéma neplati. Jeji osobnost v pribéhu déje projde n€kolika
transformacemi, které ptisobi svou protikladnosti az absurdn€. V uvodu dila se Zena
chova lhostejné, apaticky, jako by zila v né&jakém polosnu. Podobné se projevuje

i ve svatebni den, ,,jako obétni jehné sla k oltari; docela tak asi jako loutka, s kterou si

139 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 268.

140 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994, ISBN 80-85917-03-3, s. 169.

141 Filozofickou koncepci Ladislava Klimy se nebudeme podrobné&ji zabyvat. Tato problematika by svym
rozsahem mohla byt samostatnym namétem diplomové prace.

142 KLIMA, Ladislav. Usrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 21.

143 Tamté, s. 22.

144 Tamtéz, s. 21.
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hraji dévéatka [...]***° K prvni velké zméné dojde u Helgy v obdobi t&hotenstvi, jeji
malatnost a pasivnost se vytraci, zena zac¢ne vice komunikovat a projevovat emoce.
Psychicky vyvoj pokracuje 1 po porodu syna. ,,Poroucela ted’ hojné sluzebnictvu, [...].
Zlovéstné zhnuly chvilemi jeji oci, ale vladnouci ndlada byla hluboce zamyslena,
melancholicka.“**® Sternenhoch tyto prudké transformace v Helzin& chovani nechape,
nicméné az V této chvili naléza v manzelce opravdové zalibeni. Ona jim vSak neustale
opovrhuje a ponizuje ho.

Dramatickym momentem piibéhu se stane smrt ditéte — Helga zavrazdi syna,
nebot’ vném vidéla Sternenhocha. Poté zabila i svého otce, ktery ji v détstvi tyral
(o vrazdach bude pojednano nize). Pro knizete se vSak stavala ¢im dal atraktivnéjsi, ,, /.../
zriizovéla, zplnéla — stala se nejcarovnéjsi Zenou na svéte“.**’ Nasledné se Zena zadala
vénovat cestovani, kriminalni ¢innosti i nejperverznéj$im sexualnim hratkam. Po navratu
domt se opét proménila. ,,4 smutnéjsi se stavala, skleslejsi a Spatnéjsi. Bledla zas
a hubla...“*8 Thned ovSem nastal naprosty obrat. , Nahle se ted stale smdla, poskakovala
i tancila, veselé pisnicky si pobrukovala, do zrcadla se casto divala, na sebe se usmivala
— a hned zas tieba do plice se dala — ale ten nebyl nijak tragicky.***° Z uvedenych tryvki
je patrné, ze chovani Helgy bylo naprosto nevyzpytatelné a velice proménlivé, coz je
zcela v rozporu s klasickym gotickym romanem.

KniZe Sternenhoch dokdzal manzZelce odpustit vSe — wvulgaritu, zlo¢innost
i sexualni Gchylky. Nedokazal se v§ak vyrovnat se skutecnosti, ze si Helga nasla milence-
Trhana!®. KniZe jej vidél jako osobu sobé& podiadnou, nedokézal se smifit s tim, ze Helga
k nému vzhlizi jako k Bohu. Patrycjusz Pajak hovoii o ambivalentnim vztahu mezi obéma
protagonisty romanu:**! | Toto schéma je zalozeno na zavislosti ovladajici (Orea, Helga)
— ovladany (Sider, Sternenhoch). Dominance jedné postavy nad jinou spociva predevsim
V jeji duchovni prevaze (proto je tato postava — nomen omen — duchem, anebo se jim

stava).“¥? Helga, ktera se touzi na zakladé vlastni viile kvalitativné povznést na bozskou

15 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 29.

146 Tamté, s. 31.

147 Tamtéz, s. 35.

148 Tamtéz, s. 38.

149 Tamtéz, s. 39.

1%0 Toto pojmenovéni dal milenci Helgy sam kniZe Sternenhoch.

151 Patrycjusz Pajgk dokldd4 ambivalentni vztah mezi postavami v dilech Ladislava Klimy nejen na
romanu Utrpeni knizete Sternenhocha, ale také na novele Slavnd Nemesis, kde vystupuji hrdinové Orea a
Sider.

152 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 269.
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uroven, je svému muzi nevérnd s Trhanem, coz velmi zasahne Sternenhochovo ego.
Nakonec se v zachvatu zufivosti knize rozhodne Helgu potrestat — zavlece ji
do hladomorny, kde ji muci, ponizuje a necha zemfit. Tento moment Ize povazovat
za spoustéc Sternenhochovy psychozy. Trapi jej vycitky svédomi i1 pocit nejistoty.
Nékolikrat se mu zjevi piizrak mrtvé Helgy. Zena se stane jeho obsesi.

Knize neustidle tdpe mezi dvéma moznostmi: Je Helga skutecné mrtva
a pronasleduje ho jeji duch? Nebo se ji podafilo z hladomorny uniknout a Sternenhocha
se timto zpusobem snazi pouze vydg¢sit? Tyto pasaze jsou hlavnim zdrojem napéti
v Klimové préze. V pochybnostech totiz do posledni chvile neziistava pouze knize,
ale i Ctenafi, ktefi jednotlivé udalosti fikéniho svéta nahlizi skrze Sternenhochovy
denikové zdznamy. Stoupajici pocit nejistoty a opakujici se halucinaéni vize nakonec
pfipravi kniZete o schopnost raciondlniho uvazovani, coz Klima opét dovedl do absurdity
plné grotesknosti (napt. knize se chova jako pes). Az v zavéru dila se Ctenaf presvedci,
ze Helga skute¢né zemiela v hladomorné a jeji pozdéjsi navraty do déje byly pouhym

vyplodem Sternenhochovy choré mysli.

3.2.2.4 Dalsi prvky gotického romanu

Pro goticky roméan je pfiznacné rozvijeni tajuplné fabule s tajemstvim. V Utrpeni
knizete Sternenhocha se zéhada to¢i kolem podivného zmizeni Helgy, o némz se recipient
dozvida ve druhé ¢asti knihy z denikovych zapiski knizete. ,,Dne 19. srpna Helga vskutku
zmizela — Nevim kam — — — “*5® Ctenaf postupné nabyva dojmu, Ze Sternenhoch néco
skryva, je vydéSeny, nechce o tom vSak mluvit: ,,Predevcirem stalo se néco hrozného.
Navstivil mne v hradé ten jeji — — — Ale nemohu, nemohu se s tim svérit papiru...; snad
pozdéji...“*>* Sternenhochiiv denik je plny stupiiujici se hriizostrainé atmosféry, ktera
vede k odhaleni skute¢nosti, ze knize spattil piizrak Helgy. ,./...] zdd se vam, Ze jste
zapadli do strasidelného svéta, do komnat carodéjovych, hemzZicich se neviditelnymi
duchy...“ KniZe se rdzem ocita na pochybach, nevi, zda je Helga 7iv4, ¢i mrtva. ,,Helga
Ziva, skutecna? ¢i pouze ma halucinace? ¢i — — strasidlo Jeji? ... NU — uz je to venku:
mam strach, zZe je mrtva, Ze mne prisla — Ze mne bude chodit dale a stdle strasit...

Pro¢ by méla byt mrtva? To ja nevim, ja nevim nic, ja jen tak...“**® Jak jiz bylo fe¢eno,

183 KLIMA, Ladislav. Usrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 63.
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tato ustavicnad nejistota je hlavnim zdrojem napéti v Klimové proze. Prestoze se
Sternenhoch nakonec v deniku pfizna, ze smrt Helgy zavinil on, ¢tendf spolecné
s kniZzetem neustale tape mezi tim, zda je Helga ptizrakem, ¢i nikoliv. Konec vsech
pochybnosti nastdva az v zavéru knihy, kdy stylizovany vydavatel Sternenhochovy
pozustalosti oznamuje, ze kniZze v hladomorné soulozil s zeninym mrtvym télem.
Iracionalni motivy prostupujici celym dé&jem tedy vyznivaji jako halucinacni vize
pomateného Sternenhocha.

Liceni tajemné atmosféry je Casto spojovano se zjevenim prizraku Helgy, jejiz
hriizyplné vzezieni v prab¢hu dé&je graduje. ,,Vesel jsem sam do svého bytu a zarazil se
na prahu, strasné uleknut: pokoj byl mohutnymi cervanky tak pekelné osvétlen, Ze jsem
vidél jen krev, krev... Pres pokuseni, abych se vratil nazpet, pokrocil jsem dal; oh,
proc jsem tak ucinil! ... Zdadlo se mné, jako bych citil zapach mrtvoly. Mé zdéseni rostlo
kvapem, nevéda proc, beru do zajecich, tu teprve spatrim — Ji. Na vysoké skrini,
pod samym stropem, sedéla a klatila nohama, dolii visicima. Pohled jeji byl potmésily,
vysmésny, jeduplny. V ruce drzela provaz, opatieny klickou, a tocila jim nad hlavou...**"
Ve Sternenhochové deniku nalezneme také zapis, V némz knize popisuje Helgu jako
kostru: ,,Sedéla na stole. Zady o sténu oprena. Ruce na prsou zkrizeny; nehybna. Oblicej
—desny. [...] Kostra. [...] \\ypadala jako hastrman, trpici zloutenkou. OCi otevieny.
Nemrkala jimi, — jako Odhin; nikam nehledéla. Byl bych ji povazoval za mrtvolu,
strasSidelné sedici, misto aby lezela, kdyby se nebylo jeji bricho slabé zdvihalo
dychdanim <18

Podobn¢ jako u Kardska i zde hraji velkou roli nejriznéjsi zvuky, které
zintenziviuji désivou atmosféru a umoctuji Sternenhochovy pocity strachu. ,,Dnesni noci
slysel jsem stdle priserny Selest vedle své loZnice, — jenom Ze nevim jisté, byla-li to Helga

«159

nebo mys... »Tu slysim ve vedlejsim pokoji Sustot, — a pak takové meékké kroky, jako

by tam chodil tygr, tap, tap, tap... Dvere byly ovSem zamceny, a i klicova dirka zalepena
dobre voskem. Poté zacaly néjaké ruce triti dvere shora az dolii a zdola az nahoru...“**
Piivod téchto zvuki neni v knize racionalné vysvétlen, neni ani ziejmé, zda byly skutecné,
nebo se staly vyplodem Sternenhochovy fantazie. Pro cely roman je totiZ pfiznacné

prolinani halucina¢nich vizi hlavniho hrdiny s realitou fikéniho svéta.

157 KLIMA, Ladislav. Usrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 133.
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Dle tradice gotického romanu i v tomto dile je ustfednim tématem zlo€in, ,,ktery

«161 jak pise Helena

ma byt pomsten, a vina, ktera miize, ale nemusi byt vykoupena,
Kupcova. Vrazd se dopusti oba hlavni protagonisté romanu. Helga nejprve brutdlné
a zcela bezcitné zavrazdi své dité, nebot’ v ném vid€la obraz jeho otce — knizete
Sternenhocha, jenz se ji hnusi. ,,Poskvrnil jsi mne pro vidy — ne soulozi, ale tim, ZeS mne
donutil nosit devét mésicii v SObé tviij hnus, Ze stal se mnou a ja jim — zesilela bych!*%?
Nasledné Zena zabije i svého otce, protoZze byl podle ni slaboch a zacal se k ni chovat
stejné jako ostatni lidé, kterymi opovrhovala. Poté se psychopaticka Helga rozhodla
cestovat po svété, kde Vv kriminalnich deliktech pokracovala. ,,Vyprdvélo se, ze byla
nacelnici brigandskych tlup a zZe vrazdila jako lékar. Veérim tomu, nebot vim, Ze
po navratu do Némecka vzala si dobrych Sest vrazd na svédomi.“*®® Zdalo by se, ze bidna
smrt Helgy v hladomorné¢ méla byt trestem za jeji zlo¢innost. Sternenhoch byl
vSak ochoten odpustit ji i tu nejodporngjsi vrazdu. Nedokazal se prenést ptes jedinou véc,
a tou byla HelZina nevéra. Kdyz se knize dozvédé€l, Ze ma jeho zena milence, rozhodl se
ji sprovodit ze svéta. ,,Vynav kladivo, netresa se ted’ pranic, po Spickdach vratil jsem se
kni — — a uz bez rozmysleni uderil ji do lebky. [...] Chladnokrevné jsem zamkl dvere,
Sniirami v kapsach pripravenymi svazal Helze, silné a peclive, ruce a nohy, zacpal ji usta
a Vvlekl bezviddnou massu radou pokojii az do modrého. Odtud jsem ji vtihl do véze
a do — hladomorny.“!*%* Motivaci k zabiti Helgy tedy nebyla pro Sternenhocha pomsta
za vrazdy, které spachala, ale za jeji nevéru. Knize vSak zenu neusmrtil vlastni rukou,
nechal ji zemfit v hladomorn&. Po jeji smrti jej pronasledovaly vycitky svédomi
a halucinace, jez v prub&hu d¢je gradovaly. V podstaté se da fici, ze Sternenhochiiv skon
Vv zavéru piibeéhu se pro néj stal vykoupenim.

K typickym motiviim gotického romanu patii také sexualni perverze. Sternenhoch
nalezl v misté setkavani Helgy s milencem ukryté erotické pomicky: ,,V hromadé mensi
nasel jsem na priklad bélostné, mekkeé, drzé polstarky, metly, diitky a vzacnéjsi sadistni
instrumenty.*1% Kdyz Helga odjela do zahrani¢i, oddavala se tam nejriiznéj$im sexualnim
praktikam: ,,Na pr. zaloZila tajny spolek nejkrasnéjsich zZen a jinochu, kde péstovan

sadismus, flagelantismus, masochismus, lesbismus, fantastické masturbace, sodomie, styk

161 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 219.

162 KLIMA, Ladislav. Usrpeni knizete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
s. 32.
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165 Tamtéz, s. 41.
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S riiznymi kovovymi, hybajicimi se netvory, strasidelnymi voskovymi figurinami, ba pry
i se skutecnymi strasidly atd, atd.“*%® Helga se navic nezdrahala ani pohlavniho styku se
zvitaty. Vycet téchto sexualnich uchylek ptisobi absurdné, Klimovi opét poslouzily jako
zdroj grotesknosti.

K dalsimu obvyklému motivu vyskytujicimu se v gotickych romanech patii
Silenstvi. V ptipad¢ Klimovy prézy to plati pro knizete Sternenhocha, ktery postupné
zacne prichazet o zdravy rozum poté, co necha Helgu zemfit v hladomorné. Neni si vSak
zcela jist, zda je jeho Zena skute¢né po smrti. Opakujici se zjeveni mrtvé Helgy, vycitky
svédomi, neustalé pochybnosti a strach z odplaty jej nakonec piivedou k naprosté ztraté
racionalniho uvazovani. Jako ptiklad mizeme uvést skutecnost, ze knize odkazal veskeré
své jméni kocourovi. Sam se podepisuje jako ,,Moje Jasnost knize Hellmuth Sternenhoch,
t. & kralik a blazen**®” Nasledné se povazoval za vtéleni bernardyna a zacal se chovat
jako pes: ,,Jeho sila se rozproudila mymi udy a ja pocal behat po ¢tyrech a stekat a kousat
kravy do stehen —— [ ...] Pokud pamatuju, Stékal jsem pri jizdé na pasazéry a chiapal jim
po bitkach [...].“'®® | vtomto Sternenhochové chovéni je patrna grotesknost. Knize

nakonec skon¢i v psychiatrické 1é¢ebné.

3.2.25 Zavér

Autorsky subjekt se Vv ptedmluvé kromanu Utrpeni kniZete Sternenhocha
stylizoval do role vydavatele deniku knizete Sternenhochova. Préza je tedy zalozena
na principu nalezené¢ho rukopisu a sestavd ze tii Casti, které¢ se odliSuji zvolenym
zpiisobem narativu i literdrnim postupem. Diky denikovym z&pisim nalezneme v romanu
nejen datovani konkrétnich dnt, ale také presné hodinové udaje. Vedle tradiéni pilnoci,
jez je typickou denni dobou gotickych romand (napt. prvni setkani kniZete s duchem
Helgy), dominuje druha hodina odpoledni, kdy dochazi k dalezitym udalostem. Uvedeny
casovy Udaj slouzi jako dillezity hybatel d¢je.

Roman se neodehrava ve stfedovéku, ale v autorové soucasnosti. Odkaz
k minulému véku se nejmarkantnéji projevuje v zobrazeni prostoru. Vyznamnou roli
v ptibéhu zastupuje topos straSidelného gotického hradu s vézi, vniz je ukryta

hladomorna, do které se vstupuje tajnym vchodem z modrého pokoje. Na tomto misté

166 KILIMA, Ladislav. Utrpeni kniete Sternenhocha. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-01-2,
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umrti obou hlavnich postav, Sternenhocha i Helgy). Dalsim podstatnym prostorem je
tajemna komnata, v niz se poprvé setka knize Sternenhoch s piizrakem mrtvé Helgy.

Na rozdil od tradicniho gotického roméanu nejsou Klimovy literarni postavy
cernobilé a schematické. Autor do jejich mysleni i jednani promitl svoji filozofickou
koncepci. Sternenhoch je degenerovanym $lechticem starého aristokratického rodu, ktery
v prib¢hu déje podléha halucinacnim vizim a ztraci duSevni rovnovahu. Démonicka
Helga, jeho manzelka, prochazi nékolika absurdnimi vnitinimi transformacemi.

Fabule romanu je zaloZena na tajemstvi knizete Sternenhocha, jez se toci kolem
zahadného zmizeni jeho manzelky. Nésledn¢ se z deniku dozvidame 0 okolnostech smrti
Helgy. Hlavnim zdrojem napéti u Klimy je nejistota, kterou Ctenai proziva spolecné
s knizetem. Je Helga skute¢né po smrti a Sternenhoch vidi pouze ptizrak své mrtvé Zeny?
Nebo je ziva a snazi se manzela vydésit a potrestat? Az v zavéru piibéhu se Ctenaf
dozvida, ze Helga v hladomorn¢ skute¢né zemfela. Sternenhochovy halucinaéni vize jsou
doprovazeny a zintenziviiovany licenim hriizostrasné atmosféry i vyskytem désivych
zvukd, jejichz ptivod neni v piibéhu objasnén. Ustfednim tématem romanu je zlogin,
dojde zde k n¢kolika vrazdam. Helga zabije své dité i otce, nasledné zavrazdi jesté
nékolik dalsich lidi. Sternenhoch zavlece Helgu do hladomory, kde ji tryzni, a nakonec
necha zemfit, nebot’ se ji chce pomstit za jeji nevéru. K dal$im motiviim, které ma goticky
roman spolecné s Klimovou prézou, patii také sexudlni perverze a Silenstvi.

Podle Patrycjusze Pajgka slouZi prvky gotického romanu v Klimové proze
pro ,,vyjadreni autorova iracionalistického pohledu na svet. U jeho zakladu totiz lezi
skepse viici rozumu.“*® Propojeni tradiénich postupti a motivii gotického roménu
s Klimovou osobitou filozofickou koncepci funguje jako prostfedek zobrazeni
deformované skute¢nosti a grotesknosti, jez prostupuje celym dilem a projevuje se

na vSech rovinach textu.

3.2.3 Josef Vachal: Krvavy roman
Josef Vachal byl vSestrannou osobnosti — spisovatelem, malifem, dievorytcem
I vydavatelem vlastni literarni tvorby. Knihy sam psal, ilustroval, sazel vlastnorucné

vyfezavanym pismem a tiskl na manudlnim lisu v malych nakladech. Z tohoto diivodu

189 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 266.
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muzeme povazovat Vachalovo dilo za zalezitost bibliofilskou a exkluzivni, jez byla
finan¢né dostupna pouze uzké skupiné ctenait. Dle Josefa Kotka, autora publikace
Neuchopitelny Josef Vachal, jej cely zivot fascinovala trivialni literatura — predevsim zanr
krvavého romanu, ktery s oblibou cetl a shromazdoval do své sbirky mezi lety
1910-1915.17° Literarni kritik Jifi Oli¢ dodava, Ze ,,podobné obdivoval kramariské pisné,
kuplety, pisné ,méstského folkloru', §lagry, operetni kycovité darie atd. '™ Literarni
historik Jifi Holy navic dopliuje, ze ,,vice nez soudobé umélecké sméry na ného piisobily
magie a diabologie (uceni o d'ablech), barokni kazatelstvi a jarmarecni folklore."

Josef Vachal se spoleéné¢ s Ladislavem Klimou vymykal vsem literarnim
konvencim, nelze jej klasifikovat na zakladé tradi¢nich estetickych hledisek a zaradit
pouze kjednomu uméleckému sméru. Pro jeho tvorbu je typicka syntéza zdanlivé
nesourodych literarnich tendenci a zanrt, experiment a snaha o ptekro¢eni dosavadnich
hranic v uméni. Podle Julia Hilka, autora doslovu Krvavého romdnu, se pravé zanr
krvavého roméanu a poetika kraméaiskych pisni ve spojeni s Vachalovym hlubokym
prozivanim staly klicem ke skute¢nosti, Ze se autor ,,dokdzal zbavit zabéhaného klisé
literdrni pokleslosti, brakové literatury apod.*™

Patrycjusz Pajagk hovoii o tiech tzv. metahororech, které Josef Vachal jako
spisovatel-malit vytvotil.1"* Kromé Krvavého romdnu (1924), o némz bude pojednino
nize, se jedna také o Ddblovu zahrdadku aneb Prirodopis strasidel (1924). Dilo
encyklopedickou formou seznamuje ¢tenate s typy strasidel, které vystupuji v lidovych
ptibézich. Tietim metahororem je Jos. Vichala cesta Slovenskem s A. Calmetem, Ord.
S. B. aneb Theorie wampyrismu.l” Tato kompila¢ni préza popisuje piipady vyskytu

vampyrismu Vv rtiznych koutech svéta.

10 KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. 1. vyd. Pelhifimov: Nova tiskarna Pelhiimov, 2008. ISBN
978-80-86559-94-0, s. 71.

L OLIC, Jifi. Nejlépe tlaciti viastni kéru sam. Zivot Josefa Vichala. 2. vyd. Praha a Litomysl: Paseka,
1993. ISBN 80-85192-57-8, s. 113.

172 HOLY, Jiti. Od poéatku stoleti po svétovou valku. In: LEHAR, Jan a kol. Ceskd literatura od pocathi
Kk dnesku. 2. dopl. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006. ISBN 80-7106-308-8, s. 501.

178 HULEK, Julius. Navrat Josefa Vachala. In: VACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka,
1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 314.

14 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 284.

175 Rukopis pochazi z roku 1930, poprvé viak dilo vyslo az v roce 2012.
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3.2.3.1 Obecna charakteristika dila

176 je de facto oznadenim Zanru, jenz svou

Titul Vachalova dila Krvavy romdn
podstatou spada do oblasti trividlni literatury. Daniela Hodrova piSe 0 metatextualité
tohoto titulu.}’’ Patrycjusz Pajak dodava, Ze ,.takovy ndazev naznacuje provizanost tohoto
typu romanu s romanem hrizy. [...] V krvacich Ize najit takové prvky hriizostrasnych
romani, jakymi jsou Sokovani krutosti, atmosféra tajemna, protiklad zla a nevinnosti
nebo iraciondini motivace hrdini.“*'® Ctenai tedy na zakladé nazvu knihy mtZze
odhadnout, jaky typ fabule mu bude ptedlozen. Podtitul dila — Studie kulturné a literarné
historickd — se ovsem jevi ponékud paradoxné, nebot’ budi zdani védecké prace. Spojeni
titulu a podtitulu tedy ptisobi na recipienta prekvapiveé a jeho pivodni vize o charakteru
dila je tak naruSena.

Josef Vachal vénoval Krvavy romdn Anné Mackové, kterou v Gvodu knihy
oznadil jako ,nepritelkyni Spatné cetby“’® Po dedikaci nasleduje kratka Predmluva
ke c¢tendri, v niz autor objasnil svou motivaci k sepsani dila. Dal si za kol ,,rehabilitovati
tento druh tvorby romanové, ocistiti jej od nanosu predsudkii a ukdzati na veliky vyznam
krvavych romanii v nasem ndrodé, jakoz i vyzvednouti a zdurazniti vysoké i dilezZité
hodnoty mravni utajené v téchto proskribovanych zjevech pisemnictvi.*8 Z uvedené
pasaze vyplyva, Ze autorsky subjekt chtél poukazat na vyznamnost Zanru krvavého
romanu i na skutecnost, Ze tzv. krvakiim patii pravoplatné misto v literarni historii, kde
se mohou postavit na roven zanrim ostatnim. Jiz v predmluvé je ov§em patrna jista mira
stylizace autora, ktera zapada do koncepce celého dila, jez ma raz urcité perziflaze
krvavého romanu.

V dalsich dvou kapitolach Vachal piredlozil ¢tenaiim literarnéhistorickou stat’
0 koncepci zanru krvavého romanu a také stru¢ny vhled do jeho historické geneze. V ¢asti
s nazvem Krvavy roman, jeho vymezeni a povaha autor shrnul typické atributy daného
zanru a ostfe se ohradil proti kritikim krvavého romanu, ktefi se podle ng&j zcela
nespravné tidi pravidlem, Ze ,.Spatna kniha obsahem uz jim staci ku oznaceni nazvem

krvak 18 Literat dale vyvratil nékolik myti kolem Z4nru jako napf. vyskyt velkého

176 Vegkeré citované pasaze z Krvavého romdnu budou uvadény v ptivodni podobé, tedy se vemi
gramatickymi ¢i stylistickymi chybami.

177 HODROVA, Daniela. Na okraji chaosu. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. ISBN 80-7215-140-1, s. 434,
18 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. PieloZzila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 95.

179 VACHAL, Josef. Krvavy roman. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 11.

180 Tamtéz, s. 13.

18! Tamté, s. 18.
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mnozstvi vrazd, krve apod. Odmitl nazor, ze knihy obsahujici vétsi pocet mordl jsou
automaticky zarazeny mezi krvaky, pfestoze svym pojetim Se tomuto zanru vzdaluji.
Vyzdvihl naopak eticky rozmér krvavych romant. Ctenaf ,.[...] z kazdého krvavého
romanu miize uzitecnou cCerpati moralku, kterak kazde prikori a utrpeni bohaté na konec
odmeénéno byva a zZadny zlocinec trestu neujde, coz rici nelze o skutecnych, v zivote kol
nds se natrefujicich pripadech*.182

V pasazi Krvavy roman do konce XVIII. veku Vachal nastinil vyvoj daného Zanru
od jeho pocatka, které dal do souvislosti se sttedovékym rytifskym romanem. Krvavy
roman jako takovy se vSak dle autora objevil az v 16. stoleti a kulminoval ve stoleti
devatenactém. Vachal dale rozvinul charakteristické rysy daného zanru, jez naznacil
v ptedchozi kapitole. Zabyval se také konkrétnimi krvaky z prostiedi francouzské
a némecké literatury, nacez postupné piesel K tradici tohoto Zanru v kontextu ¢eského
pisemnictvi. Podal soupis konkrétnich titulti, které vysly ve druhé poloviné 19. stoleti.
Vyzdvihl tvorbu Ch. H. Spiesse, jenz dle Vachalova nazoru dovedl Zanr k dokonalosti.
wpiessovy strasidelné a loupeznické romany jsou vyvrcholenim vsech smyslenych, uméle
stavenych a na podkladu nepravdépodobnosti zbudovanych fabuli v rouse romdanovém
[...]. <188

V zéavéru stati Vachal upozornil na skutecnost, ze ¢tenafi méli trivialni literaturu
Vv oblibé mnohem vice neZ vysoce cenéné beletristy. ,,Kazdy kolportér by si rozmyslel,
rozndseti po vesnicich spisy Halkovy, nebo Machitv Maj, —byli by mu s tim vsude ukazali
dvére. — za to prinesl-li dalsi pokracovani romdnu, treba senzacniho: Tajemstvi zamku
Felseku, nebo vysoce poutavého romdnu: Marietta, dcera hrabéte z Montillonu, aneb
Osudné nasledky padélané zavéti, byl viade nedockavé cekan, vitan a pohostén. '8
Krvavé romany byly tedy komeréné velmi uspé$né a dle autora také hodnotnéjsi nez
na piiklad spisy Jiraskovy.

V dalsi pasazi knihy Vachal predstavil ¢tenaiim vlastni pokus o idealni krvavy
roman, ktery prezentoval nasledujicimi slovy: ,Jest to jakdsi trest, z onoho sta krvasii,
jez jsem béhem doby jiz precetl [...].<*®® Vachal své dilo pojmenoval takto: Mordyiskd
katovna aneb Peles lotrovska v hrabéci krypté ci-li Matoha a popravenec, t. j. Tajni

duchové na pirdtské lodi, nebo-li Krvava nohavice ci-li s poctivosti nejdal dojdes, aneb

182 V ACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 25.
18 Tamtéz, s. 57.
184 Tamtéz, s. 51.
185 Tamté, s. 63.
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Kldsterni panna a nevéstinec ve Spanélich ¢i Zaldini lucerna a tajemni vrahové v pustém
mlyné u cerného lesa. Autor v explikativné rozvleklém titulu romanu hyperbolizoval
nazvy trividlni beletrie, coz naznaluje parodicky raz dila. Ctenat se tak seznamuje
s n¢kolika riznymi fabulemi, jeZ budou na nasledujicich stranach romanu rozehrany.

Jiz nazev ,,pokusu“ o krvavy roman napovida, ze dilo nebude tvofit pouze jedna
déjova linie. Daniela Hodrova v tomto ptipadé hovoii o fragmentaci textl, které¢ budi
zdani nalezenych rukopisti.'® V kontextu autorova pojeti daného Zanru zfejmé nema
smysl analyzovat samotny dé&j knihy. Jak poznamenal Jiii Oli¢, ,,cely Krvavy romdn je
soucasné mystifikaci zanru, Vachal exponoval prilis mnoho déju, o jejichz rozvinuti se
ani nepokousel, aby pouzil netradicniho zaveru“®" Zpo¢itku ma &tenaf pocit,
ze jednotlivé pfibchy jsou zcela izolovany, nebot’ se odehravaji v riiznych koutech svéta.
Nasledné vsak zjistuje, ze jsou ¢im dal vice propojeny, a to prostiednictvim nékterych
postav, jejichz osudy se postupné odhaluji v pribéhu celého déje. Recipient se tak stava
svédkem ptekvapivého odhaleni ptivodu nékolika charaktert, jez se paralelné objevuji
ve zdanlivé nesourodych piibézich. Tak je tomu napt. v pfipad¢ postavy Elzeviry. Ta
v jednom ptibéhu vystupuje jako milostnice barcelonského knizete, poté se objevi
Vv patologickém ustavu coby zdanlivé mrtva jeptiska Agata.

Mezi zhruba patnacti piibehy se metatextoveé objevuje také déj, ktery se to¢i kolem
muze jménem Paseka, spisovatele krvavého romanu, do n¢hoZ se autorsky subjekt
stylizoval. V zavéru knihy se tak dozvidame, ze Paseka nema dostatek financnich
prostiedkd pro dokonceni romanu, proto nejsou jednotlivé piibéhy zavrseny. Paseka
pouze ve strucnosti nastinil dal$i vyvoj déjovych linii.

V nésledujicich podkapitolach se podivame, jakym zplsobem se Josef Vachal
vypofadal s zanrem krvavého romanu a zda se mu podafilo dodrzet Zanrové schéma,

o némz pojednal ve sv¢é literarn¢historické stati.

3.2.3.2 Koncepce ¢asoprostoru

Jednotlivé ptibeéhy ve Vachalové pokusu o idedlni krvdk nejsou vymezeny
konkrétnim ¢asovym ramcem. Nékteré fabule zpocatku budi zdani, ze se odehréavaji
v ddvnych dobach (ku ptikladu pfibéh barcelonského knizete Pedra), postupné vsak

Ctenaf nachéazi aluze také na Vachalovu soucasnost (kniZze Pedro zplodil dceru Marii

18 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vyd. Praha: KLP, 1994. ISBN 80-85917-03-3, s. 156.
187 QLIC, Jifi. Nejlépe tlaciti viastni karu sam. Zivot Josefa Vachala. 2. vyd. Praha a Litomysl: Paseka,
1993. ISBN 80-85192-57-8, s. 116.
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s tovarni délnici). Recipient je tedy znejistén, neni schopen piibéhy casove ukotvit. Stejné
tak je naruSena i kontinuita vypravéni. Ctenai opét nevi, zda se fabule odehravaji
paralelné€, ¢i na sebe navazuji. S odhalovanim pivodu postav a spojovanim nckolika
charakterti v jeden se ovSem ukazuje, ze n¢které déje jsou vzajemné propojeny. To jesté
vice umociiuje chaoti¢nost vypravéni a zté¢zuje orientaci V jednotlivych ptibézich.

Po vzoru daného literarniho zanru se dramatické udalosti fabuli krvavych romana
odehravaji v noci. Stézejni dobou je samoziejmé pulnoc. ,,Na zamecké vezZi odbijela
piilnoc. Vsechno jiz hluboce spalo. Jen chiiva osetFovala hrabéci novorozené. Téz

«188 I ...] sedmero zazdénych panen kldsternich

V pastousce a komorna nad robatky bdeli.
pocalo v piilnoci 7adit [...].“® V danou noéni dobu dojde napt. k zdméné& novorozenat
muzem pievleCenym za Certa Ci k probouzeni duchil a mrtvych ptedkii starobylych mist.

V romanu Viachal vyuzil Sirokou Skéalu geografickych oblasti, do nichz své
piibéhy situoval. Ocitneme se tak v Barceloné, Amsterdamu, Pafizi, Berling,
na zaoceanské lodi i v zemi Svajcké. Nasledné viak ¢tenaf nabyva dojmu, Ze tato mista
jsou pouze Vachalovou mystifikaci. Mizeme se tak stat svédky toho, Ze evropské
velkomésto je piirovnavano k méstu v Cechach, jako je tomu napf. u dvojice mést
Barcelona a Ostrava: ,,Jsme opét v Barceloné. Pozornost nasi upoutavda zvysena
neobycejné zivost tohoto mésta. Straslivy hluk a jesté vice obrovska zaplava ohnii a koure
c¢ini na nds dojem, Ze jsme nékde u nas v Moravské Ostravé.“*® Julius Hillek hovoii
o skuteénosti, Ze ,,v procesu odvijejiciho se syZetu paralelné roste mira konkretizace**%*
Fabule se postupné piesouvaji do prostiedi Cech, zejména do Prahy. Postavy fikéniho
svéta pii transportu z jednoho mista na druhé ptekracuji fyzikalni moznosti, realna
vzdélenost mezi lokalitami zde viibec neni brana v potaz.

Vedle rozmanitosti geografické aplikoval Josef Vachal ve svém romanu také
riznorodost konkrétnich budov, v nichZ se ptibé¢hy odehravaji. Dle tradice krvavého
romanu se ovSem vzdy jednd o zlovestnd mista, ktera implikuji existenci tajemstvi
a dramatickych udalosti. Ocitnout se tak miizeme v honosném barcelonském zamku,
v odlehlé¢ hajovne, na pidé i ve sklepeni patologického ustavu, na pustém ostrove,
na piratské lodi, v nevéstinci, v zapadlém horském klastete, v psychiatrické lécebné,

v inkvizi¢nim vézeni a mucirné, v jeskyni padélateli bankovek ¢i v hospodé, kde se

188 vV ACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 109.

189 Tamtéz, s. 221.

190 Tamtéz, s. 182.

190 HULEK, Julius. Navrat Josefa Vachala. In: VACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka,
1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 315.

60



weew

K dal$im oblibenym topostim daného zénru patii sklep s mrtvolami, labyrint tajnych
chodeb, skryté vchody do zahadnych mistnosti ¢i padaci dvefe. Uvedené motivy se
ve Vachalové dile taktéz vyskytuji.

Autor nevénoval liceni prostoru pfili§ mnoho pozornosti. VétSinou jej struéné
popsal na zacatku kazdé kapitoly, aby Ctenare uvedl do déje. Zobrazeni prostredi je
po vzoru krvavého roméanu doprovazeno typickymi hrizostraSnymi motivy, coz se
nejmarkantnéji projevuje hned v Gvodu autorova dila: ,,Smutku pln sedél v nadherném
komnatu v jedné z nescisinych svétnic palace Barcelonskeho vzneSeny knize Pedro
de Rudibanera. Jest to Zal neb siza pohnutliva jez kormouti mu utroby, ¢i hnév to burdci
tamo ve verejich rozbésnéného to vichrice kvilici zamkem? Starec tézce vzdychl.
Zamordovani predkové plouzili se kolem co gajsti; na chodbdach a na pude radila
strasidla. V opusteném sadé nehnul se ani list. [...] Priserné ticho rozhostilo se kolem.
Jen z ulic Barcelonskych vnikala do jizby tajnymi pod paldcem sklepenimi meluzina
a prindSejic priserny zapach Skviriciho se masa inkvisici upalovaného za Ziva kacire,
Cechrala starciiv bily vias. [...] Vtom, slys, strasliva rana hromu otrasla paldcem.
Komndtou prosla co duch pramati z rodu toho.“%2 Na pocatku p¥ib&hu barcelonského
knizete Pedra se tedy objevuje topos zamecké komnaty, pudy i bludist¢ podzemnich
chodeb. DalSimi pfiznaénymi motivy jsou piirodni Ukazy (vichfice, hrom), protiklad

straSidelnych zvukl a mrtvolného ticha, duchové mrtvych predkil nebo strasidla.

3.2.3.3 Postavy

V roménu vystupuje velké mnozstvi postav, které jsou pojaty schematicky.
Daniela Hodrova v souvislosti s trivialni literaturou hovoii o krajnosti tzv. postavy-
definice. Takova postava ,,md sice pevné kontury svého typu, ale uvniti je prazdnd, neni
individualizovana, je pravé jen zosobnénou funkci (mstitel, loupeznik), nema ,nitro"
(nanejvys ,nitro* pojednané v ramci ustdleného typu)“.!%® Tato koncepce plati
1 pro protagonisty Vachalova krvaku. Charakteristika postav je v pfibéhu nastinéna velmi
stru¢né. Autor de facto o jednotlivych osobach prozradi pouze to, co je v danou chvili

podstatné pro momentalni déjovou linii. Proto tedy v pribéhu celého romanu ziskavame

192 vACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 64-65.
1% HODROVA, Daniela. Na okraji chaosu. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. ISBN 80-7215-140-1, s. 555.
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informace o postavach postupné. Z tohoto ditvodu se také stava, ze charaktery, které spolu
zdéanlivé nemaji nic spolec¢ného, jsou odhaleny jako jeden a tentyz.

Tak je tomu napt. v piipadé postavy Elzeviry, jez vystupuje v pfibéhu
barcelonského knizete Pedra de Rudibanera i v dramatickych udéalostech odehravajicich
se Vv patologickém tustavu. V tvodni kapitole o ni vypravec podava Ctenaiim velmi kusé
a obecné informace, nezmini dokonce ani jeji jméno (to je odkryto az pozdéji): ,,Soucasne
vesla do siné pysnymi kroky a s hrdym usmévem dama vysoké postavy, as 35 rokii stara,
velmi krasného zevnéjsku. Byla to souloznice knizete, zloduch této rodiny. Zdadlo se,
Ze samotny dabel za ni stoji. Vidouc spiciho knizete, pohrdavé se zasmala a odesla.**%*
V dal$im piib&hu je ¢tenditm ptedstavena nasledovné: ,./...] obévilo se télo prekrasné
panny. Byla uplné nahd. Zdalo se, zZe je mrtva. Dle bilého téla a sepjatych rukou soude,
byla to asi néjaka jeptiska.“*® Z uvedenych pasazi knihy je patrné, Ze Véachal postavy
vykreslil nejasné a neuplné. Ctenattm tak nedal zadné indicie, které by napomohly
odhalit skutecnost, Ze se jednd o jednu osobu. Vsevédouci vypravec az o nékolik stran
pozd¢ji mimod&k prozrazuje pravy ptvod jeptiSky Agaty: ,,My zde ty pribéhy, které ta
vzkFiSend panna vypravéla, uvadeti nebudeme, nebot’ je uz zname, jelikoz ta panna neni
nikdo jiny, nez-li Elzevira, knizetem Rudibanerou zapuzend milostnice.“'%® K podobnému
odhalovani postav dochdzi v celém roméanu pomérné Casto, proto se pocet vystupujicich
charakterti redukuje.

Casto byva zdiiraziiovan zdhadny piivod protagonisti. Tak je tomu napf. u Marie,
dcery hajného Kaliny: ,,Snad to bylo jen jeji tuseni, Ze je ze Slechtické krve; le¢ o tom
védel jenom stary Kalina a ten ji o tom niceho nerekl.“'®" V tomto p¥ipadé je oviem
otazka pravého piivodu ponékud parodizovéana. V krvavych romanech nebyva obvyklé,
aby sama postava upozornila na vlastni pfislusnost k jinému (urozenému) rodu. Absurdni
se zda také odhaleni piibuzenského vztahu mezi hajnym Kalinou a policejnim komisafem
na zaklad¢ tajného znameni. Komisaft ,,spatril totiz na ruce Kalinové vytetovanou zizalu.
Ta zizala byla rodinym znakem hrabat ze zamku Reisensteinu.“**® Hajny Kalina byl svym
otcem proklet a vypuzen z hrabéciho domu z diivodu vskutku bizarniho — rozbil otci

pamatecni dymku.

194 ACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 63.
195 Tamtéz, s. 71.

196 Tamtéz, s. 98-99.

197 Tamté, s. 68.

198 Tamtéz, s. 78.
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V dile jsou zcela poruseny fyzikalni i biologické zakony. ,,/...] postavy prichdzeji

a odchadzeji ze svéta libovolné podle autorovy potieby, %

jak piSe Daniela Hodrova.
V jednotlivych piibézich dochazi k n€kolika vrazdam, mrtvoly ov§em bézn¢€ ozivaji, aby
se znovu zapojily do déni, a zpusobily tak d&jovy zvrat (napi. sluha Kuba ¢i Kalinova
dcera Marie). Stejné tak smrtelna zranéni vyznivaji jako zanedbatelné trazy: ,./...J
nevinné podeziivany Kalina po téchto slovech vyskocil a driv nez mu v tom mohlo byti
zabranéno, vytahl z pochvy tesak a vrazil jej prekvapenému policejnimu komisari
do hrdla.«?® | Vsak komisai mrtvym nebyl a zranéni jeho bylo jen lehciho razu. Ostatné
byl podobnym ranam zvykly z Cetnych piitek se zlocinci a neslo to jeho povolani samo
sebou.“?*! Na zakladé téchto tryvki mizeme vidét, ze smrtelné zranéni je bagatelizovano
a ironizovano.

Josef Vachal v pojeti postav fikéniho svéta dodrzel zasady, které prezentoval
ve sv¢ literarnchistorické stati. Aby méla déjova linie rychly spad, protagonisté romanu
nepiemysleji nad motivaci ani disledky svych ¢inti, nezdrzuji se vnitfnimi mysSlenkovymi
pochody, jednaji spontanné. ,,O¢ diikladnéjsi a lepsi je strizlivy a jednoduchy popis vrazdy
V krvavém lidovém romanu, pri kterém namnoze obét’ svou vrah umlati, a nevi ani proc.
[...] Zrovna jako vrah prilisnymi slovy neoduvodnuje zamysleny sviij cin, i obet viahova
bez velkého pathosu se svéta sejde [...] .*?%

Jiz bylo feceno, ze mezi jednotlivymi d&ji se metatextové objevuje také ptibeh
spisovatele a drevorytce Paseky, ktery je zaroveni i autorem Krvavého romanu.
Charakteristice Paseky je v kontrastu s ostatnimi postavami fikéniho svéta vénovan
mnohem vétsi prostor, neni pojata schematicky. Daniela Hodrova v tomto ptipad€ mluvi
0 posunu v koncepci protagonistil od postavy-definice k postavé-hypotéze.?%® Ctenai se
tak seznamuje s umélcovym nitrem (vetné nazorti nabozenskych a politickych) i se
sle¢nou Kocourkovou, jez v dile vystupuje jako Pasekova mecendska. Spisovatel vSak
zjistuje, Ze mu tiziva finan¢ni situace nedovoli dokoncit rozepsany roman v takovém
rozsahu, jaky ptvodné predpokladal. V zavéru dila ovSem dochazi ke kuriozni situaci —
do Pasekovy dé€jové linie vstupuji dvé postavy, které umélec vytvoril v ramci fikéniho
svéta svého romanu. Jedna se o Mistra z VrSovic a malife Fragonarda. Oba muzi

s Pasekou ostfe polemizuji o povaze jeho krvaku. V tomto ptipad¢ lze mluvit

19 HODROVA, Daniela. Na okraji chaosu. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. ISBN 80-7215-140-1, s. 555.
200 y ACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 77.

201 Tamtéz, s. 84.

202 Tamtéz, s. 21-22.

203 HODROVA, Daniela. Na okraji chaosu. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. ISBN 80-7215-140-1, s. 555.
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0 trojjedinosti charakterti, do nichz se Josef Vachal stylizoval. Julius Hiillek poukazuje
na autobiografické prvky, které se v dile vyskytuji. Autor v nich zpodobnil nejen sviyj
vnitini vyvoj umélce, ale zakomponoval do déje 1 své blizké (Casto V karikované

podobg).204

3.2.3.4 Dalsi prvky gotického romanu

Pro jednotlivé kapitoly plati, Ze jsou pireruseny v téch nejnapinavéjsich
momentech. V tomto piipadé¢ Vachal navazal na tradici krvavych romani, které casto
vychazely na pokracovani. Dil¢i ¢asti tedy musely byt ukonceny dramatickou udalosti,
jejimz ukolem bylo podnitit ¢tenafovu zveédavost a touhu po odkryti dalsi d&jové linie.
Tendence pieruSovat vypravéni plnila svoji funkci, byla poplatnd komerénim ucelim.
Ptiméla ctenare ke koupi dalsiho roméanového dilu.

Vachaliv roman obsahuje velké mnozstvi gramatickych chyb, stylistickych
nedokonalosti 1 §patné rozdélenych slov na koncich fadkii. To samoziejmé miize souviset
s tim, ze Vachal své dilo sazel do tiskatrského lisu pfimo, bez rukopisu. Pravdépodobné;jsi
se ovSem jevi skutecnost, Ze pravé témito odchylkami se Vachal pokusil piiblizit grafické
strance jazyka trivialni literatury. Krvavé roméany vychazejici na pokracovani byly
vydavany rychle, tlak na vykon tak neumoznoval peclivé korektury. Jifi Oli¢ navic
poznamenal, ze ,,se stylistikou nebo dokonce s kompozici dila si autori véru tézkou hlavu
nedélali: vidyt nezvlddnutelnou védou byla pro né casto i gramatika®.*® Ve Vachalové
dile pfichazi za spisovatelem Pasekou sle¢na Kocourkovd, aby mu nabidla, Ze chyby
Vv jeho textu opravi. ,,Paseka byl té jeji spolupraci velmi vdécny a rad prijimal jeji opravy,
které vsak vice jinak pri tisku svych knih prece nepouzil a vytiskl vse s chybami. On to
oditvodnoval tim, ze k viili Sesti mizernym odbérateliim jeho edice ani zato nestoji hybat
sazbou.“?%® Podle umélce tedy postrada smysl opatiit roman korekturou, nebot jeho
Ctenafskd zakladna ¢itd pouze par clenl.. V tomto Pasekové nazoru je patrna jista
grotesknost, ktera prostupuje celou Vachalovou prozou.

Autor v dile vyuzil mnoho motivii, jeZ jsou pro tradi¢ni krvavy roman typické.
Jejich uplatnéni ovSem casto vyzniva parodicky, jelikoZz autor hojné pracoval

S hromadénim motivi, které tak ziskava az hyperbolicky rozmér. Konkrétnim ptikladem

204 HULEK, Julius. Navrat Josefa Vachala. In: VACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka,
1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 316.

205 QLIC, Jifi. Nejlépe tlaciti viastni karu sam. Zivot Josefa Véchala. 2. vyd. Praha a Litomysl: Paseka,
1993. ISBN 80-85192-57-8, s. 116.

206 VACHAL, Josef. Krvavy roman. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 249.
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mize byt nasledujici ukazka: ,,Zda se jim, ze smutnymi chodbami tohoto Starého klastera
bloudi presmutni duchové z mnichit davno mrtvych. Jiz klapou jich Kroky v drevaky obuty
celami klenutymi jak hrobka, jiz pochod neboZtikii téch k piilnocnim orgiim s Kostlivci
miri. Ha | Ted proklaté vrzly dvére do komor umricich, v nichz docasne odpocivaji
neboztici, nez zemé rozmrzne K vykopani hrobu.“?°’ V tomto kratkém uryvku se vyskytuje
mnoho charakteristickych motivl ideélniho krvaku: topos starého a odlehlého klastera,
hrobky, umrl¢i komory, hrobu; motivy duchi mrtvych mnichu, kostlivet i strasidelnych
zvukd.

Velkou roli sehravaji v Krvavém romdnu piirodni ukazy a pocasi (pliskanice,
vichfice, hromy a blesky), které umoctuji stragidelnou atmosféru. Diraz je kladen také
na protiklad podivnych zvuk (napf. kroki, vrzani dvefi) a mrtvolného ticha.
Po chodbach se plouzi nejriiznéjsi strasidla a ptizraky mrtvych predki (at’ uz se jedna
0 jiz zminéné mnichy & o zesnulé §lechtice). Doktor Rimsa se s oblibou vénuje hypnéze
a vyvolavani duchii. Ve vzduchu 1éta ohavna pfisera, jiz obyvatelé Barcelony povazuji
za samotného Antikrista. Zde se opét uplatituje Vachalova grotesknost, obluda je vzapéti
identifikovana jako Elzevira a zednaf, ktery uprchl z psychiatrického ustavu. ,,Pluji
V povétri, neseni jsouce balonky, jez sestrojil v tom ustavu ten zednar z vysuSenych
mocovych méchyri, které tam zmrtvol vyrezal a prislusnym plynem naplnil.<?%
V romanu se déile mizeme setkat sUtéky, Unosy, kradezemi mrtvol, zaménou
novorozenat ¢i s ukrytym pokladem. Svoji Glohu sehrdvaji také motivy testamentu,
tajného vzkazu ¢i dédictvi. V prubéhu déje dojde k n€kolika vrazdam. Jak jiz bylo feceno,

postavy nepiemysleji nad motivaci ¢i disledky svych €ind, jednaji zcela spontdnné.

3.2.35 Zavér

Krvavy roman Josefa Vachala muUzeme rozdélit do dvou oddilt:
na literarn€historickou stat’ o povaze a genezi krvavych romant a na pokus o sepsani tzv.
idealniho krvaku. Jak napsal Julius Hulek, ,,0bé casti knihy — pres vzajemnou formalni
a zanrovou rozriiznenost — tvori dohromady organicky celek. [...] obé jsou svym
zpiisobem parodiemi utvari-Zanrii, které reprezentuji?%®® Uvedené oddily mohou

pii komplexnim spojeni pusobit paradoxné, tento rozpor je vSak pouze zdanlivy.

207 v ACHAL, Josef. Krvavy romdn. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 123.

208 Tamtéz, s. 198.

209 HULEK, Julius. Navrat Josefa Vachala. In: VACHAL, Josef. Krvavy roman. 3. vyd. Praha: Paseka,
1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 315.
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Patrycjusz Pajak vysvétluje, Ze v obou ¢astech dila chtél Vachal vzdat hold trividlnimu
zanru krvavého romanu, piestoze v kazdém oddile pouzil odlisnou metodu.?*® Zatimco
Vv literarn¢historické stati autor vyzdvihl dany literarni zanr jako dilezity kulturni
fenomén, v pokusu o idealni krvak jej ocenil prostiednictvim perziflaZe. Dle néj Vachal
Lwparodovanim krvakii zdiiraznuje kulturni vyznam tohoto Zanru. Nejcastéji parodované
Jsou totiz ty literarni vzory, které jsou zakorenéné v kulture a sehravaji v ni dileZitou roli,

v

ac nemuseji byt umélecky nejhodnotnéjsi.*** Poctu uvedenému Zanru (a obecné trivialni
literatuie) vzdal autor i zplisobem vydani dila. Tradi¢ni krvavé romany vychézely
Vv nizkych cenovych nakladech, aby si je mohlo dovolit co nejSirsi ¢tenarské publikum.
Véchal vsak Krvavy roman vydal jako zalezitost bibliofilskou, exkluzivni, kterd byla
finan¢n¢ dostupna pouze uzké skuping Ctenari.

D¢jova linie Vachalova krvéku je velmi sloZitd, postupné se vSak jednotlivé
ptibehy propojuji, a to prostiednictvim postav, jez vystupuji v n€kolika fabulich
soucasn¢. Pro ¢tenafe je obtizné pribéhy casove ukotvit. Zpocatku neurcité zasazeni déju
do obdobi sttedovéku se posléze ptenasi do autorovy soucasnosti. Vachal v romanu
vyuzil Sirokou $kalu geograficky rozmanitych lokalit i konkrétnich mist, vzdy ovSem
s akcentem na tajemnou atmosféru daného prostiedi. | z hlediska prostoru se tézisté
jednotlivych piibéhti konkretizuje a postupné piesouva do oblasti Cech (zejména
do Prahy).

V roménu vystupuje velké mnoZstvi postav, jejichz charakteristika je neuplna
a nejasna. Vachal pojal hrdiny fikéniho svéta schematicky, chybi jim prokreslena
psychologie. V pribéhu déje dochazi k redukci pocétu vystupujicich osob, jelikoz
se postupné odhaluje jejich pravy ptavod. Na zakladé toho je nékolik postav
identifikovano jako jedna jedina. Protagonisté piekracuji fyzikalni i biologické zakony,
zahadné mizi ze scény a posléze se opét objevi, aby dramaticky zasahly do déje. Vyjimku
tvoii osobnost spisovatele a difevorytce Paseky, jehoz charakteristice a dusevnim
pochodiim je v dile vénovan podstatné vEtsi prostor. Postava Paseky spole¢né s Mistrem
z Vrsovic a malifem Fragonardem vytvari celek, do kterého se Vachal stylizoval jakozto
trojjediny autor krvavého romanu.

PteruSovani jednotlivych kapitol v napinavych momentech, gramatické

a stylistické odchylky i hyperbolické hromadéni motivua typickych pro zanr krvavého

20 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 289.
21! Tamtéz, s. 289.
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romanu taktéz poukazuji na skutecnost, ze se autor pokusil dostat tradici uvedeného
literarniho zanru.

Vachalav pokus o tzv. idealni brak tedy odpovida schématu krvavého romanu,
a to jak po strance formalni, tak obsahové. Autor se pokusil dodrzet literarni postupy
a zpusob stavby trividlnich proz, které nastinil v literarnchistorické stati: ,,/...J
rozvlacnost deje, latka roztazena do nemoznosti a nekonecnosti, o kostre takové skladby
ani nemluvé, kresba i popis charakterii netiplna a nejasnd, mdlost hovorii, gest a obratii,
mnohdy casovy zmatek a popleteni osob, hrdinové nazdarbuh prichdzeji a libovolné
odchadzeji ze svéta, vidy, jakmile autoru prekdzi a vice jich nepotiebuje [...] **'? Soucasné
ovSem Vachal uvedené prvky paroduje, hyperbolizuje a za pomoci grotesknosti dovadi
do absolutni krajnosti, coz je patrné jiz z titulu Vachalova krvéku.

Jiti Oli¢ spravné poznamenal, ze ,/iterdarni kvality Vachalova Krvavého romdnu
spocivaji ve faktu, Ze vytvoril karikaturu a trest Zanru, jehoz neprirozeny patos a vaznost
prrechazely snadno v ¢iré groteskno®.?'® Autor prostiednictvim metatextové hry a syntézy
zdanlivé nesourodych literarnich tendenci vytvotil umélecky velmi hodnotné dilo, jaké

ve své dob& nemélo Vv ¢eské literarni historii obdoby.

3.2.4 Vitézslav Nezval: Valérie a tyden divu

Vitézslav Nezval je povaZzovan za jednu z vidc¢ich osobnosti Ceské mezivalecné
avantgardy. Béhem svého Zivota vytvofil velmi rozsahlé literarni dilo, které sestava
Z poezie, prozy i dramatu. Jeho tvorba byla ovlivnéna proletarskou poezii, poetismem
i surrealismem. Po druhé svétové valce se Nezvalova poetika zcela proménila. Spisovatel
se priklonil k socialistickému realismu, jenz se po roce 1948 stal jedinym oficialné
pfijatelnym uméleckym smérem v Ceskoslovensku.

Pro Nezvalovu tvorbu dvacatych a tficatych let 20. stoleti je charakteristicka
pluralitnost inspira¢nich zdroja. Spisovatel experimentoval s literarnimi zanry i formami,
byl otevieny nejriiznéjSim podnétim a nevyhybal se ani inovacim tradici trividlni
literatury. Vyuziti postupd a naméti trivialni beletrie vnima literarni historik Dalibor

Turecek jako pfirozenou reakci na lartpourlartismus piedchozich let. Dle néj §lo 0 snahu

212 VACHAL, Josef. Krvavy roman. 3. vyd. Praha: Paseka, 1990. ISBN 80-85192-00-4, s. 17.
213 OLIC, Jifi. Nejlépe tlaciti viastni karu sam. Zivot Josefa Vachala. 2. vyd. Praha a Litomysl: Paseka,
1993. ISBN 80-85192-57-8, s. 117.
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wprolomit hranici beletrie smérem k trivialni literature a ozivit tak tradicni modely
esteticky narocného vypraveni [...]«

Pravé v tomto tvaré¢im obdobi Nezval napsal roman Valérie a tyden divii (1935),
ktery v ramci autorovy surrealistické prozy zaujima specifické postaveni. Literarni
historicka Marie Mravcova hovoii o tfech inspira¢nich zdrojich, které mohly podnitit
Nezvala k sepsani daného dila.?!® Prvnim z nich byla osobnost André Bretona, teoretika
surrealismu a sbératele trividlni beletrie, jenz vyzdvihoval zanr gotického roménu jako
pifimého predchidce surrealistické literatury. Dale mohlo jit o skute¢nost, Ze Nezval
prostiednictvim trivialni literatury hledal ,,mozZnosti umeleckého naplneni v riznych
estetickych vzorcich*.?'® V tvahu je nutné vzit také autoriv pozitivni vztah k pokleslym
literarnim zanrim, ktery si vypéstoval jiz v détském véku (viz predmluva k romanu).

Ptestoze Nezval napsal Valérii a tyden divii v roce 1935, dilo vyslo az o deset let
pozdéji, tedy tésné po skonceni druhé svétové valky. D4 se fici, ze kontext vydani této
prozy nebyl piili§ naklonén jejimu piiznivému pfijeti. V uvedeném obdobi vznikala
pfedevsim dila, jez reflektovala véale¢né hriizy, Nezvalovo snové dilo s pohadkovymi
a gotickymi motivy se tak nesetkalo S porozuménim vefejnosti. Autor romanu navic
Vv dob¢ vydani jiz inklinoval k socialistickému realismu, surrealistické tvirci obdobi mél
tedy za sebou. I piesto Nezval dle Patrycjusze Pajaka ,,sviij romdn publikoval navzdory
dominujicim literdrnim tendencim, tehdejsim ctenarskym potrebdam, a dokonce i navzdory

svym vlastnim, oficialné proklamovanym postojiim*.?*’

3.24.1 Obecna charakteristika dila
Nezvalovo dilo muzeme charakterizovat jako paralelu ke gotického romanu
zprelomu 18. a 19. stoleti. Podle Patrycjusze Pajgka préza svym specifickym (t;.

starosvétskym, détsky naivnim) zplisobem narace piipomind temnou ,.pohddku

.....

214 TURECEK, Dalibor. Epicky model Nezvalovy prozy. Ceska literatura. Praha: Nakladatelstvi CSAV.
2007. Ro¢. 55, ¢. 6. ISSN 0009-0468, s. 792.

215 MRAVCOV A, Marie. Opozdény piichod Nezvalovy Valérie. Drobna piihoda z doby ,,blyskani na
nové &asy“. In: Rok 1947. Ceskd literatura, kultura a spolecnost v obdobi 1945-1948. Materidly z
konference, pordadané Ustavem pro ceskou literaturu AV CR 11.-13. 6. 1997 v Praze. 1. vyd. Praha:
Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, 1998. ISBN 80-85-778-22-X, 5. 224225

216 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v ceské literature. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 293.

27 Tamtéz, s. 294.

218 Tamtéz, s. 290.
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zivotnimi zkouSkami, béhem nichz nachézi vlastni identitu i pravdu o svém skute¢ném
puvodu.

Nazev romanu Valérie a tyden divii plni obdobnou funkci jako pojmenovani
Klimovy prozy Utrpeni knizete Sternenhocha a odpovida zvyklostem tituld trivialni
literatury. Ctenaf se prostiednictvim nézvu seznamuje s Ustiedni postavou dila, tedy
s divkou Valérii. Titul dale naznacuje zékladni déjovou linii predkladané¢ho ptib&hu.
Recipient o¢ekava, ze se Valérie v prib¢hu jednoho tydne ziejmé stane svédkem
podivnych udalosti, které budou pIné dobrodruzstvi a zahad.

Podtitul dila zni Cerny romdn. Nezval tak explicitné navazal na tradici jednoho
z zanru literarni periferie, jenz se pro n¢j stal vychozi inspiraci. MiiZe se nabizet otazka,
z jakého diivodu zvolil Nezval pro podtitul svého dila pravé toto oznaceni literdrniho
zanru. Patrycjusz Pajak se domniva, ze ,,Cesi s oblibou pouzivaji jiz zminény termin cerny
roman prevzaty z francouzstiny, nebot je s ohledem na siroké pole asociaci Vyvolanych
pisemnictvi plni totoznou ulohu, ,,jakou ma v anglosaské kulture pojem goticka literatura
nebo literdarni goticismus*.??° Dal§im divodem uziti dané podoby podtitulu knihy miize
byt skutecnost, ze Nezval mél blizky vztah k okruhu francouzskych surrealistii véetné
jejich vadc¢i osobnosti André Bretona, proto se rozhodl vyuzit pravé termin piejaty
Z francouzstiny.

Po vzoru klasického gotického romanu obsahuje dilo také ptredmluvu,
vV Nezvalové pojeti ovSem plni zcela jinou funkci. NeslouZi k navozeni autenti¢nosti
predkladané fabule, stylizovany autor v ni oziejmil vlastni motivaci k sepsani dila.
»,Napsal jsem tuto knihu z ldsky k tajemstvi starych vypravovanek, povér a romantickych
knih, psanych svabachem, jez se kdysi mihly pred myma ocima a jez mi nedopraly svérit
sviij obsah.“*?' Autorsky subjekt se hlasi ke skuping &tenatd, ,./...] kdoz se obcas radi
zastavuji jako ja nad mystériem urcitych dvori, sklepeni, letohrddkit a smycek mysli
kolem tajemného*.??? Nezval si tedy dava za ukol potésit tyto Gtenaie a podat jim ,,/...]
evokaci jistych vzdacnych a ridkych pocitii, které mne primély k napsani pribéhu, ktery

klepe na okraj smésného a bezcenného [...]“.?*® Na zakladé uvedeného uryvku je patrné,

219 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. PieloZila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 23.

220 Tamtéz, s. 24.

2L NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divt. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
t¥den divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 319.
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Ze autor svij spisovatelsky pocin védome fadi k dilim, ktera se svou podstatou pohybuji
na hranici literarni periferie. Jeho cilem zfejmé nebude vymanit se z uvedené literarni
tendence.

Pfedmluva k romanu Valérie a tyden divii obsahuje jednu zajimavost: termin
¢erny roman je dan do uvozovek. Jako vysvétleni se nabizeji hned dvé moznosti. V prvni
fadé muze uvozeni naznacovat parodicky raz dila, Nezval by tak vyuzil dany literarni
zanr k jeho perziflazi. Soucasné vSak muize vypovidat o autorové skromnosti
(byt i stylizované).

Dilo sestava ztficeti sedmi kapitol. Piibéh je vypravén v er-formé,
prostiednictvim vSevédouciho vypravéce nahlizime osudy vSech protagonistii roménu.
ve starobylém domé. Jeji poklidny Zivot se nahle proméni ve splet podivuhodnych,
vzruSujicich, ale také nebezpecnych udalosti. Dospivajici divka se setkava s bizarnimi
charaktery, jejichz identita se neustale transformuje. Valérie patra po tajemstvi svych
predki, touzi odhalit jejich pravy ptuvod. Soucasné vsak hleda i podstatu svého vlastniho
j4. Musi ovSem celit nejriiznéjSim nastraham a piekonévat piekazky, které ji pfipravuji
jeji nepratelé. Mezi né patii tajemny Tchot s nelidskou tvari zivici se krvi, chlipny
misionat Gracidn ¢i proménéna Valériina babicka Elza, jez si naveéky touzi uchovat mladi
a krasu. Divka se tedy ocita ve fantazijnim svété plném tajemstvi, magickych pfedméti,
podzemnich chodeb i1 zdhadnych identit postav, v némz se realita fikéniho svéta prolina
se snovymi pasazemi. Div€inym privodcem v tomto prostiedi se stane dospivajici mladik

Orlik, ktery o ni s bratrskou laskou pecuje a n€kolikrat ji zachrani Zivot.

3.2.4.2 Koncepce ¢asoprostoru

Jiz z nazvu romanu je patrné, ze Casovy ramec piibéhu bude omezen na jeden
tyden. Bohumil Foit vnima tento kratky ¢asovy usek jako deformaci temporalni vystavby
tradi¢nich gotickych romani. Poukazuje na skuteCnost, ze dana dila se vétSinou
odehravala v pribéhu nékolika let ¢i dekad.??* Je oviem nutné p¥ipomenout, Ze napi. dgj
Otrantského zamku H. Walpolea byl vymezen pouhymi tfemi dny. V Nezvalové pojeti

ovSem vymezeni ptibéhu pevnym casovym rdmcem, tedy jednim tydnem, uzce souvisi

224 FORT, Bohumil. Nezvalova goticka i surrealisticka Valérie. In: Bohemica litteraria [online]. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. 2018, ro¢. 21, ¢. 1 [cit. 2. 3. 2019]. ISSN: 2336-4394, s. 79.
Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/138272/1 BohemicaLitteraria 21-
2018-1_11.pdf?sequence=1.
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dané¢ho casového useku reflektuje proménu mladé divky v dospélého clovéka, ¢imz
poukazal na cyklicky se opakujici obdobi v Zivoté zeny, ktera se z fyziologického
hlediska muze stat matkou.

Jiz bylo tfe€eno, ze k typickym atributim Nezvalova surrealistického dila patfi
prostupovani reality fikéniho svéta a snovych pasazi. Dochazi zde k naruseni klasického
pojeti narace, tedy i ¢asovosti. Z tohoto divodu miize étenaifim plisobit potize orientovat
se v d¢joveé linii z hlediska ¢asoprostorového vymezeni prozy.

V piibéhu hraje dilezitou roli Upln€k, coz plné¢ odpovida tradici gotického
roméanu. Uplitkova noc totiz budi zdani né¢eho tajemného, nadpfirozeného, co miize svoji
magickou silou zapiisobit na lidskou psychiku, ¢i dokonce ¢loveéka ohrozit. S uvedenym
astronomickym jevem se setkavame jiz v avodu fabule, kdy pro dospivajici divku za¢ina
jeji tyden divu: ,,Valérie s petrolejovou lampou v ruce vesla na dvir. Byl uplnéek... Jeji
bosé nohy se dotkly mésicniho svétla.“**® Typickou noéni hodinou klasického gotického
romanu je ptlnoc, které i v Nezvalové dile patii podstatné misto. Po svatebni noci mladé
Hedviky a chamtivého statkaie se Valériing€ babi¢ce Elze navrati ztracena krasa a mladi.
,Je zvykem, Ze novomanzelé odchdzeji na loze iiderem dvandcté hodiny.“??® A pravé
pulnoc je dobou, kdy k proméné zeny dojde.

Pokud bychom méli Nezvaliv piib&h zasadit do urcitého obdobi, ocitneme se
Vv jakémsi bezcasi, které je ptiznacné ku ptikladu pro pohadky. Nelze tedy potvrdit, Ze by
autor situoval svillj roman do dob stfedoveku. Je vSak moZné konstatovat, ze ze vSech Ctyf
analyzovanych d¢l vykazuje pravé Nezvalova proza nejméné aluzi na stiedovek a goticky
umélecky sloh. Jeden z mala explicitnich odkazi k minulému véku miZzeme spatfovat
v momenté, kdy ,,Valérie stala u vysokého gotického okna své loznice a hledéla, drzic se
dlouhych zavesii, smerem k vezic 22T

Autor v romanu vyuzil typické prostory tradi¢nich gotickych roméant — sklep, véz,
pudu, chudobinec, tajnou kryptu, kostel, labyrint skrytych chodeb v podzemi, hibitov
lidskych 1 zvitecich ostatkii apod. Nahromadéni klasickych toposii gotického romanu
muzeme vidét v ndsledujicim tryvku, ktery dobfe demonstruje také liceni hrizostrasné

atmosféry:

225 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
t¥den divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 321.

226 Tamtéz, s. 359.

227 Tamtéz, s. 352.

71



,Oteviela dvere a vstoupila do domu, o némz méla nejponurejsi predstavy. Ale
uvnitr bylo tma a prazdno. [...]

Misionar nadzdvihl prkno a v podlaze se objevil otvor. [...]

Valérie ucitila podle vihka a chladu, zZe jsou v podzemi. Kracela chodbickou, kam
se Vesli sotva dva lidé. Srdce ji busilo. Sla jako ve snu.

,Co nejdrive se octneme pod domem tvé babicky. Coz sis nikdy nepovsimla
nekolika pohyblivych cihel ve sklepé? * otazal se ten, o nemz méla Valérie od dvou dnii
velmi nejisté minent. [...]

,Jsme na miste, ‘ ekl misionar.

Valérie slysela nekolikeré Skrtnuti sirky. Pak se zjevil pred jejima ocima vysoky
klenuty pokoj, zarizeny ve slohu minulého stoleti. [...]**%

V uvedené pasdzi Valérie zjistila, Ze v podzemi zchatralého chudobince se
nachazi tajna chodba, ktera vede az k domu, v némz divka bydli s babickou Elzou. Zde si
také Tchof vybudoval skrytou mistnost, odkud nepatrnym otvorem sledoval déni v domé
Elzy, ktery mu diive patfil. Vedle Tchotova sklepniho tkrytu je situovdno pohiebisté
lidskych i zvitecich ostatkt. ,,Orlik uchopil svicen. Za chvili odkryl maly plamen
podésené divce hriizyplny obraz. Podél stény sklepeni lezely rakve. Bylo jich tu mnoho.
[...] , Velmi stary hibitov. A jesté spise pohiebisté, mame-li vizit slova.*“**® Orlik Valérii
Vv dopisu vysvétlil, ze ,,podzemni mistnost byla kdysi jeho [Tchotovou] laboratori, v niz
délal pokusy se slepici krvi. Dnes je to truchliva hrobka, o tom neni pochyby.«*%

Vedle zmitiovanych tradi¢nich toposii gotického roméanu se v Nezvalové proze
objevuji také prostory neobvyklé, jako ptiklad 1ze uvést ndmésti, altan, lovecky zamecek
vyuziti md Vromanu platnost perziflize, nebot’ je ddno do kontrastu s prostorem
tradi¢nim.

Jisté stoji za zminku podivat se na osud domu, v némz Valérie bydlela. Poté,
co se divka dozvéd¢€la pravdu o svém puvodu, setkala se se svymi skute€nymi rodici
a doslo k urovnani starych rodinnych kfivd, cela rodina se rozhodla stavbu opustit. Kdyz
vSichni nasedli do koc¢aru, ,,ndahle se Valérie ohlédla. Spatrila k svému nesmirnému uzZasu,

Ze se babiccin diim zboril*“.?! Z¥iceni budovy zpiisobila zvétiujici se trhlina v tchofové

28 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
tpden divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 338—339.

229 Tamtéz, s. 370.

230 Tamtéz, s. 397.

23! Tamtéz, s. 427.
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kuazi, ktera byla pfibita na dvetich od sklepa. Podobny osud ¢ekal i zamek v Otrantu (H.
Walpole). Zde ovsem ,,zaburdcela hromova rana a otrasla zamkem do zakladii [...] zdi
zamku za Manfrédovymi zady, rozmetany mohutnou silou, se zritily a uprostred trosek se

vynorila Alfonsova postava, zveli¢end do obrovskych rozmérii.2%

3.2.4.3 Postavy
Postavy v Nezvalové¢ dile zapadaji do schématu gotického romanu, t0 znamena,

“233 jak pise Helena

ze ,patii bud k prondsledovanym, nebo k pronasledovateliim,
Kupcova. Protagonistim chybi hlubsi psychologické prokresleni, v pribéhu déje se
proménuje jejich identita, coz zplisobuje, Ze se méni 1 jejich pozice v rdmci celého piibehu
(viz postava babi¢ky Elzy). Ustfedni d&jova linie odpovida tradici trivialni literatury —
ctnostnd a nevinnad Valérie je ohrozovéna zlym a amoralnim Tchofem, jenz touzi
panensky ¢istou divku vyuzit pro ziskani dlouhovékosti. Dalibor Turecek poukazuje také
na konvencnost ,.,schematick[é] konstelace mladého mileneckého paru vystaveného celé
siti intrik a utrap“.®* Uvedeny d&jovy model, typicky pfedeviim pro dila tzv. Cervené
knihovny, najdeme téz v romanech gotickych.

Hlavni postavou pifib¢hu je sedmnactiletd divka Valérie, ktera poklidné Zije se
svoji babi¢kou ve starobylém domé. Jeji Zivot se nahle zméni béhem jedné tpliikové noci,
kdy se stane svédkem rozhovoru mezi Tchofem, muzem s nelidskou tvafi, a jeho
pomocnikem Orlikem. Od daného momentu se divka dostdva do spleti bizarnich,
hriizostraSnych, ale i nebezpecnych situaci, zazije tak opravdovy tyden divi. Nezvalav
jednoho tydne zdolava tézké zivotni zkousky a k nejriznéj$im nastraham se musi postavit
Celem. Z dospivajici divky se postupné stdva mladé Zena, ktera si buduje védomi vlastni
identity. Soucasné také odhaluje tajemstvi svého pravého pivodu a setkava se svymi
skutecnymi rodici i bratrem-dvojcetem.

Dtlezitou ulohu v pfibé¢hu hraje postava Tchote, jenZ je typickym zapornym
charakterem gotického romanu. Tento muz vykazuje jasné znamky sklonu k vampyrismu.

Dlouhoveékost a zivotni energii si udrzuje konzumaci lidské a zvifeci (pfedevsim slepici)

222 WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. In: Anglicky goticky roman. Usporadal Jaroslav Hornat. 1.
vyd. Praha: Odeon, 1970, s. 162.

23 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 219.

2% TURECEK, Dalibor. Epicky model Nezvalovy prozy. Ceska literatura. Praha: Nakladatelstvi CSAV.
2007. Roc. 55, €. 6. ISSN 0009-0468, s. 803.
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krve, ¢emuz je ochoten obétovat i svou lidskou podobu a podstatu, postupné se stava
zvitetem. V momenté, kdy muzi zaénou dochdzet sily a pozvolna umird, navrati Se mu
oblicej Cloveéka: ,,Na zemi vedle kiesla se svijel starec. Jeho tvar byla kost a kiize. Jiz se
V ni¢em nepodobal tchori. Mél lidskou tvdr zbrazdeénou ohromnymi mukami.* >

Literarni teoretik Bohumil Foit se snazi odpovédét na otazku, kdo je vlastné
Tchot: ,,Goticky nesmrtelny Ahasver, uceny doktor Faust, tajemny Velky Mogul
s nadpozemskymi schopnostmi z Mnicha ci kruty dzaur svadéjici lidi bez viry (vietné
Vatheka) do pekla zatraceni. Zdaroven ovsem je i Mnichem-Ambrosiem, ktery se pokousi
zneuctit neposkvrnénou pannu, kazatelem svéraznym zpiisobem sexualizujicim Pisen
pisni, Manfrédem-synovrahem z Otrantského zamku, ktery jen nahodou nedokonava sviij
¢in.*?%® Foft tedy vidi v postavé Tchofe paralelu k protagonistiim klasickych gotickych
romdand, jejich rozmanita Sife je dana skutecnosti, Ze muz v prib&hu rozvijejici se fabule
projde nékolikerou transformaci vlastni identity. To je opét pro dany literarni zanr
prizna¢né. Jak piSe Helena Kupcova, ,postavy se casto previékaji, zahadné mizi
a proménény se znovu objevuji<. %’

Tchoft tedy na pocatku ptibéhu vystupuje jako konstabl, jenZ je zaroven strycem
a poru¢nikem dospivajiciho chlapce Orlika a také ptivodnim majitelem domu, ve kterém
Valérie bydli se svoji babickou. Muz se nasledn¢ infiltruje mezi skupinu misionart
a v mistnim kostele pronasi kazani ur€ené mladym divkam, jez nepostrada silny sexudlni
podtext. Tchot je dale identifikovan jako byvaly milenec Valériiny babicky, ktera jej
nazyva Richardem. Divka se posléze dozvida, Ze by muZz mohl byt jejim pfibuznym
(otcem, dédeckem). Patrycjusz Pajak dodava, ze ,,vztah upira a Valérie ma navic

“238 pokrevni spfiznénost se ovsem v zavéru piibéhu

incestné-pedofilni charakter,
nepotvrdi. Sexualni touha mezi obéma protagonisty je explicitné vyjadiena
V nasledujicim uryvku: ,,Valérie uchopila na ta slova jako silena krk slepice, prokousla
Ji svymi détskymi zoubky hrdlo a pritiskla sva zakrvacena usta na usta umirajiciho otce,

ktery je vdecné prijal a ktery je sal horecnymi pohyby. [...] Odpor, jez pocitovala zprvu

25 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
tpden divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 383.

238 FORT, Bohumil. Nezvalova goticka i surrealisticka Valérie. In: Bohemica litteraria [online]. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. 2018, ro¢. 21, ¢. 1 [cit. 2. 3. 2019]. ISSN: 2336-4394, s. 81.
Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/138272/1 BohemicaLitteraria_21-
2018-1_11.pdf?sequence=1.

231 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literdrnich zanrii. 1. vyd. Praha; Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.

28 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 291.
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Valérie pri styku se starcovymi usty, ustupoval zvlastni rozkosi, kterou dosud nikdy
nepoznala. Byla stale malatnejsi a malatnéjsi a hledeéla jako hypnotizovana do oci,
Jjez opoustéla mlha a do nichz se vracel znovu oheit.“?® Patrycjusz Pajak poukazuje také
na skutednost, ze ,,Nezval klade diiraz na sexudlni vyznam upira“.**° Tchot ovsem
na divku nepohlizi pouze jako na objekt sexudlni touhy, jejim fyzickym zneuzitim
a ziskdnim jeji panensky cisté krve chce ziskat dlouhovekost.

Tchot mé nadpfirozené schopnosti, dokaze navratit Valériin¢ babicce ztracenou
krasu a mladi. Jeho laboratof v podzemi domu diive slouzila k nejriznéjsSim
experimentim s krvi zvifat. Orlik o muzi v dopise divce prozradi, ze ,,je zvrhly starec,
ktery se nanestésti vyucil v mladi mnoha védam, které nyni zneuzivd. Kulicky ve vasich
nausnicich jsou jeho staré dilo“.*** Tchot si tedy osvojil praktiky erné magie a vynalezl
nékolik divotvornych pifedmétd. Posledni muzova transformace je zajimava tim,
ze béhem ni ptisel o posledni zbytky lidskosti, proménil se totiz ve zviie — tchote.

Jak piSe Helena Kupcova, zapletka gotickych romant zpravidla kon¢i ,,vitézstvim
dobra a potrestanim $patnosti“.**? To plati také pro konec Nezvalova dila, ktery vsak
vyzniva mozna az pfili§ idylicky. V zavéru romanu koc¢i Ondiej Tchote zastreli.
V nésledujicim uryvku Valérie ptichazi k mrtvole zvifete. Plivodné si mysli (a zfejmé
i tajné doufd), ze onim zastfelenym zvifetem je obycejny tchot, pozdéji si ovSem vSimne,
ze zdechlina ma v uchu jeji nausnici. ,,Pred ni lezelo zastrelené zviie v kaluzi krve. Bylo
to zvire jako ostatni zvifata a nebylo na ném nic pozoruhodného. Nl méstecku je patrné
mnoho tchorii a neni treba uvadeti zastrelené zvire ve vztah se starym dabelskym muzZem,
Jjenz ji ucaroval.“?* Piibéh kon¢i §tastnym shledanim Valérie S jejimi skute¢nymi rodici
a odpusténim starych rodinnych kfivd. Orlik je odhalen jako div¢in bratr-dvojce. Cela
rodina zacind Zit novy Zivot na loveckém zadmecku, osudy mladych hrdini jsou vSak
navzdy poznamenany ztratou détské naivnosti a nevinnosti.

K dilezitym protagonistim piibéhu patii chlapec Orlik. Bohumil Foit jej

ptirovnava k Edmundovi ze Starého anglického barona C. Reeveové ¢i k Teodorovi

29 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
tpden divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 386.

240 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. PieloZzila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 291.

21 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
tpden divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 396.

242 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich Zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 219.

23 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
t¥den divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 421.
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Z Otrantského zamku H. Walpolea.?** Dobrosrde¢ny Orlik je udajnym synovcem
konstabla Tchote, stane se tak jeho pomocnikem Vv kriminalni Cinnosti, piestoze si

uvédomuje zlo, které pachaji. Zaroven je chlapec pasovan do role Valériina pravodce

.....

vvvvvv

a peCujici vychovatelka mladé divky, je ctnostné a zbozna. Po shledani se svym byvalym
milencem Richardem ovSem zatouZi po ztracené krase a mladi, za coz je ochotna obétovat
cokoliv. Tchof ji skute¢né k oné proméné pomuze. Elza tedy omladne a navrati se jeji
podivuhodna krasa. Transformaci fyzickou vSak doprovazi také transformace psychicka.
Z mirumilovné a spofddané babicky se stane Zena divoka a sexudln€ nespoutand, jez ndhle
vidi ve své milované vnucce sokyni. Pokusi se dokonce Valérii odstranit zaloZenim
pozaru na pudé, kde byla divka uvéznéna. Uvedena specificka dvojakost postavy se dle
Heleny Kupcové vyskytuje v tzv. libertinskych ¢ernych romanech, ,.kde se objevuji
ustdalené opozitni dvojice, napv. andélska a ddabelska Zena*?* Zarliva povaha Valériiny
babicky se jeste¢ vice odhali v zavéru romanu, kdy se divka dozvi pravdu o svych
skute¢nych rodi¢ich. Elza se v minulosti obavala, ze ztrati milence Richarda, a tak
vyhnala z domu svoji krasnou dceru, Valériinu matku. Zena si oviem na konci piib&hu
uvédomi $patnost svého jednani a s dcerou se usmifi, coz mize na ¢tenafe pusobit

nepravdépodobné, az absurdné.

3.2.4.4 Dalsi prvky gotického romanu

Nezvalovo dilo obsahuje Sirokou motivickou $kalu, jeZ pIn¢ odpovida trividlnimu
literarnimu zéanru, 1 prostfedky slouzici k vyvolani hrizy. Marie Mravcova dané prvky
shrnula nasledovné: ,,Nevinnd panna a jeji vérny ochrdince — oba VvV permanentnim
ohrozeni, krvelacni upiri, slepici mor, chlipny misionadr, temna sklepeni, rakve s kostmi
zvirat i lidi, rozlicné metamorfozy, magické predméty a podezielé indicie, uklady

a obéti. <8

244 FORT, Bohumil. Nezvalova goticka i surrealisticka Valérie. In: Bohemica litteraria [online]. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. 2018, ro¢. 21, ¢. 1 [cit. 2. 3. 2019]. ISSN: 2336-4394, s. 81.
Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/138272/1 BohemicaL.itteraria 21-
2018-1_11.pdf?sequence=1.

245 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literdrnich Zanri. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.

246 MRAVCOV A, Marie. Opozdény ptichod Nezvalovy Valérie. Drobna pithoda z doby ,,blyskéni na
nové &asy*“. In: Rok 1947. Ceska literatura, kultura a spolecnost v obdobi 1945-1948. Materidly z
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Jak pise Helena Kupcova, pro tradi¢ni goticky roman je ptiznacné vyuziti motivu
tajemného ptivodu postav, k nimz patii ,,(unesené a zaménéné déti, nalezenci, falesni
piibuzni) i schopnost vytvdret zdani* ?*’ Nezval oviem dany motiv doved! do absurdnosti,
nebot’ se v pribéhu piibéhu objevuje (a postupné vyvraci) znaéné mnozstvi hypotéz, které
by ur¢itym zptsobem mohly objasnit ptibuzenské vztahy v rodiné Valérie. Divka se tedy
postupné dozvida, ze mize byt dcerou biskupa, Tchote (zaroven je vSak i moznost, ze je
jeho vnuckou) i myslivce. Patrani po skute¢nych rodicich divky a odhaleni tajemstvi
jejiho pravého privodu patii k hlavnim tématim Nezvalova romanu.

Neustala proména vztahli mezi jednotlivymi postavami fikéniho svéta souvisi
s dal$im podstatnym motivem dila — s incestem. Podle Bohumila Fofta se v podstaté ,,dd
Fici, Ze az do samotného konce neexistuje pro vétsinu moznych sexudlnich vztahii mezi
hlavnimi aktéry Valérie jistota, zda se nejedna o vztahy incestni**.?*® Hrdinové romanu se
ustaviéné pohybuji na hranici mezi readlnym a domnélym piibuzenstvim a vztahy mezi
nimi maji ¢asto dimenzi sexudlni (napt. Elza — Tchot, Elza — Orlik, Valérie — Tchof,
Valérie — Orlik).

Pro dila urcitych zanrl trividlni literatury je obvyklé vyuziti erotickych motivi.
V ptipadé Nezvalovy prozy Dalibor Turecek poukazuje na obrazy ptimo pornografické:
»Ve Valérii jsou kromé bizarné stylizovanych obrazii souloze exponovany predevsim
motivy prihlizeni sexudlnimu styku druhych osob, nahoty, palcivé potieby télesné lasky,
ale také krvesmilstva.*“**® V tradiénich gotickych roméanech se motivy sexualni perverze
vyskytuji také (viz roman Mnich M. G. Lewise), ne vSak v takové mife a explicitnosti,
jako je tomu v piipadé Nezvalova dila. Zde se uplatiiuje autorovo ovlivnéni surrealismem
a psychoanalyzou S. Freuda, jeZ pfisuzuje velky vyznam sexudlnimu pudu.

Valérie se v piibéhu Casto objevuje naha, vétSinou ve spojitosti S pouzitim
magického predmétu: ,,Valérie vidéla nyni zcela jasné bez mlhy. Jaky byl jeji ulek, kdyz

spatrila své ruce, any se tisknou ke dverim. ,Vzdyt jsem naha,‘ Fekla si a dala se

konference, poradané Ustavem pro ceskou literaturu AV CR 11.-13. 6. 1997 v Praze. 1. vyd. Praha:
Ustav pro ceskou literaturu AV CR, 1998. ISBN 80-85-778-22-X, s. 222.

241 KUPCOVA, Helena. Goticky roméan. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie
literarnich zanrii. 1. vyd. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X, s. 220.

248 FORT, Bohumil. Nezvalova goticka i surrealisticka Valérie. In: Bohemica litteraria [online]. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. 2018, ro¢. 21, ¢. 1 [cit. 2. 3. 2019]. ISSN: 2336-4394, s. 83—
84. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/138272/1_BohemicalL.itteraria_21-2018-

1 11.pdf?sequence=1.

24 TURECEK, Dalibor. Epicky model Nezvalovy prozy. Ceska literatura. Praha: Nakladatelstvi CSAV.
2007. Roc. 55, €. 6. ISSN 0009-0468, s. 803.
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na utek.“**° Divka je také n&kolikrat pfimym svédkem pohlavniho styku oml4dlé babicky
Elzy s Tchotfem ¢i s ko¢im Ondfejem. K opakujicim se erotickym motivim lze zaradit
I svlékani, coz muzeme vidét v nasledujici pasazi: ,,,.Jsem unavena,‘ rekla si a jala se
sviékat. Kdyz odkladala posledni kus Satu, ozvalo se zaklepani na dvere. Valérie pritiskla
na nadra kosili a zachvéla se.*! V tomto tryvku K divce do komnaty vesel chlipny
misionaf, ktery se ji pokusil znasilnit, diky zazra¢nému elixiru se ji vSak podafilo
uniknout. Dalsi ukazka pochazi z rozhovoru mezi Valérii a kofenaikou, jez se snazi
odhalit t€lesna znameni zptisobena upirem:

., Ukazte mi své telicko, draha slecno, a nestydte se mne, ‘ Fekla ulisné starena.

,Nu, ukazte ramena.

Valérie si rozepla saty a ucinila, o¢ byla pozadana. [ ...]

,Ukazte mi, ma zlata, jesté krcek a nadérka. Nu, nebojte se niceho. Chci se vas
opravdu ujati proti kouzlum.

Valérie si obnazila krk a nadra. *>?

K dalSim typickym prvkim klasického gotického romanu objevujicim se
V Nezvalové dile patii jiz zminény vampyrismus. Ten je pfiznaény nejen pro charakter
Tchotiiv, ale stane se téz prostfedkem k omladnuti Valériiny babicky. ,,V tu chvili
vwstala ze zemé temnd postava a prisdla se svymi tisty k nevéstinu nahému rameni.*>
Autor v proze vyuzil také motiv katalepsie. Valérie do tohoto stavu upadla po konzumaci
divotvorné kuli¢ky. ,,Pak slySela Valérie dva vykriky a padla bezviadné na zem. Jeji udy
tuhly. Citila, zZe je strnula. Chtéla pohnout vicky, avSak nepodarilo se ji to. Jen sluch ziistal
nedotcen.“?®* Tchot a Elza si mysleli, ze divka zemiela, takze se rozhodli ji pohibit.
Motivy Kkatalepsie i pohibeni zaziva jsou ku ptikladu oblibenym namétem hororovych
povidek E. A. Poea, je mozné, Ze pravé timto autorem se Nezval nechal inspirovat.

Magické predméty, jejichZ tajuplnou silu uplatni hrdinové roménu, se fadi
k obvyklym rekvizitam trivialni literatury. Jednd se ptfedevS§im o zazratny elixir
¢i o starobylé nausnice s podivuhodnou kulickou. Pouziti uvedenych piedméti uéini

¢lovéka neviditelnym, coz Valérii nékolikrat zachrani Zivot. Patrycjusz Pajak nahlizi

20 NEZVAL, Vitézslav. Valérie a tyden divi. In: Dilo XXXII. Karneval, Monako, Retéz §tésti, Valérie a
tpden divii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 366.

5 Tamtéz, s. 354.

252 Tamtéz, s. 401.

253 Tamtéz, s. 364.

254 Tamtéz, s. 387.
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.....

,nebude moci s pomoci magie pocitat, protoze prestane byt ditétem* >>

3.24.5 Zavér

Vitézslav Nezval se podtitulem romanu Valérie a tyden divii explicitng ptihlasil
k tradici Zanru gotického romanu, ¢emuz odpovida také pfedmluva k danému dilu. V ni
autor uvedenou prozu védomé zaradil ke skupiné knih, jeZ se svou podstatou pohybuji
Vv oblasti literarni periferie. Pfedmluva neplni (po vzoru klasickych gotickych romént)
funkci navozeni autenti¢nosti predkladané fabule, autorsky subjekt v ni oziejmil motivaci
K sepsani dila.

Inicia¢ni roman vypravi piib&h dospivajici divky Valérie, ktera v pribéhu jednoho
tydne patra po tajemstvi svého rodu, zaroven si vSak buduje také védomi vlastni identity.
Dé&jova linie odpovida tradici trividlni literatury, ctnostna divka je zde ohrozovana
zapornym charakterem. Pfib&éh konc¢i happyendem, tedy vitézstvim dobra a potrestanim
zla.

Jiz bylo feceno, Ze fabule se odehrava v casovém rozmezi jednoho tydne. Stejné
jako v tradi¢nim gotickém romanu tu hraje vyznamnou roli ptlnoc a uplnék, kdy dochazi
k dulezitym d&jovym zvratim. Pfi analyze Casoprostoru neni mozné piib&h s jistotou
zasadit do urcitého obdobi, podobné jako napt. v pohadkach se ocitdme v jakémsi
bezcasi. Je ovSem ziejmée, Ze ze vSech Ctyt vybranych dél obsahuje pravé Nezvaltv text
nejméné aluzi na stfedovek a gotiku. Autor v proze vyuzil typické prostory gotického
romdnu (labyrint podzemnich chodeb, hibitov, sklep, v&z, ptidu, chudobinec, kryptu,
kostel apod.), které jsou ovSem dany do kontrastu s toposy neobvyklymi ¢i piimo
absurdnimi (prostiedi svétského dvora). Nezvalovo dilo ma tedy svym zpiisobem raz jisté
perziflaze.

Postavy fikéniho svéta jsou pojaty schematicky, chybi jim hlubsi psychologické
prokresleni, coz zcela odpovida klasickému gotickému romanu. Casto jednaji
nepravdépodobné, jejich chovani byva také ovliviiovano sexualnim pudem. Neéktefi
protagonisté dila v pribéhu rozvijejici se fabule prochédzeji riznymi metamorfézami, coz

soucasn¢ transformuje jejich pozici vV ramci celého pribéhu.

25 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 292.
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Hlavni hrdinkou dila je sedmnéctiletd divka Valérie, jez patii k typickym kladnym
postavdm gotického romanu: je ctnostna, nevinna, dobrosrde¢nd. Priivodcem
je pomocnikem svého domnélého stryce, tajemného konstabla.

Postavu Tchote lze charakterizovat jako klasického zaporného hrdinu gotického
romanu. Jednéd se o muze, jenz vykazuje jasné znamky vampyrismu, soucasné je také
zbéhly v ¢erné magii. Tento protagonista v prubéhu celého piibéhu vystiida nékolik
identit: je konstdblem, misionafem, Richardem — milencem Valériiny babicky, zvifetem
— tchofem. Tchof svoji biologickou podstatou, ktera se pohybuje na pomezi mezi
Clovékem a zvifetem, nezapadd do schématu typickych postav gotického romanu
z prelomu 18. a 19. stoleti. Lenka Reznikova dodava, e ,,abnormalni“ hrdinové ,»boFily
hranici mezi biologickou jednotkou ,clovek* a biologickou jednotkou ,zvire‘, a navic
nebyly bytostmi urcitymi. Byly hybridnimi slouceninami vice zivocisnych druhu [...],
vzpiraly se jakékoli definici v mezich stavajici védy, a vymykaly se tedy prirozenym
normam a predstavé prirodniho Fadu.“*® Tento jev lze tedy povazovat za jednu
z aktualizaci prvki uvedeného Zanru, ktery je ptiznacny pro dila literarni periferie doby
pozdé&jsi.

Dalsi dulezitou roli v pribéhu hraje postava Valériiny babicky Elzy. Pro tuto
hrdinku je pfizna¢na tzv. dvojakost charakteru. Elza projde dramatickou metamorfézou.
Z milujici a starostlivé babicky se pfes noc stane mlada a kradsna Zena, ktera je ze zarlivosti
schopna zabit svoji vnucku. Z tohoto divodu mizeme na danou postavu nahlizet jako
na opozitni dvojici.

Motivicky inventaf, jenz Nezval vyuzil ve svém dile, zcela odpovida tradicim
gotického romanu. Najdeme zde motivy vampyrismu, magickych pfedmétii, tajemnych
zvuki, katalepsie ¢i pohibivani zaziva. Poslednimi dvéma zminénymi motivy se mohl
autor inspirovat napft. v hororovych povidkach E. A. Poea, nebot’ se v jeho dilech Casto
vyskytuji.

Nékteré motivy jsou ovsem v Nezvalove pojeti dovedeny do absurdity. Prikladem
muze byt motiv tajemného ptivodu postav, ktery se v gotickych romanech hojné objevuje.

Ve Valérii a tydnu divii je dany prvek hyperbolizovan. V dile se nachdzi velké mnoZzstvi

256 REZNTKOVA,“Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roman v Ceské literatufe pfelomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Budé&jovice: JU v
Ceskych Bud¢jovicich, FF, Historicky tistav ve spolupraci s NTP Pelhfimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
s. 88.
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hypotéz, jez prozrazuji domnélé ¢i skuteéné rodinné vztahy mezi protagonisty Nezvalovy
prozy. Ztohoto divodu také celym dilem prostupuje motiv incestu, nebot’ postavy
fik¢éniho svéta mezi sebou maji vztahy se sexudlnim rozmérem. K dal$im do absurdity
dovedenym prvkum patii motiv moru, tedy zdvazného onemocnéni typického pro obdobi
sttedoveku, ktery je zde degradovéan piivlastkem slepici. Presto v méstecku ziskava
poveést obavaného fantomu. Totéz plati i pro TchofGv vampyrismus, muz se Zzivi
predevsim konzumaci slepici krve. Uvedené prvky taktéz umociiuji parodicky raz dila.

Krev, velmi pfiznacny atribut gotického romanu, zobrazil autor ve zcela jiné
dimenzi, nez bylo doposud zvykem — tedy jako krev menstrua¢ni. TO tzce souvisi
S inicia¢nim schématem piib&éhu a S Nezvalovou reflexi Valériina nové nabytého zenstvi.
Autor tedy vyuzil ramce trivialniho literarniho zanru k zobrazeni vazného tématu,
jez zpracoval umélecky velmi hodnotné.

Nezval v préze vyuzil motivy erotické, ¢i pfimo pornografické. Sexualni perverze
se vyskytuje i v tradi¢nich gotickych romanech, nikdy ovS§em v takové §ifi a explicitnosti
jako v uvedeném dile. Setkat se tedy mizeme s motivy svlékani, nahoty, sledovani
pohlavniho styku jinych osob ¢i s jiz zminénym incestem. Sexualni prvky souvisi se
skutecnosti, ze Nezvalova tvorba byla ovlivnéna surrealismem a psychoanalyzou
S. Freuda. Jednani postav fikéniho svéta je z velké Casti fizeno sexualnim pudem.

Autor v dile propojil dva odlisné piistupy — motivicky inventat klasického
gotického roménu obohatil o surrealistické pojeti. To se velmi projevuje napf. ve vyuZiti
snovych pasazi, které zaroven slouzi ke stfidani obrazl. Ptsobi tedy jako hybatel d¢je.
Podle Lenky Reznikové plati pro dila sprvky gotického romanu z prelomu
19. a 20. stoleti skuteénost, Ze hriizostrasnost ziskala zcela jiny rozmér.?’ Dés tedy
nemusi pochazet pouze z tajemnych komnat gotickych hrada ¢i ze strasidelné atmosféry
sttedoveku. Po vzoru psychoanalyzy se mohou zahadna tajemstvi a skryta zakouti ukryvat
také v lidské dusi.

257 REZNTKOVA,“Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roman v Ceské literatufe pfelomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Budé&jovice: JU v
Ceskych Bud¢jovicich, FF, Historicky tstav ve spolupraci s NTP Pelhifimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
s. 89.
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4 Komparace

Tato kapitola je vénovana komparaci vybranych textli Ceské literatury prvni
poloviny 20. stoleti, které jsme analyzovali v pfedchozi kapitole. Konkrétné se jedna
0 Roman Manfreda Macmillena Jitiho Karéaska ze Lvovic, Utrpeni kniZete Sternenhocha
Ladislava Klimy, Krvavy romdn Josefa Vachala a Valérii a tyden divii Vitézslava
Nezvala. V uvedenych textech se zaméfime na uplatnéni zanrovych prvka gotického
romanu. Také se podivame, zda autofi vyuzili dané prvky v jejich tradi¢nim pojeti, ¢i je

ve svych dilech néjakym zplisobem aktualizovali.

4.1 Obecna charakteristika dél

Tituly analyzovanych dél v podstaté odpovidaji tradici trivialni literatury. Josef
Vachal sviij roman pojmenoval pfimo oznac¢enim jednoho z zanru literarni periferie, tedy
Krvavy romadn. Ladislav Klima a Vitézslav Nezval prostfednictvim nazvi svych d¢l
seznamili ¢tenaie s ustfedni postavou piibéhu a naznacili i zapletku predkladané fabule.
Jiti Karasek ze Lvovic titulem svého textu piedstavil hlavniho hrdinu déjové linie a formu
literarniho zanru, kterou si pro zpracovani syzetu zvolil.

Pojeti podtitulti vybranych dé€l je vice rozmanité nez samotné nazvy publikaci.
Ladislav Klima oznadil sviij roman jako Groteskni romaneto, ¢imz explicitné navazal
na tradici literarniho Zanru vytvotené¢ho Jakubem Arbesem, ptivlastkem groteskni vsak
puvodni piistup k zanru deformoval, zaroven jej ale také obohatil o novou konotaci.
Koncepce arbesovského zanru tedy ziskala jiny rozmér, a Klimovo dilo tak posunula
do odlisné roviny — roviny parodické. Vitézslav Nezval jako podtitul knihy Valérie
a tyden divii zvolil Cerny roman, stejné jako Klima explicitné odkazal k jednomu z Zanri
trividlni literatury. V pfedmluvé k dilu ovS§em dany nazev uvedl v uvozovkach, ¢imz
naznacil, ze piedlozeny text bude mit raz perziflaze. Josef Vachal pii tvorbé Krvavého
romanu zvolil zcela odlisny postup. Podtitul prozy zni Studie kulturné a literdrné
historickd, coz budi zdani védecké prace. Tato proza sestava ze dvou &asti. Uvodni
literarn¢historickd stat’ ptiblizuje ctenaftim charakteristiku krvavého romanu i1 jeho
stru¢nou genezi, V kontextu celého dila vSak vyzniva parodicky. Nasleduje autortv pokus
o tzv. idealni krvak, jedna se tedy o realizaci krvavého roménu, jehoZ definici autor
nastinil v pfedchozi ¢asti dila. Jifi Kardsek ze Lvovic jako jediny neopatiil svoji prozu

podtitulem, najdeme zde vSak latinské motto s komentafem, jez vzbuzuje dojem
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autenti¢nosti textu. V tomto pifipadé se Karasek nejvice pfiblizil tradi¢nimu gotickému
romanu.

Vsechna analyzovana dila obsahuji predmluvu. Jejich pojeti se zcela lisi, spojuje
je vSak skutecnost, Ze ani jedna z nich neplni stejnou funkci, jakou piedpokladaly
predmluvy klasickych gotickych romant, jejichz tikolem bylo vzbudit zdani autenti¢nosti
predkladaného textu. Stylizovany vypravé¢ v ni Ctendie Casto informoval o nalezeni
fiktivniho rukopisu. Dané koncepci se nejvice priblizil Ladislav Klima. Pfedmluva
k Utrpeni knizZete Sternenhocha je skuteéné vystavéna na principu nalezeného rukopisu,
autorsky subjekt se zde stylizoval do role vydavatele Sternenhochova deniku. Soucasné
se vSak vtéto casti dila uplatnuje Klimova grotesknost, kterda zdani autenti¢nosti
degraduje. Uvod Karaskova romanu na jakoukoliv hodnovérmost rezignuje, autor plng
pfizndva smyslenost piibéhu. Ke ¢tendiim zde promlouvéa Francis, Ustiedni protagonista
a zarovenn 1 vypravéC historie o Manfredu Macmillenovi. V ptipadé Vachalova
i Nezvalova dila se do role pisatele pfedmluvy stylizoval sam autorsky subjekt, ktery
na tomto misté objasnuje vlastni motivaci K sepsani dila. Vypravé¢ Krvavého romanu by
rad poukazal na vyznamnost daného Zanru. Narator Valérie a tydne divii naopak touzi
svym dilem potéSit Ctenafe trividlni beletrie. V kontextu obou d¢€l v§ak maji predmluvy
povahu perziflaze, nebot’ piibéhy svou podstatou dané literarni zanry paroduji.

Z hlediska zplsobu zvoleného narativu vynikd dilo Ladislava Klimy. Roman
Utrpeni knizete Sternenhocha sestavéa ze tii kapitol, kazdd z nich se ovSem zcela lisi
vybranym vyprévécim postupem. Prvni €ést je tvofena chronologickym vypravénim
vich-formé, ustfedni pasaZz obsahuje Sternenhochovy denikové zaznamy
s retrospektivnimi pasaZemi, zavérec¢na cast se opét vraci k plynulé chronologické naraci,
ktera je vSak nyni psana v er-formé. Jiti Karasek ze Lvovic se piiklonil k ich-form¢, dg;
vypravi Francis, jedna z hlavnich postav roméanu. Josef Véchal a Vitézslav Nezval
ve svych textech naopak vyuzili er-formu, ¢tenafi tedy nahlizi piib&éh skrze vidéni
vSevédouciho vypravéfe. Oba autofi narusili klasické pojeti narace, coz recipientovi
znesnadiiuje orientaci v ¢asoprostoru déjové linie. V piipadé Nezvalova romanu se tak
déje kvuli autorové ovlivnéni surrealismem, nebot’ zde dochéazi k prolinani snovych
pasazi s realitou fikéniho svéta. Vachaliv Krvavy romdn svou koncepci pfipomina soubor
fragmenti nalezenych textl, neni ziejmé, zda se jednotlivé piibéhy odehravaji paralelné,
¢i na sebe navazuyji.

Ustiedni témata vybranych dél zapadaji do inventate gotického roméanu. V proze

Jittho Karaska ze Lvovic dominuje motiv dvojnictvi, jehoz pojeti ovSem tento autor
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aktualizoval. Problematika existence dvojnika mize souviset s obdobim fin de siécle
a Snastupem moderniza¢nich snah. V této dobé dochézi k otfesu tradicnich hodnot,
s ¢imz je spojena také mozna Krize identity i obava ze ztraty vlastniho ja. V Klimov¢ dile
Ctenafi postupné odkryvaji zdhadné tajemstvi knizete Sternenhocha. Nezvallv roman
vypravi ptibéh dospivajici divky, kterd zaziva tyden divii plny dramatickych
a nebezpecnych udélosti. Vachaliv pokus o tzv. idealni krvak obsahuje mnoho riznych
pribéht, jez zdanlive plisobi izolované, postupné se vSak za¢nou ¢im dal vice propojovat

diky odhalovani pravého ptiivodu postav. Karasek, Klima 1 Nezval vyuzili ve svych dilech

.....

4.2 Koncepce ¢asoprostoru

Piibéhy analyzovanych dél se neodehravaji po vzoru gotického romanu
ve stfedoveku, ale vétSinou jsou situovany do obdobi soucasnosti svych autorti. VSechny
Ctyfi uvedené texty vykazuji aluze na minulost a gotiku, ovS§em v rozdilné mife. Nejvice
se odkazy ke stfedovéku projevuji v zobrazeni prostoru, coz je nejmarkantnéjsi
v Kardskov€ Romdnu Manfreda Macmillema a poté 1 v Klimoveé Utrpeni kniZete
Sternenhocha. Diky fiktivnimu deniku knizete muizeme stézejni Cast dila zasadit
do pielomu let 1912-1913. Pfibéhtim Vachalova Krvavého romdanu chybi urity casovy
ramec, proto je pro ¢tenaie obtizné jednotlivé déjové linie presnéji ukotvit z hlediska ¢asu
1 prostoru. Fabule zpoc¢atku budi zdani, ze se odehravaji v daleké minulosti, postupné se
vsak konkretizuji a pfesouvaji se do autorovy soucasnosti. Nezvalova Valérie a tyden
divii je sice ohraniCena pevnym tempordlnim ramcem, tedy jednim tydnem, nevime
ovsem, do jakého ¢asového obdobi d¢j tohoto dila zafadit. Podobné jako v pohadkach se
zde ocitame v jakémsi bezcasi. Soucasné vSak Nezvalllv roman obsahuje ze vSech
analyzovanych dél nejméné aluzi na stftedovek a goticky umélecky sloh.

Dle konvenci gotického roméanu se nejdramati¢téjsi udalosti vybranych pfibéhu
odehravaji v no¢nich hodinach, dilezitou roli zde samoziejmé hraje magicka pulnoc.
Hrdinové Karaskova dila se ¢asto prochazeji no¢ni Prahou podobn¢, jako se postavy
gotickych roméant potuluji opusténymi kiidly starobylych sidel. Klimiv knize
Sternenhoch se o pilnoci poprvé setka s prizrakem své mrtvé manzelky Helgy,
Vv Krvavém romanu dojde o piilnoci k zdméné novorozenat a Nezvalova Valérie je
Vv tentyz Cas svédkem promény svoji babicky Elzy v mladou a krasnou divku. Klima

ovSem v rozporu s tradici gotického romanu klade ve své proze nejvétsi diiraz na druhou
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hodinu odpoledni, coz je ¢asovy udaj, ktery se v jeho dile ¢asto opakuje a slouzi jako
hybatel déje. | v tomto ptipad¢ se uplatnuje Klimova grotesknost. Pro Nezvaltuv piib¢h
ma velky vyznam také uplnkova noc, béhem niz zapocne Valériin tyden divi.

Jiz bylo fe¢eno, Ze aluze na stiedovek se nejéastéji vyskytuji v zobrazeni prostoru
Karaskova dila, predev$im v popisu sakralni architektury, ve které naplno oziva duch
minulosti. Pfibéh Manfreda Macmillena je situovan do dvou velkych mést, Prahy
a Vidné. Uvedené prostiedi neni pro goticky roman typické, nebot’ jejich obvyklym
a tajemnych konotaci, dokaze tedy pln¢ nahradit atmosféru opusténého gotického hradu.
Praha je zobrazovana se v§emi svymi temnymi zakoutimi, v nichz oziva historie i désivé
vize obou protagonistli. V popisech mésta je patrny vliv dekadence. Karasek v dile také
propojil gotiku s barokem, mezi obéma uméleckymi slohy nachazi paralelu. Gotika
I baroko byly po n¢kolik staleti stigmatizovany jakozto kvalitativné podiadné umélecké
sméry. D¢ Klimova dila se odehrava na rozmanitych mistech — na hrad¢, na zdmku,
v Berlin¢ i v jeho okoli. A pravé zminény hrad explicitné odkazuje ke gotickému
uméleckému slohu. Dana stavba v ptib&hu plni stejnou funkci jako v tradi¢nich gotickych
romanech. Jde o zadhadné misto, které¢ ukryva tajemstvi. Jednotlivé pribéhy Vachalova
Krvavého romanu nas zavedou do rozlicnych geografickych oblasti, postupné se vSak
t87i§té d&jové linie presouva do prostiedi Cech (zejména do Prahy). Valérie a tyden divii
se odehrava v bliZze nespecifikovaném malomésté, aluze na stfedovék ani na gotiku
V popisu mésta nenajdeme. Toposu opusténého gotického sidla se tedy nejvice piiblizil
ve svém dile Ladislav Klima. Jifi Karasek ze Lvovic ovSem dokazal netradi¢nim pojetim
prostoru-meésta dosahnout obdobné strasidelné atmosféry, jakou najdeme v klasickych
gotickych romanech.

Vsichni ¢tyfi vybrani autofi ve svych dilech vyuZili toposy pfizna¢né pro Zanr
gotického romanu. Jako piiklad Ize uvést proklety hrad, hradni véz s hladomornou,
labyrint podzemnich chodeb, tajemnou komnatu, sklepeni apod. Rozmanitost
konkrétnich mist a budov doprovazi dle tradice gotického romanu jejich zlovéstnost, ktera
implikuje existenci tajemstvi a dramatickych udélosti, jeZ se v nich odehravaji. Vyjimku
tvofi Valérie a tyden divii, Nezval zde vedle sebe postavil toposy piiznaéné pro dany zanr,

toposy netradi¢ni 1 pfimo absurdni (svétsky dvir).
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4.3 Postavy

Pojeti postav se u vybranych autori lisi. Obecné Ize Fici, Ze Jiti Karasek ze Lvovic
a Ladislav Klima pfedstavili ve svych dilech hrdiny vysoce individualizované a vnitiné
komplikované, nezapadaji tedy svou koncepci do schématu postav trividlni literatury.
Jsou psychologicky prokreslené a ¢tenafi maji moznost nahlédnout do jejich nitra.
V romanech Josefa Vachala i Vitézslava Nezvala naopak najdeme charaktery, které lze
typové zaradit na zaklad¢ Cernobilé kategorizace. Jsou tedy bud’ kladné, nebo zaporné.

Postava Manfreda Macmillena z dila Jifiho Karaska ze Lvovic svou podstatou
navazuje na romantického poutnika ¢i loupeznika. Jednd se o typ démonického
kouzelnika, jenz se zhlédl ve sttedovéké magii. Tento Slechtic ma zéalibu v dekadentni
estetice a riznych abnormalitdch. Mlzeme jej charakterizovat jako ¢lovéka, jehoz duse
nalezi dobé minulé a je znacné ambivalentni, coz se nejmarkantnéji projevuje v promeéné
pojeti osobnosti v zavislosti na misté pobytu. Postava zcela opovrhuje Zenami a také
vykazuje znamky homosexualniho a narcistniho chovani. Vypravé¢ Francis v pfibc¢hu
vystupuje jako protipol Manfreda, a to jak po strance psychické, tak po strance fyzického
vzhledu. Francis se necha Slechticem az patologicky okouzlit, je submisivni a pasivni.

V Utrpeni knizete Sternenhocha vystupuji postavy duSevné i télesné monstrozni.
Sternenhocha Ize charakterizovat jako zdegenerovaného §lechtice, tento typ protagonisty
se Casto objevuje v gotickych romanech. V Klimové pojeti vSak neodpovida
schematic¢nosti trividlni literatury. To plati také pro postavu Helgy. Oba hrdinové jsou
vnitin€ nevyzpytatelni, démonickd Zena v pribéhu dé&je prochazi dramatickymi
metamorfézami, coz je vrozporu s gotickym romanem, kde se postavy de facto
nevyvijeji. Protagonisté mezi sebou maji velmi ambivalentni vztah. Klima do jejich
mysleni i jednani promitl vlastni filozofickou koncepci, zarovein mtizeme v pojeti postav
spatiovat jistou grotesknost, ktera je pro Klimovo dilo typicka.

V roménech Viachala i Nezvala najdeme postavy schematické, chybi jim hlubsi
psychologické prokresleni. Uvnittf jsou prazdné, coz dovedl do krajnosti Josef Vachal
Vv Krvavém romanu. V tomto dile vystupuje velké mnozZstvi postav, jejichz osobnost je
charakterizovana strucné, nejasné¢ a neuplné. Autor postupné odkryva informace
o protagonistech romanu, takZe v prub¢hu déje dochazi k redukei poctu postav, nebot’
nékolik zdanlivé odliSnych hrdinli je pozdé¢ji odhaleno jako postava jedind. Zahadny
puvod protagonisti vSak Casto vyzniva absurdné. Postavy také nepfemysleji nad motivaci

¢i dusledky svych ¢int, jednaji naprosto spontanné. Vyjimku tvoii charakter umeélce
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Paseky, jehoz piibéh je metatextoveé vlozen mezi jednotlivé krvaky. Tato postava se lisi
od hrdint ostatnich, nezapadéd do schématu trivialni literatury.

HIubsi psychologické prokresleni chybi také postavam Nezvalova dila. D&jova
linie odpovida tradici gotického romanu, ctnostnou divku Valérii pronésleduje zly
konstabl Tchot. Nékteré postavy v prubéhu romanu méni svou identitu, coz se tyka
predevs§im postavy Tchoie a Valériiny babic¢ky Elzy. Konstabl je typickym zapornym
hrdinou gotického romanu, ma nadpfirozené schopnosti, sklony k vampyrismu
i k incestnimu chovani. U Elzy dochazi k ambivalentnosti postavy a jeji podstata je
dvojakd — babicka vystupuje Vramci tzv. opozitni dvojice (jako zena andélska i

d’abelska).

4.4 Dalsi prvky gotického romanu

Kazdy z vybranych ¢tyt autorti ve svém dile vyuZil osobitym zplisobem motivicky
inventdi zénru gotického romanu. Podivame se, které konkrétni motivy se shodné
objevuji ve vice textech a které naopak autofi uplatnili svébytné, jsou tedy ptiznacné
pouze pro jejich dilo.

Motivy podivnych zvukd v kontrastu s mrtvolnym tichem vyuzili ve svych
romanech Jifi Karasek ze Lvovic, Ladislav Klima i1 Josef Vachal. V Karaskové 1 Klimové
pojeti slouzi tyto zvuky k zintenzivnéni hrizostrasné atmosféry. Jejich ptivod neni
v dilech racionalné vysvétlen, nabizi se vSak moZnost, Ze zahadné zvuky byly pouhou
halucinaéni vizi postav. Naopak zdroj zvukd v Krvavém romdnu je vétSinou odhalen.
Vyskyt ptirodnich jevi a neptiznivého pocasi taktéz zvyraziuje a dokresluje straSidelnou
atmosféru, Casto doprovazi klicové udalosti piib&éht, coZ ve svych dilech aplikoval Jifi
Karasek ze Lvovic 1 Josef Véchal.

Erotické motivy miZeme najit v romanech Ladislava Klimy a Vitézslava Nezvala.
Klima grotesknim zptisobem zobrazil rizné sexualni uchylky (sadismus, masochismus,
zoofilii, nekrofilii apod.). Nezvalova eroti¢nost se ve Valérii a tydnu divii posouva
do roviny pornografické. Explicitni obrazy svlékani, nahoty i pfihlizeni pohlavnimu styku
maji ptvod v autorové ovlivnéni surrealismem a psychoanalyzou, jez pracuje se
sexualnimi pudy a jejich vlivem na chovéni ¢lovéka. Motiv incestu prostupuje celym
Nezvalovym dilem, nebot’ existuje velké mnoZstvi hypotéz o ptibuzenskych vztazich

mezi postavami.

87



Dalsi motivy zanru gotického romanu jsou doménou vzdy pouze jednoho
z analyzovanych dél. K ustiednim motivim Karaskova romanu patii dvojnictvi, zahadny
portrét, starobylé pfedmeéty a vybaveni komnat nebo podivné zmizeni Manfreda v zdvéru
bizarniho zmizeni Helgy. Hlavnim zdrojem napéti v Klimové textu je postupné odkryvani
pravdy o Sternenhochové skutku i nejistota, v niz se kniZze neustale zmital. Nakonec
Slechtic zcela piiSel o zdravy rozum, motiv Silenstvi je pro goticky roman také typicky.
Pro Vachaluv Krvavy roman plati skuteCnost, Ze jednotlivé kapitoly vzdy konci
dramatickou udalosti, ¢imz se chtél autor pfiblizit tradicnim krvakim, které¢ obvykle
vychazely na pokracovani. Grafickou stranku jazyka trivialni literatury napodobil Vachal
gramatickymi a stylistickymi odchylkami, jez se v dile vyskytuji opravdu hojné. Krvavy
roman obsahuje velmi bohaty motivicky inventdt daného zénru, autor ovSem
hromadénim prvka uvedené motivy hyperbolizoval, a tim je posunul do roviny parodické
a absurdni. Vitézslav Nezval svilj roméan vystavél na motivu tajemného plvodu
dospivajici Valérie. Divka v pribéhu d&je odkryva rodinné vazby. Site domnélych
1 skuteénych ptibuzenskych vztahii je zveliCovana prostiednictvim velkého mnoZzstvi
hypotéz, které jsou V prubéhu roméanu postupné vyvraceny. Ve Valérii a tydnu divii
mizeme dale nalézt motivy magickych predméta, vampyrismu, katalepsie ¢i pohibivani
zaziva. Nekteré prvky tradi¢niho gotického romanu ovSem autor uvedl v aktualizovaném
kontextu. Jejich ptivodni funkci v trividlni beletrii zcela prevratil ¢i pfimo degradoval,

coZ plati napf. pro motivy slepi¢iho moru ¢i menstruacni / slepici krve.
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5 Shrnuti

Tato kapitola se zamétuje na shrnuti vSech poznatki, k nimz jsem béhem analyzy
a komparace ¢ty vybranych dél dospéla.

V uvodnich pasazich diplomové prace byl nastinén struény vhled do vyvoje
gotického romanu. Jednalo se o velmi atraktivni literarni Zanr, nebot’ ¢tenati maji v oblibé
ptibéhy plné podivuhodnych mystérii a hrizostrasné atmosféry. Jak jiz bylo feceno,
autori se zpocatku snazili fabule svych dél inovovat a obohacovat o nové prvky. Po Case
se ovSem moznosti dan¢ho Zanru vycCerpaly. Autofi se uchylili k jisté schemati¢nosti
vystavby literarniho dila. Jejich piibéhy se tak svym pojetim zaclenily do oblasti trivialni
literatury. Z tohoto duvodu trvala ,,zlata éra“ gotického romanu pouze nékolik desetileti,
poté zacal zajem o dany zanr pomalu utichat.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se goticky roman znovu dostal do centra pozornosti
nékterych literatii. Jak oviem pise Lenka Reznikova, ,prdce vzniklé kolem roku 1900 [se]
ke gotickému romanu pres mnozstvi pribuznych znaku samy nehlasi a jejich vazba k nemu
je tedy zdanlivé jen podvédomd a implicitni“.®® To je ptipad Romdnu Manfreda
Macmillena (1907) Jifiho Karaska ze Lvovic. Autor ve svém dile na uvedeny zanr
explicitné nenavazal, soucasné vsak proza obsahuje velké mnozstvi prvku, které na vazbu
s gotickym romanem poukazuji, coz provedena analyza potvrdila. Je patrné, ze Karasek
literarni goticismus vyuzil jako manifestaci dekadentniho vidéni svéta. Piestoze autor
nekteré typické prvky gotického roméanu ve svém pojeti aktualizoval, Gstfedni zapletka
ptibéhu v podobé zahadné fabule s tajemstvim zistala zachovana. Karasek v romanu
zobrazil uzké sepéti hlavniho hrdiny se stiedovékem a gotikou. Obraz duse Manfreda
Macmillena se projektuje do zobrazeni prostoru, v némz se oba protagonisté piib&hu
pohybuji. V této skutecnosti spatiuji autorovu reflexi k moderniza¢nim snahdm obdobi
fin de siecle, s¢imzZ souvisi také pretvafeni hierarchie spolecnosti, krize identity
a ohroZeni dosavadnich hodnot a jistot.

JiZ bylo feceno, ze v prvni poloviné 20. stoleti se oZivuje zdjem o Zanr gotického
romanu. Autofi piSici v obdobi mezivalecné avantgardy v Ceské literature (v piipadé
vybranych tvlircli se jedna primarné o vliv expresionismu a surrealismu), na rozdil

od dekadentniho Karéaska, na dany Zanr explicitné navazali. Je zfejmé, Ze Josef Vachal,

258 REZNTKOVA,“Lenka. Goticka duse moderny. Gotika a goticky roman v Ceské literatufe pfelomu 19. a
20. stoleti. In: BLUMLOVA, Dagmar a JIROUSEK, Bohumil. Cas moderny. Ceské Bud&jovice: JU v
Ceskych Bud¢jovicich, FF, Historicky tistav ve spolupraci s NTP Pelhiimov, 2006. ISBN 80-7040-865-0,
s. 74.
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Ladislav Klima i Vitézslav Nezval spatfovali v tomto zanru vysokou uméleckou hodnotu,
ktera ma v kontextu literarni historie dulezité postaveni. Zaroven si vSak byli védomi
vycerpanosti moznosti tradicniho gotického roménu, proto bylo nutné jej
pretransformovat do jiné kvality, uzit jej v novych souvislostech a objevit jeho dosud
skryty esteticky potencial. Jednotlivi autofi pfistoupili k dané literarni konvenci osobitym
zptisobem, jimz uvedeny zanr ozivili a obohatili o nové prvky.

Miizeme fici, Ze V prvni poloving 20. stoleti se klasicky goticky roméan odpoutava
od tradi¢niho ukotveni do obdobi stfedovéku. Dila vybranych autorti se neodehravaji
v dobé minulé, vykazuji pouze dil¢i aluze na gotiku a stiedoveék, které se v pojeti
analyzovanych autor@ znacné lisi. V uvedené dob¢ tedy vznikaji specifické varianty
gotického romanu, piibehy se z hlediska asoprostoru presouvaji do soucasnosti svych
autorl, kde tvirci zaroven nachdzeji zdroj désivé atmosféry (at’ uz se jedna o temné
stranky lidské duse, ¢i o nebezpeci moderni spolecnosti).

Patrycjusz Pajgk uvadi, ze avantgardni autofi ,aristokratickou vznesenost,
péstovanou Kardskem, [...] nahrazuji metatextovou hrou“.*° Josef Vachal, Ladislav
Klima i Vitézslav Nezval explicitné navazali na goticky roman a jeho zadnrové varianty.
Soucasné vSak muzeme fici, Ze dany zanr zcela ptetvofili, a porusili tak jeho tradi¢ni
pojeti. Deformaci klasického goticismu dokazali goticky roman ozivit. Podrobili uvedeny
zanr experimentu, k ¢emuz vyuzili napt. prvky grotesknosti, hyperbolické hromadéni
motivi ¢i Zanrovou perziflaz.

Ladislav Klima vyuzil prvky pokleslé literatury k manifestaci své osobité
filozofické koncepce. V dile Utrpeni knizete Sternemhocha nalezneme deformaci
tradi¢nich lidskych hodnot i piekracovani estetickych hranic v uméni. Souhlasim
s Patrycjuszem Pajakem, ktery poukazal na Klimovu schopnost syntézy triviality
a intelektuality.?®® Propojenim prvki klasického gotického romanu s étendisky
narocnymi filozofickymi pasdZemi ziskava jeho dilo groteskni raz.

Josef Véachal pfistoupil k Zanru krvavého roméanu zcela odliSnym zpisobem.
Poukazal na vyznamnost tohoto zanru tak, ze vytvoril jeho parodii. V uvodni Studii
kulturné a literarné historické nejprve autorsky subjekt nastinil charakteristiku krvavého
romanu i jeho stru¢nou genezi. Nasledné ¢tenariim predlozil vlastni pokus o idealni krvak,

vV némz je schéma trivialniho zénru dovedeno do absurdity. Vystavba Krvavého romanu

29 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,
2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 254.
260 Tamtéz, s. 294.
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je tedy zalozena na mystifikaci a hyperbolizaci motivi i postupt, které jsou pro dany zanr
typické.

Vitézslav Nezval ptistoupil k zdnru gotického romanu také svébytnym zptsobem.
Jak napsal Patrycjusz Pajak, ,,namisto esteticky hybridniho textu autor nabizi strukturalné
homogenni pastisovy falsifikat romdanu hrizy“.?®* Nezval vsak trividlni ramec plny
postupné stava Zenou, a soucasn¢ také reflektuje vSechna uskali, jez jsou s danym
procesem spojena.

Zavérem tedy muzeme Kkonstatovat, ze avantgardni autofi dokazali
prostiednictvim zanru trivialni beletrie a vyuzitim jeho pokleslych prvkti manifestovat
své vyssi uméleckeé cile a otevirat zavazna témata svych dél. Ukazali, Ze i trivializovanou

gotickou konvenci lze literarn¢ zpracovat tak, aby byla umélecky kvalitni a hodnotna.

1 PAJAK, Patrycjusz. Hriiza v deské literatuie. Pielozila Michala BeneSova. 1. vyd. Praha: Academia,

2017. ISBN 978-80-200-2678-1, s. 295.
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Zavér

V diplomové praci jsem se zabyvala uplatnénim prvka zanru gotického romanu
ve vybranych dilech ¢eské literatury prvni poloviny 20. stoleti. K volbé daného tématu
m¢é piivedla ma predchozi zavéreCnd prace zaméfena na tvorbu Ladislava Klimy
1 skutecnost, ze goticky roman je v kontextu ceského pisemnictvi Zanrem opomijenym
a pro Sirokou verejnost v podstaté neznamym.

Teoreticka Cast prace sestava ze dvou kapitol. Nejprve jsme se vénovali vymezeni
pojmu trivialni literatura a goticky roman, zaroven byly piedstaveny charakteristické rysy
daného Zanru. Druha kapitola se zaméfila na hlavni trendy ve vyvoji gotického romanu
v kontextu vybranych svétovych literatur. Na reprezentativnich textech byla nastinéna
geneze zanru i1 osobity ptinos zvolenych autort.

Treti kapitola se zabyvala specifi¢nosti gotického romanu v Ceské literatute.
V tvodu byla piedstavena stru¢na geneze zanru v 19. a 20. stoleti. Nasledovala ustiedni
Cast prace, jeZ byla vénovana analyze vybranych d¢l. Jednalo se 0 Romdn Manfreda
Macmillena Jitiho Karaska ze Lvovic, Utrpeni knizete Sternenhocha Ladislava Klimy,
Krvavy roman Josefa Véachala a Valérii a tyden divii Vitézslava Nezvala. Uvedené texty
byly podrobeny rozboru a interpretaci s ohledem na uplatnéni prvka gotického romanu.
Posledni dvé kapitoly diplomovou praci zavrsily komparaci pfistupt zvolenych autort
k danému zZanru a shrnutim ziskanych poznatkd.

Cilem prace bylo tedy predstavit zanr gotického romanu, analyzovat vybrana dila
¢eske literatury 20. stoleti s ohledem na uplatnéni prvki daného Zanru a porovnat, jakym
zpusobem jejich autofi tyto prvky v kontextu svych proz vyuzili, poptipadé aktualizovali.

Na zakladé analyzy vySe uvedenych dél jsem zjistila, Ze vSechny Ctyfi piibéhy se
na rozdil od tradi¢nich gotickych roméanti neodehravaji ve stfedovéku, obsahuji pouze
dil¢i aluze na gotiku a minuly veék. To se nejmarkantnéji projevilo v zobrazeni prostoru
v textu Jititho Karaska ze Lvovic, pfestoze tento autor jako jediny z vybranych tvlrct
na goticky roman explicitné nenavazal. Mésto v jeho pojeti dosahuje stejné hrtizostrasné
atmosféry, jakou Ize spatfovat v odlehlych sidlech tradi¢nich gotickych roméant. Kardsek
také jako jediny zautori uvedeny Zanr nikterak neparodoval. Domnivam  se,
ze podvédomé odkazy ke gotickému romanu souvisi s Karaskovym dekadentnim vidénim
svéta 1 s nastavenim klimatu obdobi fin de siécle, které ohrozilo tradi¢ni hodnoty
ve spole¢nosti. Obraz komplikované duse hlavniho hrdiny se projektoval do zobrazeni

prostoru, v némz se oba protagonisté romanu nachéazeji.
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Autofi mezivalecné avantgardy na rozdil od Karaska na Zzanr gotického romanu
navéazali explicitné, svoje texty podrobili metatextovému experimentu. Tim uvedeny zanr
ozivili a pretransformovali do jiné kvality, piestoze kazdy autor pfistoupil k této literarni
konvenci osobitym zptsobem.

Utrpeni knizete Sternenhocha jiz svym podtitulem Groteskni romaneto naznacilo
deformaci tradi¢niho piistupu k zanru i posun textu k roving parodické, nebot’ jsou v dile
zcela prekroCeny estetické hranice v uméni 1 tradi¢ni lidské hodnoty. Ladislav Klima
prostiednictvim pokleslych prvkiti manifestoval svou osobitou filozofickou koncepci,
coz zduraznil syntézou umélecky vysokého a nizkého stylu, kterou v jeho dile najdeme.
Text tedy ziskal groteskni raz pravé propojenim prvka trivialnich a intelektualnich.

Josef Vachal vyuzil potencidlu krvavého romanu zcela odliSnym zpisobem.
V Krvavém romdnu nejprve Vvramci literArnéhistorické stati nastinil stru¢nou
charakteristiku a genezi dané¢ho zanru, jenz nasledné v tzv. pokusu o idealni krvak doved|
do naprosté absurdity hyperbolizovanim typickych atribut krvavého romanu.

Vitézslav Nezval vytvofil téméf autentickou imitaci gotického romanu.
zenou po fyzické i psychické strance, a reflektuje vSechna uskali, jez tuto proménu
doprovazi.

Uvedeni autofi opatfili sva dila pfedmluvami, ty se vSak v jejich pojeti zcela
odlisuji od tradicnich pfedmluv gotickych romant, jejich tkolem neni navozeni pocitu
autenti¢nosti pfedkladaného textu. Predmluvy ovSem naznacuji pfistup jednotlivych
tvirct k danému zanru. Dila svym ustfednim tématem odpovidaji inventafi gotického
romanu (dvojnictvi, postupné odkryvani zdhady, zlo¢in apod.). Ten ovSem autorim
poslouzil k manifestaci vysSich uméleckych cilt. Tvirci vyuzili typicky ¢asoprostor
zanru trivialni beletrie, zaroven jej vSak osobitym zpisobem aktualizovali. Pojeti postav
se u autort znaén¢ lisi — Karasek s Klimou zobrazili hrdiny vysoce individualizované,
vnitiné komplikované; ve Vachalové aNezvalové dile naopak vystupuji postavy
schematické, bez hlubsiho psychologického vykresleni. Tvirci také vyuzili rozmanity
motivicky inventéi gotického romanu.

Zavérem tedy mohu fici, ze vybrani autofi Ceské literatury prvni poloviny
20. stoleti dokazali uplatnénim pokleslych prvkii zanru gotického romanu ve svych dilech
manifestovat vyssi umeélecké ambice. Ukézali, Ze 1 ve své podstaté trividlni gotickou
konvenci Ize literdrné zpracovat tak, aby byla umélecky kvalitni a hodnotna. At jiz tviirci

navazali na uvedeny literarni Zanr implicitné (Jifi Kardsek ze Lvovic), ¢i explicitné
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(Ladislav Klima, Josef Vachal a Vitézslav Nezval), nelze jim upfit skutecnost, Ze goticky
roman V kontextu Ceské literatury doslova vzkfisili. Dokazali, ze literarni goticismus
nemusi byt nutné zaleZitosti pouze trivialni beletrie. Zanr tedy pozvedli jako literarni
konvenci, jejiz pojeti svébytnym zplisobem aktualizovali a uvedli v novych
souvislostech. Otevieli tak nové moznosti gotického romanu a poukazali na bohaty
esteticky inventaf, ktery uvedeny Zanr nabizi. Dalo by se fici, ze dila avantgardnich autort
byla jakymsi pfedznamenanim postmoderniho vztahu k hriizostra$né literatute, ktery lze

spatiovat v Ceské literature druhé poloviny dvacatého stoleti i stoleti jednadvacatého.
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