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Anotace

Diplomova prace se zabyva analyzou a interpretaci vybranych her z repertoaru Divadla
Vlasty Buriana. Prostfednictvim této analyzy je charakterizovano divadlo i samotna osobnost
jednoho z prednich komikd 1. poloviny 20. stoleti a jsou odkryta tehdejsi spoleCenska,
problematicka témata. Teorie podava prehled o malych divadelnich scénach 1. poloviny
20. stoleti, o scénach avantgardnich a nasledné pak o osobnosti i uméni Vlasty Buriana
a charakteru jeho divadla. Pro vymezeni spoleCenskych témat té¢ doby, zachycenych v dile,
je pak stézejni zejména druha Cast. Jejim obsahem je samotna analyza vybranych her C. k polni
marSdlek a U pokladny stdl, ktera je zaméfena jak na kompozici dramatu, tak na interpretaci

jejich vyznamu.

Klicova slova: 1. svétova valka, mezivalecné obdobi, 2. svétova valka, 1. polovina 20. stoleti,
divadlo, malé divadelni scény, kabaret, Santan, drama, divadelni hra, fraska, veselohra,

komedie, komik, Vlasta Burian, Divadlo Vlasty Buriana, analyza, intepretace



Annotation

The master thesis deals with the analysis and interpretation of selected plays from the
repertoire of the Vlasta Burian Theatre. Through this analysis, the theatre and the personality
of one of the leading comedians of the first half of the 20th century are characterised and the
social and problematic issues of the time are revealed. The theory provides an overview of the
small theatre scenes of the first half of the 20th century, the avant-garde scenes and then the
personality and art of Vlasta Burian and the character of his theatre. The second part is
particularly crucial for defining the social themes of the time captured in the work. Its content
is the actual analysis of the selected plays C. k. polni marsalek and U poklady stal, which

focuses on the composition of the drama and the interpretation of their meaning.

Keywords: World War I, interwar period, World War II, first half of the 20th century, theatre,
small theatre scenes, cabaret, shantan, drama, theatre play, farce, hilarity, comedy, comedian,

Vlasta Burian, Vlasta Burian Theatre, analysis, interpretation
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UvVOD

Hlavni naplni této diplomové prace je analyza a intepretace dvou her z repertoaru
Divadla Vlasty Buriana. Konkrétné se prace zaobird dily C. k. polni marialek a U pokladny
stal. Motivaci k vybéru tohoto tématu byla osobni zaliba ve filmech s Vlastou Burianem
v hlavni roli. Zaroven jsme téma zvolili, abychom dne$nim televiznim divakam, ktefi sleduji
Burianovy filmy, pfiblizili tehdejsi dobu i naméty, jez daly vzniknout piavodnim dramatickym

dilim. Z toho prameni i cil samotné prace.

Cilem této diplomové prace je piiblizit zivot a dilo vyznamného komika
1. poloviny 20. stoleti Vlasty Buriana. Prostfednictvim repertoaru jeho divadla a analyzy
z néj vybranych d¢l se pokusime odhalit témata, kterymi se zabyvalo publikum tehdejsi doby.
Nasim cilem je analyzovat hru C. k. polni marialek a U poklady stdl, a to jak po strance
kompozi¢ni, tak po strance vyznamové. Pokusime se odhalit motivy vzniku dila a na zakladé

spole¢nych znaka obou her stanovit, jak reprezentuji Burianovo divadlo i jeho vlastni herectvi.

K dosazeni tohoto cile je prace rozdélena na dvé casti. Teoreticka Cast poskytuje
zakladni informace o malych divadelnich scénach 1. poloviny 20. stoleti a podava prehled
o tehdej§im Santanovém 1 kabaretnim vyvoji. V praci jsou obsazeny také informace
o avantgardnich scénach. Dale je vénovan prostor k vyliCeni osobnosti, zivota, hereckych
pocatkt a stylu Vlasty Buriana. V neposledni fadé se teorie vénuje Divadlu Vlasty Buriana
a jeho repertoaru. V praktické casti jsou zprostiedkovany obecné informace o vybranych
autorech a jejich dilech (E. A. Longen, C. k. polni marsdlek a Jiti Verner, U pokladny stal).
Ta jsou nasledné analyzovana a interpretovana. Analyza her je rozd€lena na dilky zabyvajici
se kompozici dramatu a pokracuje az v charakteristiku vystupujicich postav, na kterych probiha

intepretace vyznamu.

Prestoze se jedna o dramaticka dila vznikla v minulém stoleti, téma diplomové prace
povazujeme za stale aktualni. Vybrana dramata byla ve své dob¢ zfilmovana a v televiznich
programech jsou tyto adaptace uspé€Sné vysilany i dnes. Dila pavodné psana
pro repertoar Divadla Vlasty Buriana pfinasi v jejich filmové verzi 1 v moderni soucasnosti
radost a oddych svym divakim. Jakousi nadCasovost tyto veselohry ziskaly bezpochyby
prave diky Vlastovi Burianovi. Prestoze tento skvély komik jiz davno opustil pozemsky svét,

jeho umeéni rozveselit Cloveka preziva.



1 MALE DIVADELNI SCENY V 1. POLOVINE 20. STOLETI

Santany a lidové kabarety obsahovaly zpévni &isla (narodni a vlastenecké pisng, operni
arie), komické solové vystupy, pozdéji kratké zertovné i vazné aktovky a tanecni predstaveni.
V téchto vystupech se uplatiioval humor a sentiment, ale i vazny pohled na zivot. NejCast¢ji
se predvadely tzv. kuplety, coz byly jednoduché a snadno zapamatovatelné pisné. Kuplety nikdy
nerozebiraly detaily a predpokladalo se, ze divaci znaji kontext politicky ¢i historicky.
Tyto kontextové znalosti pak herci uvadéli do vtipnych souvislosti. Béhem kupletového
vystoupeni byvali zapojovani také samotni divaci, ktefi spolecné s hercem napftiklad zpivali
refrén. Bass hovoti o kupletu v souvislosti se Sansonem: ,, Nejtypictéjsim druhem jest chanson,
pistiovy utvar, jejz bych zaradil mezi viastni piseri a arii operni Ci operetni. KdeZzto tyto druhy
spoléhaji spise na ucin hudby, ryzi kabaretni chanson pocitd predevsim s ucinem textu.
Kdekoliv text ztrdaci na své vyraznosti a vyznamu a efektu dociluje se libivou hudbou, klesd
chanson na tiroven operetni vlozky. Chanson, tedy at vesely nebo vdzny, musi miti déj a to déj
zpracovany s dramatickym spdadem a vyvrcholenim. Tato viastnost tvori z néj celek
o sobé, stvoreny prdvé pro potrebu kabaretu.” (Bass, 1917, s. 16) Spole¢né s kuplety
se rozvijela také kostymni vystoupeni. Tato vystoupeni byla ¢asto vedena formou monologu,
ziidka také formou dialogu typickych figurek prazského mésta, ale i venkovskych typi. Herec
Casto zastaval vice roli, které ménil pomoci hlasu ¢i kostymu. ,, Oblibené byly tzv. ,, damské “
vystupy s erotickymi naméty, predvadené obvykle muzi: zvidsté Zefi a Tichy vystupovali radi
vrolich starych bab a domovnic. (..) OvSem i Zeny oblecené v priléhavych muziskych

nohavicich nebo trikotech vabily do Santdnu obecenstvo. *“ (Brabec, 1977, s. 486)

Prestoze jsou kabarety spojovany predevsim s humorem, jejich program byl rozmanity.
Bylo zde misto pro intimni poezii, naro¢né hudebni umeéni, projevy intelektualniho vtipu
i filozofujiciho obsahu. Pro kabaret bylo pfizna¢né miseni komickych i vaznych témat. Zabava
meéla mit intelektualni i uméleckou troven. Kabaret tedy vznika i jako jakysi protiklad Santanu,
které se zdaly byt ¢asto umélecky primitivni a obsahové naivni. Cerny uvadi: ,, A¢ uz se zde
hovorilo o cemkoliv, vystupovali kvalitni kabaretiéri proti konvencim, které poutaly ¢lovéka
v rozvoji. Utocilo se proti méstanstvi v kulturnim — a v uzsim slova smysl uméleckém — zivoté

i v soudobé politice. “ (Cerny, 1978, s. 127)

Pocatecni Ceska kabaretni tvorba byla zaméfena spiSe na maloburzoazni a lidovou
spoleCnost, profesionalni kabaretni tvorba velkoméstského razti vznika v Praze az pred prvni
svétovou valkou. Jeho tvirci pak uzivaji oznaCeni Santan, aby vymezili pfekonané obdobi

kabaretu. V 80. letech byly Santany umistény vétSinou v hospodskych ¢i pivovarskych
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podnicich ¢i zahradach. Mezi podniky, ve kterych pusobili Santanovi bavici tehdejsi doby,
fadime napt. U Bilé labuté, U Rozvarilu a U Buckin. Pusobili zde predevsim umélci
jako Ferdinand Knabl, Josef Horacek, Anna a Kristina Rakovy a Lor¢a Sodomova. Z Santanu,
které pusobily v centru mésta, mizeme uvést podniky jako napt. U Zlatého soudku v Ostrovni
ulici, kde se schazela druzina F. L. Smida, $antan U Lhotkii, kde ptisobili bratii Hartmanové
(Josef a Frantisek) spoletné s komikem E. J. Franklem, U Stajgrit, kde vystupoval Alfred Khon
a také Rudolf Stein-Kamensky a poté Smid. Podnikd tohoto typu v té dob& vznika viak vice
(U Primasa, U T¥i kouli, U Medvidku aj.). Navstévniky byli femeslnici, sluzebni, tovarysi,
zavoznici a drozkari, ale 1 zproletarizovana inteligence (podstatnou slozku tvofili vysokoskolsti
studenti). Popularity dosahla predevsim hra Batalion od nejvyznamnéj§iho herce lidového
charakteru — Frantigka Leopolda Smida (1848-1915). Hru uvedI roku 1893 ve vlastnim kabaretu
U Zlatého soudku. Dramaticka kompozice této hry je velmi primitivni, jelikoz hlavni postavy
své zivotni osudy pouze vypraveji. ,, 7ito lidé Zili tu podle svych vlastnich zdkonii
a nade vse si cenili své osobni svobody. Déj hry je retrospektivni, Ize jej vvmezit priblizné mezi
lety 1866-1869, kdy navstévoval Batalion i dr. FrantiSek Uher, hrdina hry, ale téZ autentickd
postava praziského Zivota. Tohoto nadaného a renomovaného prdvnika a poslance,
ktery propadl alkoholu, kdyz ho opustila Zena, hrdl o premiére Smid. (...) Obnovend premiéra
této jednoaktové hry byla v Lucerné 1912. Kromé toho byl Batalion dvakrat zfilmovdan.
(...) Tiskem byl Batalién vyddan az po roce 1918 Josefem Svabem. * (Brabec, 1977, s. 491)

Po roce 1900 ovlivnily vyvoj kabaretu v Ceskych zemich domaci 1 zahrani¢ni
skuteCnosti. V zapadnich zemich vznikaly zabavni podniky, které se pySnily svou vysokou
uméleckou urovni. Zde je vhodné zminit prvni z nich, kterym byl francouzsky umélecky
kabaret na Montmartru Chat Noir neboli Cernd kocka. Na nase Geské prostiedi viak nemél
tento kabaret piiliSny vliv. Vétsi inspiraci byly némecké kabaretni podniky, jez vznikaly
kolem roku 1900. _Byly fo jednak berlinsky Uberbrettel a mnichovsky EIf Schaerfrichter
(Jedendct popravcich), oba zalozZené Ernestem von Wolzogenem ( ...), jednak berlinsky kabaret
Axe Reinhardta Schall unf Rauch (Zvuk a dym), ktery zavita do Prahy roku 1902.°
(Brabec, 1977, s. 493) Kabarety slouzily k bezprostiednim reakcim na aktualni déni. Vznikaly
jiz tedy pied prvni svétovou valkou a byly projevem meéstanského rozvrstveni a rozdilnosti.
Cisar uvadi: ,,U ndas mély kabarety predchudce v takzvanych Santdanech, jez byly zaméreny

Vv

Praha az pred prvni svétovou valkou. *“ (Cisat, 2004, s. 112)
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K obratu kabaretnich zanra doslo kolem roku 1910, kdy nastoupila nova generace
umélct, ktefi jsou spojovani s pocatky moderniho literdrniho kabaretu. Stary typ kabaretu
se vSak udrzel az do 20. let. Roku 1910 byl ve Vodickové ulici otevien podnik Lucerna.
V Cele spravy tohoto podniku se angazoval Jaroslav Kvapil, Karel HaSler a Josef Wenig.
Lucerna se méla stit modernim kabaretem, ktery Praha doposud neméla. Interiér
byl velmi luxusné vybaveny, ¢cimz mél, mimo jiné, dosahovat kabaretu velkoméstského typu.
Program byl dvojjazy¢ny: ,, Také program byl jazykové utrakvisticky, protoze byl zaloZen nejen
na cesko-némecké obyvatelstvo hlavniho mésta, ale i zahranicni hosty. “ (Brabec, 1977, s. 194)
Autory divadelnich vystupt uvadénych v Lucerné byli nejCastéji K. Hasler, J. Lukavsky
a B. Vrbsky. Hasler vystupoval také jako herec. ,,.Jeho pisiiova tvorba spojovala Santdn
s kabaretem, vytvarela prijemné ovzdusi lehce lyrické a nostalgické prazské a staroprazské

atmosféry a modni secesni barevnosti. *“ (Cisat, 2004, s. 112)

Josef Waltner, Cesky herec a kabaretiér, provozoval od roku 1913 kabaret zvany
Montmartr v Retézové ulici. Nav§tévniky byli predstavitelé bohémské spolednosti,
vjejimz cele byl Jaroslav HaSek, Eduard Bass, Gustav Roger Opocensky,
Otakar Hanus$, Egon Ervin Kisch, Max Brod a Franz Kafka. Misto navstévovali také malifi
napt. Zden¢k Kratochvil, FrantiSek Kysela a V. H. Brunner. Tito umélci Montmartr vytvarné
vyzdobili. Vystupovali zde &lenové Cervené sedmy, Emil Arthur Longen se svou Zenou Xenou,
J. Walter a Emca Revoluce (tane¢nice). Po ur¢itou dobu bylo toto misto nejvyznamnéj§im
centrem kabaretni tvorby. Pfed valkou zde pusobil také Vlasta Burian, ten pozdéji nastoupil

angazma v Rokoku.

Roku 1915 je otevien kabaret Rokoko. 1 zde z pocatku funguje vicejazycny program,
ten se vSak postupem cCasu meéni a hraje se pouze Cesky. Ve druhé sezoné
se misto stava politickym a protirakouskym kabaretem. Jako zpévak vlasteneckych
pisni zde pusobil K. Hasler. Toto divadélko po pievratu ustoupilo do pozadi. Mizeme
zde vSak najit dva vystupujici umélce, ktefi svym talentem dosahovali nadprumérné kabaretni
urovné — Ference Futuristu a SasSu Rasilova. ,,Nova éra Rokoka zacala v roce
1923, kdy sem po odchodu z Revolucni scény a Adrie prisel E. A. Longen sV. Burianem

a kdy se Rokoko z kabaretni scény proménilo v divadélko zdbavnych cinohernich vystupii.

(Brabec, 1983, s. 51)

Konec svétové valky a prvni povalecné roky muzeme oznacit za vrcholnou dobu

eského kabaretu. V &ele téchto vrcholnych podnikd stala Cervend sedma, ktera fungovala
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v salu Rokoka. Vznikla na pocatku 20. stoleti v Hradci Kralové jako divadelni a literarni
krouzek student gymnazia a jejich heslem bylo ,,epatez les bourgeios!“ (provokujte mestaky!).
., Vystupovala od roku 1910 v Praze jako prisné amatérsky spolek, roku 19 14 obdrzela povoleni
k profesiondlni cinnosti.“ (Cisaf, 2004, s. 113) Soubor zalozil Jifi Cerveny. Byl autorem,
klaviristou, skladatelem, textafem, zp&vakem hercem a doktorem prav. Cerveny ve své knize
vysvétluje: ,, Cervend podle hlavniho inicidtora Jiriho Cerveného, sedma proto, Ze jich bylo
Sest — vzdyt Tri musketyri byli viastné také ctyri. Cleny byli malii Mila Berdnek, pravnik Jiri
Cerveny, farmaceut Antonin Formdnek a jeho bratr pravnik Zdenék Formdnek, medik Oto Pik
a technik Karel Steinfeld. (Ale pravad, skutecna Sedma se méla sejit a utvorit teprve pozdéji.)
(Cerveny, 1959, s. 19) Na pocatku byla Sedma amatérskych kabaretem, ktery jezdil
za svymi divaky do domaciho prostfedi. Staly provoz kabaret zahgjil pocatkem fijna
1918, tehdy stal v&ele podniku Jiti Cerveny, Eduard Bass a rezisér Jifi Derman.
Spolu s nimi pak vystupovala fada dalSich umélct. Postupem Casu prosli angazma v Sedmé
také Vlasta Burian, Ferenc Futurista, E. A. Longen ¢i Sasa Rasilov. Jednou z nejvyznamnéjSich
osobnosti vtomto souboru byl Eduard Bass, vlastnim jménem Eduard Schmidt.
Byl spisovatelem, novinafem, recitatorem i1 hercem. Namétem tomuto satirikovi byla
rakousko-uherskéa politicka situace a nasledna 1. svétova valka. Just o tomto herci tvrdi,
ze vzdy dokazal reagovat na aktualni déni, které jesteé tyz den zakomponoval do svych vystupt:
,A bylo to pravé kabaretni pddium a kabaremni improvizace, které Bassovi umoziiovaly
kazdodenné rozvijet tuto v podstaté Zurnalistickou schopnost ,, byt pri tom *“ a zachytit ve zkratce

a atraktivni formou vidycky prdvé to, co momentalné viselo ve vzduchu. “ (Just, 1984, s. 42)

Roku 1920 dochéazi k vyraznému kabaretnimu vzestupu, kdy se nejvyznamnéjsi
komikové sdruzuji do jednoho souboru v kabaretu Bum. Ten vsak brzy zanikl,
jelikoz se ukazalo, ze nechat vystupovat nékolik vyraznych komickych osobnosti pospolu
neni dobré. Umélci snazici se o vznik socialisticky zamétfeného divadla nespokojeného
s ustupky meéstanskému publiku se sdruzili praveé v kabaretu Bum a pozdé&ji v Revoluéni scéné.
Tu zaklada Emil Arthur Longen, ktery nejdfive stanul v Cele kabaretniho podniku Bum.
Revolucni scéna zahgjila svou ¢innost 3. zafi 1920 v salku Adria na Vaclavském namésti.
Vedle Longena zde vystupovali: Xena Longenova, Ferenc Futurista, Vlasta Burian, Rudolf
Jilovsky, Karel Noll, Eman Fiala, Sasa RasSilov a dalsi. V kabaretnim programu byly uvadény
nejCastéji hry zachycujici odboj jedince vuci postupum meéstacké spoleCnosti. Longenovi
se sice jeho zameéry nepodafilo zcela uskutecnit, protoze proletaiské publikum nenachazelo

cestu do divadla v prazském centru, ale pfesto byla Revolucni scéna jednim z politicky
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nejvyraznéjsich podnikt zachycujici povalecnou revolu¢ni atmosféru. Pohled na burzoazni svét
a hrdé osoby jemu se vzpirajici zachycovaly hry F. L. Smida Batalion a Z prazskych zdkouti
(1921). V souvislosti s druhou sezonou Revolucni scény je vhodné zminit vystupy her autora
Jaroslava Haska. Longen zdramatizoval Haskovy Osudy dobrého vojdka Svejka a tyto hry
poté pojmenoval jako Dobry vojdak Svejk ve svétové vdlce (1921). Prvni predstaveni bylo
v podani Karla Nolla, jakozto hlavni postavy ,, (...) vystihl hrdinu protivdlecnych lidovych ndalad
v smési chytrosti a hlouposti pohotové prizpiisobené kazdé situaci.” (Brabec, 1983, s. 52)

Era Revoluc¢ni scény skoncila v unoru roku 1922.

Po povaleCném rozvratu, po roce 1920, upadala obliba kabareti a nékteré predni
kabarety roku 1922 zcela zanikly. Jejich vyznamem bylo vytvofit prostor pro vznik tzv. malych
divadelnich scén. Profesionalni divadla, jez provozovali soukromnici, zistavala funkénimi
oproti velkym scénam jen s obtizemi. ,,Mensi prazské profesionalni scény se v povalecném
desetileti rozdélovaly do dvou skupin. Prvni zahrnovala podniky, jez vznikaly v centru Prahy
s cilem vydobyt si postaveni ve sfére reprezentacnich divadel a uplatnit se svym specifickym
razem. K druhé se radily scény prazské periferie, zamérené prevazné na lidové divacké vrstvy

(Brabec, 1983, s. 158)

V divadlech vznikajicich v centru Prahy vystupovali popularni komikové,
ktefi své publikum lakali na novy typ bulvarniho divadla, které zpracovavalo drazdivé nameéty.
Roku 1923 wvznika divadlo Rokoko (ze dfive vzniklého stejnojmenného kabaretu).
Poté, co zanikl kabaret Revolucni scéna, sem piichazi napiiklad Longen, jeho Zena Xena
Longenova nebo Vlasta Burian. Ti se zde pfipojuji k herecké Cinnosti F. Futuristy a E. Fialy.
Vlasin v doslovu knihy od E. A. Longena — Kral komikii vysvétluje zdejsi Burianovo ptisobeni:
V' Rokoku pod vedenim Longenovym prochdzi vyvojem od kabaretniho herectvi
ke komedialnimu. “ (Vlasin, 1979, s. 200) Ve stejné dob& v centru Prahy vznikaji dalsi dvé
scény, které stejné tak navazuji na popularitu kabareta. Divadélko Apollo, které bylo otevieno
roku 1923 v sale hotelu Adrie (byvalé sidlo Revolucni scény). Reditelem této scény byl Mejkal
a hlavnim rezisérem byl J. Rovensky. Na podzim roku 1923 bylo otevieno divadlo Komedia.
Oba tyto soubory mély pomérné nizkou hereckou uroven, avSak postupné se zdokonalovaly.
V divadle Rokoko dosahl velkych aspécht predevsim Vlasta Burian. I tato skute¢nost ho vedla
k tomu, ze v zaifi 1925 oteviel své vlastni divadlo v sale hotelu Adria. Toto divadélko
pojmenoval jako Burianovo divadlo. V dobé, kdy pisobilo v centru Prahy divadlo Rokoko,
Divadlo Vlasty Buriana a Osvobozené divadlo, vzniklo jesté jedno divadlo mensi scény,

a to Komorni divadlo (zfizeno na misté byvalého kabaretu Cervend sedma). Ukolem téchto
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neoficialnich divadel prazského centra bylo zachycovat aktualni spoleCenskou problematiku.
To se dafilo jenom tém scénam, které mély ve svém popiedi alespori jednu vyraznou uméleckou

osobnost.

Divadla prazské periferie se obracela pfedevS§im k lidovym tfidam a zachycovala
problematicky vztah burzoazni vlady k proletaiskym vrstvam. Jejich cilem bylo vyhovét
potiebam lidového publika, zaroveni vSak neméla dostatek moznosti podporovat socialni
sebevédomi proletarskych vrstev. Divak se zde setkal predevsim s fraSkami nizké arovné,
které mu poskytovaly chvile oddechu a zabavy, ale zaroven vytvarely jakousi faleSnou
predstavu o spolecnosti. Na hranici mezi timto typem divadla a divadlem s vyssi uméleckou
aspiraci se rozvijelo Svandovo divadlo na Smichové. Ve vedeni tohoto divadla stal V. Novak
a po ném J. Bor. Hodnotné&jsi hry se tu objevovaly jen ziidka. Nejvétsiho rozmachu divadlo
doséhlo v roce 1923 a to Langrovou komedii Velbloud uchem jehly. V roce 1928 divadlo
zaniklo. Jednou z nejobliben€jSich scén SirSiho publika byla Aréna na Smichove,
ktera piedstavovala operetu i hudebni komedii. Reditelem byl A. Fencl, ktery roku 1923 zagal
uvadeét novy hudebni typ divadla — revui. Ty se sice objevily jiz dfive v kabaretnich scénach,
ale teprve po prevratu se S§ifily Ceskymi divadly a nahrazovaly tradi¢ni operety. Roku
1927 bylo otevieno nové divadlo Akropolis, kde chtél puvodné vystupovat Vlasta Burian.
Po zaniku Komedie se nové scény ujali P. Laichter a rezisér J. Tumlif. Divadlo se sice snazilo
o dobry repertoar pro lidové publikum, avSak dosahovalo pouze slabé rezie a hereckych
vykont, a tak roku 1928 zaniklo. Dalsim vyznamnym divadlem z této oblasti byla Uranie,
v jejimz vedeni byl V. Stech. Divadlo po 1. svétové valce stiidalo &inohru s operetou.
V letech 1919 az 1922 byl §éfem herec a rezisér Bohumil Kovaf a po ném v roce 1926 herec
a autor Josef Kubik. V povalecném obdobi prevladaly v Uranii lehké operetky a lidovy

repertoar, pouze obcas se zde hrala cennéjsi predstaveni.

Predméstska divadla si stale udrzovala pozornost lidového publika, avSak pro dobu
mezivaleCnou se stala prezitkem. Zaméry soukromych podnikateli neumoziovaly divakovi
nachazet v predstavenich vice nez jen zabavu. Zaroven meéla tato divadla znacné potize
v shanéni dobrych herci a rezisér. ,, Ukol vytvorit umélecky cilevédomé a socidlné pritbojné

lidové divadlo ziistal v burZoazni republice nenapinén. “ (Brabec, 1983, s. 164)
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1.1 Avantgardni scény

S koncem povale¢nych revolu¢nich vin byl vyvoj republiky ovlivnén dvéma zakladnimi
rysy. Burzoazie byla povazovana za vykofistovatele proletaridtu. Tento spor
se stava zakladnim socialnim problémem doby a projevuje se také v Cinnosti ¢eského divadla.
Vedle existujiciho oficialniho proudu kultury, jenz je spojen s politickymi a etickymi tématy
vladnouci vrstvy, vznikad proud kultury neoficialni (opozi¢ni). Hlavnim cilem této opozicni
tvorby bylo rozvijet divadlo v socialistickém duchu. Tyto spory se mimo jiné projevily
v odklonu od divadla sociadlné¢ vyostienych témat a tihnutim k divadlu zabavnému
a humornému, které by dokéazalo odlehlit trapeni spojené s zivotnimi i spoleCenskymi
problémy. Tyto a dal§i nové tendence se projevily predevsim u Ceské divadelni avantgardy.
Cerny uvadi: ,,Slovem avantgarda se obvykle oznacuji vsechny odbojné, proti divadelnim
konvencim namirené akce a experimenty, at uz se objevovaly v kterékoli fazi divadelniho vyvoje
20. stoleti. (...) Avantgardni divadlo mirilo k protiméstackému protestu, sympatizovalo
se socidalnimi poZadavky délictva, vyjadiovalo touhu po socidlné spravedlivém uspordddni
spolecnosti a projevovalo kladny vztah ke kulture a politické realité nového Ruska.
(Brabec, 1983, s. 80) Avantgardisté se aktivné hlasili k cilim a postupim revoluc¢niho
socialismu a politiky KSC. Roku 1922 vznika text, ktery napomaha k promé&nam v oblasti
uméni. Dilem Vité€slava Nezvala DepesSe na koleckdch vstoupila Ceska divadelni scéna
do 2. faze moderniho uméni, tzv. modernismu, a manifestacné€ se ohlasila Ceska divadelni
avantgarda. O vzniku a rozvoji avantgardy hovofime také v souvislosti se vznikem
tzv. Devétsilu. ,(...) jenZ v pondéli 6. prosince 1920 v tisku verejné predstavil své cile
vychazejici ze zdsady, Ze jednotlivec neznamenda a nezmiize nic, a proto je treba sjednotit
vS§echny levicové umélce — vytvorit opravdové avantgardni hnuti. “ (Cisaf, 2004, str. 136)
Pravé diky existenci avantgardy a vzniku Devétsilu se v literatufe, ale 1 v divadle uplatiiuje
tzv. poetismus: ,, Poetismus nechtél byt uméleckou tvorbou, chtél byt uménim zZivota, uménim
Zit a wuZivat, uménim, které uci nazirat svét, hrou tvorici celé nové svéty, bdsni,
jez dava skutecnosti nové zdrivé barvy.“ (Cisaf, 2004, s. 136) Poetismus ani divadelni
avantgarda vSak nebyly uSetfeny otazek tykajicich se nové politické i spoleCenské situace

20. a 30. let. Pravé v 30. letech poetismus kon¢i a avantgarda prochézi programovou krizi.

Z Devétsilu vychazely nejsiln€jsi podnéty pro vytvoreni nového divadelniho pojeti,
a 1 diky jeho pficinéni dochazi k zalozeni prvni stalé avantgardni scény tzv. Osvobozeného
divadla. Na samém zacatku fungovani Osvobozeného divadia se odlisily dvé€ linie, Frejkova

a Honzlova. Frejka se zamétoval na komedialni konstruktivismus a hajil princip impulsivniho
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herectvi. Také proto se nepohodl s Honzlem a Osvobozené divadio v roce 1927 opustil. Honzl
odmital Frejkovo dadaistické komediantstvi a zamé&foval se spiSe na moznosti poetického stylu.
Uvadél hry vyhradné poetické. Na jevisti uplatiioval metaforické prostredky, akci, hudbu
i tanec. Snazil se uplatiiovat basnickd pasma s pfenesenymi vyznamy, a to prostiednictvim
metaforicky uzitych slov, gest, pohybu, kostymi, hudby, tance, pantomimy, svétla, stinohry,
projekce fotografii atd. Tyto experimenty probihajici v Osvobozeném divadle vedly k vyvoji
celé divadelni kultury. Vyznamnymi herci divadla byli bezesporu Jifi Voskovec a Jan Werich.
Ti roku 1927 uvedli v sadle Umélecké besedy na Malé Stran€ revualni predstaveni zvané
Vest pocket revue. Toto vystoupeni bylo prvné mysleno jako pouhda studentskd soukroma
zabava, setkalo se vSak s velkym ohlasem a dalsi provedeni uz se konalo v divadle Dada
a nasledn¢ se hralo v programu Osvobozeného divadla. Humor této dvojice byl velmi poutavy
a odpovidal predevSim mentalit¢ mladé generace. I tito herci meéli zalibu v uzivani
metaforickych zamén a poetistického stylu. Do jejich revue se promitala groteska, jazzova
hudba, kabaret i cirkusové vystupy klaunt. Timto pocinanim dvojice piiblizuje divadlo
i sttednim vrstvam. Tvorili revue, ktera se opirala o intelektualni a hravy humor mladé
generace, ktera nepfijima zadné autority a dobfe se vyznd ve spoleCenském déni. Velmi
dulezitou slozkou revue byla hudba. Voskovec i Werich spolupracovali predevsim s Jaroslavem
Jezkem. Ten dokazal tato predstaveni svou hudbou skvéle podpofit a zdaraznit
tak jejich parodicky raz. Spolecné s vyvojem Osvobozeného divadla vznikaji 1 jiné avantgardni
scény. Frejka po odchodu z Osvobozeného divadila zaklada samostatnou scénku zvanou
Divadlo Dada, jehoz repertoar byl riznorody a vypovidal o tom, jak se Frejka pokousel najit
svij vlastni umélecky styl. Snazil se vytvorit aktualni a zivé, vyrazné politické kabaretni revue.
Ve scénkach vystupovaly stabilni groteskni figurky: Pak Teddy (E. F. Burian),
Miss Zekoslovakia (L. Skrbkova) a Mani¢ky (J. a E. Trojanovi). Divadlo Dada
vsak po roce pusobeni zaniklo, nenaslo si totiz urcity perspektivni program. Vladimir Gamza
byl vedoucim Uméleckého studia, jehoz Cinnost byla zahajena roku 1926, tedy v dobg,
kdy bylo Osvobozené divadlo ve fazi pokusnych predstaveni a kdy se jesté neangazoval Werich
ani Voskovec. Tato scéna je dalSim vyznamnym pokusem avantgardniho usili.
., Zajem o Gamzovo Umélecké studio postupné klesal a po jedné sezoné scéna zanikla. Gamza
pak stiidavymi uspéchy pusobil od roku 1928 jako reZisér v Narodnim divadle.
(Brabec, 1983, s. 96)

Dramatiku spadajici do obdobi protektoratu mizZeme vymezit dvéma vojenskymi

akcemi, a to némeckou okupaci (15. bfezen 1939) a osvobozenim spojeneckymi arméadami
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(kvéten 1945). ,, Nicméné myslenkové a tvarové rysy, které toto drama charakterizuji, nebyly
v kontextu Ceské literatury a divadla zcela nové a prekvapivé, nebot uddlosti sklonku desetileti
,.jen “ wivorily Zivnou piidu pro pohyby, jejichz koreny lezi v hloubi 30. let a které se naplno
zacaly prosazovat jiz za druhé — pomnichovské — republiky. ““ (Janousek, 2019, s. 10) Dalezitym
meznikem pro Ceské divadlo se stal rok 1929. Prave kdyz divadelni rozvoj spél k vyvrcholeni,
zasahly do néj slozité historické udalosti, ale 1 vnitini rozpory. Rozpor mezi divadly oficialnimi
a divadly avantgardnimi vyvrcholily na konci 20. let. Na podzim roku 1929 doslo
k hospodaiské krizi. Ceskoslovensko sice pln& zasahla az v letech 1931, presto uZ tehdy
ovlivnila divadlo. Nékteré divadelni scény byly ohrozeny na své existenci. Krize jako takova
nastolila zmeény v politice wvnitini 1 zahrani¢ni. V zahrani¢i rostla agrese némeckého
imperialismu a v Ceskoslovensku dochazelo k radikalizaci pracujicich. Cisaf tvrdi,
ze 30. 1éta byla velmi problematickd. Dochazelo k propusténi divadelniho personalu, Setfilo
se financemi a nektera divadla zkrachovala. Dulezitou otazkou tedy bylo, co a jakym zptisobem
hrat, aby se navysil poCet divaku. ,,Repertodrové cinoherni divadlo mélo stale vétsi potiebu
textit, které by dokdzaly reagovat na soucasnou situaci, objevit naméty a témata alespori néjak
vyjadiujici mysleni a pocity lidi zazivajicich onen civilizacni Sok. (...) CSR byla obklopena stdty
s vice ¢i méné nedemokratickymi rezimy, cesti faSisté a pravé kiidlo ndrodni demokracie
stupriovali nejriznéjsi nacionalistické kampané a akce, na Slovensku Hlinkova strana zacala
utocit na vladu, stupiiovaly se demonstrace pozZadujici slovenskou autonomii. Veétsi dopad
hospoddrské  krize v pohranici  (Sudetech)  nahrdval — naciondlnim  socialistiim.

(Cisaft, 2004, s. 146)

Avantgardni uméni (i divadlo) se tak rozdélilo na skupinky. Ty vSak feSily stejny
problém, a to jak moc se podridit politickym a ideologickym pozadavkim a do jaké miry stale
ctit estetické a umélecké potreby. Zacaly se formovat postoje prodemokratické, a to na zaklade
protifasistickych a protivalecnych potteb. Projevovaly se levicovymi rysy, jez mély za kol
vyrovnavat nasledky civilizacniho Soku a snizovat bidu i nerovnost spolec¢nosti. Snahy
souvisejici s II. fazi divadelni moderny se nejlépe projevovaly v méstanskych divadlech,
ve kterych zastupovala silné postaveni predev§im opereta (nejznaméjsi opereta U svatého
Antonicka). Avantgardni divadlo se snazilo nabizet divakovi v dob€, kdy byly hrozby valky
vice realnymi, podobu mirumilovné spoleCnosti, svét, ve kterém se nebojuje, svét idylicky.
Oproti tomu divadlo ale nabizelo také zabavnost vysoké etické kvality. Osobitou podobu
divadel II. faze moderniho umeéni vytvareji predev§im pravé Jifi Voskovec a Jan Werich

a jejich Osvobozené divadlo. Herecka dvojice pozadavky této faze cilevédomeé napliiovala,
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¢imz si zaruCovala oblibu divakd (to dokazuje i 156 repriz hry Golem). Od roku
1931 se vsak zacina utvaret politicky angazovana linie Osvobozeného divadla, to doklada
také promluva Voskovce o jejich hie Caesar: ,,Caesar zcista jasna bez jakéhokoliv varovdni
publiku byla nasrand politicka satira, ktera si délala srandu z falesné demokracie
a byla socidlné uvédoméla a protifasisticka (...), co nds dozralo, byly délnicky demonstrace.
To byly hladovy demonstrace nezaméstnanejch a nékde ve Fryvaldové byla nedovolenda
demonstrace. Oni demonstrovali tedy mirné, délali pritvod a cetnictvo vyslo a strilelo
na lidi. V Ceskoslovensku, do nevinnejch demonstrujicich délnikii, ktery nikoho neohrozovali.
A byly tam Zensky a deéti. A byli mrtvi, a byli ranéni (...) To nds néjak draplo. Posledni kapka.
Uz se tak vSecko hrnulo, uz byli nacisti a faSismus. (...) a my jsme se désné namichli
a rekli jsme si: ,, Néco se délat musi, musi se délat politicka satira. “ (Schonberg, 1992, s. 148).
Byli to tedy predevsim avantgardisté Voskovec a Werich, ktefi nejvice vzdorovali fasismu

a v letech 1938 predstavili hru Pést na oko.

Mnichovskd dohoda a s ni spojené udalosti znamenaly konec samostatného
Ceskoslovenského statu. Silné otfasly hodnotami utvorenymi béhem prvni republiky. Obdobi
prvni republiky bylo demokratické a oteviené svobodomyslnému umeéni a divadlo
predstavovalo vyvrcholeni moderniho divadelniho proudu v Evropé. V némeckych zemich
byly avantgardni snahy zni¢eny Hitlerem hned na pocatku 30. let jakozto néco ,,zvrhlého®.
Rusko divadelni avantgardu v druhé poloviné desetileti zcela likviduje, oznacuje
ji totiz za uméni socialismu nepratelské. Ceské moderni, avantgardni divadlo se rozviji
az do posledniho dne prvni republiky, a dokonce jesté n€jakou dobu po mnichovské dohode¢.
V tomto mnichovském obdobi vétSina pfijima program narodni svornosti a ve jménu obrany
naroda tak podporuje tento protidemokraticky program (pfinejmensim mlCenim). Tento jev
bychom mohli nazvat jako duchovni kapitulaci. ,, V' takovém klimatu se nijak nemohlo darit
,,polemické angazovanosti* podavajici kriticky obraz obce. Ti, kdo o ni jesté usilovali,
byli  ve své Ccinnosti omezovani a  potlacovani, ne-li  primo  likvidovani,
jak se to stalo Osvobozenému divadlu. V&W nezahdjili po Mnichovu hned sezonu,
jen ohlasili na listopad novou premiéru Hlava proti Mihuli.” (Cisaf, 2004, s. 197)
K té viak jiz nedoslo a Osvobozené divadio bylo nuceno ukongit svou &innost. Cerny dodava:
., Ze slavnych jmen tocil a hrdl za okupace témér uz jen Vlasta Burian. Voskovec a Werich
se uklidili pred hnédym morem vias do Ameriky, E. F. Burian byl zatcen a wuvéznén
v koncentracnim tabore, Karla Haslera Némci popravili. “ (Cerny, 1991, s. 80) V obdobi druhé

republiky byli zakazani néktefi vyznamni Cesti autofi jako napiiklad V+W a Karel Capek,
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dale rakousti a némecti autofi nepratelS§ti vaci hitlerovskému rezimu. Za protektoratu
se poté cenzura rozrusta (autofi zidovského puvodu, z nepratelskych statd, klasické Ceské
texty). Povolené texty byly piisn€ kontrolovany a zaroveil byla vySkrtavana mista,
ktera by mohla vzbudit nezadouci ohlas. Ceské divadlo si piesto naslo cestu, jak se k dané
situaci vyjadfovat, a to za pomoci schopnosti Cist predstaveni jako alegorii, jinotaj.
Takovym symbolem se stala naptiklad hra E. F. Buriana Véra Lukdsova. ,, Timto zpiisobem
v odporu mladické divenky viici nastraham zla ctou protektordini divdci zdpas se svobodou,
svobodomyslnost, nepoddajnost, vzpouru proti utlaku, nasili.“ (Cisat, 2004, s. 199)
To ve své studii potvrzuje i Janousek: ,, Spisovatelé a divadelnici se ov§em jiz od zacdtku
protektoratu mohli spolehnout na velmi zvySenou vnimavost adresdtii viuci skrytym podtextiim,
na jejich schopnost cist mezi radky a za slovy a situacemi intuitivné rozpozndvat, co je vzdor
Vii¢i moci, co je touto moci vynucené a co uz je presprili§ a jde okupantim , ,na ruku*.
(...) Ndsledkem toho je ov§em tézké z dobovych kritik zpétné odhadovat redlnou dobovou reflexi
konkrétnich dél a slov. Jedinou ,jistotou* je tak okruh novindru okolo casopisu Viajka,
Jejichz podeziivavost tu a tam spolehlivé identifikovala umélecké snahy podryt stavajici rezim,
a jsou tudiz dobrym indikdatorem toho, co za Skodlivé povazovala fasizujici cdst Ceské

komunity. “ (Janousek, 2019, s. 23).

Byli odvolani mnozi herci, §éfové i reziséfi, jiné propustili i méli zékaz hrat hlavni role.
Nékteré z divadelniki Némci zatkli, poslali je do vé€zeni ¢i koncentraCnich tabort.
To samé platilo i pro okruhy ochotnického hnuti. Némci uzivali rizné prostredky,
jak manipulovat s lidmi v Protektoratu: korumpovani, vyhruzky, represe, hrozby, zastra§ovani,
odmény, a piedeviim pak kompromitace. Casto lidi stavéli pied nefesitelné situace,
v nichz byli nuceni pfijimat rozhodnuti, které je poté stavélo do pozice loajalnich
a kolaborujicich ob&and. Cerny ve svém dile vyjadiuje formou vypravéni k Burianovu obvinéni
z kolaborace s Némci: ,,Jenom jsem hrdl. Nic jiného. Jako jini pracovali ... “ Mél jsem na jazyku
odpovéd: V jeho pripadé to, bohuzel, neni jedno a totéz, protoze on byl slavnd osobnost. Jestlize
se nestdahl zacdtkem okupace do ustrani, pomahal viastmé Némciim pri normalizaci Zivota
protektoratu. Ale néjak jsem nemél silu vyslovit to. Ostatné, kdo je bez viny, at’ hodi kamenem.
Viasta rozhodné nikomu neublizil. A nebyt toho zatraceného skece, kde paroduje ministra

Masaryka, at uz se omlouva, jak chee, bylo by jisté vSechno trochu jinak. “ (Cerny, 1991, s. 83)
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2 OSOBNOST VLASTY BURIANA

2.1 Vlasta Burian na scéné

Jednim z nejpopularné€jsSich Ceskych komikt byl Vlasta Burian, vlastnim jménem Josef
Vlastimil Burian. Byl GspéSnym Ceskym hercem, rezisérem i divadelnim feditelem. Narodil
se roku 1891 v Liberci a zemfel roku 1962 v Praze. ,, Pochazel z rodiny libereckého krejciho
Antonina Buriana, ktery byl nadSenym viastencem a ochotnikem.“ (Junkovéa, 2024) Matkou
Vlasty byla Marie Burianova. V dubnu roku 1891 privedla tato dvojice na svét syna,
v budoucnu vSemi dobfe znamého jako Vlasta Burian. Pravé vlastni pfichod na svét
se stal Burianovi namétem, ktery humorné zachycoval a rozvijel v Casopisech a novinach.
, Narodil jsem se presné vpoledne v nedéli. Tatous prisel z vindrny kobédu
apta se: ,,Co mame? “ Bdaba vece: ,,Mdte kluka. “ Ubohy otec! Stdl ve dverich, jako primrazen,
usta oteviend a z huiniatého vousu mu kapalo vino. Konecné se zmohl, aby promluvil,
nebot' mu ani ve snu nenapadlo, Ze bych se narodil v nedéli, kdyz mne cekali az pristi pdtek.
Zakaslal a pravil: |, Tésil jsem se na veprovou s kiircickou. “ (Burian, 1925, s. 3) Kdyz bylo
Vlastovi deset let, rodina se piestdhovala na prazské predmésti Zizkova. Uz jako maly rad
zpival a zajimal se o operu, kterou s otcem pravidelné navstévoval. Roku 1919 se ozenil s Ninou
Cervenkovou. Z predchoziho vztahu s taneénici Annou Pirkovou mél nemanzelskou dceru
Emilku. Nejvice angazovanou radkyni mu byla pravé jeho oddana Zena, Nina. Od chvile,
kdy si ji Burian vzal, ztratil svou erotickou roztékanost, stal se zcela monogamnim a ostatnim
zenam odolaval. Jeho manzelka mu pomohla veskeré energie a touhy nasmérovat k publiku
a premeénit je do herectvi. Ve svété Burianova umeéni sehrala Nina roli dozivotniho divaka.
Sam Burian o ni prostiednictvim knihy autort Simacka a Skrdlanta, Pohddky Viasty Buriana
pouze pro dospélé, vypravuje takto: ,,Jiz néjaky cas jsem pozoroval, Ze mezi mé stdalé a vérné
navstévniky patri téz divenka s jasnym, hrdliccim smichem, ktery pri kazdém mém vtipu vytryskl
Jako cisty pramének, zvonil jako zlato — a nakazil obycejné cely sal. (..) A jeji smich stal
se mi talismanem, ktery musim mit stdale s sebou a bez néhoz jsem smuten. Je moji inspiraci,
mym uspéchem, vsim. Jeji smich je mym smichem a smichem celé Prahy.

(Simagek, Skrdlant, s. 308-310)

Humor tohoto herce souvisel v evropském kontextu s tzv. dada, jez za prvni svétové
valky proklamovali intelektualové seskupeni kolem T. Tzary. Tito umélci vyznavali absurdni,
primitivni 1 infantilni znazornéni skutecnosti. Tvrdili, ze svét je pouze velkym nesmyslem.
Usilovali o zni¢eni konvenci méstackého svéta. Kral vSak zdiraziuje nasledujici: ,, Burian

byl vSechno jiné neZ myslitel. Dival se kolem sebe a vétsinou ztoho nechdpal.
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Byl jen pozorovatelem. Nerozumél smyslu wuddlosti, vidél jen jejich diisledky.
Nikdo ho napriklad nepoucil, co je to dada, ten rozpustily symptom své doby, a sotva tusil,
Ze mnohy z jeho vystupii je dadaisticky. “ (Kral, 1969, s. 41) Prestoze byl Burian timto smérem
siln€ inspirovan, jeho humor byl ovlivnén pfedev§im rakousko-uherskou monarchii a naslednou

1. svétovou valkou.

Burian byl jediny zkomikt kabaretnich scén, ktery se po valce dokazal udrzet
i mezi herci velkého formatu. Jeho repertoar povétsSinou tvorily hry E. A. Longena
a pravé i diky nim si Burian vytvofil vlastni herecky typ. Casto hraval rizné zdegenerované
aristokraty a vojaky z dob monarchie (napf. c. k. setnik ve vysluzbé Sebestian Katzelmacher):
. (...) nejcastéji se vSak ménil v riizné drobné existence, které se dostavaly do vselijakych
Slamastyk, ale svym fistronem a dovednosti nakonec ze vSeho dobre vychdzely,
a dokonce i mnohdy napomohly nékterym svym bliznim k néjakému mensimu prospéchu.
(Cerny, 1978, str. 167). Vztah mezi Longenem a Burianem vystihl Just: ,, Ddle je pro Longena
priznacné, ze Burianovi ddval — oproti jinym autorim castéji — k dispozici role s vyslovené
zdpornym etickym predznamendnim. Co postava, to Sejdir, podvodnik, kariérista, [har,
pokrytec, zlodéj ci degenerdt. Nelze vyloucit, Ze i v tomto se projevil Longeniiv az schizoidné
rozporny vztah k Burianovi: na jedné strané jej nekriticky servilné, submisivné zboziioval
(..) A na druhé strané, kde mohl, tam verejné (a s notnou ddavkou osobni zhrzenosti
az komplexu) poukazoval na Burianovy negativni lidské viastnosti, na jeho sebestredny
egoismus, kariérismus, bezohlednost, nekolegidlnost a amordlnost.” (Just, 1993, s. 144)
Veskeré postavy, které Burian ztvarioval, byly casto vytvafeny jeho vlastni improvizaci
a okamzitou inspiraci. Burian béhem svych predstaveni improvizoval soustavng.
Stale si vymyslel nové gagy a Casto zustaval prostor i pro jeho solo v podobé kabaretni povahy,
béhem kterého Burian predvadél svij imitatorsky um, zpév i tanec (kozacek, step).
Tento vyznamny herec dokazal vie obratit v humor. Cerny o Burianové nadani hovoii takto:
., Umél jakoukoliv skutecnost — i tireba véc — traktovat v komické roviné. Dovedl hrdt, tancit,
zpivat, imitovat, projevoval se pripadné i jako artista. Dokdzal bavit divdiky
— 1 jako brichomluvec. I treba tim, jak stiihal usima. Mél mimorddné mimické nadani, doved]
vwborné vyuzivat svych kulatych mzZouravych tercovitych oci, byl télesné velmi hbity.

(Cerny, 1978, str. 167).

Béhem svého pusobeni vytvoril Burian spolecné se svymi spolupracovniky specificky
zanr — burianovskou frasku. Jedna se o jakousi tuzemskou variantu komedie dell‘arte,

jez je smefovana k jedné hlavni postavé. Touto fraskou se ve své knize Mysterium smichu
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zabyva také Just: ,, Prostredi burianovské frasky zpravidla predstavuje néjaky uzavieny,
Jungujici model svéta (Ci mikrosvéta). Néjaky systém. Zabéhnuty mechanismus a automatismus
(...) (Just, 1993, s. 128) Postava klaunského charakteru do tohoto neménného prostiedi
pronikd a odkryva, jak tento systém doopravdy funguje. Dochézi tedy k jakési invazi
této postavy, ktera vnika do stalého prostiedi, které narusuje a systém tohoto prostredi rozklada
a rozruSuje. Divakiim je tak odhalovan absurdni a iracionalni systém s neosobnim pfistupem

k lidem a nulovou zodpovédnosti.

Vyznamnym meznikem, jenz ovlivnil vnimani Buriana jakozto osobnosti, byly udalosti
ptichazejici v souvislosti se vznikem protektoratu a 2. svétovou valkou. Just tvrdi, ze v historii
ceského divadla neexistuje postava vice rozporuplnéjsi nezli pravé Vlasta Burian. Na jedné
stran¢ se dle tohoto autora jedna o lidového komika v nejlep§im slova smyslu, ktery predvadi
nekomplikovany humor a oplyva mimofadnym darem parodovat vSe, co ho obklopuyje.
Jedna se o komika, ktery kritizuje vSe vzneSené a snobské, aristokraty, oficiry a mocipany.
Na druhé stran¢ jej Just povazuje za détinskou osobu, ktera si hovi v prepychu a dustojnickych
uniforméch, jez touzi byt zafazena mezi vrstvy smetanky. ,, V' jeho luxusni prazské vile
(kde si s grotesknim velikaSstvim, rozhodné vSak nikoli z recese, nechaval vyvéSovat na znameni
své pritomnosti viajku s monogramem!) si podavali, jak zndamo, ruce kromé opravdovych tviircii
ceské kultury i dobovi prominenti s nikoliv pokrokovou vizitkou (od Bati az po protektordtniho
ministra Moravce).“ (Just, 1984, str. 48-49) Cerny konstatuje, e Burian nikdy nechtél
ve svém humoru odrazet politicka ¢i spoleCenska témata a hlasal o sobé, ze je Cisté apolitickym
umélcem. Jeho dilo by vSak nikdy nenabylo tak enormniho ohlasu, kdyby do néj nepromital,
a¢ nevédomky, i jiné hodnoty nez pouze ty komické. Herec zesmésnioval rizné konvence,
jez zastavala aristokraticka a burzoazni spolenost. Burian tyto konvence rozkladal a parodoval,
&imz zastaval hodnoty demokratického ob&ana. ,,Zddny z ceskych hercii nebyl vystaven
takovému tlaku protektoratni viddy a nacistii jako Viasta Burian. Byl jediny, jehoz sldva ddvno
prekrocila hranice statu a mél za to platit horkou dan. Limuzina, kterou jsem zahlédl, byla plnd
raznych muzii, kteri z prikazu Emanuela Moravce nalozili Viastu a odvezli ho do rozhlasového
studia na Vinohradech. Tam mu dali do ruky scéndr ,,frasky“ Gustava Oplustila Hvézdy
nad Baltimore. Vlasta Burian neodmitl, a tim nad sebou udélal kiiZ i pres to, Ze jeho vykon
vroli Masaryka byl mdly a bezbarvy, chybéla mu Burianova obvyklda hereckda osobnost,
o vtipu uz viibec neslo mluvit. “ (Cerny, 1991, s. 82) Poté, co doslo v letech 1945 k osvobozeni,
Vlasta Burian zmizel z jevis§t€é na celych pét let z divodu prohfeSeni proti narodni cti

za dob okupace. ,, Podivejte. I kdyz Burianovi rdad priznam subjektivni bezithonnost ,,dobrych
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umyshi “, ziistdva pro mne ,,causa Burian“ kiiklavym dokladem toho, Ze v politicky vypjaté
dobé nemiize umélec 20. stoleti — nechce-li byt jako umélec zneuzit — do dusledku ziistat

apoliticky. “ (Just, 1984, str. 49)

Po svém otci zdédil herec zalibu ve sportu. Od svych mladych let zavodil v cyklistice,
pozdéji hral tenis. Jeho laska k cyklistice Sla ruku vruce se zamilovanosti do kopané,
ktera se brzy stala jeho nejmilejSim sportem. Nejdiive hrél jako rezervni brankar Slavoje
Zizkov, posléze jako hra¢ prvniho muzstva. Dale hral Burian za Viktorku Zizkov, Spartu,
D. F. C. Jeho sportovni chovani popsal FrantiSek Poldr, klubovy kolega: ,, Viasta nds bavil
na ulici i hristi. Kdyz se mu podarilo chytout strelu vytahoval se: ,, Ty tvoje nité klidné chytnu
do cepice!“ Kdyz ale dostal gol, vymlouval se: , Golman je také jen clovek™ (...) Vite,
co jednou provedl mé? Ritil jsem se s balonem na jeho branku, obesel jsem obrdnce
a uz bylo jasné, Ze mu dam gol. On zacal ukazovat na nohavici mych trenek a kricel:
., Franto, vycuhuje ti pimpas! “ Bylo to jeho oblibené slovo pro chlapskou pychu, jd na to naletél
a na okamzik nechal balon balonem. To mu stacilo, skocil po ném, a kdyz merunu drzel,

smal se mi: ,,To cubrnis, co!”“ A doslova slasti, jak mne dobéhl, priviel oci...*

(Cerny, 1991, s. 16)

Uplné herecké pocatky Buriana miZeme zafadit pravé do prostiedi sportovniho.
Kolegové z oblasti sportu byli jeho prvnimi posluchaci a obecenstvem. Burian sportovce bavil
mimickymi parodiemi 1 operou. Vyuzival svého znamenitého hlasu a repertoaru odkoukaného
z Narodniho divadla. ,, P7i jednom z takovych improvizovanych vystoupeni vidél svého syna
i, tatous . Sportovni obecenstvo v Zizkovské hospiidce nadSené Zadonilo zas a znova o pridavky
— Vlasta se nedal pobizet a imitoval, zpival, opicil se. (...) Ten vecer pan Antonin pochopil,
Ze je konec rodinnym nadéjim, aby se Vlasta doucil nebo aby snad dokonce jednou absolvoval
Obchodni skolu, jak si v koutku duse neprestdvala prat jeho Zena.* (Cerny, 1991, s. 21) Burian
psaval do novin, uvadime pasaz, ve které se prostfednictvim Divadelnich novin vyjadiuje
ke svym hereckym pocatktm: ,, V divadle jsem zacinal, jak se Fika od piky. Pilné jsem ochotnicil
a trpélivé jsem preSlapoval a natahoval krk na mistech k stani snad ve vSech prazskych
divadlech, od ,, bidylka™ v Narodnim aZ po secesné malovany strop ve Varieté. Ponévadz
vté dobé byla ve velkém kursu opera, statecné jsem poustél na Spacir sviij hlas a zpival
Jjsem vSecky mozné drie, soprdanové, altové, tenorové, barytonové i basové. Brzy byl
miij repertodr tak bohaty a obsdahly, Ze jsem si troufal zpivat sdam celou operu,
kterou jsem k tomu vemu jesté sam i dirigoval. Casto jsem ticinkoval na pratelskych zabavdch,

které porddal sportovni klub, jehoZ jsem byl clenem, a pri jednom takovém vecirku,
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Jjsem to svym solovym cislem vyhral i u svého otce, jenz po programu dal najevo
svou spokojenost a souhlas s mym umyslem vénovat se divadlu (...)“ (Burian, 1968, s. 8)
Burianovy pocatky zahrnovaly nejdiive Cinnost v prazskych i mimoprazskych divadlech,
hlavné v operetach, poté se vénoval spiSe sportovni draze fotbalisty a obCas kabaretné
vystupoval. Jeho herecky vyvoj déale vystihuje Vlasin: ,,(...) béhem vdlky cesta k iispéchu
kabaretniho komika — a poté viivem Longenovym a manzelky Niny postupnd proména

v divadelniho herce. “ (Vlasin, 1979, s. 198)

Udaje o pocatcich Burianova jevistniho vystupovani se u rGznych autort lisi.
Nekteti uvadi, ze prvni profesionalni angazma Burian nastoupil v Libni v kabaretu U Deutschii.
V tomto kabaretu puasobil ve dvojici se zpévakem a klaviristou Daliborem Ptakem.
Just dopliuje: , Lze se jen divodné domnivat, Ze uz tady zkusil pred liberiskym
— prevazné délnickym — publikem uplatnit své sportovni pantomimy (Recko-rimsky zdpas
se zidli, Box), své piskani na prsty, své parodie jazykové a snad i solovou ,,neitalskou  verzi
své opery.“ (Just, 1993, s. 51) Poté nasledovala smichovska Aréna, Ndrodni divadlo v Brné,
Meéstské divadlo v Plzni a Vinohradské divadlo. Zde zpival v operetnim sboru a hral drobné
¢inoherni role. Roku 1916 ziskal angazma v kabaretu Rokoko, tehdy pod vedenim Haslera,
pozdéji pod vedenim E. Basse. Kdyz toto angazma pfijal bylo Burianovi 25 let. ,, Ale pamétnici
uvadeéji i Burianovo piisobeni ve Varieté v Karliné, ve Waltnerové kabaretu Montmartre
Ci v kabaretu U Kuriho oka na Vinohradech, kde piisobil spolecné s F. Futuristou. “ (Vlasin,
1979, s. 199) Nejenze v Rokoku zalina Burian vystupovat spolecné s kolegou Ptakem,
zaroven uz dostaval nabidky k solovym vystupim. Pasobenim v tomto divadle zapocala
jeho herecky-klaunska kariéra. Stal se nejvétsi atrakci kabaretniho programu tehdejsi bohémské
Prahy a z neznamého pétadvacetiletého vyvrhele se stala hvézda. V Rokoku Burian zazil
prvni vinu své popularity u kabaretniho publika Prahy. Diky tomuto angazma se seznamil
s Gleny kabaretniho sdruzeni Cervené sedmy (E. Bass, J. Cerveny, K. Balling aj.)
a poté, kdyz Sedma ziskala staly sal, ji Burian ¢asto navstévoval (1919-1921). ,, V' Rokoku
se Burian mimoto poprvé blize sezndmil i s prosiulou Zivou legendou bohémské Prahy,
excentrikem, opilcem, vytrinikem, klaunem i divadelnim reZisérem FE. A. Longenem,
s nimZ v pristim desetileti (1916-1925) prosel snad vSechny vyznamnéjsi prazské scény
zdbavného charakteru, at uz jako se svym hereckym partnerem, rezisérem, autorem,

dramaturgem ¢i nevypocitatelnym, anarchistickym séfem. “ (Just, 1993, s. 51-53)

Divodem prvotniho obsazeni Vlasty Buriana do pozice feditele divadla byla

také skutecnost, ze jeho touhou bylo uspokojit potieby povalecného obecenstva svou ztfesténou
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komikou. Nasliboval tedy fadu vystoupeni, kterd vSak nebyl schopen realizovat.
Casto to dopadlo tak, Ze byl herec zobrazen na plakaté, ale piimo ve hie nevystoupil.
Takto fungoval fadu let az do doby, kdy se feditelé scén dohodli, ze tomuto umélci nebudou
jiz nedodrzovani smluv tolerovat. Svaz fediteli oficialné vyhlasil jeho kolektivni bojkot.
Pravdou vSak zdstava, ze Burian byl velmi oblibenym hercem a toto jeho odstaveni akorat
prohloubilo z4jem obecenstva o jeho predstaveni. Najemce divadla Rokoko Josef Roja
se souhlasem majitele objektu Janem Cervenym obesli tento zakaz tim, Ze nabidli Burianovi
misto feditele. Ten tedy roku 1923 zacal angazovat sam sebe, coz na navstévniky divadla
zapusobilo, a poCet zajemcu o jeho vystoupeni stoupal. Roku 1925 pojmenoval tento podnik
jako Burianovo divadlo a ptestéhoval jej do palace Adria. V roce 1927 bylo ze salu odstranéno
stolové zafizeni, ¢imz chtél pfeménit jeho kabaretni podobu v divadlo jako takové. Pozdéji
v roce 1930 piestéhoval své divadlo do vétsiho prostoru Svandova divadia na Smichové.
Budova na Smichové vSak po chvili prestala byt pro slavu Buriana a jeho divadla dostate¢né
prostorna. K premisténi, i s pomérné stalym personalem, do centra hlavniho meésta probiha
ve chvili, kdy vrcholi slava C. k. polniho marsdlka. Pro své plsobeni Burian vybira palac
Bariské a hutni spoleCnosti a uvadi se zde pomoci premiéry Co dokaze Lelicek (19. prosince
1930). Pfechod Vlasty Buriana, prezdivaného ,Kral komiki,“ ze Smichova zpét do centra
a otevieni a vedeni vlastniho divadla v palaci Barské a hutni spolecnosti v prosinci roku
1930, znamenal vyznamny bod v jeho kariére, ale predev§im v kultufe hlavniho mésta Prahy.
Pravé Burianovo divadlo bylo zna¢énym obohacenim prazského divadelniho i spolecenského
zivota. SpiSe nez jako divadlo bychom prostory, kterym byl Vlasta Burian feditelem, nazvali
jako kulturné-spolecensky dum. Divadelni predstaveni totiz Casto dopliiovaly rizné sportovni
aktivity jako je box, Sermifskd klani a cyklistické zavody ve Slapani na kolech na scéné
nebo modni prehlidky Niny Burianové, besedy, prednasky, vystavy a mnohé dalsi.
Takovych spolecenskych stfedisek bylo v Praze vice, napt. D 34 v Mozarteu, Osvobozené
divadlo v palaci u Novéaka atd. Zadné z nich viak nefungovalo s takovym ohlasem, mnoZstvim
aktivit a hospodafskou samostatnosti (vzdor politickym krizim a valeCnym podminkam).
Palac se stava tfetim a poslednim plsobiste divadla Vlasty Buriana. ,, Vyznam Burianova
nového puisobisté jako by podtrhovala uz samotnd stavba — impozantni paldc z chromové oceli
a s kruhovym ndroznim priicelim podle planu funkcionalistického architekta Josefa Karla Rihy.
Divadelni sdl pojal pres 850 divaku, coz se bliZilo kapacité sousedniho Osvobozeného divadia.
A od sezony 1936/37 si divadlo naposledy upravilo nazev — zirejmé v souvislosti s blizkou scénou
Jjiného Buriana, Emila FrantiSka z D 34 v téZe Jungmannové ulici — na Divadlo Vlasty

Buriana. © (Just, 2020, str. 72)
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Doba protektoratu Divadlo Vlasty Buriana prvotné pfili§ pfimo nezasahla.
Jeho repertoar byl totiz zaméfen spiSe na fraSky a pobaveni publika. Béhem roku 1944 nacisté
uzaviraji divadla a stejné tak je na rok preruSena cinnost Divadla Vlasty Buriana.
V dubnu 1945 jsou komunistické snahy ustanoveny vznikem Revoluc¢ni odborové rady
divadelnikq, ktera urcila postup pro povalecné prebirani divadel. Mé€ly byt zalozeny revolucni
odborové organizace, jejichz cilem bylo pfevzit vedeni divadel. Jednim =z vyraznych
predstavitelt této skupiny byl Zdenek Podlipny, herec divadla D Emila Frantiska Buriana.
Podlipny, spolecné s jeho skupinou, byl jmenovan (resp. sam se postavil) do vedeni Divadla
Vlasty Buriana. ,,(...) skupina pojmenovavsi se Divadlo kolektivni tvorby, prakticky v ten samy
den, kdy byl Burian zatcen a dalsi t'i mésice véznén kviili podezieni z protektordtniho
kolaborantstvi, oznamila, Ze v nejblizsi dobé v tomto divadle zahdji cinnost. Tak doslo po rocni
pauze zpiisobené uzavienim divadel v Risi nacisty v zari 1944, k divadelnimu znovuzprovoznéni
sdalu a zaroven ,,ucinéni zadost nastupujicimu lidové demokratickému rezimu zuctovanim

s jednim  z nejuspésnéjSich  predstavitelii  soukromého  divadelniho  podnikani (...)"

(Svejda, 2020, s. 100)

2.2 Repertoar Divadla Vlasty Buriana

Vlasta Burian své divadlo zalozil roku 1925 v Adrii, pak ve Svandové divadle roku
1928 a od roku 1930 pusobil v Bariské a hutni spolecnosti. Zakladal jej tedy v dob€, kdy prazskeé
kabarety zanikaly, a herci tak zacinali volit svou dalsi umé&leckou drahu samostatné. Fungujici
prazska divadla rozsifovala sviij repertoar dle vzoru jinych velkomést a Vlasta Burian,
jako teditel divadla, tak vstoupil do silné konkurencniho prostredi. Presto v§ak pro své divadlo
dokazal vydobyt pfedni misto. Jeho divadlo se zamétrovalo pifedev§im na klasické i moderni
fraSky, ve kterych vystupovaly nejrozmanitéjsi postavy. Charakter divadla byl urcen
jeho vlastni osobnosti, jeho herectvim a komikou. ,, Humor Viasty Buriana klicil z prazské pudy.
Zprvu se sytil z bytostnosti prazské periferie, zamériujici znendhla venkovanskou podobu

vvvvvv

dustojnost. “ (Kral, 1969, s. 20).

Soubor Divadla Vlasty Buriana byl riznorody a proménlivy. Divadelnim repertoarem
prosel Jindfich Plachta, Stanislav Neumann, Vaclav Trégl (Pisték) ¢i Eman Fiala. Vérnym
a stalym hercem tohoto divadla byl jednoznatné Jaroslav Marvan & Cengk Slégl,

. ktery také radu Burianovych her reziroval, stiidal se v tom s dramaturgem divadla Juliem
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Léblem.  (Vlasin, 1979, s. 201) Pravé Jaroslav Marvan byl ve spojeni s herectvim Vlasty
Buriana dilezitym prvkem divadla: ,,OdliSoval se od Burianovy Zivelnosti umérenosti
a nevyrusitelnosti, a presto se vedle ného rovnocenné udrzoval pravé vnitrni ukdznénosti
a neotresitelnosti svého stabilizovaného vykonu. Zastupoval tak predstavitele daného
spolecenského zrizeni a konvencniho zpiisobu Zivota, na coz musely nardzet Burianovy postavy,

hnané rozbijet si hlavu o vétrné mlyny. “ (Kral, 1969, s. 20)

Divadlo svou cinnost zahajilo kratkymi vystupy jako Neviditelny Viasta Burian
(V. Burian, E. A. Longen), Manzel na hiebicku (E. Labich) a skeem Hrac (J. Cerveny
a E. A. Longen). Mnozstvi her, které byly soucasti repertoaru divadla, bylo napsano
ptimo pro Burianovo herectvi. Hlavni smér repertoaru udaval predevsSim E. A. Longen:
., Longen se dal zcela do sluzeb velkého komického talentu Burianova. Psal pro ného hry,
upravoval starsi texty, wupozorfioval na jeho talent v casopisech a v novindch.“
(Vlasin, 1979, s. 196) Longen se v Burianové divadle uplatiioval, mimo jiné, i jako herec.
Hry, které pro repertoar napsal, mely protirakousky charakter a Buriana, ¢asto v hlavni roli,
tak vedl k satirické komice. V tomto longenovském repertoaru byla uvedena dramatizace hry
Pasak holek (1925) od Kische, kde si roli prazského Pepika zahral Vlasta Burian, dalsi
pak Longenova hra FrantiSek Ferdinand d’Este (1925), ve které Burian ztvarnil arcivévodu
Bedficha. Dalsimi pfiklady Longenova repertoaru uplatnéném v Burianové divadle je komedie
Clovék, zvire a ctnost (1926) a parodie protikomunistickych kampani, Longenova fraska
Doleva (1926). Samotny Burian psal hry pro repertoar svého divadla ¢asto ve spolupraci
pravé s Longenem. Spoleéné tak dali vzniknout parodii Cuba baskervillska (1926)

¢i hie Nehoupej mé! (1926).

Burian divadlo v roce 1928 piestéhoval do Svandova divadla. Uvodnim piedstavenim
byla hra Morskda panna (1928) od Stolby. Toto piedstaveni odstartovalo kritiku na Buriana.
Neékteti z kritika totiz uvadeéli, ze se herec snazi zavdécit publiku, které se chce jen smat,
1 kdyz vlastné nevi ¢emu. Velkého uspechu naopak dosahlo divadlo i jeho feditel diky némecké
autorské dvojici F. Arnolda a E. Bacha. ,,(..) Burianovi ddvaly moznost , vyjadrit*
se v extemporovaném solovdni a v humornych nehordznostech a poddvat Sosdcké figury
spise fyziologicky nez socidalné. Vedle fraSek Arnolda a Bacha uvddélo divadlo i naddle komedie
longenovského typu. “ (Brabec, 1983, s. 159) Je vhodné zminit velmi tspé€Snou hru tehdejsiho
divadelniho repertoaru — 7o nezndte HadimrSku (1928), pravé od autorské dvojice Arnolda
a Bacha. Burian se bravurné zhostil role Popelce Hadimrsky. Kral se o této hie vyjadiuje

nasledovné: ,, Spatril jsem jednou starého pdna, jehoz vzezieni i pohyby nijak neskryvaly
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Jjeho povoldani, jak se uprimné sméje a tleskda svému synovi v byvalém Svandové divadle
na Smichové ve frasce , To neznate Hadimrsku“, ktera daleko prekrocila 150 repriz
a propiijcila jméno jednomu typu automobilii Ringhoferovy Tatry.” (Kral, 1969, s. 36)
Roku 1929 se soucasti repertoaru stava Longenova hra Uz mne vezou, jejiz komickym obsahem
je typicky zaména hlavniho hrdiny za jinou osobu. Mnoho divadelnich her bylo pozdéji,
s Vlastou Burianem v hlavni roli, zfilmovano. Nejinak tomu bylo i v pfipad€ hry Uz mne vezou,
ktera se stala namétem pro film Anton Spelec, ostrostrelec (1932). Scénaristou byl Josef
Neuberg a hlavni roli Antona Spelce, vyrobce hudebnich nastroji a ostrostielce si zahral,
kdo jiny nez Vlasta Burian. ,, Film, ktery byl v dobé svého vzniku hodnocen dosti protichiidné,
1997, s. 45) V dobé& pasobeni Burianova divadla ve Svandové divadle dosahuje vrcholu
jeho spoluprace s E. A. Longenem. Longen napsal hru C. k. polni marsdalek (1929),
ve které se Burian zhostil role setnika Katzelmachera. 1 tato hra byla roku
1930 zfilmovana pod lehce odlisnym nazvem C. a k. polni marsdlek. Cerny ve své knize Byl
Jednou jeden Viasta... pronasi: ,, Po uvedenti filmu Polni mar3dlek stejnojmenné divadelni hry
Emila Artura Longena, kdy scénar délal Vaclav Wasserman, Viasta Burian nesplhal,
ale primo letél vzhmiru po Zebricku popularity. Vychdzi mu vSe, na co sdhne."
(Cerny, 1991, s. 60) Oblibenost filmu nabyvala kolosalniho rozméru a lidé si zadali
dal§i a dalsi filmy. Natocily se snimky jako naptiklad: On a jeho sestra ¢ To neznate

Hadimrsku. Uspéch v oblasti film& mé&l ohromny vliv na navstdvnost Divadla Vlasty Buriana.

Roku 1930 se Burian se svym divadlem premistil na nové pusobisté (Banska a hutni
spolecnost), kde divadlo uvedl fraskou — Co dokdze Lemlicek (1930) od Karly Luzanské.
Dramaturgii svéfil do rukou Julia Lébla. Kral objasiuje: ,,Léblovou zdsluhou si predstaveni
peclivé pripravovala, dostavala i v svém celku pevnéjsi umélecky 7dd a ziskdvala
také tim, Ze vypravu obcas navrhovali skutecni vytvarni umélci jako FrantiSek Tichy a Vojtéch
Tittelbach. Vychdzel tu rovnéz ilustrovany program s pestrym obsahem za redakce spisovatele
Karla Konrdda, ktery z ného vytvoril nekonvencni humoristicky list.“ (Kral, 1969, s. 21)
Na rozdil od bohémsky zalozeného Longena & Ceika Slégla byl Lébl skuteénym
profesionalem. Od zafi 1933 do 1éta 1944 poskytl divadlu staly a pevny repertoar. Vlasta Burian
si diky wvlastni popularit¢ mohl dovolit reprizovy sériovy provoz. Ve 30. letech
se tak dramaturgie divadla pfili§ nezménila: ,,(...) dramaturgie neliterdrni, uréovana potrebou
uplatnit Burianitv komicky talent, spocivajici v upravach domactho i zahrani¢niho bulvdrniho

zbozi, mezi nimz jen dila Longenova predstavovala urcitou hodnotu. “ (Brabec, 1983, s. 268)

28



Dochazi vsSak kurcité diferenciaci mezi jednotlivymi  spoleCenskymi tfidami.
Prestoze byl Burian zpoCatku povazovan za siln€ levicového aktéra, nyni béhem nepokoja,
se drzi opodal: , Nehodlal se rozkmotrit s Zadnou cdsti svého obecenstva. Jen obcas
si ve svych extempore dovolil i dobové zvucnou protestni socidlni notu nebo neuctivou nardzku
na prodejnost vidadnich cinitelii. “ (Brabec, 1983, s. 268) Timto nepolitickym postojem Burian,
i jeho divadlo ztratili vztah k linii uméleckého vyvoje 30. let. Ostatné k ptistupu Burianova
divadla k politice hovoti i Vlasin: ,,Jeho repertodr byl zietelné apoliticky, izoloval své divadlo
od politickych viivii i v obdobi ohrozeni republiky faSismem.* (Vlasin, 1979, s. 202)
V oblasti divadla zdbavného a oddechového charaktery Burianovo divadlo stale vzkvétalo.
Uspé&snou inscenaci této doby byla hra zvand jako Konto X od Bernauera. Hra méla premiéru
v Burianové divadle roku 1931 a reprizovana byla vice nez 150krat. I v tomto piipad¢ se jednalo
0 namét pro vznik popularniho filmu Duchdacek to zaridi (1938). Ve filmovém snimku si kromé
Vlasty Buriana zahral napfiiklad Jaroslav Marvan v roli barona Kurta, Karel Postranecky
jako komornik Vilém nebo Karel Némec jako kastelan Dudek. Ve své knize vénované
Burianovu filmu Caslavsky pise: ,, Duchdacek je jednou z nejpovedenéjsich Burianovych postav
a samotny film, ktery nijak nezapird sviij divadelni pitvod, ma tentokrdat pomérné uceleny déj,
ktery se teprve v zaveru zbytecné komplikuje a pribrzdi tak dosud svizné tempo této veselohry “
(Caslavsky, 1997, s. 93) Jistym krachem byla pro divadlo inscenace hry Klicperova Hadridna
z Rimsii (1932). Burian byval kritiky popichovan, ze vzdy zastava hlavni role a ostatnim hercim
tak nedava tolika prostoru. Rozhodl se tedy ztvarnit vedlejsi postavu a tu hlavni prenechal
jinému herci. Uspéch vsak takové vystoupeni nesklidilo. V roce 1933 uvedlo divadlo hru
Prednosta stanice od Nicolase Nanceyho a Andrého Monezy-Eona. Rezie se ujal J. Lébl,
ktery jiz pasobil jako staly rezisér Divadla Viasty Buriana, a o pteklad se postaral J. Horejsi.
O osm let pozdé&ji, v roce 1941, mél premiéru stejnojmenny film s Vlastou Burianem v hlavni
roli dle scénafe Vaclava Wassermana. ,, Pres celkovou bezradnost autora, rezisérit i hercu
md Viasta Burian v tomto filmu nékolik mist, které utkvi v paméti — pisnicka, scénka
s telegrafem a také variace na svou slavnou mimickou etudu ,,vlas v polévce “, kterou predvadi
v tvodu. “ (Caslavsky, 1997, s. 120) Velky tspéch sklidila také hra od J. Vernera, vyznamného
Ceského chirurga a pisatele her — U pokladny stdl v roce 1936. Dilo se opakované hralo celé
dva roky (1938) a mize se pysnit 160 reprizami. Pro jeji oblibu vznika roku 1939 film
U pokladny stdl, ve které hlavniho nemocni¢niho zfizence Rozrucha ztvarnil, opét Vlasta
Burian. ,,Po Duchackovi je postava Krystofa Rozrucha dalSim Burianovym iispéchem.

(...) Oznacent ,,film“ Ize v tomto pripadeé pouzit jen stéZi — tato adaptace uspésné divadelni hry
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byla cela natocena v ateliéru a vysledkem neni nic jiného nez zfilmované divadio."

(Caslavsky, 1997, s. 99)

Soukroma divadla, kterda za dob okupace respektovala nové pozadavky, nacisté
preferovali: ,, Nacisticti prominenti ,,vyznamendvali “ nékteré z nich svou uicasti na premiérdach
a také tim, Ze nékteré jejich Ccleny silné protéZovali.”“ (Brabec, 1983, s. 514)
Mezi tyto piredstavitele patiil i Burian s jeho divadlem. Za okupace v Praze vznika usili
o vytvoreni dalSiho repertoarového Cinoherniho divadla, které by vychazelo vstfic lidovému
publiku. K této myslence se piihlasil ve svém divadle 1 Vlasta Burian. V jeho repertoaru
se 1 nadale objevovaly predevs§im veselohry a frasky, které mu byly upravovany na miru.
Muzeme zminit hru Dékuji, bylo to krasné (1939) od Longena. V tomto obdobi se v Burianové
divadle &asto hrala Palackého trida 27 (1940) od Samberka &i jeho Jedendcté prikdzani (1941).
Tehdejsi repertoar zahrnoval také hru Prodany dédecek (1942) od Hamika. V roce 1944 Burian
oznamil, ze v dal§i sezon€ se jeho bulvarni divadlo promeéni v z&vaznou cinoherni scénu
s hodnotnym repertoarem (Moliére: Lakomec a Zdravy nemocny, Shaw: Androkles a lev,
Aristofanes: Jezdci atd.). Novym dramaturgem se mél stat Jaromir Pleskot. ,, Pleskot
také soucasné ihned zacal studovat HorejSiho upravu Lakomce s V. Burianem v hlavni roli.
K premiére vSak pro zdkaz divadelni cinnosti, vyhldaSeny v zari 1944, jiz nedoslo.

(Brabec, 1983, s. 520)
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3 EMIL ARTUR LONGEN, C. K. POLNI MARSALEK

Emil Artur Longen, vlastnim jménem Emil Artur Pitterman (1885-1936) byl malifem,
hercem, zpévakem, kabaretiérem, spisovatelem, dramatikem, scénaristou a divadelnim
feditelem. Choval odpor vici méstanstvi i oficialnimu uméni, coz ho sblizilo s prazskou
bohémou. Jeho zenou byla umélecky nadana herecka Xena Longenova, se kterou po cely zivot
spolupracoval. Longen tvofil pfevazné frasky, ¢i parodie. V mnohych znich se navracel
k obdobi rakousko-uherské monarchie. Pfi praci na tomto typu her studoval nedavnou historii
a zaroven se zajimal i o pikantnosti z osobniho Zivota vyznamnych predstaviteld
Rakouska-Uherska. Mezi frasky stimto namétem fadime naptiklad dila jako: FrantiSek
Ferdinand d’este aneb Konopistské riize (1924), Osud trunu habsburského (1927), Rakouskd
cisarovna Alzbéta (1933), Vicecisarovna Katynka (1934) a dalsi. Jeho namétem vSak nebyly
pouze udalosti spjaté s rakousko-uherskou monarchii. Longen se zaroven pokousel o frasky,
jez by zachycovaly jeho soucasnou dobu: Cenzurni zdkaz ¢i Karlovarskd internaciondla.
Psal také frasky s prvky cerného humoru: Uz mou milou a Dezertér z VolSan. Longen
mnoho svych dél napsal pfimo pro herectvi Vlasty Buriana. Mezi takova dila fadime: Funebrdk,
Pobocnik Jeho Vysosti, Nezlobte dédecka (dle hry V tlamé velryby). Autor Gzce spolupracoval
s hercem Vlastou Burianem, a to v Rokoku a pozdé&i v Divadle Vlasty Buriana,
jehoz byl zaméstnancem 1 propagatorem. O tomto komikovi napsal zivotopisny roman
Kral komikii. Ostatné monografie byly dalsi Longenovou tvurci oblasti. Roku 1928 napsal
memoarove dilo zvané Miij pritel Jaroslav Hasek. Poslednim jeho monografickym pocinem

je dilo Herecka (1929), jez vénoval své zesnulé Zené.

Nejuspesnéjsi Longenova hra nese nazev C. k. polni marsdlek. Jedna se o frasku
uzivajici karikaturni nadsazku, plnou humoru a gagt. Tato hra je pivodem komedii lidovou,
jez byla urCena lidovému publiku a jejim hlavnim vyznamem bylo zkritizovat mést'ackou
spoleCnost. Hlavni roli fale§Sného marsalka v divadelni i filmové podobé ztvarnil pravé Vlasta
Burian. Roku 1930 byla natoena filmova verze dle scéndfe Véaclava Wassermana.
., Po premiére se 24. Fijna 1931 se film rozbéhl s neobycejnym uspéchem po ceskych kinech
(...)“ (EDa, 2006, s. 99) Prostfednictvim ¢asopisu lluminace se k filmu vyjadiuje také Mares:
JParalelné s Ceskou verzi komedie natocil Lamac také némeckou verzi s titulem DEL
FALSCHE FELDMARSCHALL, prozrazujicim predem jddro zapletky. (..) V této verzi ztvdrnil
hlavni iilohu opét Viasta Burian, vyjadiujici se némecky: ostatni role byly obsazeny rakouskymi

a némeckymi herci. “ (Mares, 2004, s. 94)
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3.1 Kompozice dramatu

Nazev C. k. polni marsdlek je titulem protagonistickym, pojmenovava dilo dle hlavniho
hrdiny, jeho poslani, funkce & oznaeni. Radime jej k pfednimu kompoziénimu postupu,
jez zvyraziiuje ¢i znazoriuje hlavni myslenku celého textu a Ctenafi podava prvotni informaci
o dile. Titul C. k. polni marsalek se vztahuje funkci jedné z hlavnich postav Konrada
z Hotzendorfl a zaroven k vyraznéjSimu protagonistovi Katzelmacherovi, setniku ve vysluzbe.
Ten se totiz vydava za c. k. polniho marSalka, coz zpusobuje chaos a dilo tak ziskava silny
komicky ucinek. V pripadé této hry tak hovoiime o titulu razu kolektivniho, jelikoz odkazuje
k vicero osobam. Ctenafi dale napovida o obdobi, ve kterém se dilo bude odehravat.
Polni marsal je oznaceni z dob rakousko-uherské monarchie pro nejvyssi vojenskou hodnost,
generala a zkratka pfed hodnosti c¢. k. znamena cisaisky a kralovsky, jez se pouzivala
pro oznaceni tituld organi spolecnych Rakousku i Uherskému kralovstvi. Soucasti nazvu
je podtitul Fraska o ctyrech jedndnich, ktery vymezuje jak zanr této hry, tak podava informaci

o poctu hlavnich architektonickych jednotkéch, tzn. o struktute dila.

Jiz diky podtitulu je tedy jasné, ze se hra sklada ze ¢tyt d€jstvi. Prvni a ¢tvrté jednani
bychom mohli oznacit za ramcujici, jelikoz oznacuji zacatek a konec dila. Druhé jednani
povazujeme za jednani sttedové. Treti a ¢tvrté jednani jsou kulminacni, béhem nich probihajici
déj vrcholi. Prvni déjstvi délime do tfinacti scén, druhé déjstvi obsahuje deset scén, d&jstvi treti
se sklada z péti scén a d€jstvi posledni obsahuje Ctyfi scény. Existuje mnoho druht vystupt,
zminime ten, béhem kterého dochazi k odhaleni pravé identity hlavniho hrdiny Katzelmachera,
jezje po celou dobu v prevleku za c. k. polniho marsalka. Tato scéna je obsahem tietiho jednani
a muzeme ji nazvat scénou anagnorize. Anagnorize znamena opé€tné rozpoznani
a jedna se o situaci, béhem které dojde ke zméné€ nevédomosti v poznani, tzn. vystup,

ve kterém dochazi k poznani jisté postavy.

Prvni replikou dila C. k. polni marialek, je Gustynino sdéleni o matiné natlaku
k zasnoubeni s hrabétem: ,, GUSTYNA (vyvine se mu po chvili): Mamd dnes pFi obédé rozhodla,
Ze papa musi konecné priméti hrabéte, aby se vyjadril. “ (Longen, 2006, s. 7) Tuto pocatecni
repliku oznacujeme jako incipit. Incipit je vstupni véta, ktera nepfimym zptisobem naznacuje
obsah a smysl dila. Ctenaf tak ziskava prvotni informaci o obsahu, ktery se opravdu z velké
casti tyka planovanych, spoleCensky vyhodnych zasnub mezi hrabétem a Gustynou. Situaci,
kdy Gustyna rozmlouva s nadporucikem Eberlem o jejich lasce a nepfejici matce,

jez ma v planu dceru zasnoubit s hrabétem, kvali jeho Slechtickému pivodu, mizeme oznacit
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jako introdukci. Introdukce je oznaceni vstupni situace v textu a je pocatkem expozice:
EBERLE: A ucinil ti nabidnuti k siiatku? Gustyna: Rekla jsem mama, Ze si nikdy nevezmu
za muze takového zhyralce, jako je hrabé. EBERLE: A mamd dostala z toho zdchvat?
GUSTYNA: Prohlasila, Ze jako baronka nikdy nedda svoji dceru neslechtici. EBERLE:
A ja prohlasuji, Ze nikdy od tebe neustoupim, Gustyno. (Objeti) GUSTANA: Pozor, Adolfe.
Jsi hlidan. Mamd dava pozorovat kazdé tvoje hnuti. EBERLE: Tim taSkarem Seplem.
Ale ten nicema si to jednou zle odnese. GUSTYNA (sméje se): Jako tehdy, kdyz mama prozradil,
Ze té videl, jak jsi mne v zahradé polibil. EBERLE: Lituji, Ze jsem tomu lotrovi nenaprdskal
ditkladnéji, aby mu zasla chut dondset milostivé baronce klepy o mné. GUSTYNA: Adolfe!
(Obejme ho.) Nemohu byt bez tebe Ziva. EBERLE (zlibd ji vasnivé): Gustyno! Bude$ moji,
a kdybychom méli spolu uprchnout do Ameriky. Moje Gustyno. GUSTYNA (béhem polibkii):
S te-bou ne-bojim se ni-ce-ho.” (Longen, 2006, s. 7-8) Ctenaf, ktery prozatim nezna
dané postavy, tusi, ze divka bude nucena ke sniatku s hrabétem presto, ze miluje Eberleho.
Nasledujici ¢ast textu demonstruje tzv. finale: ,, HOTZENDORF : Nepredbihejte, pani obrstoval
Konstatoval ~ jsem, Ze mne pan semik zastupoval naprosto kmé spokojenosti.
I méjte za to, pane obrste, jako bych zde byl byval rozkazoval ja sam. Ve se uddlo jako v pravde.
A Zadam dutklivé, aby se nic neprozradilo, pane obrste. PRZECHTIEL: Podle rozkazu,
excelence. EBERLE: Pak je i moje zasnoubeni plamé! “ (Longen, 2006, s. 87) Finale literarniho
dila predstavuje zavéreCnou situaci v textu a jeho ukolem je pfedevsim zdarné zakoncit celé
dilo. Zachycuje situaci, béhem které se ¢tenar dozvida, jaké dopady ma na postavy dila pftijezd
pravého c. k. polniho marsalka. Explicit je oznaceni pro zavérecnou vétu, jez uzavira celé dilo:
»KATZELMACHER: A ja oslavim, Ze jsem byl v Zivoté par chvilek c. k. polnim mar3alkem.
(Longen, 2006, s. 88)

Dilo C. k. polni marsdlek obsahuje zaramovani anticipacni (pfedjimani budoucich
udalosti, jez se vyplni), kdy Eberle na samém zalatku dila prohlasuje: ,,EBERLE:
A ja prohlasuji, Ze nikdy od tebe neustoupim, Gustyno. (...) EBERLE: Gustyno! Budes$ moji,
i kdybychom méli spolu uprchnout do Ameriky. Moje Gustyno.* (Longen, 2006, s. 7-8)
Toto prohlaseni se na konci dila napliuje: ,,EBERLE: Pak je i moje zasnoubeni platné!
HEDVIKA: To je privami zdleZitost. O tom sama rozhoduji. HOTZENDROF:
Ne, preji si, aby i zasnoubeni zustalo v platnosti. EBERLE (utika do pozadi):
Gustyno! (...) HOTZENDORF': Vyhovuji vasi Zadosti. Ale ted k veceri, oslavime zasnoubent.
(Longen, 2006, s. 87-88) Zaramovani vymezuje vztah mezi zacatkem a koncem dila,

kdy dochazi ke vzajemné korespondenci piibuznych ¢i podobnych a néjakym zpisobem
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spjatych jevu a situaci. Dilo je vSak zaramovano i figuraln€é za pomoci ramcujici postavy
Mate¢je, sluhy pravého c. k. polniho marsalka z Hotzendorfii. Ten vystupuje v pocatku prvniho
déjstvi, kdy hleda ubytovani pro svého pana v utajeni: , MATEJ: Nikdo nesmi ani tusit,
kdo je miij pdn. EBERLE: Ach, prisné inkognito? MATEJ: Prosim, pane nadporuciku.
Ale v celé obci nenasel jsem nic vhodného. EBERLE: Milerad ti budu ndpomocen. Vyrid
svému pdnovi, ze nadporucik Adolf Eberle pokladda si za cest, byti ve vSem k dispozici.”
(Longen, 2006, s. 8) a nasledné az v dé&jstvi tfetim, kdy uvadi pfijezd svého pana, pravého
c. k. polniho marsalka: , MATEJ: Ano. Poslusné hldsim, Ze vas pan stryc pravé prijel. EBERLE:
Pan stryc prijel? (Klesne na zidli.) Ja se zblaznim! OSTATNI: Pan stryc? KATZELMACHER
(pristoupi): Coze? Ktery tviij strejda prijel? MATEJ (prekvapené se zahledi na Katzelmachera,):
Co to znamend? KATZELMACHER: Co se divis, schdbiger Zivilist? Nepozndvas polniho
marsdalka? MATEJ: To musim hned hldsit vasemu panu stryci, pane nadporuciku. (Odbéhne)
(...) KONRAD Z HOTZENDOREFU (vstoupi): Dobry vecer. (Je v civilu.) MATFEJ vstoupi
za  nim.  EBERLE:  Panstvo, dovolte, abych  predstavil  svého  stryce.
(V nejvétsim rozcileni) Strycek — HOTZENDORF: Konrdd z Hotzendorfii. (VSeobecné pohnuti)
— (Ke Katzelmacherovi.) Ach, mdm tady konkurenci! “ (Longen, 2006, s. 77)

Béhem prvniho jednani se seznamujeme s postavami Gustynou, nadporu¢ikem Eberlem
a jejich vzgjemnou laskou. Je nam predstaven sluha Mat¢j, ktery oznamuje brzkou navstévu
vysoko postaveného hodnostafe a kurat Pappersteinem, ktery se snazi piijit na kloub
okolnostem umrti Alfreda Redla. Poznavame zakefného sluhu Sepla a jeho pani Hedviku,
ktera si klade za cil zlikvidovat Eberleho, aby se nepletl do planovaného zasnoubeni jeji dcery
Gustyny s hrabétem Toroszem. Setkavame se také s ostatnimi dastojniky v domé,
jejich vzajemnymi vztahy a spoleCnou zéalibou v obirani zida Krumpelese o penize.
Ameriky a zaroven poznavame Alzbétu Kovalovicovou (dobrou pritelkyni Hedviky)
a jejiho muze, setnika Josefa Kovalovice. Zjistujeme, ze Hedvika manipuluje se v§emi v domé
a libuje si ve spiritualismu a tarotech. Je nam predstavena Stella, byvala milenka Eberleho
a v neposledni fad¢é se setkavame s jeho strycem, setnikem ve vysluzbé Katzelmacherem.
Vsechny tyto scény prvniho jednani mizeme zaradit do Casti expozice. Ta divaka seznamuje
s postavami, prostfedim a dobou. Kolize je ¢ast dramatického dila, béhem které se rozviji
zapletka a dochazi k zauzleni dé€je. Muze probihat v n€kolika stupnich. V tomto dile za kolizi
povazujeme situaci, kdy si setnik Katzelmacher oblékd uniformu povéSenou v pokoji

pro ocekavaného hosta s vysokou hodnosti. V uniforme jej zahlédnou obyvatelé distojnického
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domu a setnik tak s radosti pfijima roli c. k. polniho marsalka, ¢imz zpasobi chaos, zmatek
ale také napravu dustojnickych poméri. Dal§im stupném kolize mize byt vystup zachycujici
prubéh HedviCiny planované seance (rozhovory s duchy) a nasledné Seplovo udefeni
Katzelmachera pod zaminkou posednuti. Tato posledni ¢ast kolize ma charakter hlavni scény,
béhem které je vytvoren prostor k prestupu ke krizi. Za krizi poté povazujeme situaci,
kdy Katzelmacher odhali podvodnictvi Hedviky a Sepla pfi seanci, coz vSechny pfitomné
znacné rozrusi a na povrch tak vyplyne pravda o Hedvicinych intrikach. Stejné tak sem spada
z Hotzendorfi a dochazi tak i k odhaleni Katzelmacherova tajemstvi. Ostatni zjistuji
ze je setnik podvedl. Krize pfedstavuje vyvrcholeni déje a do popiedi se dostava vysledek déni
v kolizi. Ctenaf olekava, 7e pravy marsalek bude rozzlobeny a Katzelmachera potrestd.
Tak se vSak nestane. C. k. polni marSalek z Hotzendorfi s Katzelmacherem hovorii v humorném
a klidném duchu, zjistuje, jak si setnik v pozici marsalka pocinal a jakych zmén v dustojnickém
domé touto roli dosahl. Tuto ¢ast textu, jez zachycuje neCekany obrat, ktery zpomaluje d¢j
ptred jeho zavérem a pfinasi neCekana (nékdy zcela ocekavand) piekvapeni, nazyvame peripetii.
K rozuzleni dochazi v samotném =zavéru dila, kdy polni marsalek sd€luje ostatnim
svij dalsi postup. Schvaluje jednani Katzelmachera a zaroveni uvadi v platnost rozhodnuti,
ktera setnik v roli marSalka zavedl. Tak napfiklad vchazi v platnost zasnoubeni Eberleho

1 Gustyny.

V prvnim jednani na scénu pfichazi zatim neznamy muz, ktery je zna¢né podoben
c. k. polnimu marSalkovi a vola za Eberlem: ,KATZELIMACHER (za scénou)
Jsi to ty, nejsi to ty? Nejsi-li to ty, jsi-li to ty. Mein Gott, ich kann meinen Augen nicht glauben.
1y to jsi, mein lieber Junge. (Vystoupi po schodech ¢. 2 v civilu. Staromodné oblecen.
Havelok, stary cylindr d la Krossing a paraple. Je podoben Hoétzendorfovi. Nese brasnu.)
EBERLE (zalomi rukama): A to jsi ty, strycku? (Zoufaly.)“ (Longen, 2006, s. 36) Tuto situaci
mizeme oznaCit momentem prvniho napéti, ktery tvoii prechod od expozice ke kolizi.
K momentu krizového napéti, ktery znaci pfechod od kolize ke krizi, dochazi ve chvili,
nadporucika Eberleho. EBERLE: Ach, Matéj! Jiz zde? MATEJ: Ano. Poslusné hldsim,
Ze vds pan stryc pravé prijel. “ (Longen, 2006, s. 77) Situaci zachycujici zjisténi, ze onen muz,
ktery pravé dorazil je pravym c. a k. polnim marSalkem a Katzelmacher je podvodnikem,
nazyvaime momentem vrcholného napéti: ,, HOTZENDORF: Konrdd z Hétzendorfi.
(Vieobecné pohnuti) — (Ke Katzelmacherovi.) Ach, mam tady konkurenci! KATZELIMACHER:

35



Totiz, pardon, ja jsem viasini stryc Adolfa. HOTZENDORFE: Jak se jmenujete, pane polni
marSalku? KATZELMACHER: Ja? (Nejisté.) Mne prece kazdy znd. Pane obrste, reknéte,
kdo jsem. PRZECHTIEL (v rozpacich): Mysli, Ze jeho excelence Konrad z Hotzendorfii.
KATZELMACHER: Slysite? HOTZENDORF (zasméje se): Pak jsme zde dva. Ted bézi
o to, kdo z nas je ten pravy. KATZELMACHER: Ja jsem viastni stryc Adolfa. HOTZENDORF:
Nejlépe, kdyz pan nadporucik rozhodne. EBERLE: VaSe excelence raci byt excelenci polnim
marsalkem Konrdadem z Hotzendorfit. HOTZENDORF: A tento pan? EBERLE: Je miij stryc
setnik Sebestian Katzelmacher.* (Longen, 2006, s. 78). Moment vrcholného napéti zna¢i
prechod od krize k peripetii, obsahuje vrchol dramatu a ¢asto se kryje se samotnou krizi dila.
Scéna, ve které Hedvika predikuje potrestani Katzelmachera i jeho synovce Eberleho:
L HEDVIKA: Vase excelence, je prostreno! HOTZENDORF: Diky. Pane obrste, skoncil
Jjsem vySetrovani. HEDVIKA: Tyto pany jisté stihne zaslouzeny trest. HOTZENDROF:
Nepredbihejte, pani obrstova!l Konstatoval jsem, Ze mne pan setnik zastupoval naprosto
k mé spokojenosti. I méjte za to, pane obrste, jako bych zde byval rozkazoval ja sdm.
Vse se uddlo jako v pravdé. A Zadam dutklivé, aby se nic neprozradilo, pane obrste.
(Lognen, 2006, s. 87) je prechodem mezi peripetii a rozuzlenim. Tento pfechod nazyvame

jako moment posledniho napéti.

Piibéh se odehrava béhem jednoho dne, kdy dochazi k mnoha situacim, zapletkam
a zménam a zaroveil k rozuzleni i vyfeSeni, coZ zarutuje rychlé tempo celého dila. Cas
je chronologicky, je zachovana posloupnost a ¢asovy sled. Jednotlivé d€je na sebe pfimo
navazuji. Chronologicky a rychly tok udalosti je vSak narusen navraty do minulosti pomoci
vzpominek nékteré z postav. Uvadime pasaz, kdy Katzelmacher vzpomina na jednu ze seanct,
které se v minulosti ucastnil. Neuvédomuje si vSak, ze obrstka o které hovori, je ve skuteCnosti
obrstkou Hedvikou: ,, KATZELMACHER (stoji jeSté a micha kavu): To jsme méli tuhle ve Vidni
spiritistickou seanci u jeho cisarské vysosti arcivévody Bedricha a méli jsme takové pitomé
médium. Byla to jedna pani obrstova. Rikam Véam, prachprotivnd a blazniva baba. Milostiva
panti obrstova! Kazdému chtéla poroucet, do vSeho strkala sviij rypon a ryla jako — EBERLE
kasle a tahd Katzelmachera za kabat. OSTATNI rozpaciti. KATZELMACHER (Eberlemu):
Co chces? Nu, ryla jako zjednand. A po duchdach byla jako posedida. Rikam vim, nebylo
to s ni k vydrzeni. (...) Neméli jsme Zadné chytiejsi médium, tak jsme tu pitomou obrstku dostali
do tranzu. Pan arcivévoda Bedrich si prdl, aby se zjevil duch cisarovny Marie Terezie.
A to jste méli slySet co ta obrstka mluvila z tranzu. Naddavala vysokému domu cisarskému

jako hokyndrka, Ze pry cisare Josefa Il. neméla se svym muzem, ale s jednim portyrem,

36



prorokovala nejhorsi konce pro cisarskou rodinu, a nakonec se div nepominula (...)"“
(Longen, 2006, s. 67) Toto vzpominani, které popisuje minulost a tim i zpomaluje d¢j dila
muzeme oznalit za projev Casu retrospektivniho. Retrospektivni ¢as je uzit tésné
pred poradanim tajemné seance a dlouho ofekavanym vyvolavanim ducht. Vystup zachycujici
samotnou seanci pak miZeme oznacit za kolizi a zaroven krizi dila, ve které drama znaéné
graduje. Uzitim retrospektivniho ¢asu pfesné v moment, kdy ctenaf ocekava
n¢jaké vyvrcholeni, docilil autor jakéhosi zpomaleni a vétsiho napéti Ctenare. Zaroveni pomoci

téchto Katzelmacherovych vzpominek nabyva scénka na komicnosti.

Veskeré déni probiha v hale distojnického domu ve vychodni Hali¢i u ruskych hranic.
Vyraznym kompozi¢nim ¢initelem je v literarnim dile také rytmus, ten bychom v tomto textu
mohli povazovat za lokalni, tzn. vybudovany na stfidani mista déje (prostiedi). V jednanich
totiz dochazi k men§im Upravam prostiedi. Prvni, druhé i ¢tvrté jednani se odehrava v hale
dustojnického domu, kde nachazime dvete do jednotlivych pokoji, dvoje schodisté a na sténé
visi obraz Josefa I. Tteti jednani probiha tamtéz, zde vSak jiz dochdzi k proménam. Obraz
Frantiska Josefa 1. je nahrazen perskym kobercem, znakem pant z Riedesheimi, rapiry
a zkfizenymi bambitkami. Na zemi lezi koberce a na sténach visi drapérie. Uprostied mistnosti
je stal. Prostiedi slouzi k znazornéni déje béhem duchovni seance. Diky tomuto lokalnimu
rytmu je tempo dramatu pomérné stalé a k jeho zrychleni a gradaci dochazi ve tietim dé&jstvi,

které zachycuje kolizi 1 samotnou krizi dramatického dila.

Vedlejsi, pomocny text tohoto dila, obsahuje jméno autora, titul i podtitul dila, seznam
postav, informace o misté a Casu d€je, oznaCeni mluvc¢ich pred kazdou jejich promluvou,
scénické poznamky a na konci knihy nalezneme také medailonek o autorovi — resp. doslov
o E. A. Longenovi. Jednotlivd d&jstvi (jednani) nejsou v dile nijak pojmenovana, autor
je oznacuje jako prvni jednani, druhé jednani, tfeti jednani a ¢tvrté jednani. Prehled o postavach,
jezv dile vystupuji podava yjmenny seznam na zacatku dila. Postavy jsou zde oznaCeny vlastnim
jménem a zaroveii je uvedena také jejich funkce/postaveni: ,, KONRAD Z HOTZENDORFU,
c. k. polni marsalek, FRANT PRZECHTIEL, c. k. obrst a velitel garnizony, HEDVIKA, jeho
zena (...)" (Longen, 2006, s. 6) Pro komedialni zanry, a také pro tvorbu E. A. Longena, byva
typické uziti béznych jmen, ktera vSak funguji zaroven jako pojmenovani metaforicka,
¢i podavaji o postaveé bliz§i nevyicené informace. ,,FaleSny polni marsdlek je u Longena
opatien Cesko-némeckym jménem Sebestian Katzelmacher (v rakouské némciné silné

pejorativni, pohrdavé oznacent Itali), jméno se ale nijak nesémantizuje, jde pouze o groteskni
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efekt. Velitel posadky se jmenuje Przechtiel, tuto zvidsini grafickou formu, lze chapat jako
vysledek snahy zamaskovat Ccesky pitvod prijmeni.” (Mare§, 2004, s. 95-96) Slovo
,katzelmacher muZze byt také oznaCenim pro , hlu¢né lidi*, coz by s charakteristikou postavy
Sebestiana Katzelmachera souznélo. Netei' velitele Przechitela nese jméno Piecht&lova,
coz znamena, Ze ta si své puvodni Ceské pfijmeni ponechala. Pfijmeni Prechtel/Przechtiel
chapeme ve vyznamu chtit mnoho“, tedy vice, nez je optimalni. Tato intepretace
by poté odkazovala predev§im k postavé baronky Hedviky, zeny obrsta, ktera chce lepsi
spoleCenské postaveni. Jeden z distojnika se jmenuje hrabé Géza Torosz, a ackoliv se to v dile
pfimo nezmiriuje, Ctenaf diky jeho piijmeni ziskava informaci o plvodu tohoto muze,
tedy o pavodu mad’arském. Nathan Krumpeles nese piijmeni typické pro osobu zidovského
puvodu. Adofl Eberle, jedna z hlavnich postav, ma jméno vyznamného némeckého malite
zobdobi 19. a pocatku 20. stoleti. Pravé vytvarné umeéni bylo Longenovou vasni.
To je dolozeno také doslovem knihy C. k. polni marsdlek z roku 2006: ,,V roce 1907 vznikla
z jeho popudu slavnd Osma, modernistickd skupina malifii, mezi jejiz cleny patrili Emil Filla,
Emil Kubista, Antonin Prochdzka, Otokar Kubin a dalsi. Zatimco ostatni maliri seskupeni
v Osmé se stali klasiky ceského moderniho vytvarného uméni, cesta E. A. Longena vedla jinam.
K divadlu a kabaretu. “ (Longen, 2006, s. 91) C. k. polni marsalek, Konrad z Hotzendorfu
je postavou inspirovanou realnou osobnosti, $éfem generalniho Stabu, Franzem Conradem
von Hétzendorfem: ,, Polni marial Conrad von Hotzendorf jako ndcelnik generalniho Stabu
vedl Rakousko-Uhersko do prvni svétové vdlky. Mnoho vaviinu viak nesklidil... “ (Honzlik,
1984, s. 144) Explicitni scénické poznamky (remarka) nachazime v dile vzdy v uvodu kazdého
jednani, kdy poskytuji informaci o misté, na kterém se dé€j odehrava: ,, Hala v diistojnickém
domé.“ (Longen, 2006, s. 7) a implicitni poznamky jsou soucasti samotnych replik,
kdy nejéastgji informuji o pohybech, gestech a pocitech promlouvajicich postav: ,, GUSTYNA
(vyvine se): Mamd dnes pri obédé rozhodla...“, ,,HEDVIKA (tvdrii se dojaté): Zehndm
Vam, drahé deti!*, ,,EBERLE (rozcilen): Tato uniforma ndlezi polnimu marsdlkovi...
(Longen, 2006, s. 7, 65, 46) Scénické poznamky jsou také soucasti textu, kdy postava
nepromlouva a je pouze uvedeno, co dela, ¢i co se d&e vjejim okoli: ,,EBERLE hledi
za ni. Obraz Frantiska Josefa se mocné zatiese.“ (Longen, 20006, s. 40) Hlavni text je slozen

ze samotnych replik postav, prostfednictvim kterych probiha d&j celého dila.

Hodnostari, distojnici, baronka i hrabé, tedy postavy s vysokou spolecenskou hodnosti,
v dile hovoii prevazné spisovnou cestinou. To je dano jejich postavenim a zptusob mluvy

pak vypovida o jejich prestizi. Ostatné k otazce spojeni spoleCenské prestize s uzivanim

38



kultivovaného jazyka se pfimo v dile vyjadiuje baronka: ,, HEDVIKA: To dévée ma strasné
chovani! Nikdy bych nemohl a Zit v Americe. Ti lidé jsou tam naprosto nevychovani, ani §lechtu
nemaji. Stydim se, jak Eviena nékdy nezpiisobné hovori.” (Longen, 2006, s. 24)
S tim je samoziejmeé v rozporu chovani a mluva Katzelmachera. Prestoze se vydava za vysoce
postaveného generala, jeho mluva zlstava na niz§i urovni. V promluvach této postavy se velmi
Casto setkavame s nespisovnymi vyrazy, a piedevSim pak suzitim dysfemismu,
tedy zhrubélych az vulgarnich pojmenovanich, coz mizeme dokazat nasledujicimi pasazemi:
 KATZELMACHER (otoci se): Co to déla to pitomé ucho? Habt acht! SEPL (se lekne a postavi
do pozoru): Nebe mi budiz milostivo! KATZELMACHER: Zatraceny ucho, co si to opovazujes?!
Nevidis, kdo jsem?“ (Longen, 20006, s. 43), ,, KATZELMACHER: Nekricte mi do huby,
nebo nebudu védeét, co povidam. Hergot, kde jsem prestal? (Longen, 2006, s. 51),
LKATZELMACHER (se rozesméje): 1en trouba doopravdy mysli, Ze jsem néjaky vysoky zvire.
To je vul! (Samolibé.) Nu, ale dovedl bych jesté vojdkiim nahnat hriizu! (Ucini nékolik
energickych krokii, zastavi se a veli, jako by mél pred sebou cely regiment.) Halt!
In die Schwarmlinie! Halt! Pane obrste, vy jste vycvicil z lidi opice, to nejsou Zadni vojdci.
To jsou orangutani! My si spolu jesté po cviceni promluvime, pane obrste! Co je to za porddek?
Verflucht noch amal, das ist eine feine Ordnung! Stydét se musite! To jste pani oficiri? “
(Longen, 2006, s. 43) V souvislosti s touto narazkou muzeme opét pfipomenout, Ze jednim
z hlavnich motiva, které do svych her Longen zapracoval, je odpor k maloméstactvi. Autor
timto narazi na to, ze baronka, obrst a ostatni mluvi sice spisovnym a prestiznim jazykem,
ale v jejich chovani prestiz chybi. Oficifi (distojnici) nejsou poradni ani dochvilni a postradaji
disciplinu, baronka se oddava povrchnim a podvodnym aktivitam (spiritualistické seance),
pii kterych se nechova jako dama, jeji zdméry jsou nekalé a nema smysl pro spravedlnost
ani pochopeni, hrabé Torosz neoplyva zasadami, je nestaly a snadno zmanipulovatelny.
Zhrubélé vyrazy v podani Katzelmachera maji tedy funkci satirickou, a zaroven pak zabavnou,
kdy se jejich uzitim znacné zvySuje komicky ucinek jednotlivych situaci i celého dila. Komiku
zajistuji také zvlastni vyrazy, které postava Katzelmachera pronasi. Napftiklad,
kdyz se pfi duchovni seanci ptd, kym byl v minulém zivoté: ,, KATZELMACHER:
Cim jsem tehdy byl? SEPL: Katem. KATZELMACHER: Tak jsem mél katata.*
(Longen, 2006, s. 72) Jelikoz se dilo odehrava v distojnickém dome, je v ném uzito mnozstvi
vojenskych vyrazi tykajicich se hodnosti, jako jsou: obrlajtnant, lajtnant, obrst atd. V textu
je obsirné uplatnén také vojensky slang. Uvadime néekteré priklady: ,, EBERLE: MIc,
kdyz mluvim. Uz jsi zapomnél, jak ti chutnala moje ruka v tvém blbém obliceji: SEPL: Poslusné

hldsim, pane obrlajtmant, Ze mi chutnala stejné jako potom panu obrlajtnantovi kasarnik.
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(Longen, 2006, s. 13) Kasarnik je slangovy vyraz pro vojensky trest ve smyslu zdkazu opusténi
prostoru. ,, KATZEIMACHER: (..) A ted mi ukaZz cimru, kde mne usadis.” (Longen,
2006, s. 38) Cimra je slovem pochazejicim z némciny, jez oznacuje pokoj ureny vojakovi.
Ve vojenském slangu, ale 1 bézné mluvé, se slovo ,,cimra“ udrzelo do dnesnich let a uzivatelé
jej jiz nepovazuji za slovo ciziho pivodu. Némecky jazyk je v dile hojné uzivan predevsim
postavou Katzelmachera: ,, KATZELMACHER: Jen mne nelituj a neméj o mne Zadné strachy.
Ja se prizpusobim vSemu. Warte, musim si té dobre prohlédnout, jak vypadas. Uz dlouho
Jsem té nevidél. Ja, das war zum letztenmal in Wien. Pred péti roky. To jsem byl jesté aktivni
K. und k. Hauptmann. A ted jsem dva roky v penzi. Ach, du lieber Gott! “ (Longen, 2006, s. 37)
Uziti némeckého jazyka souvisi s dobou, ve které se dilo odehrava. Za dob rakousko-uherské
monarchie byla nejrozsifen€jSim jazykem pravé némcina. Kromé némeckého jazyka
se setkavame také s anglickymi vyrazy, a to v podani postavy Evzeny, pivodem z Ameriky:
 EVZENA: Americanka, zapomnél jste dodat. Oh, kde je hrabé? Vytahdm mu usi. Shoking.
Nabidl mi, abych si zajezdila na jeho nové klisné, ale méla jsem se radéji posadit na kolotoc.

Yes! (...)“ (Longen, 2006, s. 16)

3.2 Postavy

Postav v této divadelni hfe vystupuje celkem osmnact, ztoho minimalné osm
z nich povazujeme za hlavni. Protagonistou dila je setnik (vojak) ve vysluzbg, Sebestian
Katzelmacher. Jedna se o postarsiho, ale ¢iperného muze, ktery byl po letech ve funkci lajtnanta
(porucika) penzionovany. Tato situace mu zpusobila depresi, a tak se rozhodl, Ze navstivi svého
synovce, nadporucika Eberleho, v dustojnickém domé v Hali€i, kde si na chvili bude moci
zase obléknout svou uniformu: ,,KATZELMACHER: (..) Mein lieber Junge, jd jsem
se nabrecel jako pitomd Zenska. Na uniformu jsem se nemohl bez brekotu ani podivat.
A tak mi napadlo, zZe zajedu sem k tobé, kde mne nikdo nezna a kde se obléknu zpét do uniformy.
(...) Vezmu si uniformu s sebou a hned se previéknu, abych ti tady v civilu nedélal ostudu.
tajného hosta — polniho marsalka Konrada z Hotzendorfii. Nachazi zde marsalkovu uniformu,
kterou si ze zvédavosti oblékd. V té ho vSak zahlédnou obyvatelé domu, ktefi jej povazuji

za samotného Konrada z Hotzendorfu.

Pti setkani s ostatnimi obyvateli, je setnik nejdiive rozpacity a vydésSeny, to ale netrva

dlouho a on se vziva do role polniho marsala. S potéSenim a hravosti ditéte zjiStuje ucinek
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uniformy: ,, KATZELMACHER: Co to je za poradek? Oficir si nikdy nesmi svléci uniformu,
kromé jde-li spat. Co kdyby sem ted virhli Rusové? (...) Jd se sviéknu z uniformy, jen kdyz lezu
do postele. A kolikrat jsem spal v uniformé, kdyz jsem byl ozralej! (...) Pane nadporuciku,
poroucim: Alarm! Nachtiibung! (...) Ted jsem zvédav na tu parddu!“ (Longen, 2006, s. 56)
Katzelmacher si nedéla hlavu s nasledky, které mu jeho poc¢inani mize ptivodit a celou situaci
pojima jako pftilezitost k zabavé. Tuto zaménu nazyvame jako kompozi¢ni princip kukleni,
ktery je zalozen na prevleku. Postava se vydava za nékoho, kym neni, nebo je za nékoho
zaméfiovana, a to Casto proti své vuali. V pfipadé Katzelmachera hovoiime o zaméné zprvu
nezamémé. Uniformu si obléknul zciré zvédavosti a pro né typické hravosti.
To se vSak postupné meéni a Katzelmacher v celé zalezitosti spatfuje piilezitost pro své vlastni
pobaveni. Svou novou roli pfijima a vziva se do ni. Jeho zdmeérem je, aby jej ostatni obyvatelé
garnizony povazovali za Konrada z Hotzendorfu a aby tak napomohl svému synovci k ziskani
lepSitho postaveni v garnizoné a zaroveri k jeho zasnoubeni s Gustynou, dcerou obrsta
Przechtiela a baronky Hedviky: ,,EBERLE: Proboha, strycku, co jste to proved|?
KATZELMACHER: Gar nichts besonderes. Tato uniforma visela tam v pokoji, tak jsem
si ji navlikl. To prece neni nic blbého. EBERLE (rozcilen): Tato uniforma ndlezi polnimu
marsdlkovi, ktery sem prijede. (...) EBERLE (zoufaly): Kdybys znal moje otfesné postaveni
v této garnizoné! A co se dnes vSechno prihodilo. AZ prijede jeho excelence marsSdlek
z Hotzendorfii, tak mohu kvitovat. (...) 1y nevis, jak pani obrstova pase po nécem,
aby mne znemoznila jako diistojnika. A tento tvij husarsky kousek bude ji vitanou prilezitosti,
aby mne znicila. (...) KATZELMACHER: A vis, Ze bych ti mohl jako marSdlek hodné pomoci?
EBERLE (vyskoci): To je slovo! KATZELMACHER: Tomu se ¥ikd sloveso. EBERLE:
Ano, strycku, musis tu komedii dohrdt az do konce! KATZELMACHER: Aber, jd jsem vidycky
pro kazdou volovinu. “ (Longen, 2006, s. 48) Pani obrstova, Hedvika, svazek mezi Gustynou
a Eberlem prvné neschvalyje, prala by si totiz pro svou dceru hrabéte s vysokym spoleCenskym
postavenim. Diky Katzelmacherové Isti vSak méni svij nazor: ,, HEDVIKA: Nezlob se, Franz,
postardam se, aby se uskutecnilo jiné zasnoubeni. Ddme Eberlemu nasi Gustynku za Zenu. Vim,
Ze se oba miluji. PRZECHTIEL: Vida, jak jsi kapitulovala, kdyZz nam tece voda do perek!
Ted ti nebude vadit nerovnorody sinatek Gustynky? HEDVIKA: Kdyz je stryc naSeho zeté
jeho excelence polni marsdlek Konrad z Hotzendorfit? PRZECHTIEL: Ach, naSeho zeté?
Bleskurychlé povyseni. “ (Longen, 2006, s. 65)

V ptipadé hry C. k. polni marsdlek hovoiime tedy o principu kukleni zalozeném

na védomém a zamérmém prevleku. Pro srovnani mizeme uvést jiného autora, ktery techniky
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kukleni vyuzival. V prostfedi Ceského dramatu se ji veénoval predevS§im dramatik Vaclav
Kliment Klicpera, ktery mimo jiné pojmenoval tento princip jako , kukleni“. Ve svych hrach
tuto techniku uplatioval ve formé nevédomosti. K zaméné dochazelo bez védomi osoby,
za kterou se nékdo vydava. Tato nevédomost je nejvice viditelna v dile Hadridn z Rimsii
(1821). Jeho dalsi dila ZIy jelen ¢i V BélousSich obsahuji princip zakukleni typu védomého.
V téchto dilech pfichazi s napadem zamény Casto sama zakuklend osoba (napf. sluha a pan

se domluvi na zdmeéné roli, aby tak zjistili mysleni svych poddanych).

Kukleni je zdrojem komického ucinku, pfi némz se odhaluji charaktery vSech postav.
Katzelmacherovou zaménou je napiiklad odkryto podvodnictvi pani obrstové Hedviky
a jejiho sluhy Sepla pfi spiritualistickych seancich. Sepl ma udajné schopnost média a hovori
prostfednictvim néj duchové. Katzelmacher vSak Isti zjiStuje, ze sluha Sepl neni schopen
odhalit setnikovu pravou identitu, tudiz neni médiem a pani Hedvika pfi seancich podvadi:
LHEDVIKA: Duchu Krystofa Kolumba, budesS sndmi miluvit? SEPL (zhluboka):
Ano. HEDVIKA: Excelence, racte se tazati. KATZELMACHER: KrysStofe Kolumbe, Vis,
s kym mluvis? SEPL: Ano. KATZELMACHER: Kdo jsem? SEPL: C. k. marSdlek
z Hotzendorfii. “ (Longen, 2000, s. 71) Zameéna také poodkryje baron¢inu namyslenou povahu,
nesmyslnou touhu po penézich a vysokém spoleCenském postaveni. Obrst Przechtiel, manzel
baronky Hedviky, si diky zmiflované zaméne uvédomi, do jaké miry je svou zenou ovladan
a vzepte se ji. Nadporucik hrabé Géza Torosz si diky Katzelmacherovi v previeku uvédomi
svou naklonost k Evzené, netefi Przechtiela, a odjede sni do Ameriky a mnohé dalsi.
Katzelmacher v prevleku manipuluje ostatni obyvatele domu, hraje si snimi a ovlada
jejich chovani. Svou novou roli znacné€ vyuziva: ostie kritizuje distojniky — nadporuciky
a poruCiky (Eberle, Torosz, Nagel, Hofer), vyssiho dustojnika — setnika (Kovalovic)
1 samotného plukovnika — obrsta (Przechtiel), ¢imz méni jejich pfistup, Isti napomaha
svému synovci k zasnubam a odhaluje pokiivenou osobnost Hedviky 1 jejiho poskoka Sepla.

Takové pocinani miizeme oznacit za projev principu hry, ktery je v dile taktéz uplatnén.

vvvvv

model svéta, ktery ma jasny systém i zabeéhnuty mechanismus. Katzelmacher pfedstavuje typ
postavy disturbativni (rozrusuje, pasobi rozvrat), jeZ na zaCatku dila do tohoto ciziho prostiedi
pronika, narusi jej a na konci pfib&hu z n€j zase mizi. Svou impulzivitou a temperamentem
se dotyka vétSiny osob ze svého okoli. Pomoci postavy Katzelmachera autor kritizuje poméry
rakousko-uherskych duastojnikt. Jakym zptusobem pak tato disturbativni postava rozklada

dustojnické poméry uptesnuje Just: ,, V obou pripadech zacne okamzité cizi element nds systém
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rozkladat, rozrusovat: nepripadnymi otdazkami, mimobéznymi odpovédmi, nehordznymi
prirovndvanimi, détsky prostorekou uprimnosti, drobnymi nehodami, situaci neprimérenym
chovanim. A hlavné, zdasadnim odmitanim Ci neschopnosti vzit za sviij dany ,rezim reci*
nastoleny uvnitr systému. *“ (Just, 1993, s. 129) To mizeme dolozit naptiklad nasledujici pasazi:
 KATZELMACHER: Nu, tady to vypadd. Schon schaut es aus, jako v koralné! Kam se podivdm,
v§ude sama flaska koralky. To musi prestat. CoZ nemdte dost chlastu v hospodé? (Rve.)
A pamatujte si, Ze nocnik nepatri na stul! Hned to dejte pod postel! Verstanden? HOFER
(u dveri za scénou): Ano, vase excelence. KATZEIMACHER: Skanddlni poméry! (Zavie dvere.
Otoct se a chce k Toroszovi.) Ach, pardon, vdm jsem uz vynadal. Musim o Ccislo ddl.
(Jde ke dverim ¢. 2.) Vezmu to az na pudu, a pak se téste, az vam tady vyperu vase Spinavé
pradlo! (Oteviee dvere ¢. 2) Ach, pan porucik! NAGEL (priskoci ke dverim): Excelence!
KATZELMACHER: Das ist eine Schweinestall. Skandal. Takhle bydli c. k. distojnik?
Prase by se stydélo za takovy nepordadek! ““ (Longen, 2006, s. 52) Diky uplatnéni kompozi¢niho
principu kukleni, tedy zaméné Katzelmachera za c. a k. polniho marsalka, miizeme tuto postavu
oznacit za tzv. homo duplex neboli dvojnika. Ten je bezprostiedné spjat s vychozi postavou,

v tomto piipadé s Konradem z Hétzendorfi.

Pravého c. k. polniho marSalka, Konrada z Hotzendorfi, povazujeme za jednu
z hlavnich postav, prestoze se jeho realna podoba objevi az na samém konci dila. Od prvniho
déjstvi, je vSak tato postava opfedena tajemstvim a urcitou mysteriozitou. Nejdiive je Ctenarfi
na zaCatku dila sdéleno, ze ma garnizonu navstivit tajemny, vysoko postaveny hodnostar.
Nasledné pak jméno této postavy — Konrad z Hétzendorfii, vzbuzuje v ostatnich obyvatelich
dustojnického domu strach a respekt, prestoze netusi, ze se nejedna o pravého marsalka,
nybrz o Katzelmachera. C. k. polni marSalek Konrad z Hotzendorfu je tedy od pocatku dila
opfeden tajemstvim av dile vystoupi, az na jeho samotném konci, kdy se odkryva jeho skute¢ny
charakter. C. k. polni marsalek je zaroven postavou , monagonisty”. Jedna se o postavu,
jez v dile nema rovnocenného protihrace a stoji nade vSemi ostatnimi postavami. Spole¢né
s postavou Katzelmachera tvoii tzv. figuralni dvojici, coz je dvojice spjata nejrozmanitéjSimi
pouty. Tyto dvojice maji kompozi¢ni funkci a spolecné vytvareji konfiguraci, coz je vzajemné
uskupeni postav, zalozené na milostnych, skupinovych ¢i charakterovych vztazich. Vztahy
mezi postavami maji vét§inou paralelni ¢i kontrastni raz. V pfipadé Katzelmachera

a c. k. polniho marsalka Konrada hovotime o figuralni dvojici paralelniho razu.

Postavu nadporucika Adolfa Eberleho fadime taktéz mezi hlavni postavy. Jedna

se o Cestné¢ho dustojnika, kterého autor stavi do jakéhosi kontrastu oproti ostatnim distojnikiim
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v domé. Eberle se narozdil od ostatnich neoddava povrchni zabavé v podobé duchovnich seanci
a hrani karet a nesnazi se tim zavdéCit baronce Hedvice. To lze dokazat na Casti textu,
ve které o tom Eberle ironicky hovoti: ,, HOFER: Hrabé md totiz nejlepsi Sance u pani baronky,
aby se stal jejim zetém. EVZENA: Ale Ze se mi sestienice Gustyna jeSté s nicim nesvérila?
TOROSZ: My jsme se slecnou Gustynou o takovych choulostivych zdleZitostech
dosud nehovorili. EBERLE (jizlivé): Hrabé dobyva si zatim prizné pani baronky a vyzyva
s ni duchy, anebo hraje taroky s panem obrstem.“ (Longen, 2006, s. 17) Nadporucik Eberle
je pro lasku ke Gustyné nenavidén jeji matkou, baronkou Hedvikou. Ta si pro svou dceru
vysnila za choté¢ nadporucika hrabéte Gézu Torosze, a to predevS§im pro jeho Slechtické
postaveni. Eberleho se tak snazi zbavit. K tomuto ukolu pfizve svého sluhu Sepla,
ktery na nadporucika neustale donasi. V této souvislosti bychom mohli Adolfa Eberleho oznacit
za postavu anticipacni, tedy postavu, jez na zacatku hry pronasi urcitou tezi, ktera se v dalSim
d&ji realizuje. Eberle totiz v samotném uvodu hry pii rozhovoru s Gustynou fiké: ,, GUSTYNA:
Rekla jsem mama, Ze si nikdy nevezmu za muze takového zhyralce, jako je hrabé. EBERLE:
A mama dostala z toho zachvat? GUSTYNA: Prohldsila, Ze jako baronka nikdy nedd svoji dceru
neslechtici. EBERLE: A ja prohlasuji, Ze nikdy od tebe neustoupim, Gustyno. (Objeti)
GUSTYNA (vyvine se): Pozor Adolfe. Jsi hlidan. Mamd davd pozor na kazdé tvoje hnuti.
EBERLE: Tim taskdarem Seplem. Ale ten nicemas si to jednou zle odnese. “ (Longen, 2006, s. 7)
Tato promluva, predikujici zly osud donaSeCe Sepla se vzavéru hry napliuje,
kdyz Katzelmacher v prevleku poznava Seplovo podvadéni pii seanci poradané Hedvikou:
 KATZELMACHER: Aha, u téch pdk sedéla pani obrstova a tahala za né. Spagdty vedou
pod kobercem nékam ven a tam se délal kraval. (Rve) Svindl. Pusty $vindl. A tento lotr
Jje podvodnik. (K Seplovi.) Za tu facku budes zavienej. SEPL: Vase excelence, jda o nicem nevim.
HEDVIKA: Vase excelence, Sepl byl v tranzu. KATZELMACHER: Nepovidejte Zadné blbosti.
Ten chlap si znas strilel a vy jste byli oba scuknuti. HEDVIKA (klesne na Zidli) Vodu!
KATZELMACHER: Jak to, Ze Kolumbus a Napoleon mluvili nasi 7eci? Kde by se to byli
naucili? (K Seplovi.) Ten Napoleon ti prijde draho. Jesté ted v noci té dam zavrit. A budes
slouzit na vojné deset let. “ (Longen, 2006, s. 76) Spolecné s dalsi hlavni postavou, Gustynou,
tvoti Eberle figuralni dvojici, jez je spojena vzajemnou laskou. Gustyna je pak kontrastem
své matky. Na rozdil od ni totiz nelpi na Slechtickém titulu, ani lepSim spolecenskym
postavenim. Jeji hlavni hodnotou je laska a cit. Gustyna odmit4 pfijmout mat¢ino rozhodnuti
o svém zasnoubeni s hrabétem Toroszem. Tento ,,snatek z rozumu® si nepiipousti a jeji laska
k Cestnému Eberlemu je natolik silna, Ze je schopna pro ni utéct od své rodiny. S tim se svéfuje

své sestfenici Evzene: , EVZENA: Vim téz, Gustyna nemiize hrabéte ani videét. Prozradila
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mi, Ze radéji odjede se mnou do Ameriky, nez by se za ného provdala. EBERLE: (sméje se):
V tom pripadeé nasleduji vas prvni rychlolodi. “ (Longen, 2006, s. 29) Postavu Gustyny miizeme
charakterizovat jako divku vzpirajici se vuli svych rodi¢i v rozhodovani o tom, koho ma
milovat a koho si ma vzit. Timto autor kritizuje tehdejsi tradici sniatkd zalozenych za ucelem
profitu celé rodiny, jejim lep§im spoleCenskym postavenim a bohatstvim na tkor lasky a citu

potomkii.

C. k. obrst a velitel garnizony, FrantiSek Przechtiel, tvoii spole¢né s baronkou Hedvikou
figuralni dvojici spojenou manzelskym sfatkem. Obrst Przechtiel je sice velitelem
distojnického domu, presto vSak nedisponuje nalezitymi pravomocemi. VétSinu
znich totiz do vlastnich rukou pfevzala jeho Zena, baronka Hedvika. Przechtiel
je tak spiSe jakousi jeji loutkou, to si ovSem postupem casu uvédomi a své zené se postavi:
,PRZECHTIEL: Prosim té, abys vice do niceho nestrkala svij nos. HEDVIKA:
Jak to se mnou hovoris? PRZECHTIEL: Sama jsi vS§im vinna! Udélala jsi ze mne pitomého
varbuchtu, ktery mysli jen na karty a posloucha tvoje spiritistické nesmysle. Zblbnul jsem!
HEDVIKA: Oh, Franc! PRZECHTIEL: Prestal jsem byt vojdkem a stal se ze mne ourada.
1y jsi chtéla viadnout celé garnizoné a zavinila jsi tak moje nestésti.“ (Longen, 2006, s. 64)
Pomoci postavy obrsta Przechtiela autor satiricky narazi na otazku spojenou s manzelstvim
a naslednym promichanim autentickych funkci obou partnert. Kritizuje tak vSechny muze,
ktefi se nechavaji ovladat manipulativnimi zenami a nedokdzi se za sebe postavit,
natoz pak za své hodnoty. Autor vSak spiSe op€t poukazuje na nedokonalé dustojnické poméry,
kdy si ani obrst, velitel garnizony, neni schopny zjednat respekt u svych podfizenych a poradek
v dastojnickém domé, natoz pak ve svém soukromém zivoté. Pani obrstova, baronka Hedvika,
je znazoménim Longenova odporu k maloméStactvi a burzoazni spolecnosti.
Pro jeji nesmyslnou honbu za vysS§im spoleCenskym statutem, ekonomicky vyhodnym
provdanim dcery a tUzkostnym strachem o vlastni povést ji povazujeme za predstavitelku
malomé§tactvi. Ctenaf v prabéhu dila ziskava predstavu o jejim egocentrickém zaujeti
spoleCenskym postavenim, které muzeme demonstrovat Casti textu, kdy baronka reaguje
na Katzelmacherovu kritiku dastojnickych pomeért: ,, HEDVIKA: To je hrozné, kéz bych byla
mrtva, abych byla uSetiena takové pohany! GUSTYNA: Nic si z toho nedélej, mamd.
V nejhorsim piijde papd do penze. HEDVIKA: To nepreZije. Myslela jsem si, Ze se stanu jednou
pani generdlovou! Ach!“ (Longen, 2006, s. 59) Pfedstavu o baron¢inych hodnotach,
postavenych predev§im na Slechtickém titulu, ziskdvame z Casti textu, kdy Hedvika hovofti

o své netefi z Ameriky: ,, HEDVIKA: To dévce ma strasné chovani. Nikdy bych nemohla Ziti

45



v Americe. 1i lidé jsou tam naprosto nevychovani, ani Slechtu nemaji. Stydim se, jak EvzZena
nékdy nezpiisobné hovori.“ (Longen, 2006, s. 24) ¢i tehdy, kdyz rozmlouva s faleSnym
marSalek Katzelmacherem a zdlraziuje své vysoké postaveni: ,,HEDVIKA (Ustrasena.
Nasleduje ho): Miij muz neni baronem, excelence, ale jinak je vojdkem télem a dusi.
KATZELMACHER: Asi takovym vojdakem, jako vy jste baronkou. HEDVIKA: Jsem rodem
baronka z Riedesheimii. KATZLEMACHER: Ale ted jste pouhd pani obrstovd.
(Longen, 20006, s. 55) Hedvika je postavou intrikanky. Ta proti ostatnim vystupuje nekalymi
technikami a pletichami. Paradox burzoazniho chovani, ktery Longen ostfe kritizoval,
je pomoci této postavy znazornén na jedné strané jejim neustalym kazanim o mravech vyssi
spoleCnosti a nastavovanim tvrdych pravidel v garnizoné, na strané¢ druhé jeji zalibou
ve svétskych nefestech, jako je hrani karet, zajem o spiritualismus a poradani seanci.
I zde pozorujeme kompozicni princip hry. Princip hry se nam odrazi v samotném prvku karet
a zaroven pak v zalibé baronky manipulovat s ostatnimi obyvateli domu (hraje si s nimi, ovlada

je a chce je mit pod kontrolou).

Hrabé Géza Torosz je na pocatku dila c. k. nadporucikem v garnizoné obrsta
Przechtiela, kde s baronkou Hedvikou hrava taroty a ucastni se jejich spiritualnich seanci,
¢imz si krati dlouhou chvili. Postupné je baronkou premluven k zasnubam s jejich dcerou
Gustynou. V pribéhu celého dila se neobjevuji naznaky jeho naklonosti k této divce,
presto vsak, jaksi ze své spoleCenské povinnosti, zada jejich dceru o ruku a na kratky moment
jsou zasnoubeni. Zvrat nastava v okamzik, kdy do déje zasahuje Katzelmacher v prevleku
a Hedvika zada svou dceru provdat za Eberleho (mysli si, ze je synovcem c. k. polniho
marsSalka). Tehdy si Torosz zacina vSimat Przechtielovy netefe Evzeny, ktera po ném od
zacatku dila touzi a miluje jej. Na konci dila dochazi k jeho proméné, kdy své pavodni
pokiivené meéstacké hodnoty prehodnoti a rozhodne se s Evzenou odcestovat do Ameriky.
Zde se spolecné hodlaji vénovat vyrobé masovych konzerv. Vysméch méstanstvu a jejich lpéni
na $lechtickych hodnotach znazortiuje Longen v této pasazi: , EVZENA: Mij papd mda
v Chicagu nejvétsi tovarnu na masové konzervy, a ja jsem jeho milacek. TOROSZ: Zde je moje
ruka (podad ji ruku) EVZENA: Souhlasite, aby nase firma znéla pristé Prechtél a hrabé Torosz?
TOROSZ: Zajisté. (polibi ji ruku.) Moje jméno bude krdasné vypadat na konzervach. EVZENA:
Ddme tam vas erb. TOROSZ: Velkolepé! Konzervy s erbem!“ (Longen, 2006, s. 82) Evzenu
Prechtélovou a hrabéte Gézu Torosze tak muzeme vnimat jako dalsi figuralni dvojici,
jez je zalozena na vzajemné lasce. Evzena ma na hrabéte zasadni vliv, méni jeho zivot i osud,

a tak ji povazujeme za postavu osudovou. Longen svou tvorbu zpocatku smeéfoval
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svého stryce, s Toroszem o podniku jejiho otce, mizeme vnimat jako Longenovu kritiku

burzoazniho kapitalismu.

Vdile pfimo wvystupuje nékolik postav vedlejSich spolecné s jednou postavou
metascénni (mimoscénni), kterou je obrst Alfred Redl. Jednim z motivu, jez ovlivnily podobu
dila, byly udalosti tykajici se rakousko-uherské monarchie. D& spada do obdobi smrti Alfreda
Redla (1913), vysoce postaveného rakousko-uherského distojnika. Odehrava se tedy kratce
pred 1. svétovou valkou. Okolnosti vysvétluje Seba: ,, Byvaly $éf protivyzvédného oddéleni
v gen. Stdbu plukovnik gst. Alfred Redl byl ziskdan protiSpiondzini sluzbou ke zradé Rakouska.
Za penize, posilané z Némecka v dopisech pod znackou, prejimal znacné sumy,
za které zrazoval nejvainéjsi rakouska vojenska tajemstvi. (...) Redl se 25. kvétna v hotelu
Klomser zastielil a 26. kvétna diistojnici vyzvédného oddéleni vybrali pisemnosti jeho pokladny

R

v prazském byte.“ (Seba, 1936, s. 294). V dile jej za metascénni postavu oznalujeme
proto, ze pifimo nevystupuje na scéné, presto vSak ovliviiuje konani jednajicich osob,
coz muzeme dokazat nasledujicimi pasazemi texu: ,, PAPPERSTEIN: Ne, kamardde, kolega
Padour mne prosi, abych micel jako hrob. Zustal jsem jako solny sloup, kdyz jsem na posté
otevrel dopis kolegy Padoura a cetl jsem, zZe obrst Alfred Redl, rozumis, obrst Alfred Redl,
nacelnik generdiniho Stabu v Praze, se asi pred 14 dny zastrelil ve Vidni v hotelu Klomser.
Ne, to je nepochopitelné! (...) PAPPERSTEIN: Nejsme my feldkurdti mazani chlapici? Vidis,
my mame spojeni se svétem a vime vSechno. Prosim té, drz jazyk za zuby. Nerad bych vidél,
aby toto tajemstvi zvédél nékdo drive, nez — EBERLE: To povis sam. PAPPERSTEIN:
OvSem, vzdyt je to moje tajemstvi, obrst je doma? (..) PAPPERSTEIN: Ty, Eberle,
kdybys védeél, jak mne to moje tajemstvi pali. Hm, podivdm se nahoru k obrstovi. EBERLE:
To bude pozdvizeni! PAPPERSTEIN: A mam snad svoje tajemstvi vzit s sebou do hrobu?
Servus!“ (Longen, 20006, s. 10) Nasledn¢ udalost umrti Alfreda Redla ovlivni také jednani
dalgich postav: , ALZBETA: Vidyt jsem se strachy nemohla ani pohnout. Ten obrst presel
pokojem a zmizel u okna za zdclonou. A v tom okamziku zhaslo svétlo. Miij manzel miize
v§echno dosvédcit. KOVALOVIC: Jak si prejes, drahousku. Ja jsem se probudil,
protoze si strasné kiicela. ALZBETA: Vdyt jsi byl prece vzhiiru a vidél jsi obrsta, jak Sel
k oknu. KOVALOVIC: Jak si prejes, drahousku. Ja ho vidél. HEDVIKA: A vite, kdo to byl?
ALZBETA: Obrst Redl. Miij manzel ho poznal. KOVALOVIC: Jak si prejes, drahousku.
(Longen, 2006, s. 23) Postavu Redla povazujeme téz za postavu postmortalni, jelikoz zde

predstavuje osobu jiz zemielou, avSak stale ovliviiyjici chovani ostatnich.
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Vedlejsi postava, Ignac Papperstein, vystupuje v dile jako c. k. polni kurat (knéz).
Pravé on je tim, jenz rozSifi zpravu o umrti Alfreda Redla a dale patra po pficinach
a okolnostech jeho smrti. Zjist'uje naptiklad, ze Redl byl donucen spachat sebevrazdu a zminuje
zde také tehdejsiho redaktora prazskych novin, Egona Ervina Kische. S timto muzem
se samotny autor Longen spratelil v Praze, stejné jako pak napfiklad s Jaroslavem Hasek
¢i Franzem Kafkou. (Eda, 2006, s. 90). Kozlova objastiuje, jakou roli sehral tento muz
v udalostech spojenych se smrti Redla: ,,KdyzZ v roce 1928 usporadal Julius Fucik v Tvorbé
anketu ,,0 cem reportéri mici®, E. E. Kisch zde o Rédlové afére odpovédeél: ,, ... dozvédel
Jjsem se, ze rakousky plukovnik Rédl, spachal sebevrazdu proto, Ze vidél prozrazenou veskerou
svou Spiondzni cinnost tim zpiisobem, Ze jeden ze spoluhrdcii naseho fotbalového muzstva byl
zdmecnikem, jenz byl prizvan k vypdceni Rédlovych skiini, a vypravél mi to proto, aby omluvil
sviij pozdni prichod ke hre. (...) Napsal jsem prednim slohem dementi z rozhodujicich mist,
vnémz byla pripusténa sebevraida, soudni komise i domovni prohlidka, aviak povésti
o Spiondzi byly co nejrozhodnéji popreny. (...) Rozruch byl obrovsky, velka smutecni slavnost
za Rédla byla odreknuta, arcivévoda FrantiSek Ferdinand dozvédél se o celé zradé, byla
poddana Fada interpelaci... “ (Kozlova, 1984, s. 24) Za pomoci kurata Pappersteina se autor
vyjadiuje k udalostem pocinajicim rozpad rakousko-uherské monarchie a zarovei se zamétuje
na pri¢inéni redaktora E. E. Kische. Informace zde podava detektivni a pikantni formou.
Zpusob, kterym Papperstein o udalostech informuje, mohl by byt narazkou na tehdejsi situaci.
Papperstein hovofii o véci jako o velkém tajemstvi, které se nesmi nikdo dozvédét a musi byt
navzdy ututlano, zaroven vSak vzapéti vSe prozrazuje a sam informaci Sifi mezi obyvateli
garnizony. Tim by mohl Longen naradzet na nestastné pocinani monarchie pii snahach utajit

skutecny davod smrti Alfreda Redla.

Setnik Josef Kovalovi¢ spolecné s jeho zenou Alzbétou jsou postavami vedlejSimi
a lze je povazovat za figuralni dvojici zaloZzenou na vztahové konfiguraci. Alzbéta vystupuje
ve hte jako dobra pfitelkyné baronky Hedviky a stejn€ jako vétSina i ona je baronkou znacné
zmanipulovana a posloucha jeji rozkazy. Spole¢né se tak podili na balamuténi obyvatel
garnizony. Jeji muz, Josef Kovalovi€, zase davd za pravdu své Zené, a to 1 v pfipad¢,
kdy Alzbéta vypravi, jak ji v noci navstivil duch obrsta Redla: ,, HEDVIKA: Ne, pani baronko.
Spala jsem. A o pulnoci jsem se probudila. Miij manzel to muZze dosvédcit, vid Pepi?
KOVALOVIC: Jak si prejes, drahousku. Ja jsem spal. ALZBETA: Co to povidds? Vidyt jsem
se 1¢ ptala, kolik je hodin, a tys rozsvitil a podival ses na hodinky. KOVALOVIC': Jak si prejes,
drahousku. Byla piilnoc. ALZBETA: A za chvili se tise oteviely dvere. “ (Longen, 2006, s. 22)
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Ctenafi je jasné, ze Alzbéta si setkani s duchem vymyslela a nejspise ji k tomu navedla samotna
baronka, ktera se den pred tim od polniho kurata Pappersteina dozvédela, ze obrst Redl spachal
sebevrazdu. Pfistup Kovalovice k promluvam své Zeny mé poukéazat na jeho nezajem.
Touto postavou je dosazeno komického ucinku a zaroven mize byt autorovou kritikou smérem
k pasivnim osobam, které slepé prebiraji nadzory ostatnich. Alzbéta pak predstavuje jedince,

kteti nasleduji své idoly, nekriticky je pfijimaji a plni jejich rozkazy.

K vedlejs$im postavam dila patii také porucici Karel Hofer a Viktor Nagel. Tyto postavy
predstavuji vojaky, jez jsou spolecné s nadporuciky Toroszem a Eberlem dobrymi prateli.
PovétSinu Casu spolecné tropi hlouposti, hraji karty s baronkou (az na Eberleho)
a jejich nejvetsim koniCkem je vydirani a Sikana Nathana Krumpelese. Nathan Krumpeles
je zid, ktery vojakim puajcuje penize. Ti mu je vSak nevraci, naopak od né Zzadaji
vice a vice smeének: ,, HOFER: To jsme Nathana obrali! Hrabé vymackal z ného tisic korun
a jd vyzdimal z jeho cerné duSe pét stovek. EBERLE: Jsem pomstén! (...) EBERLE (zvedne
sluchatko): Nadporucik Adolf Eberle. Pane obrste! Prosim, pane obrste. Pardon, pane obrste,
ja prece nejsem jediny. VSichni pani kolegové jsou zde dluzni Zidiim. Pardon, pane obrste.
Mé Cestné slovo! Pane obrste! (Zavési sluchatko.) HOFER: Krumpeles si stéZoval? EBERLE:
OvSem. Hrozi Zalobou a exekuci. (K Naglovi) Hle, co zpusobil fantom hradu Riedesheimii
(UkdzZe nahoru.) Prisnd diitka od pana obrsta! Nos jak pyramida. *“ (Longen, 2006, s. 15) Autor
své dilo zasazuje do obdobi smrti Alfreda Redla, tedy do roku 1913. V této dob¢ vrcholi rozpory
mezi Ceskym a zidovskym obyvatelstvem. ,,Pod viivem nacionalismu silily v 90. letech
19. stoleti znacné projevy politického antisemitismu, objevila se rada fam o ritudlnich vrazdach
(Hilsnerova aféra). Tato vina antisemitismu na konci 19. stoleti zpochybnila moznosti reSeni
Zidovské otdzky cestou némecké nebo ceské asimilace. Zidé mladsi generace se nechtéli pripojit
ani k némecké ani k ceské asimilaci a usilovali o obnovu viastnich nabozZenskych a kulturnich
tradic.“ (Zidovské muzeum v Praze, 2024) Mtizeme se tak domnivat, Ze pomoci postavy Zida
Nathana Krumpelese a jeho Sarvatkami svojdky autor znazorfiuje vypjaté vztahy

a Jakousi doznivajici nevrazivost mezi témito dvéma narody v obdobi pted 1. svétovou valkou.

Dalsi vedlejsi postavou je Santanova zpévacka Stella, ktera zptsobi v distojnickém

domé znacny rozruch. Tu povazujeme, stejné¢ jako Katzelmachera, za postavu disturbativni.

vvvvv

se snazi Stelly zbavit, aby neztratil ptizen Gustyny: ,,EBERLE: (ji chyti a tlaci do pozadi):

Ne, tady nemuizesS ziistat, musis ihned odjet. STELLA: Poslala jsem auto zpét do Lvova.
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EBERLE: Tak piijdes pésky, protoze tady nesmis setrvat ani okamzik. STELLA: Dolfi! Ano,
rozumim. Stal ses mi nevérnym. Ale nevadi. Prdvé proto se odsud ani nehnu! Snad
bys mé nevyhnal do noci, abych spala nékde u stohu? EBERLE: Prosim té, Stello, nenic mne!
Mam jisté duvody, které mne nuti, abych stebou jednou providy skoncoval! STELLA:
Ach! Ale to tak snadno nepiijde! “ (Longen, 2006. s. 32) Stella pak pfilne k hrabéti Toroszovi,
ktery s ni mél drive také pomér. Ten se ji zase snazi zbavit proto, aby nezkazila jeho zprvu
planované zasnuby s Gustynou: ,, TOROSZ: Nikomu nenuize byt hiir nez mné. (Vystoupi a zavie
za sebou dvere.) Kamardadi, zachrante mne. Vite, Ze madm pred zasnoubenim,
a ted'mi do toho vlezla ma stard zndmost z Vidné. HOFER: Mluvis z horecky, hrabé. (Vystoupi.)
TOROSZ: Cestné slovo. Prijela za mnou. Je to jedna zpévacka. Drepi u mne na pohovce
a nechce se hnout.” (Longen, 2006, s. 49) Stella pomotd hlavu také sluhovi Seplovi.
Ten kvili ni za¢ne na chvili véfit, Ze je opravdovym médiem a vidi duchy. Nachyta totiz Stellu
v pfitomnosti nadporucika Eberleho a vSe hodla vyzradit baronce Hedvice. Kdyz chce
vSak Sepl posléze Stellu baronce ukazat a dosvédcit tak Eberleho z toho, Ze si do dustojnického
domu vodi zeny, nenajde ji. Eberle ji totiz ukryl za obraz. Sepla pak presvédci, ze zde nikdy
zadna divka nebyla: ,, SEPL (sestoupi ze schodii ¢. 1): Urozend pani baronka preje si hovorit
s panem nadporucikem o samoté. Ach, ta dama jiz zmizela? EBERLE: Jaka dama? Zde nikdo
nebyl. SEPL: VZdyt jsem s ni prece pred chvili mluvil. EBERLE: To jsi mél halucinace. Néco
se ti zddlo! Vyrid pani baronce, Ze jsem ji k dispozici. SEPL: Ze bych mél vidéni? EBERLE:
Snad si byl v tranzu. Béz! (...) HEDVIKA: Ne, ta dama se mu zjevila. Ano, zcela urcite.
A to nevésti nic dobrého. V noci vidéla pani setnikova Kovalovicova neboztika Redla a dnes
se u nas zjevila tajemnd ddama. Proboha, néco se stane. Musim to ihned sdélit celé spolecnosti,
Ze se v nasem dobé zjevila zahadna osoba! Sepl je fenomén!“ (Longen, 2006, s. 34-36) Stellu
miZzeme povazovat za postavu mysteriozni, avSak pouze z pohledu ostatnich postav
vystupujicich v dile, ktefi ji povazuji za zjeveni, ducha ¢i pfizrak. Z pohledu cCtenare,
ktery dobfe vi, kym Stella doopravdy je a kde ji dustojnici ukryvaji, se o pfizrak nejedna

a mysteriozita tim u této postavy mizi.

Vedlejsi postava, vojensky sluha Sepl, je pravou rukou baronky Hedviky. Jeho ukolem
. EBERLE (prihlizel se smichem scéné. Otoci se k Seplovi, ktery se pliZi po strané, aby uprchl):
Halt, Sepl. Habt acht! Ty tedy neustanes ve svych podlych intrikdch: A kdyby v tobé vidéla pani
baronka treba ducha Marie Terezie, prede mnou jsi a bude$ prachpitomé ucho a lotr.

Verstanden? “ (Longen, 2006, s. 13-12) Sepla povazujeme za typ postavy intrikana,
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ktery se neCestnymi Ciny proti svym protivnikiim podili na dynamice déje. Mezi sluhy domu
Przechtield patfi také Barborka. Ta se vSak v celém dile objevuje pouze jednou,
a to kdyz spolecné se Seplem chysta pohosténi a kavu pro falesného polniho marsalka: ,, SEPL:
Pozor, abychom na nic nezapomnéli. Dvandct osob, skoro jako apostoli. JenZe apostolii bylo
trindct. BARBORKA: Nepovidejte, Sepl. Apostoli bylo pouze dvandct. SEPL: Ten trindcty
se obésil. BARBORKA: Jidas? SEPL: Kdo jiny? Proto je tfindctka nestastné numero. Kdyz sedi
trindct osob u stolu, tak urcité vidy jedna osoba do roka zemre. BARBORKA: Nestraste
mne zase! Vy jste hrozné poveércivy, Sepl, a vérite na v§echno. SEPL: A nedéji se hrozné véci
na svete? Co dnes za odpoledne do vecera sebéhlo, to je straslivé. A mam temné tuSent,
Ze dnes$ni noc prinese horsi prekvapeni.” (Longen, 2006, s. 62) Rozmluvu mezi Seplem
a Barborkou muzeme chapat jako prostiedek k navozeni tajemné, spiritualni a mystické
atmosféry, ktera je vhodna k dalsi ¢asti textu, kdy probiha samotna seance. Zaroven uvedenou
pasazi dokladame uziti numerického principu. V tomto dile pozorujeme pfedevsim numerickou
symboliku, kterd je jeho soucasti. Ta je zaloZena na vyznamu pfipisovanému jednotlivym

Cislovkam, v tomto piipad¢ ¢islu 13.

pro svého pana ubytovani. Neprozrazuje vSak, kdo pocti dastojnicky dim svou navstévou:
JMATEJ: Ano, pane nadporuciku. Velice obtiznd sluzba, nebot mam nalézti pro milostivého
pana byt. EBERLE: To neni tak tézké. MATEJ: Nikdo nesmi ani tusit, kdo je miij pan. EBERLE:
Ach, prisné inkognito?“ (Longen, 2006, s. 8) Nasledné¢ Mat¢j z dila mizi a objevuje
se az v jeho zavéru, ve tietim dé&jstvi, kdy uvede pfijezd svého pana, pravého c. k. polniho
mar$alka Konrada z Hoétzendorfa: ,,MATEJ: Ano, poslusné  hldasim, Ze vas pan stryc
pravé prijel. EBERLE: Pan stryc prijel: (Klesne na Zidli.) Ja se zbldznim! OSTATNI: Pan stryc?
KATZELMACHER: (pristoupi): Coze? Ktery tviij strejda prijel: MATEJ (prekvapené se zahledi
na Katzelmachera): Co to znamenda? “ (Longen, 2006, s. 77) Vedlejsi postava sluhy Matéje
je postavou ramcujici (ramuje celé dilo). Objevuje se totiz na zacatku dila, kdy informuje
o ptijezdu tajného hosta, coz v soucinnosti s konanim Katzelmachera vede k humorné zéapletce,
a poté se vyskytne az v samotném zavéru hry, kdy uvede prijezd pravého c. k. polniho marsalka

a veskeré neshody ziskavaji své rozhreseni.
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4 JIRI VERNER, U POKLADNY STAL

Jifi Verner se narodil roku 1905 v Praze a zemfel roku 1942. Jako medik pusobil
na chirurgickém oddéleni vinohradské nemocnice a soucasné psal divadelni hry. Tento Cesky
l1ékat tvoril predevsim komedie. Prvni uspé$nou veselohrou Vernera byl Cisaruv dvojnik
(1934), ktera se dockala mnoha repriz. Pojednava o patizském kupci, ktery je dvojnikem cisate
Napoleona. Z dalSich dél tohoto autora mizeme zminit veselohru 77indctd jachta (1937).
Ta vypravi o kapitanovi, kterému dobrou povest pomaha navratit filmova hvézda. Rozkaz, pane
ministie (1939) je satirou na Spionazni romany a detektivky a dilo Bohaty chuddak (1940)
je hrou z tovarniho prosttedi a hlavni postavou je pedanticky, a nakonec tspéSny majitel nového
podniku. Nékteré hry tohoto autora byly predvadény pouze v divadlech, knizn€ vSak nevysly:
Souboj talarit a Dnes v osm. ,,Vernerova uspésna spisovatelska draha byla ukoncena velmi

brzy. Zemrel v roce 1942 v pouhych 37 letech. “ (Kas, 2002, s. 361)

Nejvétsi uspéch mu zajistila veselohra U pokladny stal (1936). Ta se hrala v Divadle
Vlasty Buriana a posléze doSlo také k jejimu zfilmovani. Do hlavni role byl obsazen Vlasta
Burian jako nemocnicni ziizenec Rozruch. Co se filmu tyCe mizeme zminit bravurni recitaci
Buriana o deliriu tremens, jez predvadi §éflékarti v roli Jaroslava Marvana. Jedna se o parodii
zachycujici praxi nemocenskych pokladen. Just objastiuje: ,, Na pudorysu hry Jiftho Vernera
tu Burian od rijna 1936 do cervence 1938 na domaci scéné i zdjezdech, od 1939 i na filmovém
plammé vytvarel pravy klaunsky koncert nedorozuméni. Nedorozuméni tak blizkého mentalité
i kazdodenni zkuSenosti cloveka 20. stoleti, nedorozumeéni mezi odosobnélou instituci

a bezmocnym, manipulovanym Zadatelem. ““ (Just, 1993, s. 131)

4.1 Kompozice dramatu

Dilo U pokladny stal nese nazev, ktery poskytuje informaci o prostiedi,
ve kterém se bude odehravat jeho stézejni ¢ast, tedy u poklady nemocenské pojistovny.
Takovyto druh titulu nazyvame jako lokalizac¢ni, tedy oznacujici dé&isté. Presto
je vSak tifeba zminit, Ze prostfedi nemocenské pojistovny je prostiedim pouze prvniho d&jstvi.
Nazev dila vzdy bezprostrfedné souvisi s jeho namétem ¢i stézejni mysSlenkou. Hlavni postava,
nemocni¢ni zfizenec Rozruch pfichazi do pojistovny s reklamaci jeho diivéj§i zadosti o bahno
na bolest kolene, misto kterého mu byla dorucena zubni protéza. Béhem pobytu v pojistovné
je omylem zaménén za uznavaného primate, Dr. Marka. Titul U pokiladny stal tak povazujeme

spise za esejisticky, jenz naznacuje problém ¢i ideu celého dila. Pfedevsim pak prostfednictvim
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postavy Rozrucha autor kritizuje systém nemocenskych pojistoven. Hlavnim poselstvim hry
je v tomto pripad€ kritika ufadua a jejich pfistupu k zadatelim, obyc¢ejnym lidem s obyCejnym
postavenim. ,.U pokladny stal* tak mize odkazovat ke zdlouhavému stani obcant u pokladen
uradu, ktefi se Casto marné snazi podat zadost k vyfizeni. Titul je tedy popisny, kdy informuje
o misté a zaroven také symbolizujici, kdy odkazuje k hlavni myslence celého dila. Nazev
literarniho dila je pfednim stavebnym exponentem dramatu. Podava prvotni informaci o dile

a napomaha k jeho pochopeni.

D¢ hry je roz¢lenén na tfi d€jstvi. Prvni a tfeti jednani oznacujeme za jednani ramcujici.
Jedna se totiz o krajni dé&jstvi, ktera zahrnuji prvky, jako napf. vystupy ramcujicich postav
(pacient Klucek) a oznacuji tak zacatek i konec dila. Druhé i tfeti d&jstvi povazujeme
za kulminac¢ni, kdy probihajici d& vrcholi. Druhé dé&stvi je zaroven déjstvim stfedovym,
které se nachazi ptimo uprostied dila. Prvni jednéni obsahuje Sest scén, druhé dé&jstvi se sklada
z deviti scén a d&jstvi posledni je slozeno opét z Sesti scén. Nejvyraznéjsi, kliCova scéna
je vtomto piipadé obsazena v poslednim, tfetim jednani. Béhem ni dochazi k odhaleni,
ze Rozruch neni primarem a Dr. Marek neni pouhym nemocni¢nim zfizencem a ze doslo
k jejich zaméné. Stejné€ jako u hry C. k. polni marsdlek tento typ scény nazyvame anagnorizi,
béhem které dochazi k rozpoznani. Jedna se o scénu, kdy se postava nechava poznat
¢i je poznana druhymi. Za anagnorizi v§ak nepovazujeme pouze odhaleni pravé identity postav
Dr. Marka a Rozrucha. V zavéru dila Rozruch ostatnim predklada sviij nové nabity titul
doktora. Vypravi pak, jak probihaly jeho tajné studie, diky ¢emuz tuto postavu poznavame

v novém rozméru. Scény typu anagnorize se casto objevuji ve veselohernich zanrech.

Uvodni replikou celého dila je promluva, kterou pronasi Grednik nemocenské
pojistovny beéhem telefonatu, pan Patocka: , Hald! Nemocenskda pojistovna zotrocenych
gazistii... Neni dosud pritomen... Racte si zazvonit pozdéji... poklona. /Zavési a cte dal/
Predstavte si, stfedni utocnik L. T. C..“ (Verner, 1967, s. 3) Uz diky prvni vété
se dozvidame o tom, jakym zpusobem ufednik jedna se svymi zakazniky. Osobu,
ktera mu telefonovala, odbyl slovy, ze ten, koho hled4, se jesté nedostavil na pracovisté.
Neobtézuje se ani optat, kdo vola, €i se za nepfitomnost pohledavaného omluvit. Vétsi
pozornost totiz vé€nuje novinam, ze kterych Cte o fotbalovych udélostech, nemluveé
o sarkastickém predstaveni se jako ,,zotroCeny* gazista (statni zaméstnanec). Tuto vstupni
repliku oznacujeme jako incipit. Ta navazuje prvotni kontakt se ¢tenafem a zarovei nastiiiuje
obsah ¢i ladéni celého dila, v tomto piipade pak tedy neochotny pfistup ufedniki nemocenské

pojistovny.
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Promluva predchazi Uvodni scéné, na které je zachycen rozhovor Patocky
s jeho kolegyni od vedlej§i prepazky, Vérou. Dozvidame se, ze Véra ma milostné pletky
se samotnym gremialnim radou, Pénou. Generalni tajemnik pfichazi s informaci o novych
smérnicich, které upravuji pfedepisovani léciv, a nasledné hovoii s Patockou o telefonatu
neznamé osoby: ,, Véra: Dejte stim pokoj po rdnu! To mé nemiize zajimat! Patocka:
Copak by vds tedy zajimalo? Jen si poructe! Véra: Jak bude v nedéli. Jedu ven. Patocka: /hledda/
Stiidavé oblacno, misty srazky, misty jasné, stalé pocasi. Véra: Cili: nebude-li prset,
nezmoknem! Patocka: A s kym pak to jedete? S panem gremidlnim radou? Véra: Md véc!
Co je vam do toho? Patocka: Nic! Taky pravda. Ackoliv uz to cvrlikaji vrabci na stiese. Véra:
Presto vds to nemusi zajimat. (...) Tajemnik: /vejde/ Dobry den. Patocka: Uctivy sluzebnik,
pane tajemniku. Véra: Ma ucta. (...) Patocka: Volal vds telefon. Tajemnik: Kdo? Patocka:
Nevim, nehldsil se. Tajemnik: Zeptal bych se na jméno! Stokrat jsem vam to ¥ikal. MiizZe
to byt néco dulezitého, nebo osobni véc. Patocka: To jisté ne. Na to byl ten hlas prilisné uctivy.
To se pozna. 1ajemnik: Poznd, nepoznd. — Zeptat se podruhé! Tady jsou dopliiky smérnic
o predepisovani lécCiv odhlasované ve vcerejsi schuzi predstavenstva. Dejte to rozepsat!
Patocka: K sluzbam, pane tajemniku. Tajemnik: /odchdzeje do své kanceldre/ Zbytecné
mé nevyrusujte! Musim zpracovat materidl ze vcerejSiho zaseddani. /Odejde/ Patocka: /prohlizi
si listiny/ Ti tomu zase vzali tipec! Véra: Ukazte? Pét stranek. Patocka: A to je doplnék
k pitvodnim osmi strdnkdach. Co viastné smi takovy doktor pacientovi podle chuti predepsat?
Véra: Destilovanou vodu. Patocka: Kdyby. Podivejte se! Destilované vody nejvyse
200 g, a to jen v nejnutnéjSich pripadech, kde nelze ordinovat vodu obycejnou.“ (Verner,
1967, s. 3-5) Tuto vstupni situaci oznaCujeme pojmem introdukce. Jedna se o prvopocatek
expozice. Introdukce tohoto dila poskytuje Ctenafi vhled do praxe nemocenskych pojistoven,
ktera je zalozena na drbech a milostnych pletkach. Nasledna rozmluva o novych smérnicich
podava obraz o absurdité systému, ve kterém o postupech Iékait rozhoduji casto lidé neodborni.
Lidé, ktefi slékarskou praxi nemaji nic spoleCného a jejich pozadavky jsou zamétreny

pouze na snizovani financ¢nich nakladi.

Protéjskem introdukce je findle. Finale je situace, ktera zakoncuje celé dilo. V ptipadé
hry U pokladny stdl je finale pomémé dlouhou Casti dila, béhem které je odhalena zdmeéna
Rozrucha a Dr. Marka a zaroveii pak scéna zahrnuje také prekvapeni, kdy Rozruch ostatnim
sdéluje, ze ziskal titul doktora: ,, Gremidlni rada: Ale to vam ze srdce gratuluji, mily doktore!
Stojite dnes na prahu nového zZivota. V nejkrasnéjsim kvétu svych let dospél jste ke své meté

viastni pili a ndmahou, plné zastdvaje nadto své vysilujici povolani. Je mi nesmirnou cti,
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ze jsem byl prvnim pacientem, na némz jste ukdzal své nesporné vytecné a bohaté védomosti
lékarské. Dékuji za vzorné oSetreni mého prstu. Rozruch: To vérim, to by se vam libilo.
Vy myslite, kdyz jste ve 3pitdle, tak Ze je to takhle odbyto? Kdepak! Mdte nemocenskou
pokladnu? Gremidlni rada: Nemdm. Rozruch: Mdte vysvédceni nemajetnosti? Gremialni rada:
Nemdm. Rozruch: /nastavi dlaii/ Tak dostanu dvé sté padesdt korun za operaci.
(...) OSetfovatelka: Vy jste ted, ci viastné vy racte byt... Dr. Marek: Nas nastavajici novy
sekunddrni lékar. Rozruch: A tohle at vds ani nenapadne. Ja mdm zdejsiho Spitdlu plné zuby!
Dr. Brunner: Co by tady délal? On dostane krdsné misto u nas, vid Stoficku? (Verner, 1967,
s. 82-83) Tato zavéreCna scéna se navraci k jednomu z hlavnich témat celého dila,
¢imz je kritika pokryteckého chovani jedinci svySSim spoleCenskym postavenim.
Jakmile ostatni zjist'uji, Ze je Rozruch doktorem, chovaji se k nému s tctou a pokorou. Rozruch
si vSak drzi svij nepokiiveny charakter a na rozdil od ostatnich 1ékait, ktefi v pribéhu dila
demonstrovali, jak funguje protekce, si pfesto zada od samotného gremialniho rady proplatit
oSetfeni. Explicit je zavérecna replika, kterd uzavira celé dilo. Novopeceného doktora Rozrucha
by chtéli zameéstnat v nemocnici u sv. Jakuba. Ten vSak pronasi, ze hodla pracovat jako revizni
lékar v nemocenské pojistovné: Rozruch: Jd vam to nechtél rici, ale ja mdm slibenou
ulejvandu v nemocenské pokladné.“ (Verner, 1967, s. 83) Timto autor uzavira celé dilo

a zameérn€ se navraci k jeho pointé — ke kritice pomeérti v nemocenskych pojistovnach.

Véra si v prvnim jednani svému milenci, gremialnimu radovi, stézuje, ze jejich lasku
musi skryvat pfed zraky ostatnich. Zaroven pak cituje slova jeji matky: , Véra: Radéji
bych nejela nikam. Nékdo nds wvidi a ja bych se pak hanbou bdla vystrcit hlavu z domu.
Anebo nasSe maminka, prokristacka. Beztoho tuhle povidala, Ze si na tebe dojde. Gremidlni
rada: Proboha, Véro. Ty mé lekas! Snad si ji... Véra: Neboj se, rytifi, nic jsem ji nerekla.
Sama zacala: ,, Poslouchej, Véro, v téch tvych toulkdch je néjaky muzsky, ale nezddej si mne!
Ja si na ty tvé spady posvitim a pak se miizes tésit ty a ten, koho s tebou nachytam, jesté vic!“
Tuto cast dila, kterd se nachdzi na jeho samotném pocatku, znacime jako anticipaci,
tedy syzetovy prvek, jenz predjima budoucnost. Na konci druhého jednani pak dochazi
k situaci, kdy matka Véry pristihne milence na jejich ,, dovolené” v Rochnovskych laznich:
., Pani: /vejde/ Véra: Mamd! Gremidlni rada: Coze? (...) Pani: /sladce/ Dobry vecer. Kdopak
to je, Verusko, tento pan? (...) Pani: VSak ja si to hned myslila, Ze to tak bude, kdyz mi dcera
povidala... totiz chci 7ici, kdyzZ mi lidé donesli, co se za mymi zdady déje. Jesté Ze jsou na svéte
dobré duse, které clovéka vias upozorni!“ (Verner, 1967, s. 61-62) Jeji Isti se naplnila

anticipace, kterou v pocatku dila zprostfedkované pronesla, tedy opravdu si na Véru
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a jejiho milence ,posvitila®“. Zaramovani dila, tedy vztah mezi jeho zacatkem a koncem,
tak mizeme oznaCit za anticipacni. V dile U pokladny stal je vSak vyrazngjs§i zaramovani
figuralni. Figuralni zaramovani je tak v tomto dile zajisténo vedlejsi postavou pacienta Kltcka.
Ten v prvnim dé&jstvi ptfichazi do nemocenské pojistovny k revizni kontrole: ,, Kliicek: /vejde/
Uctivy sluzebnik. /Ziistane stdt u dveri, pak vida, Ze si ho nikdo nevsima, pristoupi k okénku/
Odpoustéji, Ze jsem tak smélej, pane urednik... Patocka: Co je? Khicek: Ja jsem sem mél prijit.
Patocka: Sem k nam? Kliicek: Prosim. Patocka: To se divim, proc? Khicek: Pan doktor mé prej
prohlidne. Patocka: To neni naSe véc. To vyrizuje lékar. Kliicek: On tady, prosim, neni?
Patocka: Ne. Khicek: Tak ja bych, s dovolenim, na ného pockal. Patocka: Cekdrna revizniho
lékare je v druhém patie. (Verner, 1967, s. 5) S touto vedlejsi postavou se pak setkavame
az ve tfetim jednani, tedy v samotném zavéru dila, kdy pfichazi do nemocnice sv. Jakuba,
kam jej poslal revizni 1€kat: ,, Lékar: /jde k psacimu stolku a pise listek/ Tak miizete slézt.
Ted' s tim nebudeme nic délat. Jdéte si domu, prijdete za i nedéle a my vdam to vyndame.
Kdyby to zacalo bolet, prijdte hned! Ostatné jsem to panu doktorovi napsal. /Dava listek
pacientovi, ktery zatim vySel ze zastény/ Khicek: A mdm si na to, prosim, néco ddvat? Lékar:
Studené obklady. Khlicek: Nd$ pan doktor ¥ikal teply. Lékar: Povidam vam studené.
(Verner, 1967, s. 67) Figuralni zaramovani probihd prostiednictvim ramcujici postavy,

jez vystupuje pouze v krajnich architektonickych jednotkach.

V prvnim  jednani se seznamujeme schodem nemocenské pojistovny.
Hned v této Gvodni Casti dila se Ctenaf presvédCuje o neosobnim piistupu ufedniki a o celkové
absurdité pojisténeckého systému. Jsou nam predstaveny vedlejsi postavy arednikl, pani Véra
a pan Patocka, setkavame se také s jejich nadiizenym generalnim tajemnikem, dale s pacientem
Klickem a jeho zdravotnimi potizi a v neposledni fadé také s nedbalym reviznim lékarem,
Dr. Brunnerem. V tomto prvnim jednani jsme obeznameni se vztahy mezi postavami,
pfedevSim pak s milostnym vztahem mezi ufednici Vérou a gremidlnim radou Pénou.
Prostiednictvim dialogt vedlejSich postav nam jsou predstaveny osoby, které v dile vystoupi
az pozdéji. Hovoti se zde o prestizi Dr. Marka a také o Spionazni povaze Véfiny matky.
Do nemocenské pojistovny pronikd prostoieky Rozruch, kterého milostné pletky
nijak nezajimaji. Jeho prostfednictvim je toto neménné prostredi rozkladano a analyzovano.
Tuto cast dila mizeme nazvat jako expozice, béhem které je Ctenaf seznamen s jednajicimi
postavami a prostfedim. Expozice obvykle zacina vedlejSimi postavami, coz je piipadem
1 tohoto dila. K zauzleni d€je dochazi na né€kolika stupnich. Poprvé jesté na konci prvniho

jednani, kdy je Rozruch nestastnou nahodou zaménén za primafe Dr. Marka,
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a to bez jeho vlastniho védomi. Druhy stupenl zauzleni probiha v pocatku druhého dé&jstvi,
kdy se Rozruch osobné setkava s Dr. Markem v Rochovskych laznich a spole¢né se rozhodnou
pokracovat v jejich zameng. Tteti Cast zauzleni je pak obsahem konce druhého dé&jstvi. Jedna
se o scénu, kdy jsou vSechny postavy svedeny dohromady. V laznich se potkavaji gremialni
rada, Véra, matka Véry, Dr. Brunner, Dr. Marek, Heda 1 Rozruch. Napovrch vyplyva milostny
vztah mezi gremialnim radou a Vérou. Pravy Rozruch je shodou nestastnych okolnosti
povazovan za milence Hedy. Hedin otec, gremiélni rada se stdle domniva, ze je Rozruch
primafem a pozaduje po ném, aby si jeho dceru vzal. Tento jev zauzleni mizeme odborné
nazvat jako kolizi. Posledni stuperi kolize ma charakter hlavni scény, kterd vytvari prostor
k vyvrcholeni dila. Béhem vyvrcholeni dramatického d€je se odhaluje vysledek déni v kolizi,
tedy vysledek zamény Rozrucha za Dr. Marka. Gremiélni rada pfijizdi do nemocnice sv. Jakuba
s bolavym prstem, jejz mu v prvnim dé&stvi skfipl do dvefi pravé Rozruch. V nemocnici
se s nim setkava a doléha na néj, aby si vzal jeho dceru za zenu. Celé dilo vrcholi v okamziku,
kdy se vordinaci nemocnice opét sejdou vSechny zainteresované osoby. Vsichni,
az na gremialniho radu, jsou jiz seznameni s faktem, ze do§lo k zaméné€. Vrcholem celého dila
je situace, kdy tuto informaci Heda spole¢né s Dr. Markem predava gremialnimu radovi.
Ten nenese Spatné€ to, ze mu jeho dcera a samotny primaf lhali, ale to, ze mu Rozruch osetiil
bolavy prst bez toho, aniz by byl dostate¢né vzdélany. Gremialni rada je znacné rozruSen a uz
to vypada, Ze je Rozruchtiv osud timto Cinem zpecetén, kdyz vtom dochazi k neCekanému
obratu. Rozruch ostatnim rozdava kopie diplomu, kde se uvadi jeho novy titul doktora. Béhem
prace pomocnika v nemocnici studoval medicinu a studia zdarné dokoncil. Toto neCekané
prekvapeni zna¢né zpomaluje déj tésn€ pied samotnym zavérem dila a mizeme jej oznacit
pojmem peripetie. Peripetie posouva hrdinovo jednani a tim i cely d& opatnym smérem.
Na pocatku dila Rozruch vystupuje jako neomaleny nemocni¢ni zfizenec, a na konci dila,
béhem peripetie, dochazi kobratu. Rozruch se stava pravoplatnym doktorem
aje tak spole¢ensky rovny svym kolegiim. Ukolem peripetie je obnovit v divakovi jakési napéti.
Zaver dila nazyvame v piipadé komedie jako rozzuzleni. K tomu dochazi na konci tretiho
jednani, kdy Rozruch v§em oznamuje, ze jako novopeceny doktor pfijal praci v nemocenské
pojistovné.

Rozruchovo dohadovani s ufednikem Patockou v prvnim jednani o pomeérech
nemocenské pojistovny muzeme povazovat za situaci, jez sméfuje k piechodu od expozice
ke krizi dila, tedy od predstaveni postav, jejich vztaht a prostiedi k zauzleni d€je: ,, Patocka:

Myslim, Ze vam po tom konecné nic neni. Rozruch: OvSemzZe neni! Chranbuh, Ze bych panu
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rediteli jeho chudobny a trpce vydélany chlebicek nepral! Naopak, ja bych pro ného jesté
o nécem védél, aby si ubozdak prilepsil. Vecer, pocitam, jisté nema co délat a u nds se uvolnilo
misto nocniho hlidace. Spitalni sluzba neni k zahozeni a nemocnice u svatého Jakuba je solidni
podnik. Patocka: /zarazen/ Nemocnice u sv. Jakuba? — Vy racte byt... “ (Verner, 1967, s. 23)
V diivéjsi scéné dila upozornil generalni tajemnik ostatni ufedniky, ze pokud se dostavi
Dr. Marek, primar z nemocnice sv. Jakuba, je zapotfebi mu ve v§em vyhovét. Béhem rozhovoru
s Patockou se Rozruch zmini o tom, ze pracuje v nemocnici u sv. Jakuba, uz vSak nespecifikuje,
ze zde pusobi pouze jako nemocnicni zfizenec. Nikdo se ho ani nezepta na jméno a Patocka
1 vSichni ostatni tak upadaji v omyl, ze se jedna o primare. Pfechod od expozice ke kolizi
(zauzleni) nazyvame jako moment prvotniho napéti. Pfechod od kolize (zauzleni) ke krizi
(vyvrcholeni) je v tomto dile obsahem tfetiho jednani. Dr. Marek nachyta Rozrucha, jak operuje
prst gremialniho rady: ,, Dr. Marek: Rozruchu, tohle uz presahuje vSechny meze! Jak se miiZete
opovdzit provddet takovy chirurgicky vykon, ktery prislusi pouze lékari? Gremidlni rada:
/si stial rouSku z obliceje/ CozZe? Heda: Tatinek! Véra: Richarde! Gremialni rada:
Co jste to rikal? Kdo se tu vlastné jmenuje Rozruch?“ (Verner, 1967, s. 79) Béhem
svého roz€ileni si nev§ima, ze muzem, kterého Rozruch operuje, je gremialni rada a prorekne
pfed nim svou pravou identitu. Toto profeknuti povazujeme za moment krizového napéti,
ktery je ze ¢tvefice momentt nejméné napadny. Pfechod od krize k peripetii predstavuje vrchol
dramatu a pocatek obratu: ,,Rozruch: No, vidiS a v sobotu ses néjak nakrucoval
a se mnou si pritukaval do alejuja! Dr. Brunner: 1o jsem bohuzel nevédél, co ve vds vézi.
Tenkrat jsem se domnival, Ze jste porddny Cclovek, Ze jste doktor. Rozruch:
Aha! Tak jen obycejny ,,Pan Rozruch® se ti nelibi? To nezni, coz? /Vytahne z kapsy
Jjedno ozndmeni/ Kdyz je to napsano takhle, tak to vypadd lip. Dr. Brunner: /Cte s ustrnutim/
Rozruch: Jestli to nestaci, tady je uredni listina. /Vytdahne z kufru pouzdro s diplomem a svazek
oznameni, jez rozddva pritomnym/ Dr. Marek: /rovnéZ udiven cte polohlasem diplom/
Nos, rector, universitatis... Christoforum Rozruch — Rozruchu, prokristapdna, vy jste...
(Verner, 1967, s. 81) Tuto Cast nazyvame jako moment vrcholného napéti. Pasaz dila,
ve které Dr. Marek promlouva o tom, jak Rozrucha zaméstnaji v nemocnici u sv. Jakuba
povazujeme za moment posledniho napéti, kdy Ctenar ocekava, jak se Rozruch vlastné zachova:
,, OSetrovatelka: BozZe, mné jde hlava kolem! Rozruch: Kde? Videli jste? Sla tu hlava kolem?
Osetrovatelka: Vy jste ted, ¢i viastné, vy racte byt.. Dr. Marek: Nas nastdvajici novy
sekunddrni lékar. Rozruch: A tohle at vas ani nenapadne. Jd mdm zdejsiho Spitdlu plné zuby!“

(Verner, 1967, s. 83) Moment posledniho napéti je pfechodem mezi peripetii a rozzuzlenim
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a vychazi z charakteru postav 1 d¢je. Tato zavérecna scéna obsahuje tzv. kvantitativni efekt,

kdy jsou na scéné pfitomny vSechny hlavni postavy béhem zavérecného rozuzleni.

Scénické poznamky vuvodu dila informuji pouze o prostiedi a postavach,
nikoliv pak o ¢ase, béhem kterého se d¢j odehrava. Jelikoz se vSak jedna o dilo s tematikou
blizkou zZivotu a profesi autora, tedy 1ékafstvi, usuzujeme, ze se mize jednat o hru soucasnou,
tzn. d&j bychom zaradili do obdobi jejiho vzniku (1936). Diky replikam a dialogiim jednajicich
postav mizZeme z textu zjistit, v jaké Casovém rozmezi se dilo odehrava. V prvnim jednani
je béhem hadky Rozrucha a ufednika Patocky zminéno nésledujici: ,, Patocka: Promirite,
nemohu prece predepisovat panu rediteli, kdy ma byt v uradovné. Ostatné dnes je pdtek
a touhle dobou on vidycky odchdzi. “ (Verner, 1967, s. 22) Jakmile dojde k zdmén€, Dr. Brunner
zve Rozrucha na vylet do Rochovskych lazni: ,, Dr. Brunner: Copak déldte v sobotu a nedéli?
Meél byste cas? Rozruch: Casu pukét. Dr. Brunner: Vyborné! Pojedeme spolu do Rochova. Mdm
tam néjakou prdci, - takovou mensi revizi, - vezmu vds s sebou, abyste védeél, kde budete travit
dovolenou. Plati? Rozruch: Plati. (...)" (Verner, 1967, s. 31) Domnivame se tedy, ze druhé
déjstvi, kdy je Rozruch jiz v Rochovskych laznich, se odehrava béhem vikendu, tedy soboty
a nedéle. Ve tfetim jednani, kdy dilo vrcholi, pfichazi do nemocnice sv. Jakuba Dr. Brunner
stim, ze dostal dopis od Rozrucha. V dopise se pise, aby pfiSel vutery. ZjiStujeme
vSak, ze Brunner pfiSel do nemocnice o den diive: ,,Dr. Marek: /cte/ Vazeny pane doktore!
Jménem primare Marka si vam dovoluji sdélit, Ze jmenovanému neni mozné uchdzeti se o misto
v nemocenské pojistovné a Ze vas prosi, abyste k tomuto mistu dopomohl snazivému muzi,
kterého vam predstavi, navstivite-li jej zitra, tj. v utery dopoledne. V ucté Kristof Rozruch.
(...) Dr. Brunner: ,, Telefonoval jsem uz trikrat, ale pokazdé mi rekli: Primdr operuje a Rozruch
tu neni. Tak jsem se sem rozbéhl uz dnes. O koho tu viasmé bézi? (...) Rozruch: , Chtél
Jjsem vam to dnes vysvétlit a pozadat vas o primluvu, ale tamhle Valdik to zkazil.
Proc jsi sem viastné dneska lezl, kdyz tam je cerné na bilém zitra? “ (Verner, 1967, s. 80) Z textu
vyplyva, ze tieti déjstvi probiha a kon¢i béhem pondélniho dne. Cely pfibéh se tak odehrava
od patku do pondéli, tedy c¢tyfi dny. Autor v dile zachovava casovou posloupnost,
je v ném tedy uzito pfevazne Casu chronologického. K objasnéni nékterych minulych udalosti
vSak uziva také cCasu retrospektivniho. Tak naptiklad Rozruch vzpomina, jak probihaly
jeho studie, a poté vysvétluje, pro€ si bral v praci ¢asto dovolenou s vymluvou na nemocnou
teticku: ,, Rozruch: Mé mama umrela uprostied studii a ja se musil zacit sam ohdnét. Zil jsem,
Jjak se dalo, ale studie uplavaly. Uz jsem tu myslenku vithec pustil z hlavy. Az pred péti lety,

kdyz jsem prisel sem do toho Spitdlu, mne to znovu popadlo. Dva roky mi to trvalo,

59



nez jsem udélal poslednich dvandct zkouSek. (...) Lékar: Rozruchu, a co teticka? Rozruch:
To byl miij trik. Mél jsem vam, holoubkové, povésit vSechno na nos? Mél jsem Fici: zitra déldm
to a to rigorosum, tak bych dopoledne potreboval volno. To tak! Abyste se mi pak chechtali,
kdybych prolit. Teticka byla ma zastita. Ve ctvrtek jsem udélal posledni rigo, dnes byla promoce
a teticka miize klidné spat ve svém hrobé. Uz ji nepotrebuji.” (Verner, 1967, s. 81-82)
Jinym Casem, ktery je zde uplatnén, je ¢as limitni. Jednd se o pfedem vytyCeny meznik,
do néhoz se mé néco stat, ma byt o né€em rozhodnuto. V tomto dile je limitnim ¢asem den
v tydnu, tedy pondéli, o kterém se Rozruch zminuje na konci prvniho jednani: ,, Rozruch:
Tézko rici, ale jedno vam, panové, prozradim. V pondéli se néco velikého stane. Dr. Brunner:
Ale jdéte! Tajemnik: Konec svéta? Dr. Brunner: Skoro bych hddal. Rozruch: Nehddejte,
- nahodou byste mohl uhodnout a zkazit mi efekt. “ (Verner, 1967, s. 30)

Mista, na kterych se dilo odehrava, jsou rizna a Ctenaf je o nich informovan
prostfednictvim scénickych pozndmek. Hned na ivodni strané autor rozd¢lil jednotliva dé&jstvi
dle prostiedi, ve kterém se odehravaji: ,, Prvni déjstvi: V nemocenské pojistovné, Druhé déjstvi:
V ldznich v Rochoveé, Treti déjstvi: V nemocnici sv. Jakuba“ (Verner, 1967, s. 2) Pomoci
scénickych poznamek pak v ivodu kazdého d€jstvi misto podrobnéji popisuje. Prvni dé&jstvi
je situovano do prostiedi nemocenské pojistovny: ,, PrepaZend uradovna. V prepdzce dvé
okénka. Na jednom ndpis: Informace. Dvere ven a dvere do kanceldre Generdlniho tajemnika.
U jednoho okénka sedi urednik Patocka a cte noviny. “ (Verner, 1967, s. 3) V druhém jednani
postavy vystupuji v prostiedi Rochovskych lazni: ,, Scéna na hale ldzefiského dmu. Nahoru,
po nékolika schodech, se jde k chodbé, kde jsou videét pokoje. Lze vidét dvere do tFi pokojii
s ¢isly 13, 14, a 15. Na scéné: Rozruch, Cisnik, Nemocnd pani. “ (Verner, 1967, s 33) Posledni,
treti déjstvi probiha opét na odliSném misté, a to v nemocnici u sv. Jakuba: ,, Prostornd, bilymi
kachliky obloZend ambulancni mistnost v nemocnici sv. Jakuba. Zleva vchod do chodby,
uprostied vchod k dalsim sdliim. Nemocnicni ndbytek: psaci stiil s telefonem, nékolik Zidli,
skriné s chirurgickymi nastroji a obvazovym materidlem — mensi stolek o jedné noze pokryty
bilou rouSkou. Za pldténou zasténou vysetrovaci stil. V pravé sténé dvirka do néjakého
kumbdlku k odkladani Satstva. Na scéné OSetrovatelka a Lékar.” (Verner, 1967, s. 64)
Rozdéleni deje do tii odliSnych mist povazujeme za projev lokalniho rytmu. Kompozi¢ni
rytmus literarniho dila je vyvaren tektonickymi komponenty, jez se v textu vyskytuji.
V tomto pripadé hovofime o stiidani mista d&je, tedy o prostiedi. Tim, Ze se kazdé jednani

odehrava na jiném misté, dochazi k jakémusi zpomaleni tempa dila a jeho vyraznému rozdéleni.
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Hlavni text této veselohry se sklada zreplik a dialogh samotnych postav, pomoci
kterych probiha déj. Soucasti textu jsou vSak i nasledujici informace: nazev hry, jméno autora,
seznam jednajicich postav, poCet jednani, ¢asoprostorova lokace dé&e, scénické poznamky
aj. Tento typ textu nazyvame jako text pomocny, vedlejsi. Seznam titulovan jako ,,Osoby
obsahuje vycet postav, které v dile vystupuji. Mimo oznaceni jednotlivych postav ziskavame
také informaci o jejich funkei ¢i postaveni: ,, Véra Hornova, urednice, Dr. Brunner, Séflékar,
Pan Kliicek, pacient“ (Verner, 1967, s. 2) Pomoci svorek zji§tujeme také, ve kterém prostiedi
jednotlivé postavy vystupuji. Nachazime zde rozdé€leni na postavy, jez pusobi v prostiedi
nemocenské pojistovny (Generdini tajemnik, Véra Hornova, Pan Patocka, Dr. Brunner, Pan
Kliicek), jez se objevuji v nemocnici u sv. Jakuba (Kristof Rozruch, Dr. Marek, Lékar,
Osetrovatelka) a pak jsou zde uvedeny postavy bez oznaCeni mista jejich pusobisté (gremiclni
rada Péna, Heda, Nemocnd pani, cisnik, liftboy). VétSina vedlejSich postav je oznaCena
pouze obecné viz Pani, liftboy, [ékar, oSetrovatelka aj. Hlavni postavy jsou oznaCeny
jejich vlastnim jménem. U nékterych z nich mizeme pozorovat uziti jména s metaforickym
podtextem. Nejvyraznéj§i metaforicky kontext je jisty u jména protagonisty Kristofa Rozrucha.
Pfijmeni Rozruch jiz Ctenafi napovida, Ze se bude jednat o postavu, ktera néjaky rozruch
zapri¢ini. Chaos, ktery Rozruch zpusobuje, tkvi v jeho naruseni a rozlozeni zab&éhnutého
systému nemocenské pojisfovny. Zpusobuje zmatek také v Rochovskych laznich,
kde prozrazuje utajeny milostny vztah gremialniho rady a ufednice Véry, nebo kdyz postavu
Pani svou prostofekosti uvede v omyl, ze ma v hlavé nador, ¢imz ji znacné rozrusi. Hned pod
vyctem jednajicich postav se vyskytuje rozdéleni dila na jednotliva dé€jstvi, ke kterym autor
pfipsal prostiedi, ve kterém se odehravaji: ,, Prvni déjstvi: V nemocenské pojistovné, Druhé
dejstvi: V ldznich v Rochoveé, Treti deéjstvi: V nemocnici sv. Jakuba“ (Verner, 1967, s. 2)
Casoprostorova lokace je tak z&asti vyliGena hned v uvodu celého dila a poté na podatku
kazdého de&jstvi. Zc&asti proto, ze vedlejsi text podava informaci pouze o mistu d&je
nikoliv o ¢ase. Informace o Case, nachdzime az v promluvach jednotlivych postav, tedy v textu
hlavnim. Scénické poznamky jsou dvojiho druhu. Explicitni scénické poznamky, se objevuji
vuvodu kazdého jednani. Zde informuji o prostfedi, ve kterém jednani probiha
jako napt.: ,, PFepazena uiradovna. V prepdice dvé okénka. Na jednom napis: Informace (...)
(Verner, 1967, s. 3) Nejenze je uvedeno, na kterém mist¢ se d¢&j odehrava, zaroven
je toto prostiedi detailné popsano viz: ,, Nemocnicni ndabytek: psaci stiil s telefonem, nékolik
zZidli, skriné s chirurgickymi nastroji (...)" (Verner, 1967, s. 64) Soucasti hlavniho textu
a samotnych promluv jednajicich postav jsou také implicitni poznamky. Ty Ctenafi pfiblizuji

pohyby, mimiku a pocity postav: ,, Kliicek /vejde/, Lékar /Cte/, Dr. Brunner /Cte s ustrnutim/“
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(Verner, 1967, s. 65, 81) Zaroven podavaji informaci o déni na scéné: ,,/po chvilce se ozve

zaklepani* (Verner, 1967, s. 70)

Vdile U pokiladny stdal je uzito predevsim spisovné Cestiny, kterou hovoti 1ékari
a ufednici. Spisovna cCeStina souvisi s kulturou jazyka a ta zase s prestizi jedince.
Prave pro osoby z oficialni sféry je potom vhodné hovofit jazykem kultivovanym, spisovnym.
O prestizi nékterych osob, i pfes jejich uzivani spisovného jazyka, v§ak nemuzeme hovoiit.
Jedna se o uredniky, kteti sice hovoii spisovné, avsak v jejich promluvach lze citit neosobni,
arogantni pfistup, ktery nema skultivaci nic spoleéného: , Tajemnik: Neotvirejte
si tu na mne svda nevymdchanda usta. (...) Dovolte, myslite, Ze nemocenska pojistovna je néjaky
bazar nebo ASO? “ (Verner, 1967, s. 9) Postava pacienta Klticka pak predstavuje osobu z nizsi
spoleCenské vrstvy. Ten hovofi nespisovné, obecnou cestinou: ,, Klicek: Pan doktor
mé prej prohlidne. (..) Nerdaceji se zlobit. Clovék se radéji z opatrnosti md voptat.
(...) Von mé neposlal. Ja dostal takovou pohlednici, abych sem prisel. “ (Verner, 1967, s. 6)
Spisovnost a nespisovnost vtomto dile souvisi pfedev§im se spoleCenskym postavenim
jednajicich postav. Jelikoz je dilo situovano do prostiedi nemocenské pojistovny, a predevsim
pak do prostfedi nemocnice a jeho ustfednim namétem je 1ékafstvi, je v ném uzita fada
odbornych nazva ze zdravotnické sféry: tlakomér, rentgen, skalpel, paronychium, delirium
tremens, tukovy nador, anatomie, 200 g destilované vody, ischias, aspirin aj. Nejtypictéj§im
prostiedkem slovni komiky dila je zaména vyznamu a rdzné slovni hficky. Rozruch
je prostoieky a velmi upovidany, na pokladané otazky cCasto odpovida mimobéznymi
odpovéd'mi, a to 1 tehdy, kdy se ho nikdo na nic nepté: ,, Patocka: Co tady viastné, clovéce,
chcete? Zuby jste dostal, tak co vic? Rozruch: Dovolte, co s nima mdm délat? Kam je dam?
Ja mdm zubii plny ddasné, Ze nevim, na které ditv kousat. Podivejte se. /Otevird usta/ Patocka:
Tak proc zneuZivate dobrodini nemocenského pojisténi a Zdddte o zuby? Rozruch: Kdo Zddal?
Ani mé nenapadlo! Copak ja potrebuji vase zuby? Pane, ja mdm v pravé noze ischias jak hrom,
a budu si Zadat o zuby! Na co? Leda, abych si tu bolavou nohu ukousl. Patocka: Nerozcilujete
se! U nas se chyba nestala. Rozruch: U nds taky ne. Jd jsem sam doma. “ (Verner, 1967, s. 8)
Utednik Patotka se s Rozruchem snazi vyfesit zalezitost ohlednd $patné vyfizené zadost,
kdy namisto piStanského bahna na bolest kolene dostal zadatel zubni protézu. Patocka
se Rozrucha pta jednoduchymi otazkami, kterymi se snazi zjistit, o co jde. Rozruch
vSak odpovida nadbytecné a zcela bez vyzvani ukazuje ufednikovi stav svého chrupu.
Zaméiuje vyznam a kontext a na PatoCkovu vétu, ze u nich (tedy v nemocenské pojistovné)

se chyba nestala, reaguje, ze u n¢j také ne, protoze je sam doma. Pravé diky témto promluvam
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se dilo stava vtipnym, zabavnym a znacné satirickym. Tézko fict, jestli Rozruch uziva zamény
vyznamu a mimobéznych odpovédi zamérné, provokativng, ¢i jestli je ponékud hloupy.

Svym jednanim, a pfedevsim pak mluvou silné pfipomina typ §vejkovské povahy.

4.2 Postavy

Ve hie U pokladny stdl se mizeme setkat se Ctrnacti postavami. Za postavy hlavni
povazujeme nemocnicniho zfizence Kristofa Rozrucha, primatfe Dr. Marka, revizniho 1ékare
Dr. Brunnera, gremialniho radu Pénu a jeho dceru Hedu. Nejvyrazn€j§im protagonistou dila
je bezpochyby Rozruch, ktery pracuje jako pomocnik v nemocnici u sv. Jakuba. Rozruch
pfichazi do nemocni¢ni pojistovny s reklamaci jeho dfivéjsi zaddosti. Pozadoval totiz bahno
na bolest kolene a misto néj mu byla dorucena zubni protéza. Nestastnou nahodou v§ak dochazi
k zamén¢, kdy si jej zaméstnanci pojistovny spletou s uznavanym primarem Dr. Markem
znemocnice u sv. Jakuba: ,,Gremidlni rada: Mimochodem, mél bych kvam prosbu.
Telefonoval mi president Prochdzka stran néjaké Zadosti primare z nemocnice sv. Jakuba.
Tajemnik: Doktora Marka? Gremidlni rada: Ano. Kdyby prisel, snazte se mu laskavé vyhovét!
Tajemnik: Ale to se rozumi, pane gremidlni rado! Ubezpecuji vds, Ze je vSe uz predem vyrizeno.
Pane Patocko, sly3el jste? Kdyby prisel pan primar Marek, hned mé zavoldte. (...) Tajemnik:
/uvniti/ Co je? Patocka: Je tady... Tajemnik: Kdo? Patocka: Tady pan... Tajemnik: /spatri
Rozrucha/ Uz zas? To se toho clovéka nedovedete zbavit? — Poslouchejte, pane, Zdaddm
naposled slusné, abyste nas prestal obtéZovat! Patocka: /upozoriuje/ Pane tajemniku, proboha,
to je omyl. /Septc mu cosi/ Tajemnik: A hrome! Pro¢ to nereknete hned? Jak ted vypaddam?
/Rozruchovi/ Uctiva poklona, té5i mé srdecné! Ve vteriné bude vse vyrizeno. /Patockovi/
Tak co viastné je? Nevite, co jsem 7ekl? Panu primdri se ve vSem vyhovi.“ (Verner,
1967, s. 11-24) Zminovanou zaménu muzeme pojmenovat jako princip kukleni. Tato technika
spociva v zamén¢ postav Ci v jejich prevleku, coz s sebou piinasi chaos a naruseni pevného
fadu. Zaroven vSak byva prostfedkem k urcitym osobnim vyhodam ¢i napomoci druhym,
tak napfiklad Rozruch diky tomuto nedorozumeéni ziskdva Sestinedélni dovolenou
ve S§pickovych Rochovskych laznich. Samotnym §éflékafem nemocenské pojistovny,
Dr. Brunnerem je do téchto lazni pozvan na vikend. Ten mu chce totiz ukézat, jakého luxusu
vyplyne, ze sem primaf jezdi za dcerou gremialniho rady, Hedou. Dr. Marek se jiz dva mésice
vydava za Rozrucha, obycejného 1ékarského pomocnika, aby tak zjistil, zdali ho Heda miluje

pro jeho samotného, a ne pouze pro jeho 1ékarsky titul: , Rozruch: Tak prosim, cekam.
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Dr. Marek: Na co? Rozruch: Na co? Tak to je klasickd otazka! Na vysvétleni. Proc tady viastné
moje poctivé a pocestné jméno parodujete? (...) Dr. Marek: To je jen takova mala diplomatickd
lest. (...) Rozruch: ,,Pomalu s tim. Rozruchackovat budeme, az se véc vySetri. Tak vas tu tedy
znaji jako Rozrucha? Dr. Marek: Mate pravdu, a hlavné jedna bytost, na které mi velmi zdlezi.
(Verner, 1967, s. 42) Prvotni zaména v nemocenské pojistovné je tedy zcela nevédoma.
Rozruch je za né€koho jiného povazovan proti jeho vili a nema nejmensi ponéti, ze doslo
k omylu, zaroven ani Dr. Marek o zaméné€ nevi. Tato situace pak dava prostor k vtipnym
scénkam: ,, Dr. Brunner: /se sméje/ To je dobré. Jdeéte, kolegacku, vSak my dobre vime,
Jak se vam do Spitdlu lidé hrnou. Kdo md prachy a kousSe ho v brise, jde si dat vyndat cerva
k Markovi. Rozruch: Ja ale prece nejsem Zddny... Dr. Brunner: Nejste. 1o nikdo netvrdi. Ceny
vzdycky solidni, ale obrat velky. No, nechme toho! Neslusi se koukat druhému do kapsy.“
(Verner, 1967, s. 31.) Ve druhém dé&jstvi Rozruch pfistupuje na lest Dr. Marka, ktery Rozrucha
zada, aby své role nechali zaménéné. Rozruch si svou novou roli si pln€ uvédomuje a znacné
ji vyuziva: ,,Heda: /vejde, za ni Liftboy, nese zavazadlo/ Dr. Marek: /tiSe Rozruchovi/ Heda.
Zmizte! Rozruch: Procpak? Predstavite mne. Dr. Marek: Neivaiite! A at uz jste pryc! /Jde
k Hede/ Konecné, drahousku, nemohl jsem se uz dockat. /Libd ji ruku/ Heda: Nemohla jsem
drtv, dokud jsem neméla jistotu, Ze je otec opravdu pryc. Rozruch: /se vmisi klidné do hovoru/
Vidite, pordd jsem vam to ¥ikal, Ze slecna prijede. Tési mne, slecno! Tak mé prece ddamé
predstavte! Dr. Marek: /kouli po ném ocima/ HeduSko, to je.. to je.. Rozruch:
No, jen se nestydte! Dr. Marek: To je pan primar Marek. (...) Rozruch: To je malickost.
Kdybyste si néco prdla, jen se na mne obratte, v§echno udélam. T7eba volno mu dam. Staci
zatelefonovat: At ma Rozruch Sest nedél volno. A je to! Dr. Marek: /spina potaji ruce/
(...) Dr. Marek: /tise/ Co si to dovolujete? Rozruch: /tiSe/ Nic. Ona prece chodi s Rozruchem,
tak je viastné moje. - /Nahlas/ Rukulibam, slecno, na shledanou! Jste rozkosnd a okouzlujici.
Servus, ziizence Rozruchu! /Majestdiné odejde! (Verner, 1967, s. 49) Situaci prvniho dé&jstvi,
béhem které dochéazi k nevédomé zaméné Rozrucha za Dr. Marka, bychom mohli pfirovnat
ke hie Hadridn z Rimsii od V. K. Klicpery nebo ke hie Revizor od ruského spisovatele
N. V. Gogola. Ani v téchto literarnich dilech nemé osoba, za kterou se nékdo vydava nejmensi
ponéti o probihajici zaméné. Druhé déjstvi uz vSak muzeme pfirovnat k jinym dilim
V. K. Klicpery, ve kterych je zdména zamérna a Casto prostfedkem k dosazeni néjakého cile.
Takovym piikladem mize byt hra Zly jelen. Zde si zamérné své role prohazuje pan
se svym sluhou, aby tak odhalil mysleni svych poddanych. Jedna se tedy o totozny druh kuklent,
jaky je uzity ve druhém dé&jstvi dila U pokladny stdal. Dr. Marek presvédcuje Rozrucha,

aby si své role nechali vyménéné, Cimz zjistuje divody naklonosti své divky. Stejné
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jako v ptipade hry E. A. Longena — C. k. polni marsdlek se setkavame s hrdinou, ktery pronika
do zab&hnutého, neménného a vazného prostfedi. Nejdiive je v tomto prostiedi nesmély
a nejisty, avSak s postupem Casu dostava kuraz a svym chovanim, nevhodnymi otazkami,
komentafi a détinskou prostorekosti tento zab&hnuty systém rozklada. Odkryva absurdni
a neosobni pfistup statnich zaméstnancu, ktefi nedisponuji zadnou odpovédnosti
za své nemoralni a neCestné chovani. Diky této zameéné a , klaunstvi“ Rozrucha jsou odkryty
pravé charakteristiky jednotlivych postav a podoba celého systému poji§toven. Rozrucha
povazujeme za typ postavy disturbativni. Toto slovo vychazi z latinského jazyka a znamena
,rozru§it“, coz koresponduje se samotnym jménem postavy. Disturbativni postava pronika
do ustaleného prostiedi, které naruSuje, a na konci dila zn& opét mizi. Je to postava
zcela odlisSna od prostredi, do kterého se dostdva. Rozruch tak pfichazi do nemocenské
pojistovny, aby reklamoval chybné zaslanou zubni protézu za pozadované bahno. Pomoci
této scény je odhalen absurdni systém pojistovny. Generadlni tajemnik posila Rozrucha
od prepazky do druhého patra k reviznimu 1ékati, aby jej preSettil: , Tajemnik: Podivejte
se, pane, abychom dlouho nemluvili. Pijdete do druhého patra kpanu 3éflékari.
Az jak on rozhodne. Uznd-li, Ze mdte chrup v pordadku... Rozruch: Dovolte, na to musi byt pan
doktor? Podivejte, jd bych vdm mohl néjaky pijcit. Tajemnik: ... a uzna-li, Ze trpite
Jinou chorobou, pak se dda néco délat. Mate-li skutecné ischias... Rozruch: Dostanu brejle,
Jja vim. Nejlip asi bude, kdyz si budu doma ddl ohriitvat pytlik s otrubami. Tajemnik: Neztracejte
cas, pane! Poroucim se.“ (Verner, 1967, s. 10) Tim ovSem Rozruchovo trapeni nekonci. Vraci
se od lékare a pokracuje k pfepazce, kde pracuje ufednik PatoCka: ,, Patocka:
Tak to je v poradku, miiZete jit domu. Rozruch: Tak vam dékuji, mauicta. /Odchdzi/ Jo, a prosim
vds, kde to dostanu? Patocka: Co? Rozruch: To bahno, kde si to mam vyzvednout? Patocka:
Jaké bahno? Rozruch: To, co jsem dostal za zuby. Patocka: Vy jste dostal néjaké bahno?
Od koho? Rozruch: Od doktora. Patocka: To bude asi mylka. Pan $éflékar tady o bahnu nic
nepise. Jen teplé obklady doporucuje. Rozruch: Tak, a proc jsem tam viastné nahoru lez,
co? (...) Rozruch: Taky Ze povim. To by bylo krdsné, aby tu pojisténec nenasel zastdani!
Kdo je reditel od tohoto cirkusu? (...) Patocka: Dost, pane! Pan reditel md kancelar ve druhém
patie. Rozruch: Uz jdu dnes podruhé do druhého patra, ale ted naposled! (Verner,
1967, s. 19-21) Rozruch se tak opétovné vydava do druhého patra, tentokrat se stiznosti k panu
fediteli, avSak znovu se vraci s neuspéchem: ,, Rozruch: /jde k okénku/ Vy tu mdte krdsny
poradek, jen co je pravda. Clovék si trmdci nohy do druhého patra, a hadejte, kdo tam nebyl?
Pan reditel. Co tomu reknete? “ (Verner, 1967, s. 22) Cela tato situace je vytvorena za pomoci

uziti sukcesivniho principu. Sukcesivni princip je zalozen na postupnosti a posloupnosti. Urcity
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jev se vtextu obménuje a navraci. Tento princip ma v pfijemci textu vyvolat znasobeny
emocionalni dojem. Ctenaf tak maze soucitit s hlavni postavou a pocitovat vztek k absurdnimu
pojisténeckému systému. Vztek je umociiovan postupnym obmeénovanim a navracenim
urcitého jevu, vtomto pfipadé Rozruchovym obchazenim kancelafi pojistovny s zadosti
o bahno. Zapletka dila tkvi v nedorozuméni mezi ufadem a zadatelem. Hlavnim poselstvim
postavy Rozrucha je pak poukazat na neosobni pfistup afadu i celého pojisténeckého systému
k oby¢ejnym lidem, ¢ehoz dosahuje satirou a komickymi poznamkami: ,, Rozruch: Podivejte
se. Ctvrt hodiny jsem mu dokazoval, Ze mé boli prava noha, Ze bych potieboval par kostek
pistanského bahna, a on mi rozumi, Ze bych chtél nové zuby. Jde to dohromady? Patocka:
Dejme tomu, Ze nejde, ale to na véci nic neméni. VaSe Zadost byla uredné vyrizena,
co se da tedy délat? Rozruch: Vy jste dobry, co se da délat? Vezméte si svoje zuby a dejte
mi moje bahno! Patocka: To neni mozné! Uredné vam byl pridélen chrup, mdte tedy chrup!
Rozruch: Poslouchejte, nedopalujte! To jste mi mohli zrovna tak dobre ddt sklenény oko
a ja abych si pro né vydlabal jesté jeden ditlek do Cela. (...) Rozruch: Ja toho mam dost.
Na tohle si platim takovd léta pokladnu? (...) Tajemnik: neztrdcejte cas, pane! Poroucim
se. Rozruch: Moje ticta. Cert mi byl tohle dluzen. /Odchdzi. Ve dverich se srazi s gremidlnim
radou/ Gremidlni rada: /vchdzi/ Au! NemiiZete ddavat pozor, pane? Vidyt jste mi odrel prst.
Rozruch: Racte dovolit? To nic neni, to je jen povrchni. Podejte si tady Zddost, dostanete
na to irigator! /Odejde/* (Verner, 1967, s. 10) Rozruch je také postavou osudovou. Ma totiz
zasadni vliv na zivoty ostatnich postav a jejich osudy ovliviiuje na dlouhou dobu ¢i naporad.
Diky nému, resp. diky jeho zameénég, napfiklad Dr. Marek zjistuje, ze jej Heda miluje
pro jeho osobnost, nikoliv pro titul a penize. Dale napoméaha Dr. Brunnerovi pii 1écbé
alkoholické zavislosti: , Dr. Brunner: Stofi, ty si o mné myslis, Ze jsem Spatny doktor, kdyz piju,
vid? Rozruch: Co té napada! 1y jsi moc dobry doktor. Ty jsi viastné hrdina,
kdyz se takhle obétujeS pro dobro veSkerenstva. /Ukazuje na Idhev/ Verejnost ti musi
byt vdécna, ponévadz ¢im dritv dostanes delirium tremens, tim lip pro kazdého. Dr. Brunner:
Myslis, Ze dostanu delirium? Rozruch: Vstan, zavrii oci, stoupni si na 3picky a predpaz!
Dr. Brunner: /se zakymdci, div neupadne/ Rozruch: Bezvadné, jesté takovych dvacet flaSek
a mas je. (...) Rozruch: Tak ty jsi na mne taky jako pes? 1ys uz zapomnél, jak jsme si v sobotu
pripili na bratrstvi a jak jsem ti prisahal, Ze té zachranim pred deliriem tremens?
(Verner, 1967, s. 53, 80) Nebyt Rozrucha a jeho zdmény za Dr. Marka, Heda
ani on by snad nikdy nevyznali svou lasku pfed jejim otcem, gremialnim radou Pénou.
Rozruchova zaména tak oba ,donuti“ k jejich vyjadfeni, coz pfinese ulevu: ,, Véra: Heda

mi v§echno vysvétlila a povédéla o té nestastné zaméné, pane primari — Dr. Marek: Vyborné!
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Heda: A Véra mi zase slibila, Ze nam pomiize vysvétlit dobry bitevni pldn, s nimz vytahneme
na tatinka. Dr. Marek: Tys mu dosud nic nerekla? Heda: Ani pomysleni! Tatinek se stdle
domniva, Ze Rozruch je primar téhle nemocnice, doktor Marek, a ty, Ze jsi Rozruch. (...) Veéra:
Proto jsme tak pospichaly, abychom tu byly drive a domluvily se svami. Heda:
Sice mé jinak provda omylem za Rozrucha. Rad by mél zeté primdrem. Dr. Marek:
Pak je v§echno v poradku. JednoduSe mu rekneme, Ze skutecny primdr jsem ja a nikdo jiny.
Veéra: Ale to prece nejde vysvétlit mu to tak jednoduse jako mné! Dr. Marek: Pravda, pravda,
na taticka nutnmo jit od lesa. Musime se tedy o tom uradit. Ale pojdte do mé pracovny,
tam budeme mit klid. Prosim. “ (Verner, 1967, s. 69) Na pocatku dila je nam Rozruch predstaven
jako upovidany, neseridzni a roztrzity muz, ktery, jak se v prabéhu dila ukaze, se zivi praci
pomocnika v nemocnici. V zavéru dila vSak dochazi k neCekanému piekvapeni a ukazuje
se, ze Rozruch je ve skute¢nosti vzorny a disciplinovany muz. Dny travil v zaméstnani
a po nocich dlouhé roky studoval, aby slozil zkousky, a v zavéru dila se tak stal titulovanym
doktorem: ,,Dr. Marek: /rovnéz udiven cte polohlasem diplom/ Nos, rector, universitatis ...
Christoforum Rozruch — Rozruchu, prokristapdna, vy jste ... Rozruch: Jo, jo. Byl jsem tak smély.
Lékar: Jak je to moiné? Rozruch: Taky se divim, jak je to moziné, Ze jsem to vydrzel.
Vite vy vitbec, co to je, pét let se ve dne drit, aby mél ¢lovék co dat do ust, a vecer doma sednout
a drit nanovo, drit a studovat? /Lékari/ To vy si, mladiku, nedovedete ani predstavit! Vas drzel
tatinek za ucho u knihy a maminka vam strcila obéd pod nos a bylo po starosti. Mné mdma
umiela uprostied studii a ja se musil zacit sam ohanét. Zil jsem, jak se dalo, ale studie uplavaly.
Uz jsem tu mySlenku vitbec pustil z hlavy. Az pred péti lety, kdyz jsem priSel sem do toho Spitdlu,
mne to znovu popadlo. Dva roky mi to trvalo, nez jsem udélal poslednich dvandact zkouSek.
(Verner, 1967, s. 81) Chudy, pracujici student Rozruch, kterému b&hem studii zemfela matka,
si musel akademicky titul ziskat cestou odtikani, pile a discipliny. To autor poklada v kontrast
se studijni cestou nékterych Iékaii zrodin lepSich vrstev. Verner timto poukazuje
na to, co Clovék dokaze, ma-li cil a vnitini motivaci. Zaroven kritizuje to, ze i Clovek,
ktery tfeba ani netouzi po tom stat se lékafem, se jim stane. Satirickym, humornym a trefnym
zpusobem poukazal na rozdil ve vnimani 1ékaiské profese. Nekteré k této profesi vede vnitini
touha a smysl pro pomoc druhym, nékteré zase vidina vétsiho vydélku a lep§iho spolecenského
postaveni. Rozrucha tedy povazujeme za postavu kontrovertni. Kontrovertni postava je postava
ur¢itého vyhranéného druhu, ktera se v zavérecné Casti dila zméni ve svij pravy opak.
V tomto pfipadé Rozruch zpocatku pusobi jako upovidany a drzy nemocni¢ni ziizenec.
Na konci dila je vSak odhalena jeho disciplinovana a pilnd povaha. Zaroven se meéni

jeho spolecensky statut a z nemocnicniho zfizence se stava doktor.
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Verner byl pii tvorbé zna¢né€ ovlivnén svou profesi a pravé motiv Iékarstvi je v dile
nejvyrazngjs$i. Dr. Brunner je reviznim Iékafem nemocenské pojistovny. Tato postava
predstavuje administrativou piehlceného a lhostejného 1ékare, ktery své pacienty Setfi
nedaslednym zpasobem. V prvni moment, kdy je k nému poslan Rozruch, jej témér nevysetti
a diagnozu stanovi tak, aby se pfipadem nemusel déle zabyvat: ,, Rozruch: Jednim slovem
pasak! Ani mi nedovolil se sviéknout. Jen tak jednim okem na mne mrkl, zuby mi vzal a napsal
mi tuhle listek. (...) Rozruch: Ale bahno mi patii. Patocka: To nevim, o tom rozhoduje lékar.
U prohlidky jste byl, tak co chcete? Rozruch: To byla prohlidka? To se mi u Bati ditkladnéji
podivaji na nohy nez ten vas doktor. Kdo to jakziv vidél, prohlidku nemocné nohy na dalku
skrz nohavici? “ (Verner, 1967, s. 19-20) Jakmile vSak dojde k nechténé zaméné Rozrucha
za primafe Marka, Brunner svou diagndézu meéni a Ctenaf je tak utvrzen v jeho neodborném
a ledabylém lékarstvi, zalozeném pfedevSim na tom, jak vysokym postavenim jeho pacient
disponuje: ,,Dr. Brunner: Malickost. VSechno se spravi. - /Rozruchovi, podavaje mu ruku/
Odpustte, pane kolego, kdo to mohl tusit? Kdepak to veézi? Kde to skiipe? Rozruch:
Tuhle v pravé noze. Dr. Brunner: Ischias? Rozruch: Ischias. Jestli mi ov§em podle vds nevrZou
Jjen boty. Dr. Brunner: VSak si na to posvitime. Rozruch: Mdm se svléknout? Dr. Brunner:
Zbytecné! Otocte se laskavé — tak — postavte se rovné..., prosim, panové, to je klasicky,
rigorozni pripad velkého zdnétu sedaciho nervu. Evidentni ischias. Kazdy Svec to musi poznat.
Rozruch: Ja to mdm navrch? Koukejme se, to je bajecné, jaké pokroky v diagnostice medicina
dela, nez clovek sleze zdruhého patra. Nahore jsem vypadal jako simulant.
Jestli to ovSem nebylo tim, Ze jste mé prve prohliZel zpredu. (Verner, 1967, s. 27) Touto Casti
textu autor kritizuje jak neodborny pfistup reviznich lékait, tak zaroven povrchni lidské
hodnoty zalozené pouze na akademickém titulu, spoleCenském postaveni a bohatstvi.
Dr. Brunner ptedstavuje Cloveka, ktery si chce udrzet prizeni vysoko postaveného jedince
a nékoho bez titulu a penéz by si ani nevsiml, natoz aby jej dikladné prohlédl. Doufa totiz,
jako kazdy c¢lovék jemu podobny, v protekci. Takovy piistup k zivotu autor kritizuje pasazi,
kdy Brunner nabizi Rozruchovi pratelstvi v domnéni, ze jej nabizi primafi Markovi:
,,Dr. Brunner: Poslouchej, jak se jmenujes kiestnim jménem? Rozruch: KriStof. Dr. Brunner:
Kristof. to se Spamé Fikd, jsou toho piné zuby. Rozruch: Maminka mi rikala Stéfi. Dr. Brunner:
Poslouchej, Stofi. Rozruch: Co chces, Valdiku?“ (Verner, 1967, s. 52) Kdyz vsak dojde
k odhaleni zdmény a Brunner se dozvi, ze Rozruch je ,,pouhym® nemocni¢nim ziizencem,
jejich ptatelstvi rusi: ,, Rozruch: Chtél jsem vdam to dnes vysvétlit a pozadat vas o primluvu,
ale Valdik to zkazil. Proc¢ si sem viastné dneska lezl, kdyzZ je tam cerné na bilém zitra?

Dr. Brunner: Netykejte mi laskavé, ano?! Rozruch: Tak ty jsi na mne taky jako pes?
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Tys uz zapomnél, jak jsme si v sobotu pripili na bratrstvi a jak jsem ti prisahal, Ze té zachrdnim
pred deliriem tremens? Dr. Brunner: Nechte si své drzosti. Nemam s vami nic spolecného.
Rozruch: Takové jidasstvi, to mé boli, Valdiku!“ (Verner, 1967, s. 80) Zminénou protekci autor
lici satirickym zpisobem a pomoci postavy Rozrucha ji znacné kritizuje: ,, Rozruch:
/Tajemnikovi/ Poslouchejte, pane tajemniku, kdopak vdam vymyslil toho doktora, tu perlu?
Tajemnik: Pan Feditel. Jsou néjak spriznéni. Svagr, ¢i  tak néjak. Rozruch:
Jisté? Pak je to vytecny doktor, to chdapu. Tajemnik: Predstavenstvo je s nim plné spokojeno.
Rozruch: Rdd vérim. Predstavenstvo neni u vds pojisténo. Tajemnik: Hlavné, Ze se ridi
Jejich smérnicemi.” (Verner, 1967, s. 28) Postava Dr. Brunnera pifedstavuje povrchniho
Cloveéka, ktery zneuziva své 1ékarské profese, nevnima ji jako poslani, jako sluzbu vefejnosti,
nybrz jako sluzbu ur€enou predevsim k vlastnimu obohaceni. Ostatné Verner se dilem ostie
vyjadiuje k tématu , drahych® sluzeb pojistovny, na které vSak obycejny Clovék nedosahne.
Satirou a ironii se vyjadiuje také k tomu, jak penize pojisténci neputuji Casto tam, kam by mély:
., Dr. Brunner: Vyborné! Pojedeme spolu do Rochova. Mdm tam néjakou praci, - takovou mensi
revizi, - vezmu vds s sebou, abyste védeél, kde budete travit dovolenou. Plati? Rozruch: Plati.
Uvarim si par vajicek natvrdo a pojedeme na vylet. Poslouchejte, doktordcku, kolikpak stoji
drdha? Dr. Brunner: Ani nevim, a konecné nds se to stejné netykd. Rozruch: Pravda,
Jje to na pokladnu, tak se drandi pésky! Dr. Brunner: K smichu. Stavim se pro vds se svym
vozem. Bydlite v ustavé? (...) Rozruch: /opatrné/ Je tam draho? Dr. Brunner: Zatracené.
Ale to nds neboli. Penize miizeme nechat doma. To budete koukat, jak bude reditel
kolem nds hopsat. Mne si musi, holecku, predchdzet, jinak tam neposlu ani nohu.
VSak on nam to stejné Sikovné vklini do uctu. Pojistovna to prece unese. Rozruch: A pojisténci
zaplati! Dr. Brunner: Tak hotovo! Zitra odpoledne se sejdeme! Rozruch: A jedeme spolu

do Rochova, vyZirat nemocenskou pojistovau! “ (Verner, 1967, s. 31-32)

Postavou, ktera reprezentuje profesionalni pfistup lékaiti, je Dr. Marek, uznavany
primaf v nemocnici sv. Jakuba. Dr. Marek je pracovity, uspésny a Cestny lékat, ktery na rozdil
od zaméstnancli nemocenské pojistovny znazoriiuje vysoké hodnoty. Svého akademického
titulu nijak nezneuziva, naopak jej povazuje za biimé€, kvili kterému jej ostatni nepovazuji
za pritele pro jeho osobnost, nybrz pravé pro vysoké postaveni. A prave proto se Dr. Marek
v laznich vydava za Rozrucha, aby tak mohl travit ¢as s ostatnimi a zaroven se ujistil,
ze jej Heda miluje pro n€j samotného: , Dr. Marek: Kdybych ji byl rekl, kdo jsem, nebyl
bych mél jistotu, Ze se mnou chodi pro mou osobu, a ne pro miij titul. Uz jsem dostal jedenkrat

za vyucenou. Rozruch: To je vSecko krdsné, ale kdyz uz jste si chtél na kapra policit,
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mohl jste si dat jméno pan Visné nebo pan Ziala, a ne ldikat a shdanét milenky
na moje neposkvrnéné ,, curriculum vitae “. Dr. Marek: Nejde o milenku. Mam vdzné uimysly.
Rad bych se uz jednou konecné ozZenil.“ (Verner, 1967, s. 43-44) Dr. Marka povazujeme
za postavu svornikovou. Svornikova postava ma funkci spojovat urcitou spolecenskou
jednotku, v tomto pfipadé veskeré postavy vystupujici v prostfedi nemocnice u sv. Jakuba

(Rozruch, 1¢€kaft, oSetfovatelka).

Heda spolecné s Dr. Markem tvori figurdlni dvojici spojenou laskou. Je dcerou
gremialniho rady Pény. S Dr. Markem v domnéni, ze se jednd o pouhého nemocni¢niho
zfizence, se styka potaji v Rochovskych laznich. Boji se totiz, co by na jeji znamost malého
postaveni fekl otec: ,,Heda: Vy znate tatinka? Rozruch: Jakpak by ne. Zrovna viera
Jjsem s nim mél mensi srdecny diskurs. Vypravél mi o vds, ale o tom, Ze budete v Rochnové,
se nezminoval. Heda: Proboha, jsem tady potaji, nerikejte mu o tom, pane primdri.
(...) Rozruch: A nic se bat nemusite. Ja prece nepiijdu papinkovi nic vypldcat. (...) Heda: Dékuj
vdm, pane primdri. Jen jesté, kdyby tatinek byl Leonovi takhle naklonén. Rozruch: Tatinek
nechce? Heda: Obdvam se, Ze by nesouhlasil. Vodi mi partii za partii.“ (Verner,
1967, s. 47-48) Heda predstavuje mladou divku z lepsi vrstvy, kterd na rozdil od jejiho otce,
nelpi na tom, aby meél jeji nastavajici muz vysoké spoleCenské postaveni. Jediné,
na ¢em ji zalezi je, aby mohla byt s muzem, kterého miluje, tedy s Dr. Markem. Do posledni
chvile vSak ani ona netusi, ze Dr. Marek je ve skuteCnosti primafem, nikoliv zfizencem
Rozruchem. Postavou Hedy tak autor zdaraziuje jedinou dulezitou hodnotu v otazce souziti
dvou osob, kterou je 1aska, nikoliv pak vysoké spolecenské postaveni, titul ¢i bohatstvi partnera.
I vtomto dile se tak setkavame s kritikou maloméstanskych hodnot, které jsou postaveny

do kontrastu smysleni neposkvrnéné mladé divky.

Gremialni rada Péna, otec Hedviky, disponuje lepSim spoleCenskym statutem.
Na své postaveni je az egoisticky hrdy a Casto toho vyuziva. Jeho piehnany egoismus
pozorujeme i v ¢asti textu, kdy vyhrozuje Rozruchovi a pys$né ptitom zduraziiuje své postaveni:
., Gremidlni rada: Ohrazuji se proti vaSim nardzkam. Dejte si pozor, s kym jednate.
Mohlo by se vam to nevyplatit. Mam tuze dlouhé prsty. Rozruch: /si saha do kapsy/
Mné se nemiize nic ztratit. Ja tam nic nemam. Gremidlni rada: SlySel jste snad nékdy jméno:
Gremidlni rada Péna? Rozruch: No, jeje! Tisickrat. Gremidlni rada: Prosim, to jméno
je tuze zndmé. Rozruch: Jak faleSny Sestdak. To je pékny bambula. Gremidlni rada: Pane,
mirnéte se! Ten, bambula jsem, prosim, ja. (...) Gremialni rada: Tropte si posmésky z nékoho

Jiného. /Hrozi mu/ VSak ja si zjistim, co jste zac, a pak vam ukdzi, zac je toho loket, pamatujte
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si! Kdo se sméje naposled, sméje se nejlip.“ (Verner, 1967, s. 17-18) Cela situace diky
Rozruchovi vyzniva vtipné a komicky. Jeho nezajem ohledné postaveni, zda se byt pro Pénu
prekvapivym a frustrujicim. Opét se tak utvrzujeme v jeho povaze, ktera je zalozena na myslent,
ze diky svému statutu mize vSechno. Mysli si, ze by jej vSichni méli respektovat a ctit. Autor
touto scénkou ironicky naznacuje, ze lepsi spoleCenské postaveni jisté neznaci lepsi charakter
Clovéka. Péna na jedné strané zada pro svou dceru muze, ktery ma pfinejmenSim dobry
akademicky titul, na druhé stran¢ vSak sam randi s Zenou, jez pfili§ dobré postaveni nema. Tajné
se schazi s ufednici nemocenské pojis§tovny, Verou. Prestoze v§ichni v pojistovné tusi, ze spolu
maji pomér, piesto se Péna snazi jejich lasku utajit. Nepfeje si totiz, aby to zjistila jeho dcera
Heda, a zaroven fika, ze si Véru vezme az poté, co provdd svoji dceru. Domnivame
se, ze tak Cini ztoho davodu, aby si tak pfed dcerou neprotifeCil. Ji totiz hleda
pouze spoleCensky vyhodné partie a sam zatim randi s zenou nedobrého postaveni. Takové
chovani lze pfirovnat k pftislovi ,kaze vodu, pije vino“. B&hem jejich tajného pobytu
v Rochovskych laznich jsou shodou okolnosti a znaénym pfi¢inénim Rozrucha odhaleni
Vétinou matkou. Ta okamzité pozaduje, aby si Péna jeji dceru vzal za zenu. Péna si Véru odmita
vzit a neustale hleda vymluvy, pro¢ tomu tak je: ,, Pani: Doufam, pane, Ze jsem nadarmo tuhle
cestu nmevdzila a Ze mluvim s dzZentlmenem, kterému nemusim nic dlouho vysvétlovat
— Gremidlni rada: Musim vam vSak objasnit... Pani: Po svatbé mi vSechno objasnite. Gremidlni
rada: Protestuji. Snatek je momentdalné zhola nemozny. Véra: Oh! /Omdli/“ (Verner,
1967, s. 62) Kdyz si pak na zakladé omylu mysli, Ze jeho dcera Heda randi s Rozruchem,
v domnéni, ze se jednd o primare Dr. Marka, okamzité pozaduje jejich snatek: ,, Gremidlni
rada: Vodu! /Bézi do pokoje ¢ 13/ Rozruch: , JeZiSmarja, nechodte tam — Gremialni rada:
/vbéhl do pokoje, - je slySet Hedin vykrik — pak se vraci/ No, tohle jesté schazelo. /Rozruchovi/
Co to znamena? Rozruch: Dovollte, to je omyl. Dr. Marek: /mu ddavd zoufale znameni, aby micel/
Gremidlni rada: Pane primari! Doufam, Ze vite — po tom, co jsem ted zjistil,
- co je vasi povinnosti. “ (Verner, 1967, s. 63) Generalniho radu mizeme oznacit za pokrytce.
Navenek se tvafi, ze ma jisté hodnoty, pfitom tajné tusi, ze tyto hodnoty jsou pokiivené
a sam se oddava slastem, které by u ostatnich zkritizoval. Autor se touto postavou kriticky

vyjadiuje k charakteru nekterych osob vysokého postaveni.

V dile U poklady stal vystupuje mnozstvi postav vedlejsich, avSak ne méne dulezitych.
Kritiku Gradi a jejich pfistup k zadatelim znazornil Verner pomoci vedlejSich postav
vystupujicich v prostfedi nemocenské pojistovny. Zde jako ufednici vystupuji pan Patocka,

sleCna Véra a generalni tajemnik. Tyto tfi postavy znazoriuji praxi nemocenskych pojistoven,
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kde vladne byrokracie, vSe se fidi slozitym a neékolikastupfiovym systémem, ktery je odlidstény
a zadostem obycejnych lidi je vénovano pouze malo ¢asu z divodu zahlceni administrativou.
Neosobni a uspéchany pristup ufednikd k Zadatelim muazeme dolozit n€kolika pasazemi.
Rozruch zada o reklamaci chybného vyfizeni zadosti, coz v jeho podani probiha humornou
a satirickou formou: ,, Patocka: Strucné, prosim. Rozruch: OvSemze strucné! To vam docela
schvaluji. Zdadny dlouhy feci. To je md zdsada. Kdyz néco chci, tak to klidné reknu.
Jaképak okolky? Rika se: cas jsou penize! Patocka: Zdiraziuji, pane, k véci! Rozruch: K véci.
Tak vidite, kdybyste nebyl tak nedockavy a pordd mé neprerusoval, uz jsme u toho ddavno byli.
Tak véc se ma takto: Pred tremi nedélemi jsem si podal Zddost. Patocka: Upozorfiuji
vds, Ze se urgence zdasadné neprijimd. Rozruch: Zcela spravné. Clovék ma byt vidycky trpélivy.
Cas se vlece, neutece a trpélivost rize prindsi. Patocka: Kdyby tohle byla pravda,
byl bych za tu dobu, co vas tu poslouchdm, zahradnikem. Rozruch: A moznd Ze byste si vic
vydélal nezli timhle Skrdabdnim. Jako sadar byste se s téma brejlema na stromé bdjecné vyjimal.
Patocka: Pane, nemdm cas se s vami zabyvat. Jdéte domu a Cekejte, aZ dostanete uredni
vyrizeni!“ (Verner, 1967, s. 8) Nékolikastupnovy systémem nemocenskych pojistoven,
jez absurdnim zptusobem prodluzuje a komplikuje vyfizeni zadosti, je v dile satiricky vyli¢en
v nasledujicich sukcesivnich situacich: ,, Rozruch: /vejde, potkda Véru/ Moje ucta, slecno! Mam
tady néjakou zdleZitost... Véra: U okénka, prosim. /Odejde/ Rozruch: /jde k Tajemnikovi/
Dovolil byste laskavé... Tajemnik: Ne, vedle. Rozruch: Nejsrdecnéjsi dikuvzddni.
/Jde k druhému okénku/ Poklona uctivd. Patocka: Co si prejete? (...) Tajemnik: Tak krdtce,
co vlastné chcete? Rozruch: Vyménit zuby za bahno. Tajemnik: Dovolte, myslite, Ze nemocenska
pojistovna je néjaky bazar nebo ASO? Rozruch: Tam aspori vim, co za své penize dostanu,
ale tady je to jako v tombole. Tajemnik: Podivejte se, pane, abychom dlouho nemluvili. Pujdete
do druhého patra k panu $éflékari. Az on rozhodne. Uzna-li, Ze mdte chrup v pordadku...
(...) Patocka: To bude asi mylka. Pan $éflékar tady o bahnu nic nepiSe. Jen teplé obklady
doporucuje. Rozruch: Tak, a proc jsem tam viastné nahoru lez, co? Patocka: To nevim,
to neni md véc. (...) Rozruch: laky Ze povim. To by bylo krasné, aby tu pojisténec nenasel
zastani! Kdo je reditel od tohoto cirkusu? (...) Patocka: Dost, pane! Pan Feditel ma kancelar
ve druhém patie. Rozruch: UzZ jdu dnes podruhé do druhého patra, ale ted naposled!
Ne-li, rozlucte se s timhle palacem, ponévadz vam z néj udéldm chysi. Jedovou. /Odejde/*
(Verner, 1967, s. 7-21) Generalni tajemnik spojuje veskeré vedlejsi postavy vystupujici

v prostiedi nemocenské pojistovny. Tento typ postavy nazyvame jako svornikovou.
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V prostiedi nemocnice u sv. Jakuba za vedlejsi postavy povazujeme lékare
a oSetfovatelku. Lékar v této nemocnici predstavuje opak Dr. Brunnera, revizniho lékare
nemocenské pojistovny. K pacientim pfistupuje, na rozdil od Brunnera, odborné
a profesionalné. Timto kontrastem Verner opét podava vhled do praxe nemocenskych
pojistoven. Na scénu prichazi pacient Klicek, kterého do nemocnice poslal praveé Dr. Brunner:
, Lékar: Byl jste s tim brichem uz nékde? Khicek: I jo. To jd mam vidycky s sebou. Lékar:
Ale ja myslim na poradé. Khicek: Ano. U naSeho materialisty. Lékar: Ten vam asi poradil
péknou pitomost. Khicek: On rikal, abych Sel k vam. Lékar: /jde k psacimu stolu a pise listek/
Tak miizete slézt. Ted' s tim nebudeme nic délat. Jdéte si domii, prijdete za tri nedéle a my vdam
to vyndame. Kdyby to zacalo bolet, prijdte hned! Ostatné jsem to panu doktorovi napsal. /Dava
listek pacientovi, ktery zatim vySel ze zdstény/ Klicek: A mdm si na to, prosim, néco ddavat?
Lékar: Studené obklady. Khicek: Nds$ pan doktor ¥ikal teply. Lékar: Poviddm vam studené.
Khicek: No jo, ale aby se nds pan doktor neurazil. Lékar: Rekl jsem studené, a dost! (Verner,
1967, s. 71) Rozdilem mezi mirou odbornosti postav nemocni¢niho lékafe a Dr. Brunnera,
Verner narazi na neprofesionalnost reviznich lékait. Tato kritika je zfejma i v Casti textu,
kdy v nemocnici pacient Klicek potkava revizniho 1ékafe Dr. Brunnera: ,, Kliicek: Jezuskote,
Jjakpak ne! Nerdcej se na mne pamatovat? Khicek! Matyds Kliicek. Ja byl tuhle v pokladné skrz
slepy stievo. Dr. Brunner: Clovéce, tFi sta lidi denné v ordinaci, - jak si mohu pamatovat
kdejakou tvar? (..) Klucek: DyzZ ja se zapomnél zeptat pana doktora, zdali mam leZet.
Dr. Brunner: K ¢emu leZet? Zitra rano nastoupite prdaci. Kliicek: Dyz si mdm ale ddvat studeny
obklady. Dr. Brunner: To si miiZete ddvat v noci. To by tak hrdlo! T7i tydny se vdlet, brdt
nemocenskou podporu a za t7i nedéle dalsi vdleni ve Spitdle. Ne, ne, holoubku. Dnes odpoledne
se prihldsite u svého rajonového [ékare, Ze jsem vds uznal prdceschopna, a zitra rdno
zarezavdte! Khicek: Tak to uz jsem jako zdravej? Dr. Brunner: Jako 7ipa. Khicek:
Tak jim uctivé dékuju, to se mi ulevilo. Sluzebnicek!“ (Verner, 1967, s. 71) Vedlejsi postava
oSetfovatelky v dile slouzi k doplnéni komplexnosti postav pusobicich v nemocnici

u sv. Jakuba.

Pani je oznaCeni pro postavu, se kterou se setkdvame az v druhém dé&jstvi,
kdy se v Rochovskych laznich radi s Rozruchem, v domnéni, ze se jedna o primare Marka,
ohledné svych bolesti hlavy. Cela tato situace zda se byt znacné komicka: ,, Rozruch:
Vy mé znate? Pani: Ovsem, jak bych neznala! Zndm vSechny prazské kapacity. Byla
Jjsem uZ trikrat operovdna. Rozruch: No jo, ja uz vim. Vy jste ta hokyné ze Zizkova,

co méla kamen v ledviné. Pani: Oh, ne, ja... Rozruch: Pockejte, pockejte, ja si vzpomenu...
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Vy mate pradelnu ve VrSovicich a na zadech tukovy nador. Pani: Racte se mylit, jd jsem...
Rozruch: Nerikejte mi to, ja na to prijdu. Pamatuji se na vas zcela dobre. Vy jste lezela
na dvaapadesdtce, asi druhd nebo treti zprava, a vidycky jste pri prevazu hrozné #vala. Pani:
Pan primar se najisto myli. Rozruch: To je mozné. On si to miize dovolit, ale jd jsem se mylil
ziidka. “ (Verner, 1967, s. 34) Kvuli Rozruchové upovidanosti je Ctenafi prozatim zatajena
prava identita této postavy. Na konci druhého dé&jstvi vsak vyplyva napovrch, ze se jedna
o matku sleCny Véry. Z jeji promluvy se lze domnivat, ze se s Vérou domluvily na lsti,
jak gremialniho radu pfinutit ke siatku: ,, Gremialni rada: Milostiva pani, to je omyl. Dosud
Jsem se nijak nevyjadril. Neni mi naprosto mozno ... Pani: Podivejme se! Tak vy jste také jeden
takovy, ktery by chtél mé dité za mymi zady zkazit a zneuctit. Gremialni rada: Milostiva pani,
tto urdzky... Pani: Viak ja si to hned myslila, Ze to tak bude, kdyZz mi dcera povidala...
totiz chci Fici, kdyz mi lidé donesli, co se za mymi zddy déje. Jesté Ze jsou na svété dobré duse,
které clovéka vcas upozorni!“ (Verner, 1967, s. 62) Matku Veéry, ,Pani“ tak oznacujeme
jako postavu intrikanky. Intrikan je postava, kterd svymi Ciny a nekalymi technikami pfispiva
na dynamice d€je. V tomto pfipadé za nekalou techniku povazuje tajny pfijezd matky na misto

setkani gremialniho rady a jeji dcery za ucelem jejich pfistizeni a ,,donuceni* Pény k vyznani.

Pacient Klicek vystupuje v prvnim jednani, hned na zacatku celého dila, kdy pfichazi
do nemocenské pojis§tovny na revizni prohlidku, ke které byl ptizvan: ,, Khicek: /vejde/ Uctivy
sluzebnik. /Ziistane stdat u dveri, pak vida, Ze si ho nikdo nevsima, pristoupi k okénku/
Odpoustéji, Ze jsem tak smélej, pane urednik... Patocka: Co je? Khicek: Jd jsem sem mél prijit.
Patocka: Sem k nam? Kliicek: Prosim. Patocka: To se divim, proc? Khicek: Pan doktor mé prej
prohlidne. Patocka: To neni naSe véc. To vyrizuje lékar. Klucek: On tady, prosim, neni?
Patocka: Ne. Khicek: Tak ja bych, s dovolenim, na ného pockal. Patocka: Cekdrna revizniho
lékare je ve druhém patre. Khicek: Ano. A to tam mam jit? Patocka: Ne! Oni ji kviili
vam prestéhuji sem. Kliicek: Nerdceji se zlobit. Clovék se radéji z opatrnosti ma voptat. “
(Verner, 1967, s. 5) Hned timto prvnim vystupem Klicka ziskavame piehled o pfistupu
nemocenské pojistovny k lidem, tedy o piistupu uradu k zadateli. Posléze se s nim setkavame
az v jednani poslednim, kdy zjistujeme, ze byl poslan reviznim lékafem Brunnerem k vySetteni
do nemocnice u sv. Jakuba: ,, Klucek: /vejde/ Md poklona. Lékar: Tak copak? Proc¢ vas sem pan
doktor poslal? Kliicek: Prosim, ja jsem sem priSel skrz slepy strevo. Lékar: Mdte néjaké bolesti?
Khicek: Prosim, ted uz jen malo, ale mél jsem. Lékar: Kdy to zacalo? Khicek: Ve stredu minulej
tejden. Lékar: Mél jste horecky?“ (Verner, 1967, s. 65) Na tomto zavéreCném vystupu Klacka

je odkryta rozdilnost mezi nemocenskou pojistovnou a nemocnici. Tuto postavu tak mizeme

74



oznacit za postavu ramujici, ktery vystupuje na zac¢atku hry a poté az v jejim zavéru. Na zacatku
dila nam ukazuje neblahou praxi nemocenskych pojistoven a na konci dila poskytuje srovnani
s odbornym a vstficnéj$im piistupem Iékaid. Tato ramcujici postava tak podava obraz

o stézejnim tématu celého dila, ¢imz je kritika ufada.
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo pfiblizit zivot a dilo Vlasty Buriana. Na zakladé
analyzy a interpretace her z repertoaru jeho divadla (C. k polni marsdlek a U pokladny stdl),
jsme se pokusili odhalit témata, kterymi se zabyvalo publikum tehdej$i doby. Ob¢ dila jsme
analyzovali po strance kompozicni 1 vyznamové. V samotném zavéru diplomové prace jsme
vytycili spole¢né znaky téchto her, pomoci kterych jsme charakterizovali repertoar a celkové

zameéfeni Divadla Vlasty Buriana.

V teoretické je nastinén vyvoj malych divadelnich scén 1. poloviny 20. stoleti, kdy jsme
se zaméftili také na jejich Santanové a kabaretni pocatky. Predstavili jsme nejvyznamnéj§i malé
divadelni scény centra Prahy i jeji periferie. Dale jsme se vénovali také scénam avantgardnim,
¢imz jsme poskytli predstavu o divadle za dob okupace a protektoratu. Dulezitou teoretickou
casti jsou kapitoly vénované osobnosti Vlasty Buriana, ve kterych jsme se zaméfili na jeho
zivot, herecké zacatky 1 profesionalni vzestup. Neopomenuli jsme ani na ponékud kontroverzni
soucast hercova zivota a vyjadrili jsme se k udajné kolaboraci s némeckymi okupanty. Stru¢né
jsme vylicili Burianovu cestu k funkci feditele vlastniho divadla a predstavili jsme

jeho repertoar.

V praktické Casti jsme se vénovali analyze a intepretaci vybranych dél. Zaméfili jsme
se na veselohry C. k. polni marsdlek (1929) od bohémského umélce Emila Artura Longena
a U pokladny stal (1936) od nemocnic¢niho chirurga Jifiho Vernera. Zkoumali jsme kompozici
dramatu, a pfedev§im pak vystupujici postavy, prostfednictvim kterych jsme interpretovali
vyznamy dila a motivy jeho vzniku. V z&véru této prace uvadime zjisténé spolecné znaky obou

her, diky nimz mazeme urcit celkovy charakter repertoaru Divadla Vlasty Buriana.

Vlasta Burian byl jednim z nejslavnéjSich a nejoblibengjsich komiki 1. poloviny
20. stoleti. Burianovo divadlo se stalo kolébkou rozvoje divadelni kultury i spole¢enského
zivota mésta Prahy. Hra C. k. polni marsdlek byla uvedena roku 1929, kdy repertoaru divadla
dominovaly hry Emila Artura Longena. Veselohra U pokladny stal méla premiéru roku
1936, tedy v dobé¢, kdy byl prednim rezisérem divadla Julius Lébl. Tyto dvé hry jsme k analyze
zvolili 1 diky Casovému rozpéti, ve kterém vznikly. Pfestoze za dob funkce Julia Lébla
se divadlo pokouselo o umélecky vyssi repertoar, stale ziistavaly nejoblibenéjs$imi hry zabavné

a oddechové. NejcCastéji se zde hraly veselohry, frasky a komedie, jako i v ptipadé her C. k polni
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marSdlek a U pokladny stdl. Jejich cilem bylo poskytnou divakovi odpo€inek po t€zké praci

a pozdé&ji pak, v dobach fasismu, Unik z tizivé reality.

C. k. polni marsdlek i1 U poklady stdl jsou typickym piikladem tzv. burianovské frasky.
Jedna se o specificky zanr, ktery Burian vytvoril béhem nékolika let svého plisobeni.
Tento jedine¢ny utvar vykazuje jisté spolecné znaky. Hovorime predevs§im o klaunské postave,
kterd svou prostofekosti a drzosti pronikda do urcitého, stalého prostiedi. Toto prostredi
poté svym pusobenim rozklada, narusuje a zptusobuje chaos. Tim vSak poodkryva skutecné
charaktery ostatnich postav, a pifedevsim pak zpasob fungovani daného prostredi, systému,
ktery byl jest¢ pfed vpadem klauna neménnym a sjasnymi pravidly. Takovou postavu
oznacCujeme za postavu disturbativni, ktera byla pro dila repertoaru Divadla Vlasty Buriana
typicka. Zapletka burianovskych frasek byla velmi Casto postavena na technice kukleni,
tedy zamén¢ postav a z ni vzniklych nedorozuménich. Zakuklena postava Casto svym fistronem
a zaménou napomahala sobé 1 blizkym k mensimu prospéchu. Charakter divadla byl ovlivnén
Burianovou osobnosti a herectvim. Hry, které byly soucasti repertoaru, se psaly pfimo pro n¢j
a jeho herecky um. Ten se nejlépe uplatiioval v rolich velmi ¢ipernych, upovidanych, drzych
a pravdomluvnych, klaunskych postav. Burian ztvaroval razné zdegenerované aristokraty,
vojaky z dob monarchie, mocipany, ufedniky a v neposledni fadé také obycejné osoby,
ktefi ptsobi v protikladu k pokfivenym charakteram. V roli téchto postav mohl Burian uplatnit
svou hbitost, ohebnost, uméni tance, zpévu, imitace aj. Zaroven bylo pomoci téchto postav
satiricky poukazovano na problematickd témata tehdejsi doby. NejCastéjSim prostredim
burianovskych frasek bylo prosttedi armadni, aristokratické, rodinné, a piedevSim

pak ufednické.

Ve hie C. k. polni marialek je piedstavitelem , klaunské™ postavy setnik ve vysluzbg,
Sebestian Katzelmachera. Ten naruiuje prostor velitelské garnizony, odkryva, jak Ihostejnd
si pocinaji zdej§i vojaci, a odhaluje nedobré charaktery nékterych postav. Pomoci
Katzelmachera jsou satiricky kritizovany dustojnické poméry minulé rakousko-uherské
monarchie, a predevsim pak maloméstacka spolecnost s jejimi absurdnimi hodnotami. V roli
Rozrucha, hlavni postavy zdila U poklady stal, je Burianovi umoznéno proniknout
do absurdniho systému nemocenskych pojistoven. Rozruch se stava obéti slozitého,
byrokratického prostredi, kterému se vSak nepoddava a svym zasahem jej, jak uz jeho jména
vyplyva, rozrusuje, rozvraci. Odkryva typicky neosobni pfistup ufedniki k obycejnému
Cloveku. Jsou odhaleny pokrytecké charaktery vysoko postavenych osob, ufednikt a lékai,

ktefi si zakladaji na protekci a bohatstvi, nikoli pak na poslani jejich povolani ¢i celozivotni
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sluzbé vetejnosti. Hlavnim poselstvim této hry je pak kritika ufadt, byrokratického systému

a v neposledni fad¢ pak opét ironizuje maloméstacky zptisob zivota.

Satiricky znazornéné absurdity tehdejsi spoleCnosti jsou v burianovské frasce Casto
stavény do kontrastu s mladou laskou. Hra C. k. polni marsdlek zachycuje cit mezi
nadporucikem Eberlem a Gustynou, dcerou baronky Hedviky, ktera ji chce provdat za bohatého
hrabéte s vysokym spoleCenskym statutem. V dile U poklady stdl jsou podobnymi predstaviteli
primar Dr. Marek a jeho mila Hedvika, jejiz otec, samotny gremialni rada Péna, pro ni hleda
muze s akademickym titulem a majetkem. Mlada laska tak vystupuje jako néco ryziho, Cistého,
nezkazeného spoleCnosti. Je pokladana do protikladu k méstackému, burzoaznimu chovani,
které si zaklada pouze na spoleCenském postaveni a bohatstvi a na opravdové hodnoty,

jako je prave laska, nepomysli.

Domnivame se, ze cile stanovené v ivodu této diplomové prace byly naplnény. Podarilo
se nam piiblizit zivot Vlasty Buriana. Byly analyzovany a interpretovany vybrané hry
z repertoaru jeho divadla, a to jak po strance kompozi¢ni, tak vyznamové. Na zakladé analyz
jsme poté v zaveru prace vymezili spolecné znaky a charakteristiku repertoaru Divadla Vlasty
Buriana. Jelikoz se vSak prace zamétovala pouze na analyzu dvou her, je jist€¢ mozné toto téma

rozvijet a dopliiovat.
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