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Anotace

Diplomova prace se zabyva srovnanim tii rozdilnych rezijnich pfistupt k adaptaci
znamého romanu Abrahama Stokera Dracula v podani reziséra Friedricha Wilhelma
Murnaua, Wernera Herzoga a Francise Forda Coppoly. Filmové verze jsou podrobeny
vzajemné konfrontaci a zkoumany jsou téz jejich odchylky od ptivodni ptedlohy. Cilem
je vyhledat a nasledné prokazat, jakym zplisobem filmaii originalni dilo pozménili a jak

se jejich upravy nasledné projevily v celkovém vyznéni jejich verze.
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The diploma thesis analyses and compares three distinct director's approaches to
the adaptation of the novel Dracula by Abraham Stoker in direction of Friedrich
Wilhelm Murnau, Werner Herzog and Francis Ford Coppola. The film versions are
contrasted and examined in order to show how the adaptation diverges from the
original. The main objective is to find and then show how the filmmakers changed the
original work and how their treatment subsequently showed the overall message of their

Versions.
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UvVOD

Tématem této diplomové prace je komparace tii adaptaci znamého literarniho dila
Abrahama ,,Brama“ Stokera Dracula v podani rezisért Friedricha Wilhelma Murnaua,
Wernera Herzoga a Francise Forda Coppoly. Cilem prace je prokazat, jak se tvircim
rozdilnym uchopenim shodné vychozi latky podafilo zcela zménit jeji dopad na divaka.
Kazdy z filmaii vychozi roman obohatil o své myslenky a vlastni koncepci tak dal
vzniknout novému origindlnimu dilu, které ve svém vyznéni nemusi nutné
korespondovat s poselstvim piedlohy. Prace postupné zkouma jednotlivé snimky ve
vztahu K originalni pfedloze a mezi sebou navzajem.

Prvni kapitola nejprve definuje fenomén upirstvi a popise okolnosti jeho vzniku
spole¢né s presahem do dne$ni kultury. Nésledné¢ bude ve zkratce ptfedstaven autor
ptedlohy a rozebran ptvodni d&j, aby bylo pozdé&ji pii komparaci ziejmé, jakym
zpusobem se tvirci od originalu ve vlastnich vizich odchylili. Tato ¢ast je pojata jako
struény vytah z podrobn¢ zpracovaného obsahu dila, ktery je do prace zarazen v podobé
ptilohy ¢islo IV.

Druha kapitola srovnava filmové adaptace v poradi Murnau, Herzog, Coppola.
Kazdy snimek bude nejprve ramcové predstaven stru¢nym néstinem dobovych kontextl
svého vzniku a poté podrobné komparovan s piedlohou a ostatnimi snimky. Vzhledem
k ¢casové posloupnosti vzniku dél je nutné pocitat s faktem, ze se pozdéjsi tvurci
inspirovali u svych predchtidcu. Je tedy dulezité zohlednit fakt, Zze v pozdg¢jsich dilech
se budou objevovat motivy dél pfedchozich. Z tohoto diivodu bude prace postupovat
nejprve studiem dila Murnaua v konfrontaci s piedlohou, poté dilem Herzoga ve
srovnani s Murnauovou verzi a ptedlohou a posledni bude Coppola v souvislosti s dily
obou filmafskych predchiidci a origindlnim Stokerovym textem. Vysledkem bude
pfima obsahova konfrontace a rozdilnost dél bude demonstrovdna pribézné na
konkrétnich piipadech.

Tteti kapitola zkoumd vzdjemné srovnani kvality technickych sloZek dila.
Postupné bude analyzovén obraz, zvuk, stfih a vyprava. Kazdy z reziséra tvofil v tplné
jiné dobg, a proto bude zajimavé sledovat, jak se do celkového vyznéni dila promitla

aktualné€ pouzivana filmova technika a tehdej$i moderni postupy.



Zaveér souhrnné utfidi poznatky zjisténé béhem studia jednotlivych snimkt a
ostatnich pramenti. Konkrétn€ stanovi a objasni, jakym smérem se kazdy z tvlrca pfi
své adaptaci vydal a jak se zménila déjova linie a vyznéni ptivodniho dila. Specifické
rozdily popiSe z hlediska piedpokladaného dopadu na divaky a zaroven v kontrastu
s predlohou Abrahama Stokera.



1. LITERARNI PREDLOHA

1.1 Puvod dila a vznik fenoménu upirstvi

Autorem literarni pfedlohy je irsky spisovatel Abraham ,,Bram* Stoker (1847—
1912). Roman Dracula se vydani dockal v roce 1897 a jeho temna a hororova atmosféra
si brzy ziskala fanousky po celém svéts.t Stoker svym nejznameéjSim dilem vyrazné
prispél k popularizaci literarniho vampyrismu. Zanr se ve své moderni podobé poprvé
ptedstavil novelou The Vampyre od Johna Polidoriho, jejiz zaklad vznikl v 1été roku
1816 pti pobytu u Zenevského jezera ve vile lorda Byrona spoleéné s Percym Bysshem
Shelleym a jeho budouci manzelkou Mary Godwinovou-Shelleyovou. Okolnosti vzniku
ptib&éhu, kterym se pozdéji nechal inspirovat i Stoker, jsou rovnéz zajimavou historii.
Spolecnost si udajné destivé 1éto kratila vypravénim strasidelnych historek, az se
nakonec rozhodli navzajem trumfovat. Mary Godwinova stvofila pozdéji kultovni
roman Frankenstein a lord Byron napsal fragment povidky The Vampyre, ktery pozdé&ji
Polidori ptepsal, rozsitil a vydal v roce 1819 jako své dilo.? Podobnost a vzajemna
inspirace v osudech hlavnich charakterti, monstra z Frankensteina a upira z The
Vampyre, je ziejma. Oba ziji bez(té$né zivoty plné samoty a museji bojovat s lidmi. Ale
Vv piipad¢ upirti se do vSeobecného povédomi dostalo az Stokerovo pojeti a stalo se
inspiraci pro mnoho generaci dalSich tvirci nejen ztad literatt, ale i z dalSich
umeéleckych obort (film, divadlo, hudba aj.).

Zanr ma ale je§té hlubsi kofeny. Nejstarsi pouZiti slova upir lze podle Vladimira
Vondracka a FrantiSka Holuba nalézt ve Pajsjevském sborniku ze 14. stoleti.* Pojem
upir oznacuje zemielého Cloveka, jehoz té€lo se po smrti v hrobé nerozklada. Dotyény

obvykle v noci vystupuje z hrobu, vraci se zpét do svéta Zivych a saje jejich krev. Stava

Y HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997. s. 19-20. ISBN: 0-313-29215-9.

2STOTT, A. The Poet, the Physician and the Birth of the Modern Vampire. [online]. © 2014-2016 [cit.
2016-01-12]. Dostupné z: http://publicdomainreview.org/2014/10/16/the-poet-the-physician-and-the-
birth-of-the-modern-vampire/

¥ VONDRACEK, V. a F. HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Bratislava: Columbus,
spol. s r.0., 1993. s. 196. ISBN 80-7136-030-9.
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se tak nemrtvym. Nepatii ani do svéta zivych a ani do svéta mrtvych. Vira v upiry
historicky pochazi hlavné z oblasti Balkanského poloostrova a z dnesniho Polska a
Ukrajiny. Na nasem uzemi se tento typ legend nikdy pf#ili§ nerozrostl, avSak i tak ma
¢estina slovo, které lze povazovat za ekvivalent vyrazu upir — morous. Nazev morous
byva nékdy vykladan téz jako nocni mira a je jim minén nocni tvor, ktery se vSak
projevuje mén¢ agresivné nez upir. Rozdilem je, ze nesaje krev, ale své obéti zplisobuje
neklidny spanek ztizenou moznosti dychat. Lidé se bali pfedevsim toho, Ze nebudou
moci Vv noci dychat a udusi se. Pivodcem téchto obtizi vSak dle Vondracka a Holuba
byvaly ryze zdravotni diivody nebo vlivy okoli (pragné prostfedi mista spanku apod.).*
Zajimavosti a spoleénym prvkem upira a morouse je fakt, ze v obou piipadech si lidé
vyvinuli obranné mechanismy, kterymi se snazili pisobeni obavaného zla zamezit.
Jednalo se o kresleni nejriiznéjSich obrazctli, shodné symboly kiize, pouzivani zrcadel
k odrazeni netvora apod.

Dalsim obavanym tvorem, ktery se v mnohém podoba upirovi a jeho mytologie se
vyvinula podobng, je vlkodlak. Naptl ¢lovek a napul vlk, ktery svou podobu méni dle
denni doby, se rovnéz stal vdécnym aktérem mnoha legend, které se zejména
Vv poslednich letech velmi populdrné kiizi a divaci a cCtendii tak dostavaji nové
fantastické ptib&hy o soupefeni téchto ras a klant. Z hlediska mytd se v8ak historicky
jedna o relativné béznou lokalni zalezitost, ktera je typicka pro Evropu a postupné se
rozrostla do celého svéta. Pfedchlidcem byly mistni lokalni legendy, které ma kazda
Cast svéta vlastni. V Evropé se lidé méni v netopyry a vIky, zatimco naptiklad Japonsko
se obdobn& obavalo lisek a Indie tygri.”> Globalizaéni zabava velkych filmovych studii
vSak béhem let svého puisobeni postupné vytlacila pivodni legendy téchto zemi na okraj
zajmu a pfedlozila hlavni proud, jehoZ typickymi pfedstaviteli jsou nyni pravé upiii a
vlkodlaci. A pokud bychom patrali po tom, pro¢ se lidé vibec dnes zabyvaji takovymi
monstry, tak divodem muze byt fakt, ze ¢lovék se pii konzumovani ,,uméleckého*
obsahu stejné rad bavi, jako boji. V minulosti Ize ale napiiklad vysledovat, Ze poptavka
po extrémnim smysleném nasili v uméni vzdy klesala po svétovych tragédiich. Utlum je

mozné vypozorovat napfiklad vtvorbé po obou svétovych valkach, kdy se

* VONDRACEK, V. a F. HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Bratislava: Columbus,
spol. sr.0., 1993. s. 196+197. ISBN 80-7136-030-9.

> VONDRACEK, V. a F. HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Bratislava: Columbus,
spol. s r.0., 1993. s. 197. ISBN 80-7136-030-9.
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bezprostfedné navazujici umeéni snazilo vyrovnat s ¢erstvé prozitou hriizou. Postupné se
ale opét zajem o zprostfedkované nasili zvysil. Divaci se chtéli opét zacit bat a zacali
vyhledavat obsah, ktery dokaze jejich touhu uspokojit. Upiii a jejich svét tzce
propojeny s potlacovanou sexualitou a chticem byl pro takovou tvorbu dokonalou
pudou.

Béhem staleti vyskytu fenoménu upirstvi se o jeho rozbor snazila i védecka obec,
zejména zastupci mediciny a psychiatrie. AvsSak rozsahld Setfeni a sledovani
konkrétnich specidlnich pacienti nevedla nikdy k potvrzeni vyskytu skute¢ného
nemrtvého nebo Clovéka, ktery by vstal z mrtvych. Naopak bylo nezavisle na sobé na
sledovanych ptipadech potvrzeno, ze pokud dojde u sledovanych subjektii o extrémni
zdjem o krev, zpravidla se jednad ukojeni sexudlni tuzby, nebot’ pacient je krvi silné
vzrugen.®

Vratime-li se ke zkoumanému dilu, tak z hlediska struktury déje lze vysledovat
zjevnou inspiraci gotickym romanem, mezi jehoz charakteristické znaky patii hlavni
postava antihrdiny, ktery musi snaset znaéna piikoii a utrpeni. Casto je zde romanticka
linka bolestné, nenaplnéné lasky, kterd usti Vv zoufalstvi, nebo dokonce az
Vv pronasledovani objektu oné touhy. Dale Ize jmenovat ¢asté pojeti hradu coby temného
vézeni & hojné vyuZivani nadpfirozenych jevi a sil.” Inspiraci pro d&jovy zaklad, piivod
upirt, cerpd Stoker z vychodoevropskych stfedovékych legend a na nich stavi svij
vlastni romanticky ptibéh. Dilezita je komplexnost jeho pojeti. Definuje a sumarizuje
zakladni kameny Zanru, ze kterych pozdéji vSichni ostatnich vychéazeji. V podstaté
stvofil model svéta upiri se vSemi jeho zékonitostmi. Namadatkou naptiklad spani
vV bedné nebo rakvi, vychazeni jen za tmy, prudka alergicka reakce na ¢esnek, sani krve
a usmrceni kolikem probodnutym do srdce. VSechna tato pravidla jsou dasledkem
literarni ptipravy pied psanim samotného textu. Stoker peclivé zkoumal krajové legendy
jednotlivych oblasti a skladal dohromady lokalni povéry.® Pavodng chtél piib&h

pojmout jesté velkolepéji a rozdélit ho do n€kolika Casti — samostatnych knih.®

® VONDRACEK, V. a F. HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Bratislava: Columbus,
spol. sr.0., 1993. s. 201+202. ISBN 80-7136-030-9.

" HUGHES, W. Bram Stoker’s Dracula — A reader’s guide. London, UK: Continuuum International
Publishing Group, 2009. s. 11. ISBN: 978-0-8264-9536-5.

8 HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997. s. xv. ISBN: 0-313-29215-9.

9 SEED, D. The narrative Method of Dracula. Nineteenth-Century fiction. 1985, rog. 40, &. 1, s. 63.
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Nevsednim rysem novely je jeji koncepce. Jedna se, jak jiz bylo naznaceno, 0
goticky hororovy roman, ktery je vSak na rozdil od bézné praxe postupné rozvijeného
déje sepsan ne zcela linearni formou, jiz tvoii zapisky z denikii hlavnich postav.
Zapisky dale doplnuje a rozsituje korespondence mezi hlavnimi aktéry spolu s uryvky z
lokélniho tisku vSude tam, kde je potfeba akcentovat vyraznou, spolecensky zavaznou
tragédii. Prestoze Slo ve Stokerové dobé o nekonvenéni metodu psani, v Draculovi
vyborné funguje ve smyslu postupného budovani atmosféry: ¢tenaf neustdle ziskava
nové stiipky informaci, které do sebe zapadaji jako mozaika. Cim dale v knize
postupuje, tim tizivéjsi je atmosféra a kazdy text nuti Cist dal, aby se ¢tenai dozvedél,
jak se situace vyviji. Roman je tak velmi Ctivy a na tehdej$i dobu nevsedni. A pravé

tento format spolu s poutavym piibéhem na zakladé¢ upravenych krajovych legend je

v 7 v I r 1o v r ’ v 1. 10
mozné povazovat za zasadni diivod celosvétového uspechu dila.

9 |IGHT, D. The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2012. s. 25. ISBN: 978-1-4094-4021-5.
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1.2 Obsah dila

Ackoliv je romén rozdélen do jednotlivych kapitol, z hlediska celkové obsahové
kompozice se jako srozumitelnéjsi jevi déleni dle ¢asu a mista déje. Prvni ¢asti jsou
zapisky Harkera zjeho pobytu na Draculové zamku v Karpatech. Druhou ¢ast
reprezentuji udalosti v Londyné (udalosti kolem Lucy a jeji smrt), coz zvolna piechazi
Vv tfeti ¢ast — odhaleni a pronasledovani prchajiciho hrabéte z Anglie do Karpat. Obsah
je zpracovan z originalniho dila v piekladu Tomase Korbare. ' Nasledujici text je

Prvni ¢ast roméanu se vénuje cesté¢ a pobytu hlavni postavy Jonathana Harkera na

zamku hrabéte Draculy v Karpatech. Prvni zapisky li¢i cestu mladika do Transylvanie.

Obrazek 1: Mapa hlavnich mist d&je v Transylvanii dle Abrahama Stokera

Bukovina

Moldavic

Transylvania

Carpathion Mountains

Roumania

® Fuch
Jonathan Harker’s
hrst joumey o
Transylvania

Zdroj: The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania'?

1 STOKER, A. Dracula. Piel. T.Korbaf. Praha: Dobrovsky s.r.o., 2013. ISBN 978-80-7390-045-8
12 LIGHT, D. The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2012. s. 26. ISBN: 978-1-4094-4021-5.
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Je vyslan jako zastupce advokatni kancelafe pana Hawkinse a jeho ukolem je
zprostiedkovat cizinci, hrabéti Draculovi, nakup nemovitosti v Londyné. Dorazi vlakem
do Bystiice, do posledniho vétsiho mésta pied cestou na Draculiv hrad. Jak se
piiblizuje k zdmku, mistni projevuji stale vice obav o jeho osud, coz je mu diraznym
varovanim. Od jedné Zzeny dostava rGzenec pro ochranu. Jednd se o prvni ze zjevnych
nabozenskych odkazl, které se nasledné proplétaji celym dilem. Stoker tak mimo
krajovych legend vyuzil viru v Boha a zapracoval do romanu boj dobra a zla v podobé
boje Hospodina s d’ablem. To se projevuje zejména piimo v procesech boje proti
hrabéti, kde jsou hojn& vyuzivany prvky z praktik vymitani d’abla."® Harker dorazi az do
Borgoského prissmyku, kde si ho vyzvedava sam hrabé v ptestrojeni za vozku a odvazi
ho na svilj hrad. B€hem cesty Dracula poprvé demonstruje na vicich svou moc ovladat
zivé bytosti. Hrabé€ je od zacatku licen jako démonické monstrum, predator z Vychodu.
Stvofeni z neprobadané zemé s vlastnimi pravidly, kterd se zcela vymykaji zdpadnim
konvencim. Stoker, ackoliv sam v Transylvanii nikdy nebyl, vybérem mista dé&je
postupuje Vv duchu Sablon obdobnych dél, v nichz byl zpravidla zaporny hrdina
neznamou bytosti ze vzdalenych krajin, coz ve vysledku vzhledem k nedostatku
informaci v zapadnim svété pasobi vérohodngji. Autor Si z neznamé oblasti mize
vymyslet relativné cokoliv a nemusi se obavat kritiky, nebot’ relevantni zdroje a
zkuenosti schazi.™*

Po pfijezdu na zamek se seznamuji, hrab&é Harkera ubytuje a u vecefe za¢ina prvni
konverzace. Hrabé Harkera svym chovanim mirné dési. Dal§i dny vzdy ptes den
Dracula nékam mizi a Harker zlstava sam v pustém zamku. Postupné ho prozkoumava
a zjistuje, ze se stal proti své vili vézném. Po vecerech probiraji podrobnosti obchodu a
krajové zvyky Anglie. Harker by rad jiz obchod dokoncil a vratil se zpét, ale hrabé mu
V tom brani. Harkeriiv strach se stupiiuje a dopada na n¢j tisniva atmosféra mista spolu
S podivnym chovanim majitele. Pfepada ho bezmoc a konstruuje plan, jak se ze zajeti
dostat. To je zajimavé znazornéni narazu na tvrdou realitu. Zhyckany mladik

z moderniho pokrokového Zapadu dorazil do pustiny na zaostalém Vychod¢ a pii vsi

13 KANE, M. Conrad’s ,,The Nigger of the ,Narcissus*“‘. The Modern Language Review. 1997, ro¢. 92,

& 1,s. 7+8.

¥ LIGHT, D. The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2012. s. 28-30. ISBN: 978-1-4094-4021-5.
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své inteligenci se neni schopen vymanit z primitivniho vézeni." Bloudéni prazdnymi
chodbami a psychické vycerpani z bezvychodné situace opét odkazuji K rysim
gotického romanu. Dalsi rozmluvy s hrabétem o zvycich Anglie jsou demonstraci
pomysIného souboje vychodniho a zapadniho svéta v ramci Evropy. Stfetavaji se zde
zcela odlisné hodnoty a zpiisoby Zivota, které vSak oba aktéry navzijem fascinuji.
Zatimco Harker je pysny, Dracula piekvapuje pokorou, kdy si na jednu stranu
uvédomuje svij puvod a postaveni ve své zemi, ale zaroven vi, Ze v Anglii to nebude
nic znamenat.'® Stoker buduje ve &tenafich zapadniho svéta strach z kultury Vychodu.
Na postavé hrabéte demonstruje touhu a odhodlanost dosdhnout uspéchu, zvyseni své
socialni Grovn& za pouziti jakychkoliv prostfedki na ukor svych protivniki.’

Harker dal prozkouméva zamek a snazi se uniknout. Zjistuje, Zze hrabé vyrazi na
své nocni lovy v pfestrojeni pravé za advokata, aby v okoli vzbudil dojem, Ze vrazdy
pacha mladik ze Zapadu. Nasledné Harker v noci i pfes varovani usne v jiné casti
zamku a stietne se s vilnymi konkubinami. Scéna, ackoliv se jednéd o smrtelny utok, je
pojata jako romanticky obraz s vyraznym sexualnim podtextem. Lze ji tedy povaZzovat
za prvni vyrazny ptedé€l, kde je bez okolkli demonstrovdno propojeni vampirismu
s neukojenou sexudlni touhou.'® Harker se neni schopen brénit, zcela ataku podléha a
konkubiny mu saji krev. Obraz lze vnimat jako obracenou penetraci. Zatimco
standardn¢ pronikd muz svym udem do Zeny, zde zena pronikd svymi tesaky do muze,
ktery pfi aktu citi rozko$ a odevzdani.® Seanci razné prerusi navrativsi se hrab¢ a své
posluhovacky zlostné odeZene. Konstatovanim, Ze mu Harker patfi, urcuje jeho misto
v dal$im dé&ji. Zcela jasné tak demonstruje, Ze ho mé nejen ve své moci, ale Ze ho 1
vyuzije ke svym daldim planim.”® Nekde se lze setkat i s ndzorem, Ze promluvou

potvrzuje jejich homosexualni vztah, ktery byl zapocat pfi prvni penetraci, sani krve, po
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piijezdu na zamek.”* Namisto Harkera konkubindm vé&noval sviij no¢ni ulovek — napil
udusené malé dité. Jedna se o vyrazny motiv, kterym autor buduje u ctenditi pocit
opovrzeni viuci hrabéti a hlavné definitivné boura zazité vnimani viktorianské zeny jako
predevsim piikladné matky.22 Harker je zmaten a tézko rozpoznava mezi snem a
realitou. V dal$ich dnech se marn¢ snazi z vézeni uniknout a nakonec pozna, ze hrabé se
chysta na cestu, coz pro Harkera znamena vydani napospas konkubinam. Znovu je
pouzit motiv neukojené touhy po bytosti opacného pohlavi, zde hnan touhou po krvi.?
Harker se v zoufalstvi pokusi seSplhat po zdi zamku, avSak pada a je téZce zranén.

V tento okamzik Stoker odklada Harkerav piibéh a d¢j se presouva na Britské ostrovy.

Pomyslnd druh4 cast se odehrava v Anglii a je zahijena dopisem snoubenky
Harkera Wilhelminy ,,Miny* Murrayové jeji ptitelkyni Lucy Westenrové. Piitomnost a
jednani kolem téchto dvou dam v romdnu nabizi dal$i mozny vyklad ¢lenéni dila. Po
uvodu s Harkerem lze zbytek knihy pomysiné rozdélit na prvni ¢ast, kterd se vénuje
Lucy a jeji postupné proméné, a druhou c¢ast, jez se cela odehrava kolem Miny. Toto
pojeti podporuje tehdejsi dobovy trend zaujaty zrozenim takzvané nové Zeny. Koncem
19. stoleti zasdhla Anglii silnd vlna emancipace, pfi niz zacaly Zeny postupné pronikat
do dosud ryze muzskych obori (napf. sport, véda, kultura aj.).** Vystavéni dila kolem
zenskych postav 1ze rovnéz vykladat jako vyrazny akt feminismu. Postava Miny je svou
koncepci nejen kiehka divka viktorianské Anglie, ale predevsim zarovei velice schopna
mladd dama, ktera se v mnohych aspektech v dile pfi svém rozhodovani chova jako
muz, a smazava tak dosud zazité rozdily v socidlnim postaveni obou pohlavi.25 Postavu
Lucy naopak Stoker pojal jako naivni mladé dévce, které ze vSeho nejvice touzi po
lasce. Co do popisu vizéze se jednd o blondynku, coZ stejné jako na dalSich mistech
romdnu znaci jeji bezbrannost a Cistotu a zarovenl plsobi na muzské postavy jako

akcelerator jejich sexudlni touhy (blond’atd konkubina Draculy nejvice pfitahuje
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Harkera a potom v zévéru i Van Helsinga; z Lucy vichni i napadnici §ili).?° Damy si
navzajem piSi o svych ndpadnicich. Otevienost jejich dopisti ohledné¢ milostnych
avantyr rovnéz odpovida vEtsi otevienosti souvisejici s jiz diive zminénym fenoménem
nové zeny.?’ Rozsifenim poctu postav o napadniky (Seward, Morris a Holmwood) a
pozdéji jesté o Van Helsinga se podafilo autorovi pfipravit ptidu pro jejich rozlicné
chovani. Zakladem je klasicky anglicky gentleman, kterého lze vSak z pohledu
viktorianské Anglie hodnotit jako nudného patrona, jemuz jsou vSichni panové cizi
svym puvodem, a tim padem i protikladem. At uz se jedna o Draculu, Quinceyho, nebo
pozdéji Van Helsinga. Svym zpusobem tak pfinaSeji pro Ctenafe jisty prvek obtizné
predvidatelnosti jejich jednani.”®

V mezi¢ase Stoker zafadil rozpravy népadnikii a denik doktora Sewarda, $éfa
zdejsiho blazince, ktery ma nového zajimavého pacienta, pana Renfielda, jenz ma
Vv dal$im dé&ji rovnéz své misto.

Poté se d¢j presouvd do Whitby, kam Mina pfijizdi za Lucy na navstévu.
Potkavaji starého muze, pana Swalese, ktery jim li¢i mistni legendy. Tuto na prvni
pohled bezvyznamnou postavu lze vnimat jako demonstraci tfidnich rozdili tehdejsi
Anglie, coz je demonstrovano rozdilnym dialektem. Vzorova angli¢tina vyssich vrstev
se stietava s hovorovym argotem pfistavniho d€lnika. Anglictina a jeji kvalita byla
v dob& vzniku dila pod drobnohledem Vv souvislosti s kolonizaci dalich uzemi.”®
Seward se dale zabyva Renfieldem, ktery konzumuje hmyz a jina drobné zvifata. Tato
pasdz je zajimavou variaci na dobové obavy z nemoci spolec¢nosti. VSeobecné totiz
panoval nazor, Ze lidské plemeno zacina degenerovat a nahle propukavajici zachvaty
Silenstvi jsou prvnimi piiznaky ptichazejici zkazy civilizované spoleCnosti. Nizka
urovent mediciny tehdy ¢elila dosud neprobadanym chorobam a mnoho zavéru se tim
padem nechavalo na takzvané vyS§i moci. Chovani Renfielda piinasi analogii
s chovanim Draculy. Ve svétlejSich okamzicich je to zcela vyrovnany inteligentni

gentleman, zatimco béhem okamziku je schopen se Vv zachvatu maximalné rozzufit.
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Obdobna je 1 jeho slabost pro konzumovani tvort nizsich forem zivota, ¢imz v sob& oba
akcentuji rozdil mezi lidskosti a nelidskosti svych povah.®

Mina se mezitim strachuje o Harkera, ktery o sob¢ nedava dlouho védeét, a u Lucy
propukaji zvlastni zachvaty nameési¢nosti.

Nasleduje vystiizek z novin, ktery informuje o no¢ni motské boufi u pfistavu.
Neznama lod’ nahle ostie vplula do pfistavu a reflektory odhalily, Ze za jejim kormidlem
je uvazana mrtvola a na palubé nikdo neni. Lod’ plna beden s hlinou ztroskotala na
pobiezi. V palubnim deniku popisuje Stoker zkédzu posadky béhem plavby. Dracula dle
svého planu dorazil do Anglie.

Denik Miny Murrayové vraci ¢tenaie zpét k Lucy. V noci béhem boute vyvadéla,
ale rodin¢ se ji podafilo zadrzet. Dalsi noc uz ji vSak neuhlidali a Mina ji nasla u
kostela, kde se Lucy stietla s Draculou, ktery ji sal krev. Je tak definitivné v jeho moci.

Cestu beden z lodi na zakoupené panstvi li¢i Stoker pomoci korespondence mezi
advokatni firmou, jejiz zastupce prevzal bedny na lodi, a spedi¢ni spolecnosti, ktera
pfepravu na misto realizuje.

Navrat do deniku Miny znamena opét li¢eni Lucyina stavu, ktery se postupné
zhor$uje. Mina dostava zpravu z nemocnice v Budapesti. Harker se k nim dostal na smrt
nemocny a vysileny. Blouzni a Mina si ho tam jede vyzvednout.

Denik dr. Sewarda pokracuje zkouméanim pacienta Renfielda, ktery zminuje
pfitomnost ,,Mistra® a utikd z ustavu. Je chycen na vedlejSim panstvi, které koupil
Dracula. Hrab¢ ho tedy rovnéz zjevné vabi.

V Budapesti Mina vyzvedava zbida¢eného Harkera, uzaviraji snatek a na pozvani
Lucy se vraceji za ni do Whitby.

Dr. Seward pfinasi svym denikem pribézné dalsi poznatky o Renfieldovi. Stale
ho to tahne na vedlejsi pozemek.

Pfichazi novinka v dile — denik Lucy Westenrové. Ma zI¢ sny a je ji slabo. Spatné
spani pokracuje a rano se probouzi slaba, bleda a s bolesti na krku. Arthur Holmwood je
z jejiho stavu zasmusily.

V dal$im textu, korespondenci mezi Arthurem Holmwoodem a dr. Sewardem,

prosi Arthur doktora o pomoc pfii lé¢eni Lucy. Seward si neni jisty a radéji povolava z
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Amsterodamu svého zkuSené¢jSiho ucitele a pfitele profesora Van Helsinga, ktery se
specializuje na zdhadné choroby a nakonec odhali Lucyinu postupnou proménu v upira.
Jeji stav se stale zhorSuje a profesor se ji snazi 1éCit vSemi moznym prostredky.
Komickou skute¢nosti je fakt, ze Dracula je sice velmi mocny netvor, ale na druhou
stranu jeho uspéchy vétSinou prameni z naprosté hlouposti ¢i nevédomosti jeho
protivniki.®* Jako v tomto piipads, kdy matka nevédomky odstrani obranné kouzlo,
Cesnek, od ltizka Lucy, a umozni tak Draculovi volny pfistup k obéti. I pies veskerou
snahu se Lucy nepodafi zachranit a umira. Respektive méni se v Draculovu nemrtvou
druzku, coz Van Helsing Vv této chvili tusi, ale musi si to jest¢ potvrdit a nasledné
presvédcit ostatni.

Do piibéhu se vraci Mina s Harkerem. Po navratu z Budapesti se stal Harker
partnerem ve firm¢ pana Hawkinse, ktery zanedlouho zemfel a odkazal mu nejen firmu,
ale i majetek.

Seward zafidil pohieb Lucy a Van Helsing se neustale pohyboval pobliz mrtvoly.
VSichni jsou ptekvapeni, jak dobfe po smrti vypadd. Pfreména se dokoncuje. Van
Helsing chce tajné provést pitvu, coz Seward nejprve odmita.

Mina se vraci ke svému deniku. Popisuje vyznamné zmény v zivoté za posledni
dny a jak na prochazce méstem potkali Draculu. Mina nevi, o koho jde, ale Harker se
témét hrouti. Dracula viditelné omladl. Mina touzi zjistit, co se vlastné na manzelové
cesté stalo. Bude muset nahlédnout do jeho deniku. Doma je ¢eka dalsi rana. Telegram
od jakéhosi Van Helsinga, Ze Lucy je mrtva.

Dr. Seward si poznamenal, ze je po vSem. Arthur a Quincey odjeli domt a doktor
tak zistal s Van Helsingem, ktery se chysta také na navrat do Amsterodamu. Otevira
znovu otdzku, zdali je Lucy opravdu mrtva, ¢i nikoli. Seward na zavér teatralné uzavira
svij denik.

Stoker poté zatazuje dal$i novinovy vystfizek. Upozoriiuje na zdhadné mizeni
malych déti v okoli Hampsteadu. Ztraci se vzdy vpodvecer a nalezené byvaji nad ranem
s vymluvou, Ze byly s krvavou damou. Tisk zminuje, ze si déti vymysleji, avSak
zahadou jsou jejich vzdy shodné malé krvavé ranky na krku. Policie ma tedy za tkol

dohliZet na vSechny déti, coz se ji uplné€ nedafi a dalsi obéti krvavé ddmy pribyvaji.
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Mina si poznamenava, ze Harker uz to zvladad lépe a ona mé konecné Cas
nakouknout do jeho deniku. Nechce uvéfit, co strasného si manzel prozil. Uz mu véfi,
7e vidél ve mésté na prochazce svého démona. Obraci se na ni Van Helsing o pomoc
s pfipadem Lucy, k dokonceni svého usudku potiebuje jeji informace. Sezndmi se 1
s Harkerovym ptibehem a stanou se prateli.

Van Helsing na zéklad¢ svych poznatkii vyslovi domnénku, Ze krvava ddma je
Lucy. Stoker tak zcela pievraci zazitou normu viktorianské Zeny coby spotfadané a
obétave matky.32 Seward nechce véfit, ale je stale vice nalomen. Van Helsing chce jit
svou pravdu dokazat na hibitov k Lucying hrobce. Uvaha se potvrdi, kdyz naleznou
rakev prazdnou a poté pristihnou nemrtvou Lucy na hibitove s dalsi obéti. Dalsi den se
ji i sostatnimi vydaji do hrobky zneskodnit. Stoker prostiednictvim profesora
predstavuje metodu, jak definitivné zabit upira: odfiznout hlavu, naplnit ¢esnekem a télo
probodnout kiilem. Scéna sice na prvni pohled vypada jako vyobrazeni spolecného boje
proti zlu, najdou se vSak i prameny, které ji posuzuji jako obraz skupinového znasilnéni
divky (vSichni gentlemani versus Lucy) velkym falickym nastrojem (kal).*® Ackoliv se
zd4 toto vnimdni poSetilé, v celkovém nahledu nelze ani tento vyklad opomenout.
Zajimava je tato pasaz také dal§im aspektem. Slouzi jako demonstrace rozpadu lidské
moralky dusledkem extrémniho zatizeni a ztraty hodnot. Tento jev se stupnuje V celém
romanu, avSak tuto chvili lze oznacit za prvni velké vyvrcholeni. Panové, veskrze
gentlemani, ktefi si navzajem od pocatku knihy prokazuji vzdjemnou uctu, jednaji
v duchu zvykt viktorianské Anglie a dbaji na své mravy, se v zoufalstvi uchyluji k ¢inu
fizenému pudem ryze zvitecim. Zabit, nebo byt zabit. A jesté tak bestialnim zpisobem.
Stoker to sice omlouva vy$$im dobrem, protoze zabiji stviru, aby dal$i ptezili, a pro
faktem je vSak podprahové sdéleni o totalni krizi hodnot, i €lovék nejvybranéjSich
mravii je pod tlakem schopen ryze primitivniho jedndni. V celém dile to Ize
V pfeneseném slova smyslu pokladat i za jakysi obraz doby, kdy na jedné strané je

vysoce prosperujici Britské impérium na vzestupu reprezentované elitafskou vrstvou
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spoleCnosti, ktera vSak na druhou stranu péacha nelidské ¢iny Vv oblastech kolonii po
celém svéte. >

Po zneskodnéni Lucy se ke skuping pfipojuje i Mina s Harkerem a ptisahaji si, ze
nepolevi v boji proti zlu a zneSkodni Draculu. Spoji sily a organizované postupuji po
jeho stopach ve snaze vypatrat tkryt, kde by ho mohli zneskodnit. Je zajimavé, ze kazda
z postav vnima hrabéte jinak. Zatimco pro Lucy to byl objekt nevysvétlitelné touhy, pro
Harkera je to hrozivé monstrum z Vychodu, co chce ovladnout svét, a pro Van Helsinga
je to d’abel v lidské podobg.*

Podaii se jim vypatrat bedny s hlinou v sidle vedle blazince, kam se vydaji je
znicit. Minu z akce vy¢lenili z obav 0 jeji bezpecnost, coz se jim ale zle vymsti, protoze
hrab¢ se k ni mezitim pfiblizi a pomalu ji dostdva do své moci. Prohledali sidlo a zjistili,
ze bedny nejsou vSechny a je tedy nutné patrat dal.

Pokracuji v patrani, pti kterém se jim podafilo zjistit dal§i mista, ale Minin stav se
Vv pribehu zacal zhorSovat. Renfield se také chova podivné a Van Helsing tusi, Ze ho asi
navstivil sam hrabé. To se pozdéji potvrdi, kdyz ho pouZije jako vstupni branu do domu,
aby se dostal k Miné, ktera je tam rovnéz s manzelem v obytné ¢asti ubytovana. Dalsi
den je Renfield v cele téZce zranén, avsak stihne prozradit, ze pies néj se hrabé dostal
pravdépodobné do domu. Kdyz Van Helsing se Sewardem dob&hnou k Ming, je uz
ptili§ pozd¢€. Zly vyjev vSechny ochromi. Na posteli sedi jako oméameny Harker, Mina
kle¢i na zemi u Cela postele a nad ni hrabé. Jeji hlavu si tiskne na svou hrud’ a Mina saje
jeho krev. Opét lze sledovat v pojeti scény znacny sexualni podtext, ktery se propléta
celym dilem. Eroticky naboj a touha svadi boj se strachem, avSak Mina nedokaze
odolat.*® Po kratkém souboji hrab& utikd. Mina uZ vi, Ze je nelistd, coZ ji zptsobi
znaény duSevni otfes.

I pes tuto udélost pokracuji ve svém planu a postupné likviduji Draculovy tkryty
ve mésté, az se nakonec stfetnou v poslednim z nich. Hrab¢ je bez prostfedkil a zdzemi
a v zoufalstvi utikd z Anglie zpét do své zemé. V pribéhu se Mina za¢ind ménit a vi, Ze

je necistd. V romanu to plsobi jen jako zminka, avSak vyznam mulZe byt rovnéz
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vykladan mnoha zplsoby. Necista v prvé fadé¢ znamend, ze je infikovana Draculou.
Zacne se ménit v upira a nakonec se jim pravdépodobné stejn¢ jako Lucy stane. Slovo
necista ale také miize znamenat, Ze se citi zneucténd, navzdy posSpinéna znasilnénim
proti své viili. Byt se nejednalo o sexualni delikt, jeho dopad je stejny. Zranéna duse a
posramocend psychika. Stoker tak zdmérn¢ pouzil vSeobecné zndmy sexualni zlo€in,
aby na ném demonstroval hloubku proZitku své hlavni postavy druhé &sti roméanu.®’
Dil¢im vitézstvim vSak boj nekonci. Rozhodnou se Draculu pronasledovat do jeho vlasti
a definitivné ho znicit, a snad tim 1 vylécit Minu. Vypatraji tedy, jak se dostal hrabé ze
zem¢, a vypravuji se za nim. Minu béhem cesty pouzivaji jako médium ke sledovani
hrabéte, nebot’ jsou vzajemné dusevné ve spojeni. Vzhledem k tomu, ze se hrabé plavi
po mofi, rozhodnou se ho piedjet vlakem po sousi a zachytit ho v ptistavu ve Varné.
Kolem Varny se vSak hrabé protahne v husté mlze, kterou sam zptsobi, a skupinu tak
obelsti. Mina skoro potad spi, ale vypada lépe. Dostat ji do hypnotického stavu a néco
vyzveédét je stale t€zsi. Jeji vypoveéd se meéni, uz neslysi zvuky mote. Pti dal$i hypnoze
pak znovu $ploucha voda a slysi bucet kravy. Hrabé tak jiz pfistal a dal ke svému sidlu
pluje po fece. PokraCuji v prondsledovani. Seward s Morrisem jedou na konich,
Holmwood s Harkerem jedou po fece a Van Helsing s Minou jedou nejkratsi cestou
ptimo k zdmku.

Van Helsing 1i¢i svou cestu s Minou. Je jim chladno a ona stale spi. Ztratila chut’
k jidlu a jiz ani nezapisuje do deniku. KdyZ dorazili do Borgoského prusmyku, snazil se
ji znovu zhypnotizovat, ale nic moc se nedozvéd¢l. Nasledné ozila a zacala mu urcovat,
kudy ma jet k zamku, jako by znala cestu. Zamek uz je nadohled, avSak museji jesté
jednou ptenocovat venku. Mina se probudila v dobrém rozmaru a opét nechce jist. Pro
jistotu kolem ni udélal profesor velky kruh, ve kterém rozdrobil hostie na ochranu.
Neudélalo ji to dobtfe. Kon¢ byli neklidni a zacalo chumelit. Misto zacal svirat strach.
Kolem Miny krouzily stiny postav, az se nakonec V odrazu ohné zhmotnily tfi
divozenky z Draculova zamku, se kterymi se setkal jiz Harker. Lakaly Minu, at’ se
K nim ptida. Noc pieckali, avSak kon¢ jsou mrtvi, Mina stale spi a Van Helsing vyrazi

sam do zamku skoncovat s d’ablem. Harker s Holmwoodem mezitim také presedli na

¥ KANE, M. Conrad’s ,,The Nigger of the , Narcissus““. The Modern Language Review. 1997, ro&. 92,
¢. 1,s.12-13.
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kon¢ a pokracuji stejné jako Morris se Sewardem v prondsledovani. Uz maji cikény, co
vezou zebfinak s bednou s Draculou na dohled.

Van Helsing dle Harkerovych zapiskii prozkoumal zamek a zabil vSechny
divozenky. Text je protkdn mnoha vjemy, které si zaznamenal jiz Harker v Givodu dila,
kdyz se setkal s divozenkami poprvé. I u starého muze se konkubinam podaftilo vzbudit
silnou touhu stejné jako u nevyboufeného mladika.®® Nakonec Van Helsing objevil hrob
Draculy a vlozil do né&j hostii. Na odchodu vysvétil vSechny vchody do zamku, aby tam
hrabé nemohl vstoupit. Vratil se k Min¢ a vydali se vstfic svym prateliim a Draculovi.
Brzy spatfili dalekohledem, ze se blizi tlupa jezdct s zebfinakem s nalozenou bednou.
Z jihu se blizil Quincey a Seward a ze severu pak Arthur s Harkerem. Zacala vichfice.
Skupinka jezdcl uz byla blizko a vSichni se setkali v jednom misté. Po kratké Sarvatce
pfemohli cikany, otevieli bednu a zabili Draculu. V boji utrpél smrtelné zranéni Morris.

Min¢ zmizelo jeji znameni necistoty a béhem chvile se smrti hrabéte zbavila své kletby.

Knihu uzavira kratka poznamka Jonathana Harkera. S odstupem ¢asu, po sedmi
letech, se vraci ke strasné udalosti. Ma s Minou syna a vypravili se do Transylvanie
navstivit znovu ta mista, kde prozili své dobrodruzstvi. Po ndvratu domii se vSichni sesli
a znovu si prochazeli své zaznamy. Vzhledem k d&ji, ktery autor peclivé vystavél
Vv pribéhu celého dila, je zavér az prekvapiveé struény a pasobi uspéchanym dojmem.
Nekona se Zadny veliky souboj a neni prostor ani pro néjaké rozpravy s hlavnim
monstrem. V urcitou chvili je jen prosté dohnan a na misté béhem chvile zabit. Dovétek
o navstéve Transylvanie pak vyzniva spiSe komicky jako zprava o vyletu do zabavniho
parku. Absurdni je i konstatovani, Ze se vSichni po tak hriizné zkuSenosti vratili zpét ke

svym b&Znym Zivotim a pokracovali dal, jako by se nic nestalo.*

% SENF, C.A. ,,Dracula“: Stoker’s Response to the New Woman. Victorian studies. 1982, ro¢. 26, ¢. 1, s.
41-42.

¥ DEMETRAKOPOULOS, S. Feminism, Sex Role Exchanges, and Other Subliminal Fantasies in Bram
Stoker’s ,,Dracula“. Frontiers: A Journal of Women Studies. 1977, ro¢. 2, ¢. 3, s. 111.
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2. ROZBOR FILMOVYCH ZPRACOVANI

2.1 Nosferatu, symfonie hrizy — Friedrich Wilhelm Murnau

Prvnim snimkem z posuzovanych filmu je nejstar§i némé zpracovani némeckého
reziséra Friedricha Wilhelma Murnaua (vlastnim jménem F. W. Plumpe) s premiérou
v Berliné 4. biezna roku 1922. Dilo bylo po svém uvedeni okamzité oslavovano jako
mistrovsky kus némecké kinematografie’® a je dodnes povazovéno za klasiku Zanru a
praotce upirského filmu. Dilo je ovlivnéno tehdejS$im modernim némeckym
expresionismem, ktery do filmu pronikl z vytvarného uméni a divadla. Mezi
charakteristické znaky patii vyuzivani stylizovanych divadelnich kulis a nové pojeti
herectvi. Pfednost dostalo vyrazové herectvi pied dosud zazitym herectvim civilnim.
Herci Casto predvadéli své party vyraznymi gesty a az absurdnim piehanénim pohybi,
namisto pokusti o realistické pojeti scén.*’ Murnau se na zaGatku kariéry nejprve
vénoval divadelni rezii a teprve pozd€ji nataceni filmi. Vyuzivani zakladnich
divadelnich postupt se tak promitd do celkového pojeti adaptace. Murnau rad cerpal
hlavné z okultnich a mystickych motivii a jeho tvorba je plna tajuplnych tkazd a
nadpfirozenych vyjevi. Nejinak je tomu 1 U zkoumaného snimku, ktery je volnou
adaptaci Stokerova Draculy. Producentskému studiu Prana se bohuzel nepodatilo ziskat
prava k piedloze od Stokerovych dédicii a ve snaze uSetfit, avSak nevzdat se poutavé
latky prikro¢il Murnau spolecné se scenaristou Galeenem k piepracovani ptivodniho
dila.** Zakladni osa piibéhu sice jasné vychazi z predlohy, avSak Galeen zménil jména
postav, nékteré zcela vypustil a jiné nechal jednat jinak, nez kdysi zamyslel Stoker.

Ptestoze latku pfepracovali, nevyhnul se i tak rezisér se scenaristou pozdé€ji soudnim

* HUGHES, W. Bram Stoker’s Dracula — A reader’s guide. London, UK: Continuuum International
Publishing Group, 2009. s. 106. ISBN: 978-0-8264-9536-5.

* THOMPSON, K. a D. BORDWELL. Dgjiny filmu. Ptel. H. Bendov4, J. Bernard, M. Bregant, Z. Holy,
V. Janetek, P. Kubica, T. Markovd, M. Sera, M. Skapa. Praha: Akademie muzickych uméni,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. S. 112. ISBN 978-80-7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3
(NLN).

*2 HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997. s. 28+31. ISBN: 0-313-29215-9.
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sporim s dédi¢kou prav Florence Stokerovou, kterd nakonec vlekly spor vyhrala.*®
Vysledkem bylo, ze vymohla zni¢eni vSech oficialnich distribu¢nich kopii snimku. To
se nakonec nastésti upln€¢ nepovedlo a nékteré verze se podafilo tajné zachovat.
V pribehu nasledujicich dekad se v riznych ¢astech Evropy zacaly postupné objevovat
zachranéné verze v rizném stadiu Gprav (vynechané scény, riazné jazykové mutace dle
oblasti, kolorované scény). Zejména v souvislosti se ztratou ¢asti vlozenych titulkl a
vyznamov¢ ruznym piekladem v né€kolika jazycich se dokonce meénilo 1 vyznéni
nekterych scén. V druhé poloviné dvacatého stoleti se odbornici obtizné snazili dilo
rekonstruovat tak, aby co nejvice odpovidalo Murnauovu originalu.*

D¢j se odehrava z veétsi ¢asti v severonémeckém fiktivnim pfistavnim mésté
Wisborg a zcela jiny je 1 zavér dila. Murnau zmény sam piiznava v Gvodnich titulcich,
kde hlasi, ze film je natoen na motivy pivodniho Draculy, avSak volné adaptovan.
Hlavni postavu démonického hrabéte ztvarnil herec Max Schreck a jeho vykon je
dodnes (s nadsazkou) cilem spekulaci, zdali snad sam nebyl skute¢nym upirem.

Do atmosféry désu strhava rezisér divaky rovnou temnou hudbou od samého
zacatku a rozjizdi se chmurny ptib¢h. Ihned po titulcich za¢ina prvni jednani, které je
zaroven dikazem dfive konstatovaného divadelniho ptivodu reziséra. Rozdélil si dilo na
jednotliva jednani uvadéna a zakonCena pred€ly. Dalsi clenéni lze spatiovat ve
zvlastnim uvadéni déje, pii kterém se ¢te z knih — objevuje se zde denik Harkera, kniha
o upirech ziskana v hostinci, kapitantiv denik a kronika o morové rané¢ ve mésté
Wisborg.*

Prvni cast ptivadi divdka do hlavniho mista budouciho déje — smySlené¢ho
pristavniho mésta Wisborg na severu Némecka roku 1838. Titulek ,,Kronika o smrti*
podbarveny hudbou a zvonénim pohiebnich zvonii davd od prvni chvile tuSit
pochmurnou naladu, kterd bude provézet cely snimek. Murnau seznamuje divaky
S mistem prostiednictvim vynatku z kroniky a piedstavuje zaroven hlavni postavy
Huttera a Ellen, coz je Harker s Minou z piedlohy. ReZisér postupuje zcela po svém a
odli$né od ptedlohy, v niZ je Harker na zacatku zastiZen jizZ rovnou na cesté k hrabéti a

pomoci deniku seznamuje Ctenare se svym ukolem. Murnau zahajuje film vyjevy ze

8 HUGHES, W. Bram Stoker’s Dracula — A reader’s guide. London, UK: Continuuum International
Publishing Group, 2009. s. 109. ISBN: 978-0-8264-9536-5.

“ PATALAS, E. On the way to ,,Nosferatu®. Film History. 2002, ro¢. 1
* PATALAS, E. On the way to ,,Nosferatu®. Film History. 2002, ro¢. 1
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spole¢ného zivota manzelti plného lasky. Kiecovité ptrehravani postav poplatné dobé
symbolizuje jejich vzajemné hluboké city a lasku. D¢ se ndsledné piesouva do
kancelafte Knocka, mistniho obchodnika s nemovitostmi. Tato postava zastupuje roli
pana Hawkinse z piedlohy. Knock je u sebe v ufadu a ¢te si dopis, ktery je cely
po¢marany podivnymi znackami a ornamenty. Prapodivné se nad nim raduje s vidinou
zisku. M4 to byt dopis od hrabéte z Transylvanie a reZisér jiz zde zpracovanim dopisu
naznacuje, ze se jedna o podivného clovéka. Samotny Knock vypada rovnéz jako
blazen, ¢imz si rezisér predptipravuje pudu pro jeho dalsi ptisobeni v dé&ji. V Murnauove
pojeti to vypada, jako kdyby Knock o nebezpecnosti hrabéte védeél a zamérné tam za
sebe poslal Huttera. Scéna vyslani zastupce firmy tak vyzniva zcela jinak nez
v piedloze, kde je Harker vyslan poslouzit klientovi s nejlep§imi umysly a zajistit tak
jeho plnou spokojenost. Nasleduje dalsi zména: Knock navrhuje Hutterovi, aby hrabéti
prodal dim, ktery stoji pfimo naproti jeho vlastnimu. VSe se tedy pozdéji odehrava
V jednom méste, na jednom misté, bez piejizdéni mezi oblastmi Anglie jako v predloze.
Knock hovoti o hrabéti Orlokovi v naznacich a jeho zem Transylvénii popisuje jako
zemi prizraku. Od zaatku je zde jednoznaéné poukazovano na fakt, ze Hutterova cesta
bude nebezpetnda a hrabé divny klient. Hutter to doma li¢i manzelce, ktera je
samoziejm¢ smutna a vystrasSena. Takto Murnau v jednotlivych obrazech jiz od pocatku
predznamenava, ze se stane néco hrozného. Linie postav se pozdéji zcela méni
predstavenim lodniho rejdate Hardinga a jeho sestry, kterym svéfi Hutter pied svou
cestou zenu k opatrovani. Postavy maji symbolizovat nejbliz§i pratele a predstavuji
vV tomto pojeti ndhradu za Lucy a Arthura ze Stokerova originalu. Hutter se vydava na
zarazi a reaguji divné. Tato Cast se drzi vérné predlohy. Hutter je varovan pted vlky a je
mu doporuceno ziistat na noc v hostinci a pokracovat aZ rano. Murnau se pokusil
zachytit vérn¢ krajové dobové kroje. Zabéry na Huttera se stfidaji se zabéry okolni
krajiny, pfiblizuji se vlci a koné jsou neklidni. Od Zeny hostinského, ktera mu
pfipravuje pokoj, dostava knihu o vampyrech. V ni je obsazena legenda o nosferatu
(nemrtvych), jejiz piibéh se ale odlisuje od ptvodnich legend v Stokerové dile. Hutter
se knize vysmiva, pfespi a rano pokracuje v cesté dostavnikem. Murnau se snazi obrazy
hor zachytit nehostinnost mista, ktera se stale zhorSuje. Kocar ujizdi krajinou, az

dosdhne mista, kde vozka odmita jet dal. Zde pry zacina krajina pfizrakti. Hutter dale
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pokracuje sam. Je jiz tma, kterou ve filmu demonstruje modré zbarveni obrazu. Néhle
piijizdi divny kocar. Pti jeho pohybu pouzivda Murnau zrychlené zabéry. Koné jsou
spolu s ko¢arem zabaleni do latky, ktera méni jejich standardni, zazity vzhled. Plsobi
désiveji, na coz Hutter reaguje ulekem ve tvaii. Prapodivny vozka mu pouze gestem
pokracuje dovnitt, zatimco kocar mizi. Zamek vypada neudrzované. Hutter vstupuje
dovniti a hrab¢ ho vitd. Kon¢i prvni jednani.

Druhé jednéni zacind rozpravou u vecefe v zamku. Hrabé studuje dovezené
listiny. Opét jsou plné prapodivnych klikyhakti a hrabé je doprovézi hrizostraSnym
vyrazem. Hutter se ndhle fizne do prstu pii krdjeni chleba, coz vydrazdi hrabéte.
Okam?zité se mu k ruce pfitiskne a za¢ne krev sat. Murnau tak zachoval obdobny motiv,
ktery v ptedloze zastupuje scéna S holenim, avSak zpracoval si ho po svém. Pokracuje
zménou: hrabé Hutterovi sdé¢luje, ze ptes den vzdy spi hlubokym spankem. V ptedloze
se hrabé Dracula zminuje vzdy jen o jednanich a zafizovanich, kterd ma ptes den, a ze
se vrati k veCeru. Rano se Hutter probouzi v jidelné a ma dva vpichy na krku. Murnau a
jeho scenarista znovu méni d¢j a hlavni hrdina je tak pokousan jiz prvni noc. Po snidani
se prochazi zamkem a piSe zen¢. M4 za to, Ze ho v noci pokousali komati a zdal se mu
zly sen. Kolem zamku jede muz na koni a Hutter na né¢j mava, aby mu poslal dopis.
Murnau takto d¢j, ktery v predloze zabira nékolik tydnt, vméstnava do sekvence pfimo
navazujicich udélosti v kratkém casovém horizontu. Zcela je vynechano Hutterovo
bloumadni hradem a setkani s divoZenkami. Vecer pifi dal§im jednani s hrabétem
zahlédne Orlok podobiznu Hutterovy Zeny a chce nutné zakoupit dim naproti jejich.
Hutter pozdéji studuje znovu knihu o nosferatu a uz mu nepfipada tak zabavna. Jsou
tam zminky o sani krve z hrdla, coZ se mu minulou noc stalo. M strach, hrabé ho dési.
Ptichazi za nim. Murnau v tu chvili pfesouva piibéh do Wisborgu, kde se v noci Ellen
probouzi a v namési¢nosti jde na balkon. Harding ji zachranuje. Murnau pouziva dalsi
¢ast predlohy, avSak pfepracovanou pro své dilo. Namési¢nou neni zcela vynechana
Lucy, ale manzelka Huttera Ellen (ekvivalent Miny). Prostiihem jsme zpét na zdmku,
kde Orlok dorazi na Huttera, nasledn¢ se stfihem vracime zpét k Ellen a divak poznava,
7e ona celou scénu vidi, ze jsou s Hutterem néjak spojeni. Povolany doktor Sievers
(nahrada za Sewarda z piedlohy) tvrdi, Ze je to jen Ellenin vysoky tlak. Rano se Hutter

probouzi a je mu zle. Je unaven a vydésen. Chce zjistit, co se d¢je. Probihd zdmkem, az
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nalezne Orloka v bedné ve sklepeni. Vecer ho vidi, jak sam naklada velké bedny na
pfistaveny viz. Murnau se zde opét odchylil od piedlohy, v niz si vzdy hrabé nechal
bedny nakladat a sam s nimi manipuloval az v posledni ¢asti, kdy uz nemél zadné
pomocniky. Zde je naklada sim a Murnau pouziva zrychleni zabéru, aby umocnil dojem
spéchu. Do posledni z rakvi si v zavéru sam leha a kocar odjizdi bez vozky z nadvori
zamku. Hutter mé strach o manzelku a smotdva dohromady prostéradla, aby se na nich
dostal ze svého vézeni ven. Vysledny provaz je vSak ptili$ kratky a pada z hradby dola,
kde okamzit¢ omdléva. Rezisér tedy vyuzil stiipky z déje predlohy a vytvoiil z nich
novou sekvenci, ktera vystihla v§e podstatné z pivodniho sdéleni, které se jinak v knize
odehravd v mnohem vétSim rozsahu a delSim casovém useku. Je tedy disledné
naznacena podivnost hrabéte Orloka, Hutterovo zjisténi, Ze hrabé je nosferatu, a laska
k manzelce, pro kterou by udé€lal cokoliv. Naopak chybi pocit bezmoci a tisenn Harkera
z originalu zalozena na naprosté absenci jakékoliv Sance dostat se z Draculova vézeni
na zamku doplnéna uzkosti z pomalého ¢ekani na smrt. Nasleduje prostiih na vorare,
ktefi po fece vezou bedny ze zdmku. Tim rezZisér zakoncuje druhé jednéni.

Treti jednani je zahajeno sekvenci z nemocnice, kde se zotavuje Hutter. Je
vydéseny, zranény a blouzni. Vynechan je cely piibéh o Lucy a jejim slozitém léCeni a
rezisér spolu se scenaristou rovnou pieskocili k 1éceni a navratu Huttera do Anglie.
K Wisborgu se blizi katastrofa v podobé¢ hrabéte Orloka. Poprvé je zde zminén profesor
Bulwer, ktery reprezentuje ve filmu Van Helsinga. Scéna v pfistavu zobrazuje no¢ni
nakladani beden. Dle dokumentace je na cesté Sest beden hliny z Galazu do Wisborgu
uréenych k experimentalnim ucelim. Kdyz je ptekladali, jednu zvrhli a vybé&hlo z ni
hejno krys. Mezitim profesor Bulwer pfednasi svym studentim o masozravych
kvétinach, které se v mnohém chovaji stejné kruté jako lidé. V tomto piipad¢ lze scénu
vykladat jako paralelu k pribéhu déje. Zdanlivé krasna a neskodna kvétina laka kofist,
kterou nésledné nemilosrdné zabiji.46 D¢j se ptresouva do ustavu choromyslnych, kde
prichazi zfizenec informovat lékate, ze pacient, které¢ho ptivezli, se pomatl. Jedna se o
Knocka, kterého posedlo silenstvi z Orlokovy blizkosti. Evidentné se jedna 0 vyuziti
motivu pacienta Renfielda v piedloze. Murnau se scenaristou si vSak s postavou poradili

jinak a dohravaji svilj promysleny zacatek, kde se Knock jiz jevil jako blazen. Doktor

“® PAPAPETROS, S. Malicious Houses: Animation, Animism, Animosity in German Architecture and
Film: From Mies to Murnau. Grey Room. 2005, ¢. 20, s. 13.
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ho navstévuje v cele, pacient vykiikuje Renfieldovy promluvy z knihy a rovnéZz chyta a
pojidd hmyz. Rezisér tyto vyjevy stfidd s Bulwerovou prednaskou o kvétinach, ktera
ukazuje jejich krasu a rovnéZz nebezpeCnost. Stesk Ellen po manzelovi Murnau
znazoriuje dalsi sekvenci, v niz Ellen vysedava na plazi a vyhlizi manzela. Ziejma je
inspirace z ptredlohy, kde je podobné misto vyliceno jako oblibené utocisté Lucy a Miny
k rozmluvam o Zivoté. Casto se sem vraceji a probiraji své aktualni milostné problémy.
Murnau pouzil jiz dopfedu vymyslenou lokaci svym vlastnim zpisobem. Ellen
vysedava zméamena u mote a vyhlizi svého manzela. Bezutésnost situace dokresluji
mezi dunami hojné rozeseté kiize coby pomniky za obéti mote. Opét motiv z knihy,
avsak zde je vyuzit hrizostrasnéji zvySenim poctu kiiz. Ve filmu tak scéna pusobi,
jako by uz Hutter byl davno mrtvy nebo se mu stalo néco opravdu strasného. Harding se
sestrou mezitim vesele hraji kroket — tato scéna pocitové ostie kontrastuje s Elleninou
beznadg¢ji. Jejich veseli je preruseno sluhou, ktery ptinasi dopis od listonose. Je to psani
od Huttera a Harding se sestrou ihned vyrazeji za Ellen na plaz zvéstovat ji novinky.
Sekvence zabéri z plaze znovu akcentuje hlubokou bolest Ellen, jez se strachuje o
svého muze. Z letargie ji vyvadi sourozenci ¢tenim dopisu a nalada se ji zlepSuje, kdyz
se dozvida, ze se Hutter vraci domt. Dopis je dalsi rezisérskou zménou a vlastnim
prinosem. Zjednodusil si tak veskerou interakci s nemocnici v Budapesti z ptedlohy,
kdyz jen suSe konstatoval dopisem, ze se Hutter vraci, a navazal zabérem, kde se
Vv nemocnici obléka u lizka a louci s personalem. V dal§ich okamzicich se stiidaji
zab&ry plujici lodé s Orlokem spolu s plahocicim se Hutterem. Zlo i dobro se blizi
k Wisborgu. Rezisér se nasledné vraci do 1é¢ebny ke Knockovi, ktery ¢te v novinach
zpravu o novém typu moru. V tomto piipad¢ se jedna zcela o rezisérsky autorsky ptinos
dilu. O cesté¢ Orloka z Transylvanie do Wisborgu je informovano formou zpravy o
moru, kde je zminéno, Ze v oblastech pfistavi, kudy se Orlok pohybuje, dochazi ke
zvlastnim zranénim mladych lidi. Udélost je popisovana jako Sifeni nového moru
Z Transylvanie. Knock mé z toho radost, nebot’ tusi, Ze pan je uz blizko. Pokracuji
zabéry na lopoticiho se Huttera na cesté, které se stidaji s obrazy lodé plujici po mofi.
Rezisér se poté dikladn€ vénuje udalostem na lodi s hrabétem. Zpracovava je po svém a
predklada je jako vlastni vizi. Pfedloha je v této ¢asti znacné skoupd na konkrétni popis
d¢je, takze si z ni Murnau bere pouze fakt, Ze se na lodi néco stalo s posadkou, a déle si

ho pretvari po svém. Nelikviduje vSak v obraze celou posadku, ale také zkazu jen
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nazna¢i a doplni textem, ktery jiz jen rekapituluje, Ze epidemie napadla lod’ a prvni
nakazeny namotnik postupné zlikvidoval vSechny ostatni. Zbyl jen kapitan a jeho prvni
distojnik. Hutter v prostiizich stale na cesté¢ mifi k domovu. Prvni dastojnik se vydava
do podpalubi skoncovat s ptizrakem, ktery jim znicil posadku. Zde se jiz Murnau zcela
drzi ptedlohy a zpracovava vsSe, co bylo zminéno v lodnim deniku kapitdna. Prvni
diastojnik v désu po konfrontaci s hrabétem vybiha z podpalubi a skace pies palubu a
kapitan se piivazuje ke kormidlu. Orlok vychazi z podpalubi a scénu 1 jednani
zakoncCuje konstatovani, ze lod’ smrti ma ted’ nového kapitana.

Ctvrté jednani otevira prostfih mezi lodi na mofi a Ellen na balkon& Hardingova
sidla. Vyjev symbolizuje a potvrzuje, ze ma Orlok s Ellen néjaké spojeni. Jako by ho
vyhlizela. Cim vice se Orlok blizi, tim vice Ellen blouzni. Hutter uz je také téméf doma.
Lod’ se dale kyméci na vlnach a mote bouii. Hutter pfesedd do kocaru a spécha
k domovu. Rezisér poskladal zabéry tak, ze duel Orlok-Hutter ptisobi jako zavod, kdo
Z nich dorazi do Wisborgu dfive. Ellen i Knock reaguji ¢im dal podrazdénéji. Pripluti
Murnau rovnéz fesi po svém. Nechava lod’ s hrabétem pomalu piiplout do piistavu mezi
domy. Knock §ili a utikd zustavu. Za pouziti kamerovych trikGi nechdva Murnau
vystoupit Orloka z lodé. Opét zména proti piedloze, kde se na bifeh dostava pii
ztroskotani v podobé psa. Zde nese sdm hrabé nocnim Wisborgem svou bednu. Hutter
pravé piijizdi doma a bézi za Ellen a tésné se mine s Orlokem, ktery stoji pted jeho
domem. Hutter se vita s podivné zmamenou Ellen a hrabé mezitim dorazi do svého
domu. AZ rano je objevena a prozkoumana nova lod’ v pfistavu. Murnau se tak po
vlastnim zpracovani pfistani vraci k ptedloze, na lodi probiha dalsi den rano inspekce.
Postupuje dale zcela v souladu se Stokerovym dilem. Na palubé nachazeji jen kapitana
a hejna krys a zkoumaji denik. Zavéry jsou vSak zcela v rezii Murnaua. V jeho podani
se schazi kolegium mésta a zavérem jejich Setfeni je, ze do mésta dorazila s krysami
morova epidemie a je tedy tfeba celé mésto uzavfit. Je vyhlaSena karanténa.. Toto
morové vysvétleni nahlych umrti je pozdéji kopirovano i Herzogem a jeho kofeny lze
najit ve 14. stoleti, kdy se béhem velkych morovych ndkaz véfilo, Ze nemoc prenaseji
krysy. Murnau tuto v§eobecnou znamost problematiky vyuzil K nastoleni strachu v celé

lokalité.*” Vyjadfeni symbolizuje, Ze s Draculou dorazila do mésta smrt.

4" BERESFORD, M. From demons to Dracula: The Creation of the Modern Vampire Myth. London, UK:
Reaktion Books, Ltd, 2008. s. 143. ISBN: 978-1-86189-403-8

31



Zacatek patého jednani zahajuje utrpeni obyvatel Wisborgu. Ve mésté se zacina
umirat a muzi nesou po ulicich rakve. Ellen i ptes Hutteriiv zdkaz studuje jeho knihu o
nosferatu. Dochazi ji, ze jeji bludy a zl¢ sny pochazeji od Orloka, ktery bydli
Vv prot¢jSim dome. Domy, které si rezisér vybral za sidlo svého démona, jsou ptivodné
sklady v Liibecku a Murnau je objevil prostfednictvim perokreseb Edvarda Muncha,
s jehoz dilem se seznamil pfi svych studiich historie uméni.*® Mésto dél svira strach.
Murnau Vv tomto jednani zhusta vyuziva textové vzkazy k posouvani déje. Ellen dle
Hutterovy knihy jiz tusi, Ze je Orlokovou vysnénou tuzbou. V ulicich se nosi jen rakve.
Me¢sto hleda obétniho beranka. Je za néj oznacen Knock a vSichni ho hledaji a
prondsleduji. Knock stidle unikd a nendvist mésta vici nému se stupfiuje. Rezisér to
zachycuje zvétSujicimi se davy, které zufivé pobihaji po mésté. V noci k sobé opét
Orlok vola Ellen. Hutter ji sice hlida, avSak ona je celd omamend. SnaZi se ji pomoci, a
vyrazi sehnat profesora Bulwera a nechava ji samotnou. Orlok k ni kone¢né dorazi
osobné. Vrcholna scéna snimku se tak odehrava v loznici Ellen. VydéSena a zmamena
vidi vchazet hrabéte. Hutter mezitim budi Bulwera a zfizenec ptfichdzi za lékarem
Vv tstavu, Ze chytili Knocka. Kohouti zakokrhani oznamujici pfichozi den odtrhava
Orloka od sani Ellen. Knock §ili v ustavu, Hutter ptfichazi s Bulwerem domu k Ellen a
Orlok je uvéznén dennim sluncem v jejim pokoji. Prechdzi pred oknem a umira
V plamenech sezehnut slunecnim svitem. Knock ohlasuje mistrovu smrt a Ellen se
probira na chvili z rause. Hutter ji bere do naru¢i a ona umira.

Celé vyznéni veskerého déni po pifijezdu Orloka do mésta je pojato zcela jinak.
Od okamziku vySetfovani zahadnych imrti na lodi bere rezisér ptibéh do svych rukou a
nechava mésto decimovat domnélym morem, naplno nechava plynout davovou hysterii
v sekvencich lovu na Knocka a v neposledni fadé méni zavér piibéhu. V predloze ryze
prospéchaiského, bezohledného Draculu li¢i ve své adaptaci vV podobé zoufalého a
zamilovaného samotére, ktery do mésta dorazil za svou laskou. Ve snaze se ji pfiblizit
dal v sazku sviij Zivot, coz se mu také stalo osudnym. Ellen ho zdrZi az do svitani, ¢imz
mu zpusobi smrt v dennich paprscich slunce. Hrabé se v kiecich postupné rozplyva pred

otevienym oknem, obraz nabizi zajimavou kompozici, v niz do zprisvitnéného téla

“® PAPAPETROS, S. Malicious Houses: Animation, Animism, Animosity in German Architecture and
Film: From Mies to Murnau. Grey Room. 2005, ¢. 20, s. 10.
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postupn& pronika ram okna evokujici probodnuti killem z ptedlohy.*® Jedna se rovn&Z o
odchylku od ptedlohy, tentokrat v pravidlech o upirech — v piivodnim dile denni svétlo
Draculu pouze vyrazné oslabuje, zde ho rovnou zabije. Svou vypravou za Ellen si hrabé
sam piivodil smrt. Murnau cely ptibéh zakoncil tragicky, umiré i Ellen a Hutter zistava
sdm. Vynechdna je celd honicka a akce spojena S prondsledovanim hrabéte zpét do
Karpat, a ptibéh ma tak zcela jiné rozuzleni. Namisto $tastného konce dopadeni a
zniceni nestviry a vitézstvi dobra nad zlem tak, jak ho popisuje kniha, je zde ve
vysledku osud vSech postav tragicky a chmurny. Divak si odnasi pocit zmaru namisto

htejivého védomi, ze vSe dobie dopadlo.

* PAPAPETROS, S. Malicious Houses: Animation, Animism, Animosity in German Architecture and
Film: From Mies to Murnau. Grey Room. 2005, ¢. 20, s. 8-9.
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2.2 Nosferatu: Fantom noci — Werner Herzog

Druhym posuzovanym snimkem je dilo némeckého reziséra Wernera Herzoga
(vlastnim jménem Werner Herzog Stipeti¢) z roku 1979. Herzog film stvofil jako
pomyslnou poctu Murnauovi, kter¢ho pokladal za jednoho =z nejvyznamnéjSich
némeckych reziséri vSech dob. Sam dokonce v rozhovoru pro tisk se Simonem
vSech dob a naopak Stokerovu novelu ztrhal jako S$patnou kompilaci historek o
upirech.50 Pivodné se mélo jednat o stylizované opétovné natoceni (remake) ptivodniho
dila. Na rozdil od star§iho zpracovani se v§ak Herzogovi podatilo zajistit autorska prava
k predloze, a tak si pii ptipravé scénafe mohl dovolit vyuzit vice detailti z originalniho
Stokerova dila.”* ReZisér vychazi primarné z podoby, kterou predstavil Murnau, ale
zaroven si obsah pfetvafi k obrazu svému za vyuziti dalSich casti pfedlohy a tvofi zcela
nové samostatné dilo. Mistem d¢&je, které nahrazuje anglicky Londyn z piedlohy, je
tentokrat némecky Wismar. Nata¢i se vSak v Nizozemsku ve mésté¢ Delft, které si
rezisér vybral pro jeho uhlazenost a smysl pro poradek. Mésto tak na prvni pohled
plsobi nudné a spofadané, coz je v pfimém protikladu s jinde zobrazovanou divo¢inou
Transylvéanie.”® Herzog vyuZiva jen nékteré z originalnich postav a také méni jejich role
a ¢iny v dile obdobng, jako to pfed nim po svém provedl Murnau. Nekteré charaktery
jsou zcela vypustény a jejich skutky bud’ vykondvaji jiné postavy, nebo také zcela
schazi.> Zajimavosti je skuteCnost, Ze snimek se natacel dle poZadavku producentské
spolecnosti 20th Century Fox ve dvou jazykovych verzich. Origindl v némeckém jazyce
a kazda scéna se natocila pfimo na place jesté jednou v anglicting pro distribuci v USA.

Zajimavosti je, ze distribuci v USA zajistovala pozdgji spolenost Zoetrope Francise

% AMES, E., S. MIZRAHI. Werner Herzog: interviews. Mississippi, USA: The University Press of
Mississippi, 2014. s. 52-53. ISBN: 978-1-61703-968-3.

. HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997.s. 75. ISBN: 0-313-29215-9.

52 CASPER, K., S. LINVILLE. Romantic Inversions in Herzog’s Nosferatu. The German Quarterly.
1991, roc. 64, &.1,'s. 21.

¥ PRAGER, B., K.S. CALHOON. Wiley-Blackwell companions to film directors — A Companion to
Werner Herzog. Chichester, UK: A John Wiley& Sons, Ltd, 2012. s. 105+111. ISBN: 9781405194402.
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Forda Coppoly.>* Pro titulni roli hrab&te zvolil Herzog svého dvorniho herce Klause
Kinského, ktery, byt konfrontovan s jedinecnym vykonem Maxe Schrecka
vV pfedchozim zpracovani, dokazal postavé vtisknout svou jedinecnou tvai a dnes
s odstupem casu lze jen velmi tézko posuzovat, ktery z hercti zvladl svou ulohu Iépe.
Vroli Harkera se predstavil mlady Bruno Ganz, ktery pozdé&ji vyrostl v jednu
z nejvyrazn€jSich postav némeckého filmového platna. Snimek byl natdcen za
skromnych finan¢nich podminek a po dokonceni se mu dostalo po pocatecnich
rozpacich relativné vielého piijeti jak u publika, tak u kritiky. Snimek byl ozna¢ovan
jako navrat ke kofentim a znovuzrozeni némeckého expresionismu.” Zisky viak nebyly
takové, jaké by si tvlrci predstavovali, nebot’ tou dobou Sel do kin dal§i snimek
s upirskou tématikou, blazniva romanticka komedie Love at first bite. Jednoduchy
piibéh roztrzit¢tho milého Draculy, ktery se st€huje do Ameriky a nachazi zde lasku,
ptilékal do kin mnohem vice divakl nez Herzogiv pro publikum obtiznégji stravitelny

artovy horor.”®

Herzogiiv pifibéh se zacind vypravét sekvenci, kterou natoc¢il v hrobkach
Vv Mexiku. Jsou zde zachycena mumifikovana téla, z nichz vétSina z nich vypada jako
détské mrtvoly. Obraz je podbarven temnou choralni hudbou skladatele Popol Vuha,
ktery s Herzogem spolupracoval na mnoha dalSich projektech. I zde byl pro reziséra
sdzkou na jistotu. Mrtvé détské tvare v diikladnych blizkych detailech pisobi spiSe jako
dokumentarni snimani nez hrana tvorba. Rezisér nechava pomalymi pohyby kamery
divaky prohlédnout doslova kazdy zahyb mrtvych tél. Neptfijemné zabéry po chvili
alespon cCaste¢né piekryvaji tvodni titulky, pfi soustfedéni se na pismo divak sndze
prehlédne hriizy ukryté za textem. Herzog vSak i po titulcich chce dokoncit své muzeum
smrti a nechava divaky jesté chvili snaSet mrtvoly. Sekvence je zakoncena prostiithem

na blizky zpomaleny zabér netopyra plujiciho no€ni oblohou, jenz je symbolem

> SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvoidk, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 328. ISBN 80-239-4107-0.

% THOMPSON, K. a D. BORDWELL. Déjiny filmu. Ptel. H. Bendova, J. Bernard, M. Bregant, Z. Holy,
V. Janetek, P. Kubica, T. Markovd, M. Sera, M. Skapa. Praha: Akademie muzickych uméni,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. S. 644. ISBN 978-80-7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3
(NLN).

*® HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997.s. 76. ISBN: 0-313-29215-9.
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zlovéstnosti nasledujicich dé€ji. Ostrym stfihem se dostdvame do domu Harkerovych,
kde Lucy Harkerovou budi ze snu no¢ni mura. Herzog tedy od zac¢atku demonstruje své
pojeti pretvofené¢ho déje na hlavnich postavach. Zaménil Minu za Lucy a udé¢lal z ni
rovnou Harkerovu manzelku. Navaznost na netopyra z prostiihu je realizovana
dobyvanim se oktidlence do pokoje zavienym oknem. Lucy ma vidéni a no¢ni mury,
coz spolu s netopyrem za oknem znamena, ze Herzog oproti Stokerovi a i Murnauovi
nechava d’abelské sily Draculy plisobit jiz od Gplného zacatku, aniz by cekal na né&jaké
souvislosti pozdé¢jsiho d&je. Nasleduje zbytek uvodnich titulkdi, pod nimiz je
prezentovano mésto Wismar. V zébérech jsou vSak domy oddé€lené vodnimi kandly,
protoze se natacelo v Nizozemsku ve méstech Delft a Schiedam. Déle postupuje Herzog
v souladu s Murnauovym pojetim a rovnéz navzdory piedloze. Zatimco, jak jiz bylo
zminéno, se Vv Stokerové€ originalu za¢ina zapisky Harkera z cesty na zamek, zde, stejné
jako u verze z roku 1922, je nejprve li¢ena domaci idyla Harkerovych. Herzog v ostrém
kontrastu s mrtvolami v uvodu snima roztomila kotatka, ktera si hraji mezi knihami
v kredenci s medailonkem s podobiznou Lucy. Rodinnou pohodu dopliuje mily
pohodovy hudebni podkres. Harker se obléka do zaméstnani a Herzog piedstavuje Lucy
jeji promluvou k manzelovi jako velmi starostlivou chot’ a Harkera pozdé&ji pii cesté
méstem jako mladého slusného gentlemana. Kdyz dorazi do kancelédie, vidime zde
stejné pojeti jako u Murnaua. Jeho nadfizenym opét neni pan Hawkins z predlohy, ale
stejn€ jako u filmového predchidce pan Renfield. Postava Renfielda se tentokrat jevi o
néco vaznéjsi nez u Murnaua, avSak i zde je na ném néco divného a svou promluvu
dopliuje Casto prapodivnymi uSklebky. Draculova zakazka se na prvni pohled sice
Vv podani Renfielda jevi jako obycCejna, avSak bude dle n¢j stat hrozné sil a v zavéru
doda dokonce i néco o krvi. Timto se Herzog jasné piiklani k pojeti Murnaua, ze
zastupce firmy, ktery vysila Harkera, o Draculové upirstvi jasné vi. Oba tak prekrucuji
predlohu, kde Zadna takova zminka nebo podezieni neni, protoze tam Dracula vystupuje
jako vazeny hrabé zciziny a ctihodny klient. Renfield mu rovnéz ve shodé
S Murnauovym zpracovanim navrhuje, aby hrabéti poskytli dim hned vedle toho
Harkerova. Zde se vSak Herzog bliZi pojetim vice origindlu, kdyZ diskutuji o rozlehlém
domé ve Spatném stavu. Doma poté bali a louci se s Lucy, kterd ma o n¢j obavy. Stejna
sekvence jako u Murnaua je vSak pozdéji zménéna vychdzkou paru po pobiezi mofe,

kde Lucy sd€luje manzelovi, ze citi n¢jakou temnou silu, ale Harker na to nedba.
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Nechava ji doma u ptatel Miny a Schradera, aby se o ni postarali. Herzog vysel tedy
Z pojeti Murnaua, kdy manzelka Harkera ziistdva v opatrovani u ptatel, avsak vyuzil
jméno z ptredlohy, kdyz pojmenoval pfitelkyni jménem Harkerovy manzelky
z origindlu. Fakticky tak zachoval jejich pratelstvi z pivodniho dila, jen divkam
vymeénil role. Harker odjizdi na koni a putuje krajinou. Dobové zabéry jeho putovani na
vychod do Transylvanie se natagely v Ceskoslovensku a Herzog obdobné jako Murnau
pouziva tyto sekvence nejen k vyjadieni cesty v podob¢ prostého pfesunu mezi misty,
ale zaroven jako vyjadieni zmény ,,nalady* prostfedi.‘r’7 Z relativné bezpecného Zapadu
(vyjadieno svétlymi scénami a veselou naladou) se hlavni hrdina posouva na tisnivy
Vychod plny nebezpeci a néstrah (scény postupné tmavnou, skaly vrhaji stale vétsi
stiny, lidé jsou zamraceni a zamlkli atd.). V podvecer dordzi do hostince a objednédva si
jidlo. Kdyz fekne cil cesty, cela hospoda ztichne. Pouziva stejny efekt jako Murnau —
vSeobecné zdéSeni na zaklad¢ sdéleni cile cesty. V této adaptaci je ale scéna vice
rozehrana dialogy, které musel Murnau vzhledem k dob¢€ vzniku a absenci zvuku omezit
na kratké titulky. Hostinsky se ho snazi pfesvédcit za kazdou cenu, aby tam nejezdil.
Herzog si vymysli vlastni argumenty, které ale koresponduji ramcové s obsahem
origindlu. Vecer Harker posedi s cikdny u ohné, kde se ho snazi piesvéd¢it vSichni.
Ptidavaji jiz ptimo bajné historky. Herzog ptehani, aby dodal mistu patfi¢ny mysticky
punc. V noci, nez Harker ulehd, dostava od hostinské rizenec a knihu o upirech.
K posunuti déje a objasnéni zahad ohledné upirské tématiky je pouZita stejna berlicka
jako u Murnaua. Hlavni hrdina si ¢te zapisky, a divak se tak dozvida potfebné upirské
pozadi — legendy 0 nosferatu. Rano chce po ko¢im odvést do Borgoského prismyku,
avSak ten pod riznymi vymluvami odmita. Z hostince tedy vyrazi pésky. Krajina ma
stejn€ jako u Murnaua stale drsnéjsi a hrozivéjsi raz. Hory se ty¢i nad stezkami, divoka
feka vie mezi skalami v prismyku a obloha se kali. Harker stoupa stale vys a vys a pada
tma. Rozvaliny zdmku se rysuji proti nocni obloze a najednou se ze tmy na stezce
zjevuje kocar, ktery ho veze do zamku. Je zajimavé, ze v kompozici zde vyuziva naznak
odkazu na prvni snimky kinematografie, naptiklad dojem z bliziciho se zla v ptipadé

v s . v . .y . v rv ’ v © 1:. . r1.0 58
kocaru je umocnén jeho jizdou proti kamerte, tudiz ve vysledku ptimo proti divakim.

" CASPER, K., S. LINVILLE. Romantic Inversions in Herzog’s Nosferatu. The German Quarterly.
1991, roé. 64, &.1, s. 19.
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Pro interiér zamku rozehrava rezisér spolu s kameramanem hru svétel a stintl. Casteéng
nasvicené stény a mohutné stiny dodévaji mistu dokonale temnou atmosféru sidla
d’abla, coz odpovida diive zminénému goticko-romantickému ladéni piedlohy. Zvolena
lokace svym opevnénim a stavbami pfipomind spiSe hrad nez zamek, coz se do scénaie
dokonale hodi vzhledem ke snaze udé¢lat misto co nejdésivéjsi. Dale se pokracuje dle
Stokerovy predlohy. Dracula se ujima Harkera a vchazeji spole¢né do utrob hradu.
Harker predklada hrabéti dokumenty a vecefi. Herzog se ve vzezieni hrabéte nechal
zjevn¢ inspirovat Murnauovym Orlokem, nebot’ Klaus Kinsky je nali¢en obdobnym
zpusobem jako kdysi Max Schreck. Nejdominantnéj$im prvkem je hola hlava, vyrazné
ptedni zuby a dlouhé neforemné drapy misto nehtli. V ptipad€ obou reziséri se ptritom
jedna o jejich vlastni predstavu, respektive u Murnaua originalni a u Herzoga ¢aste¢né
okopirovanou vizi. Stokerovo li¢eni hrabéte se totiz pfikldni spiSe ke stdrnoucimu
charismatickému $lechtici s vyttibenym chovanim. V tomto filmu je vsak shodné jako
ve starSim dile licen od pocatku jako monstrum. Napéti mezi muzi Herzog déle rozviji
strnulym pohledem hrabéte na Harkera béhem vecefe. Dracula ma pohled lovce
sledujiciho svou obé&t. VzruSeni akcentuje jeho sipavy dech, vzdalené vI¢i vyti a
zlovéstny zvuk vétru, ktery se prohani v utrobach hradu. Herzog po Murnauovi kopiruje
i Harkerovo zranéni pii krajeni peciva. I zde hrabé ztraci kontrolu a vrha se na
Harkerovu ruku, aby mohl sat krev. Napéti stoupa a Harker ma z chovani svého
hostitele opravdovy strach. Herzog v jedné scéné ve zkratce vyjadiil to, co Stoker
budoval v knize n€kolik kapitol. Zcela vynechany jsou zatim veskeré rozpravy na téma,
co se dé&je v Anglii, jaka je historie rodu atd. Lovec a obét’ spolu mlcky sedi u krbu a
Harker pomalu usina. Prostifihem se dostavame na kratko zpét k Lucy do Wismaru. Ta
se probouzi v noci tlekem, protoze se k ni oknem opét dobyva netopyr. Bylo patrné
pouzito opravdové zvife, takZe jeho nemotorné lezeni po zaclonach pfili§ désivé
nepusobi, ale reziséritv vzkaz, ze je to vyslanec Draculy, je srozumitelny. Pti navratu do
hradu kamera pomalu piejizdi po okazale pfipravené snidanové tabuli, kterou ptichystal
hrabé Harkerovi. Ten se probouzi a pomalu prozkoumava za denniho svétla hrad. Z jeho
vyrazu je patrny strach a podezieni. Neciti se zde dobte. V této ¢asti se Herzog vydal od
Murnaua blize k pfedloze. Nechava bloumat hlavniho hrdinu opuSténym hradem.
Prazdné zapraSené mistnosti a rozsahlé interiéry spolu s vSudypfitomnym svistem vétru

a ozvénou se nesoucim zvukem krokd symbolizuji naprosté odiiznuti mista od
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civilizace. Um¢leckou vlozkou Herzoga je maly cikansky chlapec, hrajici neuméle na
housle na nadvoti hradu. Na prvni pohled nic nefikajici vyjev substituuje vzdalené
halekani cikanii z piedlohy, které Harkerovi davalo nad¢ji, Zze na hradé€ neni upln¢ sam.
Prosttih zpét do Wismaru svou kompozici naznacuje trapeni Lucy a truchleni po
manzelovi. Sama se prochazi v nevlidném pocasi po pobiezi a hledi do vIin. Harker
mezitim v hradu pise zapis do svého deniku. Li¢i v ném vSechny své utrapy a pochyby.
Vecer znovu rozpravi s hrabétem a prichazi ¢as na zajimavou myslenku, kterou Herzog
dilo obohatil. Dracula se mu totiz svéfuje s marnosti nesmrtelného Zzivota. Nejprve
recitovanou poezii a pozdé€ji vysvétlenim popisuje své utrpeni v nekoneéné propasti
Casu. Bolest z prozivani staleti v marnosti a kazdého dne bez moznosti zemfit je
umocnéna vzdalenym vytim vlkt. Béhem jedné minuty stopaze se tak témét méni
kompletné celé vyznéni a poselstvi dila. Dracula vtu chvili jiz nevypada jako
monstrum, ale jako smutny chuddk uvéznény ve vécnosti. Herzog sdm tento obrat
pozdgji komentoval jako snahu posunout piib&h nékam jinam mimo zab&hlé koleje.”®
Pokracuji v rozpravé o zakoupené nemovitosti a Harkerovi omylem vypadne medailon
s Lucy, coz ptfinédsi do dila silny dosud nezminény prvek mohutné tuzby a erotického
naboje.®® Hrabé je z portrétu mladé divky zcela uneseny. Herzog opét Gerpa z Murnaua,
ktery scénu takto vymyslel nehledé na ptedlohu. Pozdé&ji pied ulehnutim Harker znovu
studuje knihu o upirech ziskanou v hostinci. Rezisér ptidava dalsi dily do skladacky o
puvodu a Zivoté upird. V noci zjevné ovlddan svym chticem piichdzi hrabé do
Harkerova pokoje. Rychly prostfih do Wismaru uz definitivné potvrzuje spojeni mezi
Lucy a konanim hrabéte. Rezisér zobrazuje Lucy poprvé v ndmésiéném stavu, zatimco
Dracula ato¢i na Harkera. Nékteré prameny uvadéji, ze napéti mezi obéma protagonisty
mé v tu chvili az homosexuélni nboj.* O této skutetnosti viak nejsou piimé diikazy,
ale je faktem, ze pokud by divék spatfil scénu odd¢lené od ostatniho déjového kontextu,
mohl by byt zmaten a vnimat déni jako sexudln€ motivovany ttok za ti¢elem uspokojeni
vlastniho pudového chtice. Tenkou linii mezi touhou po krvi a sexualnim nabojem dila

ostatné neustale prekracuji vSichni tii reziséfi dle jejich vlastnich zdmért s déjem dila.
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Lucy vtomto podani néjakym zpisobem na dalku citi, ze se manzelovi dé&je néco
straSného. Rozlisnost od ptedlohy spociva v tom, Ze Vromanu se o choté pribézné
vSeobecné strachuje, ale v dile Herzoga se jedna o zéachvaty vzdy, kdyz hrozi
Jonathanovi pfimé nebezpe¢i. Propojeni s Draculou rezisér definitivné potvrzuje dalsim
zabérem z hradu, kdy po Lucyiné€ zvolani ve Wismaru se hrabé odvraci od sani Harkera,
jako by ji slySel. Lucy obdobn¢ jako u Murnaua obhlizi zavolany 1ékaf, kterym je vSak
tentokrat samotny Van Helsing. Herzog tedy zaménil postavy originalu — vynechal dr.
Sewarda a na jeho misto dosadil Van Helsinga. Nasledujici den rano je zarazena
sekvence se zoufalym prohleddvanim zamku ve snaze uniknout. Rezisér vSak stejné
jako Murnau vynechava celou ¢ast o sledovani nocnich vyleti hrabéte za kofisti a
schazi také jeho konkubiny. Celé to piisobi tak, ze Harker na hrabéte v hrobce narazi
spiSe nahodou b&hem hledani moZnosti k Gniku. Stejnym zptsobem je to zachyceno i ve
star§i verzi, coz znamena odchylku od origindlniho dila, kdy Harker pro nalezeni
hrabéte nejprve musi piekonat strasti, aby se dostal do jeho pracovny, odkud do krypty
vede cesta. A kjeho snaham ho jiz vede tou dobou podezieni, ze hrabé se nékde
v zamku ukryva. V této adaptaci jsou obé sekvence (prozkoumévani zadmku spolu s
hledanim tniku a patrani po hrabéti) slouceny a pro divaky zjednoduSeny. Oba reziséfi
analogickym postupem ve svych ptibézich docilili toho, ze divakiim je piedlozen fakt,
ze Harker sam si kone¢n¢ definitivné potvrdil, ze hrabé je upir. Jak ve star$i, ale i
V novéjsi verzi vSak chybi relativné podstatna Stokerova scéna, v niZ se Harker po svém
zjiSténi neuspéSné pokousi dalsi den sam Draculu v hrobce zabit, a ochranit tak svét
pred zrtidou. Nasledné schéazi i detail z roméanu, protoze pii pokusu o zabiti zplsobi
Harker hrabéti zranéni v obliceji, pomoci kterého ho s jistotou identifikuje po jeho
ptfijezdu do Londyna (zde Wismaru nebo u Murnauva do Wisborgu). Dalsi scénu
kopiruje Herzog od kolegy a divak vidi, jak Harker sleduje hrabéte, ktery sam naklada
v noci bedny s hlinou na vozik a odjizdi ze zamku. Pokus o unik ze zamku je rovnéz
zaznamenan obdobné&. Harker se snazi seSplhat po hradbach po lané, které je ale kratke,
a pada doli. Herzog se navraci ke své umélecké vloZce a nechava u jeho bezvladného
téla ironicky smidlat ono cikan€ na housle. Zajimava je v souvislosti s utékem z hradu

myslenka ze studie Kenta Caspera a Susan Linvillové,*® 7e Herzog vlastné vystavél
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veskeré déni kolem Harkera na fetézicich se utécich. Motiv utéku se neustale opakuje.
Za tivodni utek Ize pokladat cestu z mésta do divociny, Gték z hradu je jasnou scénou z
predlohy, uték z azylu mistnich obyvatel po oSetieni zpét k domovu svéd¢i o touze
zabranit hrabéti v dal§im krveproliti a vSe vrcholi zavére¢nou scénou s utékem z domu a
odjezdem do Sirych plani.

Cestu hrabéte do Wismaru zahajuji zabéry vorari, ktefi divokym tdolim splavuji
bedny s hlinou az k mofi, kde je piekladaji na lod’ pro dalsi plavbu. Putovani Harkera z
predlohy si Herzog upravil. Nachazeji ho cikani, ktefi mu poskytuji oSetfeni v domé
kdesi ve vsi. Neni v nemocnici v Budapesti, jak piSe Stoker. Je na prvni pohled zcela
vysileny a otfeseny. Zabér na plujici lod’ na otevieném moti symbolizuje Draculu
bliziciho se ke svému cili. Kratky prostfih na Lucy sedici mezi ndhrobky na bifehu moie
vyjadiuje jeji zoufalstvi pti ¢ekani na Harkera. Zabér je pojaty obdobné jako u Murnaua
s jedinym rozdilem, ze mladsi z rezisérii zvolil sevienéjsi kompozici a zvySeny pocet
hrobd stupiiuje pocitové tisen. Nasledujici zména scény piivadi divaky do pracovny
Van Helsinga v blazinci, kam mu zfizenec ptichazi sdélit stav Renfielda. Jdou se za nim
podivat. Pacient vyvadi a blaboli. VSe se odehrdva ve smyslu pfedlohy a i pozdéjsiho
nahledu Murnaua, avSak v piipadé Herzoga se méni pristup 1ékare, tady Van Helsinga,
ktery se tvaii jako vydéSeny. Jeho chovani a vyraz v zabérech je az prehnany a je
ziejmé, ze volba herce (Waltra Ladengasta) pro tuto postavu nebyla zcela Stastna.
V dalsi sekvenci se Herzog znovu navraci k inspiraci Murnauem, kdyZ pfinasi scénu o
zpravach o Harkerovi v podobé¢ pfichodu dvojice opatrovnikii za manZzelkou na plaz.
Konecné je vidét 1 okoli plaze a nejen silueta Lucy mezi nahrobky, takze se vyjev
alespon ¢astené zbavuje své trudnomyslnosti. Inspiraci pro toto pojeti scény Herzog
cerpal nejen od Murnaua, ale pravdépodobné i z tvorby svého oblibeného némeckého
romantického malife Caspara Davida Friedricha, ktery proslul podobnymi vyjevy.®
V dal$im zabéru se Harker v jiz jednou uzité roubence chysta k odchodu, ackoliv neni
zcela zdrav a stale slaby. Je presvédCovan, aby zlstal a zcela se zotavil, avSak trva na
svém, ze musi domu vyrazit ochranit svou zenu. Vi, ze ¢erné rakve s Draculou jsou na
cesté. Obavy o jeho osud jsou dobie citelné ve tvafich okolo stojicich vesnicanti.

Prostfihem mezi jezdcem v Udolni kotliné a lodi na Sirém moti se dostdvame ke
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kapitanovi, ktery v kajuté piSe svlij denik. Herzog uchopil tuto ¢ast filmové a rozhodl se
ji predlozit divakim v realném Case. Nejedna se tedy o nalezené zapisky v tGtrobach
lod¢ jako v originalu a u Murnaua, ale jsme pfimo svédky déje ve zjednoduSené verzi.
Kapitan si piSe denik a vyjadiuje své obavy. V blizkém detailu postupné 1ici vSechny
strasti, které jeho lod’ postihly. Pro dalsi d¢j je podstatnd zminka o prohledani lodi a
nalezeni pouze hejna krys. Prostfih na pospichajiciho Harkera na koni pfipomina jeho
stale probihajici tprk k domovu. Dalsi scéna je zafazena nové¢ a je adaptaci pivodni
predlohy v podani Herzoga. Murnau tuto sekvenci zcela vynechal. Jedna se o pasaz, kdy
puvodné ve Stokerove originalu Mina navstévuje Renfielda v blazinci a ptd se ho na
jeho blouznéni. Jsou tou dobou oba s manzelem jiz davno doma z Budapesti a jejich
rozprava tak zapada do soukoli vySetfovani zahad kolem tmrti Lucy. Zde je vSak scéna
pouzitd jen jako rdmec a Cast obsahu rozpravy je dilem Herzoga. Lucy se ptd Renfielda
na Harkera, od kterého nema jiz n¢kolik tydni zadné zpravy, a pacient ji odpovida
V duchu svého Silenstvi — avizuje piichod pana a jeho krys. Poté se scéna vraci na plujici
lod’, kde se kapitan ptivazuje ke kormidlu lodi, a opakovany prostiih na pomalu leticiho
netopyra posouva dé€j k Draculovi na palubé, jednd se o predzvést zaniku posledniho
¢lena posadky. Prostiih na Harkera projizdé€jiciho krajinou jiz v zapadni Evropé stfida
vyjev Lucy, ktera ho vyhlizi v dalce. Dlouhy zabér sleduje opusténou lod’ na Sirém mofi
s mrtvolou kapitdna pfipoutanou ke kormidlu. Vzapéti lod’ vplouva do Wismaru.
Herzog pouzil naprosto shodnou kompozici jako Murnau. Plachetnice pomalu vplouva
do kanalu, ktery vede méstem. Zlovestné ticho a jeji plizivy pohyb naznacuje, Ze veze
smrt. Renfield je nadSeny, Ze dorazil mistr. A pfichédzi dalsi rozdil, lod” pfiplouva za
denniho svétla a Dracula zni neunikd jako pes v pfedloze, ani sdm osobné jako
Vv pfipad€ Murnaua. Zlstava na palubé v podobé stovek krys, které se po otevieni beden
vyvali na bieh. Ufednici nalézaji pouze mrtvého kapitana, lodni denik a pravé hejna
krys. Nasleduje koncil rady mésta, zkoumaji zapisky kapitana spolu s jeho mrtvolou a
vznika vSeobecna panika, ze za smrti posadky je mor pfenaSeny krysami. K Sifeni vlivu
hrabéte pomoci strachu zndkazy sam reZisér poznamenal, ze v tom spatfuje jistou
alegorii s $ifenim nacismu za Hitlerovy éry.%* Krysy se rozbihaji po celém mésté a neni

pied nimi uniku. VSichni se ubiraji domt a zabezpecuji vchody. M¢ésto je zcela pusté a
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az dal$i noc nechavd Herzog Draculu z lodi vystoupit. Chybi logicka spojka, kde se
Dracula na lodi schovaval, kdyz ho nenasli pfi prohlidce, a neni zcela pouzitelna ani
varianta, ze se proménil zpét v Krysu, kdyZ ty se mezitim rozutekly po mésté. Zajimava
je také zména hlavni postavy v tomto bod¢. Harker jako hlavni kladny hrdina piepousti
misto Lucy, kterd je odtud dale hlavni hybatelkou d&je.®® Hrab& v noci vyklada své
bedny z lodi a putuje s nimi po pustém mésté az do svého nového panstvi. A praveé jeho
opustény a polorozpadly dim s byvalym kostelem se Herzogovi podafilo zachytit
brilantn€. Dracula bohaté nasvicen pienasi své bedny méstem a jeho postava vrha stiny
na panské domy. Kdomu Lucy pfijizdi kocar a pfivazi zcela zmateného a
dezorientovaného muze. Autorsky piinos Herzoga znamena dal$i zménu déje a od
tohoto momentu je jiz vSe jeho vlastni mysSlenkou. Harker svou Zenu ani piatele
nepoznava. Herzog tak demonstruje jeho tézky psychicky a fyzicky otfes. Volaji
doktora Van Helsinga a ten diagnostikuje zapal mozkovych blan. Harker je vSak také
citlivy na svétlo, takze divak uz vi, ze pfijel nakazen a postupné se meéni v upira. Dalsi
sekvence sleduje Draculu. Osamély muz ve svétle pouli¢nich lamp mifi k domu
Harkera, aby zahlédl svou lasku, Lucy. Zvenku z ulice sleduje nepozorovan pies okno
shon v domé. Vyjev muze znamenat nebezpe¢i pro vSechny hlavni postavy, ale spise to
celé pusobi jako smutek a zoufalstvi muze, ktery by jen chtél také trochu rodinného
Stésti. Znacné plsobiva je atmosféra navazujici scény, v niz se Lucy ¢eSe u zrcadla a
hrabé za ni prichazi do jejiho pokoje. Herzog spolu s kameramanem vymysleli brilantni
kompozici, kdy Lucy vidi v zrcadle pouze sebe a za ni se otevirajici dvefe, kterymi vSak
prochazi pouze hriizny stin Draculy, nebot’ jeho zrcadlo neodrazi. Zhmotnény se K ni
dostava az pozdéji pfi mirném Svenku kamery, kdyZ dojde az k ni. Lucy je ochromena
zd&Senim, avSak hrabé se predstavi jako pravy gentleman. Rozmlouvaji o smrti a
Dracula opét vypichuje, ze hor$i nez smrt je vécnost. Herzog tak definuje a znovu
potvrzuje své ladéni snimku. Ptib¢h je pfedevSim o osudu muze, ktery je uvéznén ve
véCnosti a osamélosti. Ptichdzi za Lucy a zada, zdali by ho mohla milovat tak jako
svého manZela. Lucy odmitd, ale hrab&é nabizi zachranu Harkera za jeji ndklonnost.
Lucy véfi, Ze jeji laska je s Jonathanem zachrani oba. Hrabé odchézi s nepofizenou.

Dalsi den uz se v ulicich mnozi muzi nesouci rakve. Herzog pfejima motiv Murnaua a
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temny stin moru nad méstem nechdvd nartist do vétSich rozmérd. Renfield prcha
Z 1éCebny a jako Sileny pobiha opusténym méstem plnym piipravenych rakvi. Lucy sedi
doma u stolu a ¢te si Harkerovu knihu o upirech. Jak zminuje dalsi a dalsi detaily,
zaCina se jeji ptuvodné klidny manzel sedici vzadu v druhém planu podivné sklebit.
Lucy svou Cetbou ptichazi na navod, jak hrabéte zni¢it. Stejné jako u Murnaua zde
Herzog pouziva pravidlo, Zze denni svétlo upira zabiji, a objevuje se 1 pfimo ndpovéda,
ze idedlni zplsob, jak zneSkodnit upira je odvést jeho pozornost, aby zapomnél na ranni
svitani. Svétlo slunce se poté postard o jeho usmrceni. Vecer Renfield piichazi
k Draculovi a dostava za ukol, aby vyrazil z mésta s armadou krys a §ifil dal morovou
nakazu. Koncepce Herzoga i Murnaua je zajimava v tom, ze pracuji s morem jako
s konstatovanou nemoci, ktera je zpusobena hrabétem. Predloha vSak propuknuvsi mor
zminuje jako predpokladanou zélezitost, kterd vznikd zrostouciho poctu
nevysvétlitelnych umrti v oblastech, kudy se hrabé pohyboval na cesté ze zamku do
cilového mésta na zapad¢. V dalSich zédbérech Herzog ukazuje absolutni rozklad mésta.
Zastupy muzi nesou mnoho rakvi. Lucy béZi po ulici a ptd se muzii, kdo vede mésto,
protoze jim chce oznamit, ze zna pfi¢inu umrti. Nikdo ji ale nechce poslouchat.
Rezignované tvafe smutnych muzu ji mijeji s rakvemi na ramenou. Zoufale mezi nimi
pobiha a nakonec se obraci na Van Helsinga. Doktor ¢te Harkertiv denik a nechce
uvetit. Lucy mu rekapituluje vSechny udalosti a vzéjemné souvislosti, ale je neoblomny.
Doktor Van Helsing je tedy v tomto pojeti v pfimém rozporu se svou knizni piedlohou,
kde je to naopak on, kdo vidi ve v§em spojeni a odhaluje upirské zahady. Role se oproti
originalu zcela obraci a Lucy ho z4d4, aby ji pomohl najit sidlo Draculy a znicit hrabéte.
Doktor odmita, nebot’ stale nechce Vv existenci upira uvéfit. Lucy je rozhodnuta znicit
Draculu sama, coZ je vyznamny autorsky piinos Herzoga.66 Touto upravou vyrazné
zasahl do zakonceni d&je a v této pasdzi snimku tak pfedznamenal, Ze zavér bude
uchopen zcela jinak, neZ jak zamyslel Stoker v ptredloze.

Harker nadale blouzni a manzelku nepoznava. No¢nim opuSténym meéstem
probiha hrabé — symbolika jeho nadvlady. Lucy pfichazi do jeho sidla. Hrab& tam neni a
Lucy nachézi jen prazdné bedny a vSude hejna krys. Herzog zobrazuje plny rozklad

mésta. Nabytek a zvitata na ulicich, vSudypfitomné rakve a okolo nich tancujici lidé,
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ktefi se snazi si Vzoufalém boji proti moru uzit posledni chvile pfed nevyhnutelnou
smrti. Radosti se snazi Celit pohrom¢. Hoduji, sméji se a kolem se dale hemzi krysy.
Dekadentni atmosféru dokonale vystihuje slavnostni tabule nékolika lidi pfimo na
nameésti uprostied hejna krys, ktefi si uzivaji svou posledni veceti a t€si se z kazdé
chvile, ktera jim zbyva. Tyto vyjevy jsou pfimym protikladem nudné spotradanosti
meésta zminéné dfive. Na zacatku piibéhu totiz mésto Ize opravdu svou spotradanosti
oznacit terminem mésto mrtV}'ICh.67 Nikde se nic nedéje, vSude naklizeno, lidé se plouzi
bezcilné po ulicich a na v§ech mistech je klid. V této chvili naopak zavladl pravy chaos.
Mgsto paradoxné ozilo ve chvili, kdy umira.

Lucy je doma a ptichazi K ni sluzebna, ze se u Schraderd stalo néco strasného.
Potk4dva se u nich s Van Helsingem, ktery tvrdi, ze to neni mor. V blizkém detailu
ukazuje Herzog mrtvou Schraderovou s vpichy na krku. Neni pochyb, Ze hrabé uto¢il,
ale doktor to nechce slyset a rad by postupoval védecky. Lucy se definitivn¢ rozhoduje
Draculu zabit. Rezisér jeji plan vymyslel tak, Ze se pokusi netvora svést a prildkat ho
sama na sebe. Ve vhodny okamzik chce vyuzit jeho slabosti a skoncovat se v§im
trapenim, které zpusobil. Vraci se domu a pfipravuje se na finalni souboj. Nejprve
zajiStuje Harkera v pfizemi domu — rozdroli mu kolem zidle svécenou hostii. Nasledné
ma v planu zdrzet Draculu dle navodu v knize do prvniho ranniho paprsku. Hrabé
nejprve pozoruje dim oknem a v noci se vydava za Lucy. Lucy se ho dési, ale zaroven
ho oc¢ekava. Herzog tak rozehravd milostnou zoufalou scénu muze, monstra, a divky,
kiehké kvétiny. Lucy se Draculovi oddava a na ném je vidét jeho touha. Ptiklani se
k hrdlu a zacina sat. Prostfihem je opét zpomaleny netopyr, ktery tak symbolicky
uzavira kolobéh putovani hrabéte za svym ,,Stéstim*. Pozdé&ji se hrabé uz chce od Lucy
odvratit, avSak ona ho pfitahuje zpét jako milence. Spocivaji spolu stale v objeti, az je
nakonec vyrusi kohouti zakokrhdni ohlasujici novy den. Hrabé se odvraci od liZzka, a
kdyz pftistoupi k oknu, zasahnou ho prvni denni paprsky. Chyta se za hrud’ a teatralné
v kiec¢ich umira. Pateticky vyjev je v pfimém rozporu s komornim pojetim Murnaua,
ktery nechal hrab&te pouze zmizet.® Zabér na Lucy s jejim poslednim Gsmévem tsnd

pfed smrti prozrazuje, jak je se svym ¢inem spokojena. Van Helsing pozdéji pfichazi a

" CASPER, K., S. LINVILLE. Romantic Inversions in Herzog’s Nosferatu. The German Quarterly.
1991, roé. 64, &.1, s. 21.

% PRAGER, B., K.S. CALHOON. Wiley-Blackwell companions to film directors — A Companion to
Werner Herzog. Chichester, UK: A John Wiley& Sons, Ltd, 2012. s. 105. ISBN: 9781405194402.
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konstatuje smrt. V rohu mistnosti se na zemi sviji mrtvy hrab¢é. Van Helsing konecné
proziel a uvéfil v upira. Zada si kil a kladivo, aby ho definitivng zahubil. Harker se
napul probral a zada, aby to nedélal. Chce svému panu pomoci, ale nemize ven z kruhu
Z hostii. Vola o pomoc, a kdyz se seb¢hnou lidé z ulice, Isti oznac¢uje Van Helsinga za
vraha hrabéte Draculy. Doktor se akorat vraci s kiilem od krve a je spoluob¢any zatcen.
Tento motiv je sice pouzit jinak nez v originalu, ale i tam Stoker v jedné ¢asti
spekuloval o tom, Zze Van Helsing by se klidn¢ nechal pii likvidaci i zatknout za cenu
toho, Ze netvora znici, a zajisti tak pro svét klid. Nasleduje groteskni rozprava na téma,
ze ho nema vlastn¢ kdo zatknout, nebot’ vSichni policisté jsou mrtvi. V n¢kolika vétach
vyborn¢ vystizeny byrokraticky aparat meésta. Harker vyuziva sluzku, aby uklidila
rozsypanou hostii, kterd mu brani v Uniku. Je uz zcela bily a s vyraznymi Spicéky.
Pieména je dokonana. Naseda na koné a se slovy, Zze ma moc prace, odjizdi k obzoru.
Herzog jednoznacné naznacuje, ze piebira pomysiné zezlo po zesnulém hrabéti a sdm se
nyni zhosti jeho role na svété. Konec je tedy i v tomto ptipadé na rozdil od predlohy a
shodné jako u Murnaua pojat tragicky, avSak zcela originaln€. Hrab& spolu s Lucy
umiraji, Van Helsing je zat€en a zlo v podobé Harkera unika. To je nejvétsi piinos
Herzogova dila a zaroven nejvétsi dramatickd zména z hlediska vysledného dopadu na
divaky a pocitu z dila. Zrozeni nového nosferatu.*® Nadhozeni otevieného konce nuti

publikum zvazovat, co asi nastane dal.

% CASPER, K., S. LINVILLE. Romantic Inversions in Herzog’s Nosferatu. The German Quarterly.
1991, ro¢. 64, ¢.1, s. 18..
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2.3 Dracula - Francis Ford Coppola

Poslednim snimkem ze série posuzovanych dél je zpracovani amerického reziséra
Francise Forda Coppoly zroku 1992. Z dneSniho hlediska se jedna o typicky
hollywoodsky velkofilm, ktery celosvétové dosahl ohromnych trzeb. Vznik snimku
vsak provazely ve svété filmu bézné potize. Coppola mél svou megalomanskou
pfedstavu a studia se mu zdrahala uvéfit. Na vin¢ byla problémova vyroba jeho
piedchozich dél, pfi jejichz tvorbé neustale prodluzoval terminy a hlavné ptekracoval
mnohonasobné rozpocty. Na jednom filmu byl schopen vyd¢€lat a na dalSim celé zisky
ztratit. Jeho predstava o vlastni spolecnosti, kterou zalozil po uspéchu snimku The
Godfather, vedla az k totdlnimu finanénimu krachu, ¢asti firmy musel nakonec
rozprodat, aby dostal zadvazkim véfiteld. Kdyz se tedy chopil scénate Jamese Harta a
pfiSel se svou vizi ztvarnéni barevného svéta predlohy jako jakéhosi erotického
dekadentniho snu, producenti studii sice projevili zdjem, avsak uvolnit finance se jim po
piedchozich zkuSenostech pfili§ nechtélo. Nakonec se po dlouhych jednanich s vidinou
zisku na zaklad¢ vyslednych vydélku predchozich filmta (velkofilm Apocalypse Now
s Marlonem Brandem a Martinem Sheenem vV hlavnich rolich) nechali piesvédéit a
stanovili Coppolovi jasna vyrobni pravidla s pevné danymi terminy a rozpoctem.
Vyrobu a ptipravy rezisér zahdjil rozsdhlym detailnim storyboardem,71 v némz naplno
rozvinul a budoucim spolupracovnikiim ptedlozil své pfedstavy o podobé dila. Snimek
meél mit atmosféru jednoho velkého snu, ktery se pohybuje na hrané mezi erotikou a
no¢ni murou. Fantaskni postavy a dokonalé¢ prostiedi mélo vytvofit neopakovatelnou
atmosféru magického svéta upiri, kde se odehraje piibéh veliké lasky a osaméni.
Paradoxné se tak ve vysledku podafilo stvofit spiSe ptibéh Krasky a zvifete nez
opravdového Draculu dle Brama Stokera.”” Natageni piedchazela dlouha priprava
kostymt a kulis na zakladé skic a predstav reziséra, pii niz se zaroven rozplynula

znacna Cast rozpoctu jesté pred natdCenim. Coppola se dale vénoval i detailni ptfiprave

"0 SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvoidk, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 323-326. ISBN 80-239-4107-0.

! storyboard — rezisérem zjednodusend rozkresleny scénaf s navrhem zabéri, ktery slouzi ke sdé&leni
prvotni piedstavy o podobé dila (konkrétnich scén) ostatnim ¢lentim vyrobniho Stabu

2 HOLTE, J.C. Dracula in the dark: The Dracula film adaptations. Westport, USA: Greenwood Press,
1997. s. 85. ISBN: 0-313-29215-9.
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herct hlavnich roli. V pfipadé Garyho Oldmana coby Draculy a Winony Ryder v roli
Miny byl pozadavkem znacny eroticky naboj, ktery m¢l demonstrovat jejich vzajemnou
pritazlivost. Z hlediska samotné¢ho nataceni se Coppola rozhodl postupovat klasickymi
filmafskymi technikami a odmital jakékoliv digitalni pocitacové triky. Zdalo se mu, ze
je to pro celkové vyznéni filmu vhodnéjsi forma, a zaroven tak chtél vzdat poctu starSim
dilim, ze kterych pii ptipravach své vize Cerpal. Vysledkem jeho prace je vizualné
poutavé dilo, které vSak svym pojetim vzbudilo ve své dobé ve svété rozporuplné
reakce. Byla mu Casto vytykdna az piiliSna lascivnost a prvoplanova sprostota, ale
V dnesni dobé, kdy do ,,seridozni“ tvorby proniké stale vice pornografie a atmosféra se
uvolnuje, se jedna o ryze umélecké dilo s nezaménitelnou tvaii a otiskem duse svého
autora. V porovnani s obéma ptedchozimi snimky, v nichZ se erotika objevuje spise
naznakem, jsou zde stavidla sexudlni otevienosti uvolnéna naplno. ReZisér poprvé ve
spojeni s vampyrismem prechazi od Cisté nasilnosti vedouci nejen K zajisténi potravy,
ale také K jist¢ formé dozadovani se uspokojeni svych pudi — zejména sexualnich.
Timto pojetim si zajistil fady nasledovnikll v pozd¢jsi kinematografii, mnozi tviirci totiz
nasledné zacali rovnéz vyuzivat kultu upird v pfimém spojeni s vasni a erotikou.”
Z ryze obsahového hlediska se Coppola drzi Stokerovy piedlohy zdanlivé nejvice ze
vSech tfi srovnavanych verzi. Vyuzivd nejvice postav a sleduje pivodni dg;.
Jednoznaéné se u pfiprav scénare nechal inspirovat v feSeni nékterych pasazi Murnauem
a Herzogem a vyhradné jeho pfinosem je velky diraz na romantické ladéni celého
filmu. Ackoliv ve zpravach pro tisk sam rezisér prohlasoval, ze se v pfipadé scénare
jedna vyhradné o zpracovani dle Stokerova originalu, pozdéji vySla najevo zjevna
spojitosti s vyklady, které piedkladal ¢tenaftim Leonard Wolf ve své knize The
Annotated Dracula, coz je pivodni dilo rozsitené vysvétlivkami, komentafi a dalSimi
nahledy na d&.”* Snimek si ale i tak jde od pocatku svou cestou a za pouziti piedlohy
stavi epicky milostny ptfibéh s magickymi prvky vampyrismu. Coppola, na rozdil od
svych starSich rezisérskych kolegli, umist'uje d¢j na skutecna mista z ptedlohy a jejich

pojeti do detaill propracovava.

* BERESFORD, M. From demons to Dracula: The Creation of the Modern Vampire Myth. London, UK:
Reaktion Books, Ltd, 2008. s. 153. ISBN: 978-1-86189-403-8

" SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 330. ISBN 80-239-4107-0.
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Uvodni sekvence snimku vysvétluje zrod Draculy coby monstra. Coppola vyuziva
za zéklad zminku ze Stokerovych legend a kolem stavi vlastni piibéh zalozeny rovnéz
na studiu legend o Vladu TepeSovi feCenému Dracula. Zatimco Stoker se v originalu
zmini o hrabéti a jeho ¢inech jen velmi okrajové, Coppola V této Casti rozehrava své
prvni vizudlni orgie, v nichz vidime Draculu vroce 1462 jako vidce jednotek
V Transylvanii, které povstaly k odporu proti ndjezdnikim z Turecka. Pted licenim
Hrab¢ se zamilované louci se svou Zenou Elisabeth a tdhne do boje s Turky, aby ubranil
nejen své panstvi, ale hlavné svou milovanou zenu. Motiv jejich lasky, ktery se vine
celym snimkem je tak zaset jiz od prvnich okamzik. Hrabé ve jménu Boha nici a
decimuje jednotky protivniki, az se mu je podaii porazit a zatlaéit zpét. Bozi Gcast je
dalsim Coppolovym piidavkem. V ptedloze a ptedchozich zkoumanych adaptacich je
sice Buh pritomen, ale jako spasitel a ochrance ztracenych dusi v boji s upiry. Zde ho
rezisér nejprve adoruje jako ochrance Draculy v boji s Turky, avsSak situace se vzapéti
ostfe méni. Turci posilaji na hrad faleSnou zpravu o umrti Draculy v boji a Elisabeth se
ze smutku nad ztratou milované osoby rozhodne spachat sebevrazdu. Dracula ma vidéni
a pospichd na hrad, ale Elisabeth je jiz mrtvd. Dle vykladu viry ten, kdo spacha
sebevrazdu, nemuze najit klid v nebi a Bith ho do raje nepusti. Stava se zatracenou dusi.
Dracula vnima vse jako zradu od Boha a nevdék za jeho sluzby v boji proti Turktim.
Ackoliv pfedtim siln¢ véfici, nyni vztekle Boha zatracuje a nici jeho symbol na svém
hradé. KdyzZ zapichne ve vzteku me¢ do kiiZe v kapli, zacne z n¢ho vyvérat krev. Napije
se z ni a prohlasi, Ze krev bude jeho Zivotem. Krev z kiiZe m4 magickou moc a Dracula
se méni v upira, aby pomstil pfed Bohem svou milou a vzal mu co nejvice ovecek.
Coppola tedy vznik upirG vysvétluje zcela po svém a zavadi vlastni legendu jejich
zrodu. Oproti svym kolegim Herzogovi a Murnauovi je dale jediny, kdo sekvenci
Z historie boje proti Turklim natocil a do filmu zaradil. Pojetim hrabéte se zaroven drzi
své Sablony z jinych filmi (The Godfather, Apocalypse now),” ve kterych je hlavni
muzska postava posedla touhou ovladat ostatni, ma obrovskou moc, znacnou

inteligenci, ale zaroven je ochromena urcitou formou nezralosti a nedostatkem

™ SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Prel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 327. ISBN 80-239-4107-0.

49



socialniho citéni. Dal$im spolecnym znakem je nenasytnost a jednani bez jakychkoliv
zabran.

Po tvodni sekvenci se d&j piesouva do Carfaxu, do ¢asti Londyna, roku 1897.
Coppola na rozdil od némeckych kolegii zacind obrazem z blazince. Renfield
promlouva k panovi. Zména prostiedi je vizudln€ zvyraznéna ostrym kontrastem barev.
Zatimco ohlédnuti do historie bylo celé ladéné do ruda a oranzova, zde, v ,,soucasnosti‘
déje filmu, je vSe tmavé a Sedé a pusobi pochmurnym dojmem. Coppola také od
pocatku prostfednictvim Renfielda zminuje hrabéte jako nadiazenou postavu. Vyuziva
k tomu piepracované formulace z knihy a S$ilenstvi pacienta dokresluje mezi vSemi
tvlrci pouzivanym a vizudlné¢ vdéénym pojidanim hmyzu. Coppola si nadale drobné
upravuje znéni predlohy, avSak stale zlstdva vérnéjsi nez Herzog s Murnauem. Do dila
totiz zafazuje pana Hawkinse jako nadfizeného Harkera, avSak z blazna Renfielda d¢la
jeho byvalého kolegu a predchiidce. V Stokerové originalu spolu pfitom postavy nemaji
viibec nic spole¢ného, a dokonce ziji ve zcela odlisnych méstech. Pan Hawkins jedna
Vv kancelafi s Harkerem a ptidéluje mu tkol obstarat nakup nemovitosti pro Draculu. Ma
nahradit Renfielda, ktery se odtamtud vratil Sileny, idajné z osobnich divoda. Coppola
jako prvni ukazuje zakazku pro Draculu jako bé&zny obchod. Murnau i Herzog
naznacovali, ze ten, kdo vysila Harkera na sluzby hrabéti, o jeho nebezpecnosti vi a
posila tim padem svého podiizeného v podstaté na smrt. Zde je vSe v souladu
s predlohou liceno jako prosty obchodni styk a nebezpeci je jen stopoveé naznaceno ve
zmince o Renfieldov€ Spatném zdravotnim stavu po navratu. Harker se louci se
snoubenkou Minou a vydava se na cestu. Jejich hluboky vzdjemny cit je vyjadien
dialogem v zahrad¢é domu, kde se s nim Mina tklivé louci.

Do dé&je v Transylvanii posouva divaka Harkerovo vlastni ¢teni z deniku. Coppola
tim zacind vyuZivat zapisky z deniku coby posuvniky Vv dé&ji. Stiida zabéry mapy a
jedouciho vlaku podbarvené vypravénim hlavniho hrdiny. Pozd&ji si ¢te dopis od
Draculy a mysli na Minu. VSe je opét bohaté kolorované a tim padem i zardmované
rudym ténem barvy. Ackoliv obsah sdéleni je veskrze mily, v kombinaci s barvou a
hudbou ptlisobi zlovéstné.

Kratkym prostiihem se dostdvame zpét do Londyna, kde si Mina piSe denik.

Mysli na Jonathana a laskyplné si prohlizi jeho podobiznu. Kratky vyjev piisobi
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nadbytecn¢, ale ve skuteCnosti je to dalsi dulezity stupinek, ktery ukazuje hloubku
milostného vztahu s Harkerem.

Harker poté jede noci v kocate a vystupuje v Borgoském prusmyku, kde ho ma
vyzvednout hrabé. Coppola vyrazné zkratil putovani z piedlohy a na rozdil od
ptredchozich rozebiranych dél vynechal celou sekvenci s prespanim v hostinci. Naopak
navratil do déje mikrodialog se spolucestujici, ktera mu daruje kiizek k ochrané.
Atmosféra na rozcesti v lese je zachycena mistrné. Kompozice zabérii dokonale lici
nehostinnost mista, z okoli se stahuji vlci a praskd hrom. Harker ptisobi napiil
vystrasené a napil nevin€. Oblic¢ej mladého Keanu Reevese v téchto zabérech vypadé az
détsky bezbranné a je v ostrém kontrastu s hororovym ladénim scény. Z mlhy najednou
ptijizdi kocar. Pouzity jsou efekty s mlhou a koufem, a tak to vypada, jako by koc¢ar na
mlze pfiplul. Zahaleny vozka jen temné vréi a dlouhou pazi s drapy postrkuje Harkera
dovnitt kocaru. Cesta k zdmku se nese v duchu predlohy i zbylych dvou adaptaci, avsak
za zminku jisté stoji, ze u Murnaua i Herzoga sice hory vytvofily désivou scenérii,
avsak zde to vypada, jako by jeli spole¢né opravdu do pekel. Neustalé vyti viki, ostry
sraz pod cestou a zamek tycCici se na skale obklopeny temnotou plsobi impozantnim
dojmem. Tésn¢ pred branou zamku je zobrazen jeden z mala vizualnich efektti — modry
plamen, ktery naznacuje jakési neptekrocitelné silové pole, které brani v tniku ze
zamku nebo naopak vstupu do néj neopravnénym osobam. Absolutni odfiznuti od svéta
dovrsi za kocarem se zavirajici série Zeleznych bran. Harker vstupuje do zadmku a
pokracuji magické prvky, které maji znasobit pocit vyjimec¢nosti tohoto mista. Sama se
otevirajici brana, neamérné veliky a nepfirozené tvarovany stin Draculy na stén¢ apod.
Hrabé vitd svého hosta a prochazeji zamkem, ktery je rovnéZz zachycen jako spiSe
goticky hrad s bohatym vnitfnim zdobenim. Hrabé je v této Casti velmi starym a
vysilenym muzem. Sympaticky je fakt, Ze Coppola ho vidi vizudlné zcela jinak nez
némecti reziséfi, V jejichz adaptacich méla postava vzezieni dosti podobné. Zde je to
stary Slechtic ve zdobeném rouchu a s velmi zvlaStnim ucesem. Usedaji spolecné
Kk veceti. Dracula vyklada o ptedcich a rozohniuje se na Harkera, ktery se pousmal jedné
z piipominek. Coppola v promluvé zdirazituje jeho rodovou hrdost a fakt, ze uz je ze
vSech posledni. Murnau tyto informace vzhledem k némému filmu pro zjednoduseni
vypustil a Herzog rad¢€ji pii prvnim stfetnuti postav budoval napéti na bazi lovec versus

korist. Dracula s Harkerem se poté rovnou piesouvaji k podpisu smluv a opét je
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rozehrana hra podivnych stind hrabéte, které se objevuji v jinych tvarech, nez by
vzhledem Kk jeho pohybu po scéné mély byt. Graduje tak vjem, ze je to skutecné
pozoruhodnd postava. Harker se vyptava, pro¢ chce tolik domi v jedné oblasti, ale
rozhovor nabira zcela jiny smér, kdyz si Dracula v§ima podobizny Miny, kterou mé¢l
Harker na stole. Okamzité po ni touzi, nebot’ vypada ptfesné jako jeho draha, 400 let
mrtva Elisabeth. Dracula mu o ni vypravi a jeho rozruseni je nepiehlédnutelné. Coppola
vyuzil navzdory piedloze K vytvofeni milostné tuzby hrabéte shodné se svymi
predchidci podobiznu Harkerovy Zeny. Na rozdil od Murnaua s Herzogem je netvorovo
milostné vzplanuti jesté posileno tim, Ze doty¢na vypada jako jeho celoZivotni, tragicky
ztracena laska. VSichni tfi tvlrci tak posunuli vyznéni pfedlohy romantickym smérem, a
tak se pivodné chladny hrabé v podob¢ vypocitavého vraha bez skrupuli méni v podani
filmatt v zdhadné dé€sivé stvoteni touzici po lasce. Idea hrabéte jako milovnika ptitom
neni nijak nova. Objevil se v této poloze v mnoha jinych dilech. Novinkou je zde fakt,
e Mina se do n&j pozdgji sama zamiluje.”® Rozpravu ukonéuje hrab& konstatovanim, e
Harker mé napsat domt a musi ziistat jest¢ dalsSi mésic na hrade¢.

Stithem se vracime k Ming, ktera si piSe denik, a d¢&j se tak piesouva do Londyna
na panstvi Westenrovych v Hillinghamu. Jedna se o ¢ast knihy, kterou jak Murnau, tak
Herzog vynechali, respektive transformovali a zjednodusili do podoby opatrovnictvi u
pratel béhem sluzebni cesty Jonathana. Mina v této verzi v Harkerové nepiitomnosti
travi Cas u své rozpustilé a bohaté kamaradky Lucy. Coppola zatadil jeji figuru do déje
dle ptedlohy, avSak bohaté¢ zasahl a pozménil vzajemné dialogy divek a jejich celkové
vyznéni. Zatimco u Stokera jsou to nézné mladé sle¢ny, které si ostychavé sdéluji své
poznatky o prvnich laskach, zde jsou rozmluvy vzdy bohaté eroticky podbarveny.
V podstaté¢ kazda replika smérem od Lucy je dvojsmyslnd nardzka s lascivnim
sexudlnim podtextem. Neni to vSak jednostranné. Coppola obsahem scény poupravuje i
dojem o Miné. V originale je vzorem vsech ctnosti, cudnosti a slusnosti, avSak zde
potajmu studuje erotickou literaturu a Lucy se ji za to vysmiva. Nasleduje sekvence
postupnych ndmluv v dom& Westenrovych, kde se predstavi, stejné jako v ptedloze,
dalsi dtlezité postavy. Coppola vSak znovu tvoii po svém, a tak se zde, na rozdil od

samostatnych audienci v piedloze, odehrava veliky spolecensky vecirek, kam se jeden

® BAK, J.S., J. MARIGNY Post/modern Dracula: From Victorian Themes to Postmodern Praxis.
Newecastle, UK: Cambridge Scholars Publishing, 2007. s. 105-106. ISBN: 1-84718-200-3.
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po druhém dostavuji napadnici uchazejici se o Lucy. Predstaven je Quincey Morris, dr.
Seward a Arthur Holmwood. V tomto podani je v$ak spoleenska atmosféra vybranych
mravil a chovani z originalniho dila zcela zaSlapana do zemé. Coppola déla z Lucy
prelétavou koketujici dévku, ktera pendluje mezi pany a svymi narazkami je privadi
vV rozpaky. Béhem jejich zabavy uvazuje Mina o jejim chovani a objevuje se prvni
odhalené spojeni s Draculou. Sdlem se smérem k Ming rozléva po st€énach ohromny stin
hrabéte. Nakonec kni i z daleka kratce promlouvd a Mina je nesva. Spojeni je
navazano.

Zména scény privadi divaky do pracovny dr. Sewarda v blazinci. Coppola
vyuziva jeho nahravani na fonograf, aby pfiblizil Renfielda a skutecnosti, které vedly
k jeho Silenstvi. Doktor se piesouva z kancelaie za Renfieldem do jeho cely. Pii cesté
prochazi skrz blazinec, kde je vidét, jak si Coppola s jeho zafizenim a osazenstvem
vyhral. Dé&sivé kostymy ostatnich pacientll a vypravné kulisy mista navozuji zna¢né
tisnivou atmosféru bési a Silenstvi. I postava dr. Sewarda tentokrat pasobi jinak. Je to
Spinavy a zanedbany muz ve stiednich letech, kterého na prvni pohled od ostatnich
v blazinci odliSuje jen to, Ze ho ostatni oslovuji doktore. Takto Coppola vyjadtil
skutecnost, ze na doktora dopada tiha jeho povolani. Ve Stokerové ptedloze je to
klasicky britsky uhlazeny gentleman, ktery ma vsak fadu osobnich skrytych pohnutek.
Zde zvolil rezisér pifimocarejsi vyjadieni a nestabilita jeho osobnosti je na prvni pohled
patrnd z jeho vzezieni. Detailné natocené Renfieldovo konzumovani hmyzu béhem
rozpravy umociiuje nechutny dojem z mista. Seward se snazi dostat z pacienta co
nejvice informaci a Renfield ho nakonec napada. Citi, Ze pan je blizko.

Stiihem se vraci k Harkerovi a jeho deniku. Zatimco se Jonathan upravuje u
zrcadla, ¢te svij zapisek, ve kterém je zminén fakt, Zze si uvédomuje, jak moc podobizna
jeho manzelky zaujala Draculu. Tusi, Ze v ni nékoho poznal, ale nevi koho. Dokonale je
zde ztvarnéna sekvence z knihy, v niz se k Harkerovi blizi zezadu hrab¢, ale on ho
v zrcadle nevidi. Coppola tuto scénu jako jediny na rozdil od Murnaua a Herzoga
pouzil. Oba ptfedchidci zakomponovali hrabéci atak na Harkera do prvni vecefe na
zamku. Ale prvni Draculovo sani advokata pfichazi az v tuto chvili. Harker se tlekem
potezal na krku pfti holeni a hrab¢ to vidi. Zajimavy je nelidsky zptisob pohybu hrabéte
po mistnosti. Vzhledem ke kompozici je zdbéru patrné, Ze s nim museli béhem nataceni

pohybovat po kolejnicich, aby bylo docileno efektu plynulého posunu postavy po
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podlaze, aniz by ¢inila kroky. Dracula se vSak drzi a na Harkera nettoci. Pouze mu bere
btitvu, se kterou se od n¢j odvraci, a do zébéru ji labuznicky olizne. Vezme si od n¢j
dopisy a Vv nasledujicim zabéru mu vysvétluje, aby zustal ve svych komnatach. Dopad
sd€leni je umocnén a vygradovan hereckou akci, kterd pii tom probihd. Hrabé drzi
Harkera za hlavu a holi ho bfitvou. Pomalé tahy po kizi na hrdle vydavaji pronikavy
zvuk a pohyb bfitvy je na prvni pohled zdravi ohrozujici. Harker je ochromen hriizou a
slibuje, Ze nikam neptijde. Kdyz Dracula spatii v odlesku kiizek na jeho krku, zlostné
ucukne a Harker odskoci. Coppola celym timto rozhovorem dal mnohem vétsi prostor
K poznani postavy hrabéte nez jeho ptedchidci. Jiz zde se také rodi opravnéna
Harkerova zast’ vii¢i hrabéti tak, jak byla naznacena i v knize. Murnau i Herzog pobyt
na hradé¢ zkratili na nezbytné minimum a vétSinu Casu tam byl Harker sam. V této
adaptaci ale reaguje pfimo na hrabéte a v rozmluvach se navzajem vice poznavaji.
V dalsim zabéru, pti vyhledu z okna, je pouzit prvni viditeln¢ pfiznany motiv knihy:
Dracula sléza hlavou doli po rovné zdi jako jestérka. V tomto okamziku si Harker, jak
v piedloze, tak v Coppolové zpracovani, definitivné potvrzuje, Ze je hrabé nelidsky tvor.
Po jeho odchodu prozkoumava hrad. Uz vi, Ze je vézném. Hrad je velkoryse pojata
stavba, kterou architekt vybavil do posledniho detailu. VSude je $pina, prach a krysy,
coz navozuje dojem dlouhovékosti a opusténosti stavby. Ve spodni ¢asti nachazi dvere,
kterymi vstupuje do jedné z komnat. Rezisér pouziva hororové postupy, pii nichz pro
divdka zaZzité zvuky pouziva v jinych souvislostech. Naptiklad v tomto okamziku je
pouzit motiv padajicich kapek, avSak zvuk je ptfehran obracené¢ a méni se tak sluchova
podoba efektu, coz piisobi divné a nepatiiéné — v kontextu s obrazem désivé.”” Volaji na
n¢j roztouzené hlasy. Je zmaten. Coppola vyuzivda Murnauem a Herzogem vypusténé
Draculovy nevéstky. Nalakaly ho do pokoje a ted’ se na n€j vrhaji. Scéna je v§ak pojata
nikoliv jako pfimocary Utok na jeho osobu s cilem sani krve, ale jako mocné sexudlni
orgie. Nahé pfitazlivé zeny se vrhaji na nebohého advokata, ktery se nemuize ubranit
vlastni touze. Za zminku jisté stoji ,,vykon* tehdy na velkém platné¢ zacinajici herecky
Monici Bellucci, kterd se pozdéji diky svym zejména erotickym rolim stala hvézdou
Hollywoodu. Konkubiny béhem smilstva saji i Harkerovu krev, coz razné utina

navrativ§i se pan domu, Dracula. Scéna se vtu chvili méni z pornografické na

" SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 329. ISBN 80-239-4107-0.
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hororovou. Dracula rozezene nevéstky, které se vSemozné plazi po sténach a pokiikuji
na né&j. V souladu s ptedlohou jim poté podava placici dit¢ a zlomeny a zmameny
Harker tomu pfihlizi. Vizualné¢ velmi barevnd a propracovana scéna definitivné
predvadi Draculovu stinnou stranku krveziznivého monstra.

D¢j se presouva opét na panstvi Westenrovych. Mina dostava dopis od Harkera.
Z obsahu je vSak zmatena, nebot’ dle Draculova ptikazu obsahuje pouze informace o
tom, ze je vSe v poradku a Jonathan se musi na zamku jesté zdrzet.

Coppola dale navazuje zapiskem Harkera do deniku formou vlastni promluvy.
Vraci se k Stokerové piedloze a zpracovava sekvenci sledovani déni v hrad€. Na rozdil
od Murnaua a Herzoga vyuziva cikany K nakladani beden s hlinou. Murnau je zcela
vynechal a Herzog je zminil okrajové a ve zcela jiném kontextu, kdyz zatadil do dé&je
malého chlapce hrajiciho na housle. Nakladani hliny oba shodné zpracovali jen tak, Ze
hrab¢ je jiz sam hotové umist'uje na vozik. V Coppolové adaptaci je vSak predvedena
cela akce. Harker se k nim proplizi do hrobky ve spodnich patrech hradu a sleduje, jak
nakladaji hlinu do beden. Vi, ze maji pfijit do nové koupeného panstvi v Londyné.
Coppola klade diiraz na dokonale propracovany interiér, avSak seschla mrtva téla
nabodand na klly umisténd mezi hroby ptfehnané jiz pusobi. Cikéni se mezi nimi
nevSimaveé pohybuji, coz plsobi nepatficn€. Rezisér ve snaze ucinit misto co
nejstraSidelnéj$i popustil uzdu své fantazii nespravnym smérem. Sekvenci nakladéani
hliny dale rovnou vyuzil k dalsi udalosti z pfedlohy, kterou je objeveni Draculova téla
spiciho v hrobce. Po odchodu cikanii se jedna z hrobek sama otevira a hrabé se v ni
nelidsky ztopoii. Opét je vyuzit jednoduchy efekt, kterym ho museli pii nataceni
zvednout na kameru tak, aniZ by pohnul télem.

Scéna se méni a divdk je znovu na panstvi Westenrovych. Lucy vesele
v zahraddch domu 1i¢i smutné Ming, Ze se rozhodla pro jednoho z napadnikd. Lucy opét
pusobi jako vypocitava mrcha, kterd se rozhodla pro sira Arthura, protoze se snatkem s
nim stane slechti¢nou. Ponékud piehnané plisobi i herecky vykon obou protagonistek.
Mina se strachuje o Jonathana, avSak v podani herecky to pusobi jako nevydatena soap
opera. Pocasi se skokové méni v boufi a prostiih na blizky detail Draculovych o¢i jasné
definuje, Ze zlo se blizi. Divky se kr¢i strachy v zahrad¢ v predtuse néceho zlého. Stejny
motiv navozeni strachu jako u Murnaua s Herzogem, plujici lod” tentokrat na

rozboufeném mofti, symbolizuje hrabéci ptijezd do zemé. Coppola plavbu popisuje

55



mimo obraz citaci z kapitanova deniku. Udalosti na palub¢ jsou nato¢eny do nejmensich
detaili a podkresem stale zni kapitantiv hlas. Jako prosttihy pouzil Coppola na rozdil od
svych predchidct nikoliv zabéry plahociciho se Harkera smérem k domovu, ale
poblaznénou Lucy a Minu, které se v noci v desti jako v transu prohanéji zahradou u
domu. Jako by dévcata byla ovladana né&jakou tajnou moci. Vyuzit je i detail z originalu
ohledné utéku vlka z mistni ZOO. Ten podtrhuje a dokresluje silu muze, ktery se po
mofi blizi. Zvitata v ZOO §ili a vlk utikd. Lod’ pluje v ohromné boufi a kapitan nadale
recituje své zapisky. Zabéry Draculy, ktery lezi v podpalubi a pozdéji v podob¢é napil
vlka a napul ¢loveéka Gto¢i na zbyvajici ¢leny posadky. Zabéry z blazince zobrazuji
Renfielda a dalsi chovance, ktefi vycitili Draculovu blizkost a zacali Silet. Dr. Seward si
diktuje své zapisky na fonograf a ptichdzi dal§i zména oproti pfedloze i ostatnim
adaptacim. Coppola z doktora déla oteviené narkomana. V piedloze je jen v jedné véte
zminény fakt, Ze si pichne néco na uklidnéni, ale nakonec od toho stejné upusti, aby mél
Cistou mysl. Zde kamera sleduje doktora v jeho kancelaii v tstavu, jak si s blazenym
vyrazem picha morfium. Destrukce jeho charakteru coby dokonalé¢ho britského
gentlemana je tak v podani Coppoly dokonéena.

Lod’ jiz ptijizdi do pfistavu, nad kterym na kopci vidime panstvi Westenrovych.
Dracula v podob¢ napiil vlka opousti lod” a vydava se do Lucyiny zahrady. ReZisér
pouziva zrychlené zabéry z vlastniho pohledu hrabéte z ulic mésta, které zvysSuji pocit
bliZiciho se nebezpeci. V zahrad¢ se odehrdva scéna prvniho vabeni a namésicnosti, V
niZ Dracula vyldkd ven Lucy. Coppola pfistupuje k sekvenci zcela po svém a vibec
nevyuziva motivu netopyra a ani piedchozi namési¢né stupnujici se blouznéni tak, jak
ho zobrazuji pfedchozi filmy. Mina pfibiha do Lucyina pokoje a vidi ji oknem
v zahrad€. Rezisér znovu rozpoutdva hru barev. Lucy je odéna do ostfe rudych Sati,
které vlaji v divokém vétru no¢ni boute. Mina se ji snazi pronasledovat, ale Lucy jako
vabena vchazi dal do zahrady. Mina ji v rozlehlém bludisti nemiize najit. Po chvili ji
nachazi a prichazi dalsi eroticky pojata scéna. Roztouzena Lucy obcuje s Draculou
V boufi na kamenném oltafi. Je jako smysli zbavena a Dracula se ji zmociiuje. Béhem
sani krve vSak zahlédne Minu, coz ho rozrusi. Pouzije jedno za svych magickych kouzel
a zafikava Minu, aby ho nevidé€la. Mina poté odvadi rozrusenou Lucy zpét do domu.

D¢&j pokracuje na Draculové novém panstvi v Carfax Abbey. Délnici skladaji

bedny a Coppola nechava Draculu mimo obraz recitovat detaily ohledné upirstvi. Drzi
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se tak predlohy a boii myty, které zavedl Murnau a Herzog, ze upir se nemuze
pohybovat za denniho svétla, které by ho okamzité zabilo. Drzi se Stokerovy verze,
piinasi dalsi vyuzitou drobnost. Dracula po no¢nim dobrodruzstvi s Lucy a sani jeji krve
viditelné omléadl a je pii sile. Vyléza z jedné z pravé piivezenych beden a je v plné
kondici. Prostfih ukazuje Uryvky z lokdlnich novin tak, jak je v ptedloze naznacil
Stoker. Coppola se drzi zcela stranou od naznacovani morové epidemie tak, jak to ucinil
Murnau s Herzogem. Hrabé naopak dorazi do mésta, které je v plné sile, a ulice,
pfeplnéné lidmi, jsou jeho dokonalym lovistém. Zajimavé je ztvarnéni nasledujici
sekvence mladého Draculy pohybujiciho se novym domovem. Prochazi se po ulicich
odén jako dokonaly gentleman a vSe je natoCeno sice barevng, ale jakoby amatérsky a
na stary zrychleny film. Mimo obraz divék slyS$i vyvoldvani kamelota zvouci na
zhlédnuti nového pfistroje zvaného kinematograf. Coppola tak vsunul do svého dila
dalsi dilo, které svym zpracovanim vzdava poctu prvnim filmim a technologickému
rozvoji svého oboru.”® Obraz se vraci k normalu ve chvili, kdy béhem vychazky spatti
nahodou na ulici Minu. Okamzit€ se s ni snaZi sezndmit, avSak jeho neodbytnost Minu
spiSe de¢si. Nakonec mu vSak podafi Minu zaujmout. Pozoruhodna je obdobné jako
Vv jinych scénach dokonale dotazend dekorace dobového Londyna a jeho zaplnénych
ulic.

V dal$im dgji pokracuje Coppola navstévou dr. Sewarda u Lucy na pfani sira
Holmwooda. Lucy si zkousi svatebni Saty a ani to ji nebrani s doktorem koketovat.
RezZisér tak stavi jejich vzajemny vztah na mnohem intimné;j$i roven nez Stoker. Maji
k sobé opravdu hodné blizko, v piedloze byla jejich laska spiSe platonicka a k
pozdéjsimu sbliZzeni doslo na zdkladé utrpeni Lucy ve vztahu lékar a pacient. Lucy mu
lici, Ze se méni. M4 no¢ni mury a slysi divné véci. Pfijizdi Holmwood a Motris a vedou
vulgarni rozpravu o Lucy a jejim neukojeném chti¢i. Ani panové v tom ptipad€ nejsou
dle Coppoly Zadni svatousci. Konzultuji se Sewardem Lucyin zdravotni stav. Seward se
rozhodne zavolat Van Helsinga na pomoc. Mina mezitim ve mésté travi ¢as s Draculou.
Navstévuji kinematograf a hrabé se ji poté pokousi zmocnit. I tato scéna ma eroticky

nadech. Hrab¢é zmitany chticem se vrhd na Minu. V posledni chvili se vSak zastavi a

8 SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 331. ISBN 80-239-4107-0.
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vzapéti vypukne v kin€ panika, kdyz tam vnikne ztraceny vlk ze ZOO. Hrabé ho zcela
ovladne, coz Minu dési. Hrabé¢ ji dovoli vlka pohladit a nasledné ji zaveze domi. Je jim
zcela jisté okouzlena, 1 kdyZ se brani vzhledem ke svému zasnoubeni. Coppola tak
podporuje svou vlastni originalni romantickou linii snimku, ktera je v ostrém kontrastu
jak s predlohou, tak s pfedchozimi adaptacemi.

Blizky detail na telegraf zpracovavajici zadost o pomoc adresovanou Van
Helsingovi pfenasi divdka na jeho ptednasku kdesi na univerzité. Roli Van Helsinga
sveril Coppola asi tehdy nejznaméjSimu herci z celého obsazeni snimku. Profesora si
zahral Anthony Hopkins a jeho pojeti zcela odpovida charakteru pfedlohy. Telegram
dostava piimo na prednasku a okamzité vyrazi na pomoc.

Kratky névrat na hrad zobrazuje Harkerovo utrpeni. Je pfipoutan k posteli a vydan
zcela napospas Draculovym konkubinam. Je zeslably z neustalého sani krve, avSak
pevné rozhodnut uprchnout, aby ochranil svou Minu. Obrazové vidime dalsi eroticky
vyjev zeslablého muze, ktery odevzdané lezi mezi vysvle¢enymi konkubinami, které na
ného dorazeji. Zavér $venku z Harkera pak korunuje detail na podobiznu Draculovy
zeny Elisabeth, kterym je evokovéano nebezpeci hrozici Min€ v Londyné.

V dal$im zabéru je znovu uzity zrychleny pohyb z vlastniho pohledu hrabéte.
Dracula se pfiblizuje k domu Westenrovych, zatimco pfed domem z opacné strany
vstupuje do déje Van Helsing. Coppola jeho pfijezd ztvarnil jako jeho vlastni promluvu
a zapis do deniku. Lucy lezi roztouZena ve své posteli a hrabé& se k ni snazi dostat od
okna ze zahrady. Vyjev ma opét erotické ladéni a z hlediska pfedlohy Coppola rovnou
preskocil ptfedchozi snahy Draculy o proniknuti do domu a rovnou uzivé scénu, v niz
Lucy oteviené napada a je u toho vyruSen Van Helsingem a Sewardem. Ti zatim
rozmlouvaji v pfijimacim sale domu o symptomech Lucyiny choroby. Diskuzi pterusi
div¢in vykiik a oba béZi za ni do pokoje. Coppola dal drzi svij eroticky ton. Lucy se
sviji napll vysvlecend ve vyzyvavych rudych Satech na posteli, zatimco se od ni rychle
odklani silueta hrabéte piechazejici v stin a mizi zpét francouzskym oknem do zahrady.
Zména oproti Stokerové dilu spociva v tom, ze jakmile ji Van Helsing prohlédne, na
prvni pohled je zvyrazu jeho tvare patrné, Ze vi, o co se jednad. Vi tedy, Ze se
pravdépodobné jedna o upifi kousnuti, které je pficinou ztraty krve. V ptedloze tomuto
zjisténi predchazi fada vyzkuml a ovéfovani dukazi. Jedna se proto o klasickou

filmovou zkratku, kdy v jednom vtetinovém pohledu je vyjadieno 40 stran ptivodniho
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textu. Coppola dale dikladné zobrazuje svou predstavu o transfuzi krve na sklonku 19.
stoleti. Detailn¢ zabird veskeré nastroje, které se Van Helsing chystd pouzit. Jejich
obstarozni pojeti nevzbuzuje u divéka piili§ davéry v povedeni zékroku. Prichazi
Holmwood a nabizi se k transfuzi. Opét drobnd zména, protoze pltivodné se transfuze
odehrava nekolikrat a Van Helsing to pied Holmwoodem nejprve taji, aby se neurazil,
ze dali Lucy krev zcela jiného muze. V této verzi je pozdé&ji pii rozpravé v zahrad¢ jen
konstatovano, ze uz dostala krev dvou muzli, a dale Van Helsing vysvétluje své
domnénky. Nejprve naznacuje, ale pii tdpani ostatnich vysvétluje svlij nazor. Lici
pachatele jako netvora, ktery potfebuje krev sle¢ny Lucy, coz Coppola posiluje blizkym
prostfihem na Draculovu hlavu, kterd vycuhuje s usty od krve z hromady hliny. Stiih na
temny obrys Carfaxského panstvi uz jen dokresluje, Ze je schovan zpét ve svém domé.
Névrat k Lucy pak ukazuje starostlivou Minu, kterd pecuje o svou pfitelkyni
V bezvédomi.

V ostrém kontrastu s jejim chovanim nasleduje bizarni autorskd scéna reziséra
zachycujici schiizku Draculy s vyzyvavou Minou v restauraci. Jeji fec€ t€la jednoznaéné
koketuje se vzrusenym Draculou. Ten ji naléva absint a li¢i ho jako afrodiziakum. Mina
labuznicky olizuje spolu s nim servirovanou kostku cukru. Zdanlivé nevinna scéna
posezeni v restauraci pasobi v Coppolové pojeti jako predloha k pornofilmu. Je zde
vyuzito hojné kamerovych trikii a efektli, a vyjev ma tak caste¢né¢ magicky nadech.
Hrabé vypravi o své zemi, coZ rezisér zobrazuje volné plujicimi obrazy Mininych
predstav. Mina citi, jako by se jiz davno znali, a pravé to ji k Draculovi nevysvétlitelné
pritahuje. Snazi se ze vSech sil odolat, coz podporuje romanticky rozmér ptibéhu. Jakési
napojeni Mini na FElisabeth je zfejmé 1 zjejich promluv, které se ptfimo dotykaji
Draculovych vzpominek na skute¢né udélosti, jeZ se svou Zenou kdysi proZil. Zda se, Ze
Mina hledi do minulosti a popisuje, co vidi. Coppola tak pravdépodobné vyjadiuje
propojeni Mininy mysli s Draculovou, avsak v tomto pojeti je z vyrazi hrabéte patrné,
7e kontakt ne zcela ovlada. Mina tak vidi i to, co by hrab¢ jiz radéji zamlcel, a ten si
nedokaze vysvétlit, jak se ke vzpominkam dostala. Monstrum znovu dostava lidsky
rozmér truchlivého muze, ktery ztratil svou lasku. Mina citi jeho ztratu a ¢im dal vice se
sblizuji.

Prosttih jejich romantické chvile zachycuje Harkera, ktery se v zoufalstvi snazi

uniknout z hradu. Uték vsak vypada jako pokus o sebevrazdu. Zatimco v Murnauové a
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Herzogové podani Slo o obtizné seSplhani stény hradu, zde vykon vypada jako zhola
nemozny. Coppola ukazuje zranéné¢ho a vycCerpaného advokata na fimsach vysokych
hradeb nad hlubokou propasti. Kompozice na prvni pohled naznacuje, ze se utek
nemuze zdarit. Harker také nakonec pada, avSak tentokrat nikoliv na zem, ale do feky
pod hradem, kde se kdysi zabila Elisabeth.

Dracula mezitim v komorni atmosféie desitek svici tan¢i s Minou. Obraz zraci
spokojené milence ve vzajemném objeti.

Posléze pokracuji Harkerovy peripetie. Vyvrzen fekou dorazi vysilen do klastera,
odkud posilaji jeptiSky Min¢ zpravu, ze ho oSetiuji. Coppola vyuzil motiv ptedlohy
s dopisem z nemocnice v Budapesti a upravil ho pro své zaméry. Hlas sestry podbarvuji
pohledy na ptijeti Harkera v klastete. Harker ve vzkazu rovné€Zz zmifuje varovani pied
blizicim se nebezpecim (vlastni rezisériv piinos) a vyzvu k okamzitému pftijezdu a
uzavieni statku. Shodné jako jiz v pfedchozich mnoha ptipadech je vyuzit fragment
z piedlohy doplnény o vlastni déjové zazemi z hlediska dodrzeni koncepce dila.

Pii navratu na panstvi Westenrovych sledujeme Minu, ktera ma z dopisu
ohromnou radost. Novou vlozkou reZiséra jsou ale jeji opravnéné obavy, které vznikly
na zékladé¢ vzniku milostného trojuhelniku s Draculou. Mina se t&$i na svého
snoubence, ale zaroven se strachuje, aby se nedozvéd€l o ni a Draculovi. Potkava se
s Van Helsingem. Ten ale na rozdil od originalu nejevi zndmky naprosté oddanosti a
respektovani Cistoty jeji duse. Naopak. Mluvi k ni sice pocestné, ale ptednes, dikce a
vyraz naopak napovidaji, Ze tusi jeji rozpolcenost. Na prvni pohled viici Miné plisobi
nepiijemné a aZz nepratelsky, ackoliv hovoii uctivé. Zatimco v knize jsou od pocatku
spojenci, v Coppolové filmu je zné& Mina vydéSend a nervozni. S Murnauem a
Herzogem nelze srovnavat, nebot’ oba tyto sekvence zcela vypustili. Mina navstévuje
Lucy, kterou reZisér zobrazil jiZ jen jako leZici a témét mrtvou. Silné maskérské liceni
dokonale navozuje iluzi jejiho Spatného zdravotniho stavu. Lucy pfesvédcuje Minu, aby
okamzité vyjela za Harkerem. Nésleduje scéna Lucyina fadéni pod vlivem zhorSujici se
pfemény v upira. Vyvadi, hazi vécmi a nakonec koketuje s Quinceyem, kterého laka
k polibku. Van Helsing v posledni chvili zasahuje a zabranuje kousnuti. Pozd¢ji si u ni
definitivné potvrzuje svou domnénku o proméné v upira.

Poté zarfazuje Coppola malou vysvétlivku, v niz si Van Helsing ¢te v knize o

upirech, a mimo obraz tak divaktiim pfiblizuje zrozeni Draculy. Znovu je zde, shodné
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jako u Murnaua a Herzoga, pouzito pred¢itani z ,,n&jaké knihy o upirech* k predstaveni
historického pozadi.

Zpét k ptibéhu lasky hrabéte a Miny nas vede dalsi scéna. Hrab¢ sedi sam v téze
restauraci a u prostien¢ho stolu ¢eka na svou milovanou, ktera neptichdzi. Namisto ni se
dostavuje ¢isnik se vzkazem, ze nepfijde a kvili manzelovi museji prerusit vesSkeré
vzajemné kontakty. Hluboky Sram na dusi Draculy symbolizuji jeho slzy padajici na
dopis. Mina trha sviij denik a vyhazuje ho do vody. Scéna beze smyslu slouzi jako
obrazova vycpavka naznacujici jeji rozpolcené tivahy o vztahu k hrabéti a manzelovi.
Draculu sleduje dalsi zabér. Je zlomen a truchli. Nasel po staletich svou lasku a znovu ji
ztraci. Bolest v srdci ptechdzi v hrozivy vztek, jenz je znazornén blizkym detailem na
jeho tvaf. Z breciciho znetvofeného muze se proméiuje v zufivé monstrum a na jeho
fev volné€ navazuje sekvence studujiciho Van Helsinga, ktery sedi v knihovné, a z pojeti
zabéru je ziejmé, ze praveé proziel a poznal pravdu o netvorovi. Coppola ale naznacuje,
ze ho profesor jiz znd a prondsleduje ho cely zivot, ¢imz zatazuje do piibéhu dalsi svij
autorsky nahled.

Pristi sekvence zachycuje shledani muzi pfed domem Westenrovych. Van
Helsing je pfijizdi informovat o svych zjisténich. Coppola definitivné méni vyznéni
jeho postavy. Z ptedlohy klidny a rozvazny ¢lovék zde pobiha v radosti jako Sileny
mezi Quinceyem a ostatnimi a pokfikuje na né pfisprostlé narazky tykajici se jeho
novych poznatkli. Ostatni jsou z jeho chovéani zarazeni, nebot’ opravdu plsobi jako
uplny blazen. Pokracuje v chlipnych narazkach na Lucy a pfed zmlacenim ho ochranuje
jen vazenost jeho osoby. Varuje, aby Lucy dobfie hlidali, nebot’ ji hrozi brzy nebezpeci.

Coppola pokracuje scénou stfetnuti Draculy s ochranci Lucy. Nejprve divak
sleduje gentlemana Holmwooda, kterak si chystd zbran€ k ochrané a poté sedi u
Lucyina lizka na straZi. Prostfihy sledujeme opét v subjektivnim zabéru z vlastniho
pohledu bliziciho se netvora. Piekonava prekazky cestou méstem, az piichazi k domu
Westenrovych. VSe je zrychlené, barevné a freneticky tékajici. Zajimavé jsou efekty
rychle vadnoucich ruzi, ze kterych jako by vyprchal zivot, jakmile se k nim netvor
pfiblizil. Vizudlni obrazy naznaCuji stupiiujici se nebezpeci. Hrab& cestou zabije
nahodného kolemjdouciho. To je zachyceno velmi sugestivni kratiCkou sekvenci
zavrazdéni ¢lovéka z vlastniho pohledu Draculy. Quincey mezitim obchazi v zahradé na

strazi.
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Jako zabér zcela odjinud je zafazena paralela ze svatby Harkera s Minou v kostele
v Rumunsku. Vyzdobenym kostelem pfichazi nevésta k oltafi, kde na ni ¢eka budouci
manzel.

Pokracuje utok na Lucy. Blizky detail na jeji oblicej prozrazuje, ze uz vi, ze je
hrab¢ nablizku. Série zabéra subjektivniho pohledu Draculy se stfida se snimky ménici
se Lucy. Hrabé se blizi ke Quinceymu a uto¢i. Quincey je pfemozen a hrabé vnika
nasilim do pokoje Lucy. Holmwood nestiha zareagovat a je neviditelnou silou odhozen
od postele. Lucy je uprostifed pfemény. Napul svleCena s odhalenymi nadry se sviji na
posteli jako v kiecich. Cela scéna diky subjektivnim pohlediim a mirnému zrychleni
pohybu Draculy ptisobi velmi intenzivné, désivé a hlavné akéné. Murnau a Herzog si
vniknuti do pokoje obéti, v jejich pfipad¢ hlavni postavy, nechali az na konec a oba to
shodné realizovali jako pomaly plizivy pfichod nebezpeci. Odlisny ptistup mize piisobit
tak, ze utofi rozbésnéné monstrum s animalnimi pudy v plné sile, zatimco
v piedchozich adaptacich se jednalo o obstarozniho podivina s prazvlastni choutkou
sani krve.

Prostfih znovu na svatbu Harkerovych. Duraz je kladen na fakt, ze se jedna o
cirkevni udalost se vSemi nalezitostmi. Coppola se vyziva v prostorach kostela a
dobovych kostymech vSech zucastnénych.

Zpét u Lucy v pokoji se Dracula vysmiva jejim ochranciim. Hrabé dokoncuje jeji
proménu v upira, zatimco v prostfizich se uzavira siiatek Harkerovych. Hrozivou scénu
podmanéni graduje pteména hrabéte ve vlka, ktery na Lucy toc¢i. FiniSem je pak mocné
barevné cakani krve nad posteli spolu s vystupfiovanym hudebnim motivem.

Nasledujici scénu pohibu Lucy otevird Coppola detailnim zabérem na jeji bledou
tvaf v bohaté¢ zdobené prosklené rakvi. Chmurnou klidnou atmosféru potemnélého
pfizemi domu zaplnéného truchlicimi narusSuje jen Van Helsing, kdyZ si bere stranou
Sewarda a snazi se ho pfemluvit pro sviij plan kone¢ného zabiti Lucy. Scéna je na prvni
pohled nadbyte¢nd, ale Coppola ji vyuziva pro predstaveni podobizny Lucy
v mrtvolném stavu, aby pozdéji vynikl kontrast s jeji tvari po jejim probuzeni po
proméné v upira. Dilezité je rovnéz predstavit divakim metodu, jak upira zneskodnit.
Rovnéz se znovu akcentuje fakt, ze Van Helsing se chova pro bézného cClovéka

nepochopitelng. V téchto pasazich se odrazi predloha, v niZ je nékolik stran vénovano
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postupnému piesvédCovani ostatnich o tom, co se musi provést, aby duse Lucy nasla
klid.

Film dale pokracuje ¢tenim Miny ze svého deniku. Navratili se s Jonathanem
z Rumunska a jeho stav je sice lepsi, ale stale vazny. Mina se sice pozastavuje nad
smutnou udalosti smrti své pritelkyné, ale zaroven ji spiSe zajima, co je s Draculou.
Pokracuje tedy milostna linka této dvojice, a jako by jeji tuzby byly vyslySeny, sleduje
je hrabé uz od jejich pfijezdu na nadrazi. Harker si ho v§ima v davu na ulici a je
rozrusen. Coppola zde ponc¢kud pifehnal advokatovo maskovani, nebot’ vyraz jeho
utrpeni se rozhodl ztvarnit vyraznym zeSedivénim vlast. Vizualn¢ to vypada nepatficné
a prili§ to nezapadd k jinak perfektnim maskdm a dokonale realizovanému dobovému
Londynu.

P1isti sekvenci Coppola jako jediny ze zkoumanych rezisérii ztvariuje akt zabiti
Lucy v hrobce. Vynechava prvotni pokusy o sledovani, jak je popsal Stoker, a
pfistupuje rovnou k samotné akci. Holmwood, Morris, Seward a Van Helsing v noci
ptichazeji do rodinné hrobky Westenrovych osvobodit Lucyinu dusi. Coppola predklada
bohat¢ zdobeny interiér a dle okoli 1ze soudit, Ze hrobku spiSe situoval do zahrady sidla
rodu Westenrovych nez na obecni hibitov dle ptedlohy. Panové plni pochyb spolecné
s Van Helsingem oteviraji Lucyinu hrobku, ktera je prazdna. Van Helsing jim kone¢né
vysvétluje, co se s ni stalo. Uprostied véty Lucy pravé ptichazi. Shodné s originalem si
pfindsi jako svou obét’ malé dité a rezisér opét exceluje obrazovym pojetim vyjevu.
Sinald postava v bohaté zdobenych bilych Satech pomalu sestupuje do hrobky. Jeji
nadpftirozenou silu evokuji samostatné se rozsvécejici svicny. Silné liceni z ni vSak na
prvni pohled déla upirskou stvturu. Pfedloha pracuje s faktem, ze pouze vypada enormné
zdravé€ na to, jak zemfela. To dava prostor k pochybdm o tom, zdali je mrtva nebo Ziva a
jak je to mozné. Coppolovym pojetim tento nadech pada a divdkiim je na prvni pohled
jasny jeji osud. Vtomto kontextu pisobi ponékud trapné piehravané rozpaky
Holmwooda. Nastésti zabér na marného herce brzy prerusuje Van Helsing, ktery nuti
pomoci kiize kreaturu ustupovat zpét az do jeji rakve. Povéstnou vizudlni tfesnickou na
dortu je Lucyino zvraceni krve na kiiZ a profesora. Ruda barva na sné¢hové bilych Satech
vyrazn¢ vynikd. Holmwood zatlouka hieb do Lucyina srdce, zatimco Van Helsing ji
sekd hlavu. Mrtvola je zneSkodnéna a zohavena. Prostiih ukazuje hlavu vzteklého

Draculy v jeho lozi v hlin€, coZ potvrzuje jeho telepatické spojeni se svymi sluzebniky.
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Vyraznym ptechodem je zména scény, kdy z detailu na useknutou letici hlavu navazuje
Coppola kontroverznim nastiihem na blizky detail masa, které je praveé servirovano Van
Helsingovi s Harkerovymi v mistni restauraci. Vyjev pusobi nepatii¢né a nechutné. Van
Helsing referuje Miné o udalosti s Lucy v hrobce. Bez obalu li¢i pribéh akce, které zni
az nelidsky a u manzelli to pravem budi poboufeni. Van Helsing déle vyslycha Harkera,
jestli pil krev Draculovych nevéstek béhem jejich obcovani. Celd konverzace je smérem
od Van Helsinga ladéna velmi utocné. Ptd se sice pragmaticky, ale jeho otazky zné&ji
nepristojné. Znovu se tedy opakuje motiv nevychovaného prostoiekého profesora, ktery
je vrozporu s postavou z piedlohy. Coppoliv Van Helsing dale podeziiva Harkera,
jestli neni sdm upirem, a tim padem spojencem Draculy. To je dal$i pfinos reziséra.
Murnau oproti tomu zpracoval Harkerovu slabost po navratu jako celkové vysileni dle
literarni pfedlohy a Herzog ji ptetvofil jako postupnou transformaci postavy zavrSenou
preménou v upira. Konec diskuze zavrSuje Van Helsing popisem Draculy, ktery
Coppola jiz podbarvuje zabéry ze zacatku honu na hrabéte.

Nova scéna se vénuje vypravé do sidla Draculy v Carfaxu. Coppola se rozhodl
ztvarnit scénu jako velkou akci, kterd pfipomind lyncovéani. Neni to tedy opatrna
vyprava plna plizeni dle piedstavy Stokera, ale okéazaly rej barev a odrazeného svétla od
louc¢i. Z okna IéCebny je pozoruje blaznivy Renfield. Trestna vyprava se vydava na
cestu a nechavaji Minu se Sewardem v blazinci. Coppola pouzil dalsi ¢ast originalu, v
niZ Mina navS§tévuje Renfielda. V této adaptaci je vSak dialog zménén a Mina se
dozvida od Renfielda, Ze je Draculovou vyvolenou. Pfedloha vede rozhovor zcela jinak
a rovnéz se nachazi v jiné Casti pribéhu. Mina je nasledn¢ ponechéna v doktoroveé
kancelafi, aby byla v bezpe¢i. Panové ozbrojeni louCemi a svatostmi pokracuji
v obhlidce Draculova sidla a hledaji bedny s hlinou. Dracula pozoruje, jak nici jeho
bedny. Coppola déle obrazové ztvarnil ptesun hrabéte ze sidla formou mlhy smérem
k blazinci. Nasleduje souboj Draculy s Renfieldem, kde je pacient smrteln¢ zranén a
umira. Kniha podrobné neli¢i, v jakém skupenstvi hrabé nebozaka napadl, ale zde je to
pojato jako utok zelené mlhy a naseptavajiciho hlasu mimo obraz, ktery nuti Renfielda
opakované nabihat na mfiZe, a zpisobovat si tak rozsdhld zranéni. Déle je pouZita
klasicka technika, kdy vzajemné¢ se stfidajicimi se stiihy se méni scéna ze dvou mist, na
nichz akce probiha soucasné. Sledujeme tedy déni v Draculové domé a zaroven udalosti

Vv blazinci. Panové vysvécuji hlinu a Van Helsing pted¢itd z bible, zatimco Dracula
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v podobé mlhy vnikda do pokoje Miny. Mina roztouzen¢ vita svého milého hrabéte.
Coppola znovu vtiskl jejimu vyjevu eroticky nadech a pfijeti Draculy z jejiho pohledu
pfipomina spiSe piichod dlouho o¢ekavaného milence nez utok nestvury, jak je tomu
Vv ptredloze a obou predeslych filmovych zpracovanich. Kdyz se hrabé pted ni konecné
zhmotnuje, zacinaji se vasnivée libat. Dracula ji naznaci, Ze je nemrtvy, coz Minu dési a
divéaky privadi k sledovani dalsi sekvence promluvy hrabéte na téma vlastni zbyte¢nosti.
Znovu se opakuje tivaha na téma ztraty smyslu zivota u nemrtvého ¢lovéka. Prozrazuje
Ming, ze je Dracula. Ta najednou chape, ze to on zptsobil manzelovi a Lucy tolik zl¢ho.
Rozkol jeji duse symbolizuji opakované utoky na hrabéte spolu s vyjadienim lasky
k jeho osobé. Panové pokracuji v niceni sidla, zatimco Mina uz definitivné potvrzuje
svou lasku k Draculovi, ktery ji chce k sobé pfipojit proménou v upira. Dava ji napit své
krve a v posledni chvili jesté sam polemizuje, zdali ji ma proménit, nebot’ vi, jaky
straSny osud ji tim pfipravi. Mina je vSak neoblomna a pro svou lasku Draculu je
ochotna udélat cokoliv. Coppola tak zcela zménil a ptevratil vztah Draculy k Miné
oproti pfedloze a oba pfedchozim snimkim a nastavil vlastni pojeti, v némz je pro oba
zména Miny v upira jedinou moznosti, jak dosdhnout Stastného naplnéni jejich
vzajemné lasky. Nejdulezitéjsi je fakt, ze ona sama o tuto proménu stoji a presvédcuje i
Draculu, ktery v jeden okamzik zapochybuje, nebot’ diky svému hlubokému citu chce
pro svou milovanou jen to nejlepsi, coz je v rozporu s jeho bez(tésnym nesmrtelnym
zivotem. Jejich objeti pferusi navrat skupiny z vypravy. Coppola nechava Draculu
proménit z lidské podoby milence v krvelaéné monstrum a hororovym vyjevem ato¢i na
publikum. V pozadi se kréi Mina a Dracula se postavi pied ni, jako by se ji snazil
chranit. Rezisér tak nechdva vyniknout dal$i podobu svého monstra. Propracovana
maska nahani hriizu a hrabé uto¢i na své protivniky. Promlouva s Van Helsingem a
nakonec je postielen. Rozpada se na desitky krys a utika z pokoje.

V pfisti scéné Van Helsing jiz v klidu rozmlouva s Minou, kterd ma vidiny. Je se
svym milencem ve spojeni. Coppola tak vyuziva prvek jejich vzdjemného propojeni
mysli v souladu s ptedlohou. Rovnéz zavadi prvek postupné promény Miny v upira.
Pteskoceno a vynechano je veSkeré ostatni Setfeni a pronasledovani hrabéte po riznych
mistech Londyna tak, jak ho popisoval Stoker. V Coppolové verzi je po stietnuti
v blazinci hrabé rovnou na ut¢ku a Van Helsing tuto informaci zjistuje po

zhypnotizovani Miny. Coppola zatazuje zabéry plujici lodi podbarvené Mininym
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hlasem mimo obraz. Skupina neotéli a rovnou vyrazi vlakem pronasledovat Draculu.
Cestu 1i¢i rezisér pomoci recitace zaznamu z Harkerova deniku doplnéného piehlednou
mapu, kde je vyznacen pribeh jejich presunu. Blouznici Mina se stiida se zabéry vlaku.
Obrazy napul prolnuté symbolizuji jeji stav polovi¢niho védomi. Coppola dal vyuziva
d¢j predlohy a skupina ¢ekd na Draculu v pfistavu ve Varné. Hrab¢ je Istivé objizdi.
Skupina se na dalsi pronasledovani rozdélila na dvé ¢asti. Muzi na konich vyrazeji za
hrabétem do dal$iho mésta, v ném ma stavét jeho lod’, a Van Helsing s Minou jedou
koc¢arem rovnou k zamku. Vynechéno je Stokerovo pronésledovani na vodnim ¢lunu.
Putovani je opét zndzornéno prostiihy mezi mapou, kocarem a konimi. Coppola se
dikladnéji vénuje nejzajimavéjsimu aspektu putovani za hrabétem, kterym je Minina
postupna premeéna v upira. Vyvadi stale vic a v noci pfi pfespavani v lese v podhradi je
pfichazeji véabit nevéstky. Scéné dominuji plapolajici ohné a vyzyvavé divozenky. Mina
se opét v duchu Coppolovych erotickych vidin snazi znasilnit Van Helsinga. Profesor ji
uklidiiuje a odhani stvlry. Se svitdnim se sam vydava zneSkodnit Draculovo sidlo.
Tmavé zabéry zobrazuji vysileného muze, ktery pfichazi dokoncit své dilo. Van Helsing
prochazi temnym hradem, naléza spici divozenky a jednu po druhé je likviduje.
Mezitim se blizi koc¢ar s cikany a Draculou. Hrabé uz ma opét podobu starce jako na
zacatku dila. Mina citi, Ze je blizko. Povoz s hrabétem je pronasledovan skupinou lovct
a prichazi zavérecnd akéni scéna, pii niz jsou postupné zlikvidovéani vSichni cikani a
nakonec je zastaven kocar a zabit hrabé. Scéna je velkoryse pojata a doplnéna dalSimi
vizudlnimi triky, které podporuji jeji magicky raz. Akéni hudba napoméaha gradaci a
postupné se méni i vizualni pojeti, jak je kladen diiraz na zobrazeni skutecnosti, ze
pravé zapada slunce a piichazi doba Draculovy sily. Béhem poty¢ky je zranén Quincey
a nakonec se skupin¢ dafi proniknout aZ na nadvoti zamku, kde z bedny vyléza Dracula.
V potycce je mu nejprve podiiznuto hrdlo a pak je probodnut Quinceyho dykou. Mina
brani Draculu a tézce zranény hrabé¢ se spolu s ni potaci do Utrob zamku. Postupné
ztraci svou lidskou podobu a umira na oltafi v kapli, kde kdysi proklel Boha. Smrt je
pro n&j vysvobozeni a Mina truchli ze ztraty svého milovaného. Hrabé z poslednich sil
pozadd Minu, aby ukoncila jeho Zivot, a vénovala mu tak vécny mir. Netvor je tedy
mrtev a Mina zlstdva sama. Snimek uzavird dlouhy zabér na strop, ktery je zdobeny

podobiznou hrabéte s Elizabeth v milujicim objeti. Scéna se tak v rukou Coppoly
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obsahem opét blizi dilu Jeana Cocteaua Krdska a zvire.”® Zaroven lze vysledek vnimat
jako zrcadleni za¢atku, dojde ke splynuti dvou ¢asovych okamziku, které déli stovky let,
kruh se uzavtel a ptib¢h skongil.®°

Coppola ve svém velkofilmu sice dodrzel nejvice prvki z pedlohy, ale zaroven si
ptibéh co do jeho vyznéni sam nejvice upravil. V jeho podani se jedna spise nez o li¢eni
fadéni krvelaéného monstra o piibéh milostného trojuhelniku, kdy stary smutny muz
naSel nakratko smysl zivota v novém vzplanuti k Zené&, ktera mu pfipominala jeho davno
ztracenou lasku. Coppola tak vice nez odpor k upirovi nabizi jeho lidskou stranku a
snazi se divaky vést k pochopeni jeho jednani. V podstaté¢ dle svého uvazeni vyuzil
redlie a pozadi ptedlohy, vytézil populdrni prvky a stvofil zcela jiny, vlastni pfibéh. Sam
se filmem bavil, nabizel roztodivné uhly pohledu a mozZnosti vysvétleni jednotlivych

sekvenci, aby zmatl nejen samotného divéka, ale 1 filmové odborniky a teoretiky.

® BAK, J.S., J. MARIGNY Post/modern Dracula: From Victorian Themes to Postmodern Praxis.
Newecastle, UK: Cambridge Scholars Publishing, 2007. s. 105-106. ISBN: 1-84718-200-3.

80 SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 335. ISBN 80-239-4107-0.
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3. ANALYZA TECHNICKYCH SLOZEK FILMU

3.1 Obraz

Z hlediska obrazového vyjadieni lze u autorti spatfovat zasadni rozdily odvislé
zejména od aktudlniho stavu pokroku filmové techniky. VSichni se snazili vyuzivat
nejmoderné;jsi technicka zatizeni dostupna ve své dob¢. Jedinou drobnou vyjimkou byla
Coppolova snaha vyhnout se digitalnim pocitaCovym trikim za pomoci starSich
optickych klamii a natd¢ecich metod. Nekteré scény vsak 1 tak musely byt kvili svému
magickému vyznéni dodélavany v postprodukci. Spole¢nym jmenovatelem pro vSechny
je bezesporu snaha o budovani désivé atmosféry kolem postavy hrabéte. VSichni tfi si
riznymi zpusoby vzali shodny pocit z pfedlohy, v niZ je nastinéna pfitomnost désu,
kdykoliv se Dracula objevi na scéné. Hojnou mérou je vyuzivano nataeni za tmy a
Spatnych svételnych podminek k navozeni az hororového nadechu dila.

V pfipadé Murnaua se jednalo o obtizny ukol, nebot’ v dob¢é nataceni snimku
nebyla citlivost kamer zdaleka na tak vysoké urovni jako pozdé&ji a celkové stav
némeckych filmovych studii byl teprve na pocatku svého nasledujiciho bouilivého
rozvoje a celkové modernizace.”® Problémem bylo dosvécovani scén a nedostatek
kvalitni techniky, a tak se zejména no¢ni pasaze ve volné krajin¢ nataceji pies barevné
filtry za denniho svétla k simulaci noci. Snimek je natoCen na Cernobily materidl a
pozdéji byl kvuli zatraktivnéni obsahu kolorovan do zékladnich tont barev (modra,
Cervend, zlutd, zelend). Vzhledem k tomu, Ze se jedna o némy film, musel Murnau
vénovat zvySenou pozornost kompozicim scén, aby vyjadfil pozadovany obsah. Herci
tedy mnohdy z dnesniho hlediska teatralné prehravaji a scény pisobi az komicky, ale je
nutné si uvédomit, ze informace k divakovi musela byt pienesena za kazdou cenu a ze
se v té dob¢ jednalo o bézné pojeti v ramci expresionismu. Murnau dale vyuziva kratké

vlozené obrazy s titulky a zdznamy z deniku hlavni postavy, které zapletku posouvaji a

81 THOMPSON, K. a D. BORDWELL. Déjiny filmu. Ptel. H. Bendov4, J. Bernard, M. Bregant, Z. Holy,
V. Janetek, P. Kubica, T. Markovd, M. Sera, M. Skapa. Praha: Akademie muzickych uméni,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. S. 119. ISBN 978-80-7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3
(NLN).
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podavaji vysvétlujici informace pfi komunikaci postav. Oproti pozdéjsim kolegim mél
na jedné stran¢ praci usnadnénou tim, ze nemusel vymyslet a vybirat z ptedlohy kosaté
dialogy dle svého obsahového zaméru, ale na druhou stranu se o to vice musel starat o
vyjadieni obrazem. I pfes vSechny obtiZze s realizaci vizualni stranky dila je dnes
s podivem, jak se cely snimek podafil Murnaovi natoc¢it. Vezmeme-li v tvahu vSechny
komplikace spojené s natdenim s tehdejsi technikou, je vysledek, i dnes vzbuzujici
strach a tisen, ohromujici.

Herzogova barevna vize si drzi stejny temny nadech, avSak k celkovému pojeti je
pfistupovano jinak. Ojedinély je tvod, ktery ma divaka za kazdou cenu Sokovat a uvést
do patficné pochmurné nalady hned od zacatku. Jsou to jiz dfive zminované zabéry
z hrobky v Mexiku, které jednozna¢né vypadaji jako vynatek z dokumentarniho filmu a
do hrané¢ho snimku se na prvni pohled nehodi. Nicméné pravé ony nekompromisni
drsné zabéry dokonale plni svou funkci k navozeni atmosféry. Kdyz se déj posune jiz
k samotné hrané ¢asti, objevi se celkové pojeti v pIné své nahoté. Herzog si peclivé
pfipravil scénaf a kvalitn¢ zvolil herecké obsazeni, avSak celek bohuzel plisobi jako
levny film nebo drahd televizni inscenace. Na vin¢ je patrn¢ diive zminény nedostatek
financi, ktery tvorbu snimku pronasledoval. Herzog s kameramanem Schmidt-
Reitweinem relativné dobie ztvarnili okamziky vystupt hrabéte a dekadentni atmosféru
meésta napadeného morem, avsak ostatni sekvence ptisobi jako levnad mydlinkova opera
bez zvlaStniho obrazového nadmétu ¢i zajimavé kompozice. Té€Zko lze posoudit, jak
dalece je vtomto aspektu na viné¢ kameraman a co uz je rukopis reziséra. Obrazy
Herzoga tak ve vysledku v nékterych pasazich pisobi jako nedbale natocené divadelni
cviceni a zbytecné to srazi jinak nesmirné kvalitni dilo.

Coppola je po Herzogovi zcela opacny extrém. Pompézni scény jednotlivych
obrazli jsou do detailu promysSlené a dokonale podbarvuji odehravajici se pfibéh. Na
prvni pohled je patrnd ndkladna vyroba dila. Rezisér rovnéz klade diraz na budovani
hororové a temné atmosféry, ale vzhledem ke svému sméfovani k milostnému ptibéhu
rovnéz zafazuje mnoho erotickych scén. Sedivé temné a mrazivé nasilnické scény
s Draculou se tak casto stfidaji s bohaté kolorovanymi dekadentnimi scénami s az
kabaretnim nadechem. Coppola hojné vyuziva kontrastii barev a snazi se pro divaky
vytvofit neobycejnou podivanou. Zajimavosti je jiz zminéné odmitani digitalnich efekti

a naopak snaha o0 hojné vyuzivani zakladnich optickych a kamerovych trikt.
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3.2 Zvuk

Z hlediska zvukového pojeti snimk je ze vSech patrné nejzajimavéjsi Murnauovo
némé dilo. Zni to jako paradox, ale piib¢h jeho zvuku je mezi ostatnimi nevsedni.
Autorem puvodni hudby je Hans Erdmann, ktery kompletni doprovod slozil pro
hudebni orchestr, jenz mél hrat v sdlech béhem promitani. Jeho kompozice se vSak zahy
ztratila a zachovalo se jen nékolik malo jejich ¢asti. Proto byly béhem dalSich dekad
k promitani vzdy pfizvani novi skladatelé a kazdy stvofil svoji novou verzi. Dnes jich
existuje nékolik a je otazka, na kolik se pfiblizuji té pivodni, jak ji zamyslel Murnau
s Erdmannem. U posuzované verze, pouzité v této praci, Se konkrétné¢ jednalo o
kompozici z roku 2002, kterou stvofili panové Hourbette a Zaboitzeff. K filmu se hodi a
vhodné akcentuje a doplituje odehravajici se d¢;.

V ptipad€ dalSich dvou snimkli se opakuje skute¢nost zminéna jiz u obrazové
¢asti. Herzog vyuziva doprovody stfidméji a méné dramaticky, avsak stale dokaze diky
zvuku scény vhodné gradovat. Coppola sazi na bohaté hutné aranzma, které shodn¢ jako
obraz pompézné dopliiuje ubihajici d¢j. Hudbu doplituji vyrazné zvukové efekty, jez se

nedilnou soucésti podili na vysledném ,,bombastickém* vyznéni dila.
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3.3 Strih

Zasadni stiihovy rozdil mezi snimky je v jeho rychlosti a ¢etnosti.

Murnau Vv duchu doby pouziva tehdy bézny stiidméjsi pocet stith. Divodem je
VvV prvni fadé ptivodni zvyk natacet sekvence jako snimané divadelni scénky a v druhé
fad¢ usnadnéni pozdéjsiho zpracovani. Murnau se vSak na mnoha mistech filmu, a to je
tteba ocenit, snazil ztéto Skatulky progresivné vybocit zafazovanim doplikovych
zabéri. Jedna se sice vesmes pouze o zménu kompozice, kdy si se stale stejné
umisténou kamerou ud¢lal zvétSenim jeji blizky vysek, ale i tak to vyrazné piispiva
k moderngjsimu vyznéni dila. Stiihy jinak navazuji dobfe a ve filmu nejsou z tohoto
hlediska vzhledem k dob¢ jeho vzniku zadné zavaznéjsi nedostatky.

Herzog zvolil pti kombinovani scén ponékud volnéjsi tempo a snimek tak plsobi
n¢kdy az zdlouhavé. ReZisér nikam nepospichd a nechava postavy odehravat jejich
party, zatimco je sleduje dlouhymi zabéry. Vysledkem je nejen neutikajici dgj, ale
zaroven v dnes$ni dob¢ ponckud zastaraly vyraz dila. Ve své dobé se vsak jednalo o
charakteristicky evropsky rukopis, ktery mél byt v opozici k akéngji ladénému pojeti
Hollywoodu.

Coppola v tomto sméru postupuje v duchu modernich filmatskych postupt.
Tempo stiihd stfidd podle tempa déje a diraz klade na podpoieni vyniknuti svych
obrazu a vizi. Dilezitym aspektem je Castd zména mista a d&je. Pieskakuje se mezi
vzpominkami, vizemi, realitou a d&ovym posunem v cCase, coZ je jeden
z charakteristickych rystt modernich snimki z pfelomu 80. a 90. let 20. stoleti. Tento
postup byl velmi oblibeny a vystiidal pfedchozi zazité linedrni postupy jednoty Casu,
mista a déje.82 I kdyz je snimek nyni vice jak 20 let stary, stale plisobi sv€Ze a rok

vzniku na jeho podob¢ neni nijak zasadné znat.

82 SZCEPANIK, P. a T. ELSAESSER. Novd filmovd historie — Zrcadlovost a pohlceni: Francis Ford
Coppola a Dracula. Ptel. T. Dvorak, J. Kucera, P. Mare§, M. Pacvon, P. Skopal, P. Szcepanik. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 333. ISBN 80-239-4107-0.
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3.4 Vyprava

Z hlediska vypravného pojeti dila je spolecnym jmenovatelem vSech tii autord
snaha o dodrzeni historické autenti¢nosti, ktera ma podtrhnout dobovou atmosféru déje.
| tak jsou ale mezi nimi patrné zasadni rozdily jak v pfistupu, tak ve vysledném vyznéni
v dile.

V ptipadé Murnaua se jednd o pojeti pravdépodobné nejzdarilejsi a historicky
nejveérnéjsi. Respektive znaéné omezovan technickymi moznostmi natdCeni se vydal
cestou maximalné precizni ptipravy kostymii a dobovych lokaci, protoze pravé zde byla
vzhledem Kk absenci zvuku nejvétsi moznost, jak své dilo obohatit a vtisknout mu
jednoznacnou tvar, ktera bude bodovat u divaki. Kostymy, rekvizity i dekorace musel
navrhnout tak, aby na vysledném cernobilém filmovém materidlu tadn€ vynikly.
Zaroven vSak na druhou stranu mél ze vSech tii reziséri situaci nejsnazsi v tom aspektu,
ze od obdobi dé¢je pribéhu do doby naticeni jeSté neubéhlo tolik Casu, takze mohl
mnohdy vyuzivat redlna prostiedi a interiéry, aniz by je musel néjak zdsadné upravovat
a predélavat. Mnozstvi stfidajicich se rozsahlych lokalit dale jednozna¢né naznacuje, ze
se muselo ve své dobé jednat o relativné ndkladny snimek. Ojedinély je zejména
bohatym natdcenim v exteriérech v pfirod¢, coz nebyvalo zvykem.

Herzogiiv snimek z pohledu na vypravné pojeti rovn€z sazi na precizni ptipravu
kostymu a rekvizit v dokonale promyslenych lokacich. Zptsob snimani v$ak misty
degraduje tuto preciznost, a i kdyZ na scéné je vSe nachystano spravné, stejné to
nakonec obrazem pies kameru pusobi podivné inscenac¢né. Je to mozna kombinaci
herectvi spolecné se svicenim a zabéry kamery, ale dilo mé obc¢as sklony sklouzavat az
kamsi do hlubin soap operovych seriald. Herzog si na jednom misté pfichysta dokonale
do detailu vyvedeny obraz, aby ho vzapéti srazil do kolen jalovou interakci mezi
postavami. A tento jev se bohuzel v dile opakuje, coz kazi celkovy dojem z jinak
veérohodné ztvarnéného vyletu do 19. stoleti.

Coppola i v tomto piipadé, shodné jako ve vSech diive zkoumanych filmovych
vyjadfovacich prostfedcich, pfehdni. Na vSech scéndch je vidét maximélni mozna
piiprava, preciznost a pompéznost pii jejich realizaci, av§ak namisto dobovych vzori,

dava radéji prednost vlastni imaginaci. Dobové kostymy, lokace a jejich vybaveni jsou
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jen jakymsi vychozim h#istém, na kterém si rezisér hraje zcela po svém. Nechava vse
upravovat tak, aby to zapadlo do jeho dekadentni vize nekoneéného romantického
ptib¢hu s erotickym nadechem. Divak sice pozoruje napiiklad ulice dobového Londyna
V relativné vérném podani, avSak prohani se po nich Dracula v roli gentlemana v odévu
jen tézko uvéritelném v kontextu doby.

Ze vsech tii tedy nelze jednoznaéné urcit, komu se podaftilo pro divaky vybudovat
svet hrabéte nejlépe, ale je na druhou stranu nutné bez diskuze ocenit, ze se o to kazdy

pokusil po svém a dle svych moznosti.
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ZAVER

Prace se v jednotlivych kapitolach postupné vénovala rozborim vsech aspektii
srovnavanych dé¢l v souladu s vyty¢enymi cili v tvodu. Snahou bylo prokazat odli$nosti
adaptaci na konkrétnich ptikladech a nasledné vyvodit pifislusné zavery, kterak zmény
ovlivnily celkova vyznéni dél.

Uvodni kapitola byla vénovana podrobné analyze literarni predlohy. Zkoumani
latky probihalo opravdu zevrubnég, nebot’ bylo nutné zachytit a popsat co mozna nejvice
detaili a souvislosti pro spravné pochopeni pozdé¢jSich rezisérskych uprav. Roman
Abrahama Stokera je z hlediska piibéhové linie napsan relativné pfimocaie, av§ak onu
popularitu a nejednoznacnost mu piindsi zvolend forma navazujicich a nékdy casové
preskakujicich zapiski, které se postupné skladaji jako mozaika. Stoker tak vytvoril
nejen neobvyklé dilo, ale hlavné prostor k obohaceni fantazie ¢tenarti ¢tenim mezi
fadky. Vybudovat a pfenést atmosféru tohoto svéta na filmové platno vSak neni snadny
ukol. Zatimco v knize je prostor pro doplitkové informace, film operuje s uzavienou
stopazi. Kazdy z tvirct byl tedy nucen ptibéh vyrazné kratit a vybirat si body, kolem
kterych vystavi d¢j vlastni.

A pravé témito procesy se zabyva druha kapitola. Prace postupné zkouma
zpracovani jednotlivych adaptaci a konfrontuje zmény reZiséri s pfedlohou a mezi
sebou navzdjem. OdliSnosti jsou demonstrovany podrobné na konkrétnich ptikladech a
detailni rozbor zaroven pfinasi i odpoveéd’ na hlavni otazku prace, jak ruzné interpretace
dané piedlohy mohou vyrazné ovlivnit jeji celkové vyznéni. Zatimco Stoker stvofil
ptibéh o vypocitavém vrazdicim monstru z Karpat, které Isti vylakd mladého muze do
svého sidla, nasledné vyrazi do jeho mésta jako do nového lovisté a nakonec je zahnano
zpct a porazeno diky sile pratelstvi a obétavosti mezi prateli, nechali vyznit reziséii
piibéh zcela jinak.

Murnau nechava v divacich po zhlédnuti pocit, Ze pravé prozili pfibéh starého
osamélého muze, ktery marn¢ bojuje se svym prokletim a po staletich marnosti mu
svitla nad¢je na Stésti v podob€ ndhodného milostného vzplanuti k Zené svého advokata.

Vyrazi za svou laskou a dava vSanc svlj Zivot, coZ se mu nakonec stdva osudnym.
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Murnau nechava zemfit i milovanou zenu, a piib¢h je tak zakoncen oproti predloze
veskrze tragicky.

Herzog volné navazuje na Murnaua tim, ze rovnéz nechava hrabéte pfijet do
mésta s enormnim zajmem o advokatovu Zenu. Shodné se ji snazi piiblizit a nakonec
spolu sni i v zavéru této adaptace tragicky umira, avSak vyraznym novym prvkem je
nastoleni otdzky, jak to bude s upiry dal. Pfib¢h je zakonCen jen zpola a zavéreCnym
unikem v upira méniciho se Harkera se divak musi nutné zacit zajimat, jaké budou jeho
dalsi osudy.

Nejdale v transformaci dosel Coppola. Na jednu stranu se sice nejvice blizi
ptedloze, z niz pouziva nejvice detaill a postupuje po ose pribéhu, ale na druhou stranu
je to praveé on, kdo se od ni ve vysledném vyznéni nejvice vzdaluje. Stvoftil zcela vlastni
epicky piibéh velké lasky, ktera skonci tragicky. Cely d¢ vystavél na milostném
poméru hrabéte a Miny, ve které vidi svou kdysi tragicky zesnulou Zenu Elisabeth.
Velikou zménou je to, Ze ona jeho city tentokrat opétuje. Pribeh je tak obdobné jako u
Murnaua a Herzoga licenim osamélého Zivota starého muze, ktery nakratko ziskal Sanci
byt diky lasce k Min¢ znovu Stastny. V této adaptaci je jeho snazeni vénovéna
podstatné veétsi ¢ast nez v predchozich dvou dilech. Snimek mé ve vysledku podobu
romantického ptibéhu o velké lasce, kterd nakonec nedojde naplnéni a skonci smrti
milence.

Ve treti kapitole byly ve zkratce piedstaveny hlavni filmové vyjadiovaci
prostiedky, které poslouzily rezisériim k realizaci jejich vizi. Zasadni rozdily jsou mimo
vlastnich pfistupt k latce zptisobeny piedevsim technickymi moznostmi daného obdobi
spolu s finan¢nimi limity pfi realizaci dila.

Zavérem lze konstatovat, Ze ve vSech tfech pfipadech se jednd o nesmirné kvalitni
umélecka dila, kterd kazda svym vlastnim specifickym zplisobem dokézala zachytit
znamou latku Abrahama Stokera. Kazdy z rezisér obohatil pfedlohu o vlastni autorsky
pohled a svou vizi dal vzniknout zcela novému dilu, av§ak skute¢ny pfibéh ptivodniho

Draculy tak, jak si ho vysnil Bram Stoker, nato¢en stale zatim nebyl.
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Priloha A - Nosferatu, symfonie hriizy

originalni nazev:

vyrobce:

rok vyroby:
stopaz:
rezie:
scénar:
hudba:

kamera:

obsazeni hlavni roli:
hrabé Orlok
Hutter

Ellen

Harding

Annie

profesor Sievers
Knock

profesor Bulwer
kapitan

namornici

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens

Jofa — Atelier Berlin — Johannisthal

Prana — Film GmbH

1922

94 min

Friedrich Wilhelm Murnau

Henrik Galeen - volna adaptace dle predlohy Abrahama Stokera
Hans Erdmann; G. Hourbette, T. Zaboitzeff — verze z r. 2002
Fritz Arno Wagner

Max Schreck

Gustav von Wangenheim

Greta Schroeder

Georg H. Schnell

Ruth Landshoff

Gustav Boltz

Alexander Granach

John Gottowt

Max Nemetz

Wolfgang Heinz, Albert VVenohr



Priloha B — Nosferatu: Fantom noci

originalni nazev:  Nosferatu: Phantom der Nacht
vyrobce: Werner Herzog Filmproduktion
Gaumont

Zweites Deutsches Fernsehen

rok vyroby: 1979

stopaz: 107 min

reZie: Werner Herzog
scénar: Werner Herzog
hudba: Popol Vuh

kamera: Jorg Schmidt-Reitwein

obsazeni hlavni roli:

Dracula Klaus Kinski
Lucy Harker Isabelle Adjani
Jonathan Harker  Bruno Ganz
Renfield Roland Topor
Dr. Van Helsing Walter Ladengast
Mina Martje Grohman

Schrader Carsten Bodinus



Priloha C — Dracula

originalni nazev:  Bram Stoker’s Dracula
vyrobce: American Zoetrope

Columbia Pictures Corporation

Osiris Film
rok vyroby: 1992
stopaz: 128 min
reZie: Francis Ford Coppola
scénar: James Hart dle pfedlohy Abrahama Stokera
hudba: Wojciech Kilar
kamera: Michael Ballhaus
obsazeni hlavni roli:
Dracula Gary Oldman

Mina/ Elisabeth ~ Winona Ryder

Dr. Van Helsing Anthony Hopkins

Jonathan Harker  Keanu Reeves

Dr. Seward Richard Grant

Arthur Holmwood Cary Elwes

Quincey Morris Billy Campbell

Lucy Westenrova  Sadie Frost

Renfield Tom Waits

Draculovy nevéstky Monica Belluci, Michaela Bercu, Florina Kendrick

Mr. Hawkins Jay Robinson



Piiloha D — detailni rozbor piivodniho dila

Prvni ¢ast se vénuje cesté a pobytu hlavni postavy Jonathana Harkera na zamku
hrabéte Draculy v Karpatech. Pocate¢ni zapisky li¢i cestu mladika do Transylvanie. Je
vyslan jako zastupce advokatni kanceldie pana Hawkinse a jeho tukolem je
zprostiedkovat cizinci, hrabéti Draculovi, nakup nemovitosti v Londyné. Stoker hned na
uvod zminuje, ze se jedna o drsny kraj opfedeny mnoha legendami a se zaujetim 1ici
mistni obyvatelstvo. Piipravuje si tak pidu pro mystické prvky romanu.

Harker vlakem dorazi do Bystiice, do posledniho vétsi mésta pied cestou na
Draculiiv hrad, a pfichdzi prvni kontakt s hrabétem. V zamluveném hotelu od néj
dostava dopis s instrukcemi k dalsi cesté. Musi ptesednout na dostavnik do Bukoviny,
kde ho na cesté¢ v Borgoském prismyku bude cekat hrabéci kocar k presednuti.
Instrukce jsou jasné, avSak kdyz chce Harker vyzvédét od persondlu vice o Draculovi,
vSichni se zdrahaji a ptisobi ustrasen¢. Na posledni chvili se ho snazi pfemluvit, aby dal
nejezdil a radéji se vratil do Anglie. Je neoblomny a cti své povinnosti, takze odmita a
chce pokracovat. Zena mu tedy alespoii zoufale dava na krk rizenec pro ochranu. To je
prvni ze zjevnych nabozenskych odkazl, které se nasledné proplétaji celym romanem.
Stoker tak mimo krajovych legend vyuzil kofenti viry v Boha a zapracoval do romanu
boj dobra a zla v podobé boje Hospodina s d'ablem. To se projevuje zejména piimo
Vv procesech boje proti hrabéti, v nichz jsou hojn€ vyuzivany prvky z praktik vymitani
d’abla.®® V dostavniku se z cile jeho cesty také vSichni dési. Cesta ubiha a Harker opé&t
li¢i krajové krasy. Se setménim se piiblizuji k prismyku a spolucestujici jsou stale
vystraSen¢j$i. Na smluveném misté k pfesednuti to nejprve vypada, ze hrabéci kocar
nedorazil. Nahle se vSak zjevi ze tmy a tidi ho podivny vozka. Je zde jasné naznaceno,
ze vozkou hrabéciho kocaru je sam Dracula. Harker k nému pieseda a jedou jiz
osamoceni znacné nehostinnou krajinou. Dracula poprvé demonstruje na vicich svou
moc ovladat zivé bytosti. Hrab¢ je tak od zacatku licen jako démonické monstrum,
predator z Vychodu. Stvofeni z neprobadané zemé s vlastnimi pravidly, kterd se zcela
vymykaji zapadnim konvencim. Stoker, ackoliv sam v Transylvanii nikdy nebyl,

vybérem mista d&je postupuje v duchu Sablon obdobnych dél, kdy zpravidla zaporny

8 KANE, M. Conrad’s ,,The Nigger of the , Narcissus““. The Modern Language Review. 1997, ro¢. 92, &.
1,s. 7+8.
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hrdina byl nezndmou bytosti ze vzdalenych krajin, coz ve vysledku vzhledem
k nedostatku informaci v zapadnim svété ptisobi vérohodnéji. Autor si z neznamé
oblasti muze vymyslet relativné cokoliv a nemize mu to byt snadno vyvraceno, nebot’
relevantni zdroje a zkuSenosti schazi.®

Kdyz dorazi na zdmek, vozka mizi a vzapéti se objevuje hrabé a vita Harkera.
Pohosti ho a ubytuje sdm s vymluvou, ze sluzebnictvo jiz spi. Béhem vecete probiha
prvni osobni konverzace. Hrabé Harkera svym chovanim mirné dési. Dalsi den nachazi
Harker listek o nepfitomnosti Draculy a sdm se vydava na prazkum hradu. Nachazi
mnoho podivnosti a zamcenych dvefi. Nové toCisté zacind nabirat podobu vézeni.
Pfichazi Dracula a vedou rozhovor o Anglii a Transylvanii. Harkerovi jsou dale
vysvétlena pravidla jeho pobytu a rozhovor se staci k mistnim legenddm a strachu
obyvatel v okoli. Poté probiraji vybranou nemovitost v Londyné. Velké rozlehlé sidlo
skoro na samoté¢ obehnané vysokou kamennou zdi presné¢ vyhovuje hrabécim
pozadavkiim. V dal§im zapisku do deniku je jiz patrny stupniujici se Harkertv strach.
Dopada na néj tisniva atmosféra mista spolu s podivhym chovanim majitele. Stoker
zavadi v dile prvni upifi pravidlo — vampyr neni nikdy vidét v zrcadle. Tento uzus
demonstruje na scénce holeni Harkera pted zrcadlem, kdy mu zni¢ehonic hrabé séhne
zezadu na rameno, aniz by ho Harker vidél. Advokat se tlekem fizne a otevira se
prostor pro dalsi dvé budouci upirské normy — upir ztraci nad sebou kontrolu vzdy, kdyz
spatii krev, a svaty kiiz upira odpuzuje a zrafiuje. Harker poté béhem dne opét za
neptitomnosti hrabéte prozkoumava zdmek a nardzi na zamcené brany. Zjistuje, ze je
zde opravdu véznén. Pfepada ho bezmoc a konstruuje plan, jak se ze zajeti dostat. To je
zajimavé znazornéni narazu na tvrdou realitu. Zhyckany mladik 2z moderniho
pokrokového Zapadu dorazil do pustiny na zaostalém Vychod¢ a pii v§i své inteligenci
se neni schopen vymanit z primitivniho vézeni.®® Bloudéni prazdnymi chodbami a
psychické vycerpani ze své bezvychodné situace je opét odkazem k rysim gotického
romanu. Nechce na sobé& nechat nic znat, a tak se pted hrabétem pietvatruje, ze je vse
v potadku a snazi se o ném zjistit co nejvice. Hrabé li¢i rodové a krajové legendy a poté

se zajimd opét o zvyklosti v Anglii zejména stran obchodniho styku. Tato paséaz

8 LIGHT, D. The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2012. s. 28-30. ISBN: 978-1-4094-4021-5.

% MCKEE, P. Racialization, Capitalism, and Aesthetics in Stoker’s ,,Dracula®. A Forum on Fiction.
2002, ro¢. 36, €. 1, s. 44.
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rozmluvy je demonstraci pomyslného souboje vychodniho a zdpadniho svéta v ramci
Evropy a vraci se k mySlence zminéné diive. Stietavaji se zcela odlisné hodnoty a
zpusoby zivota, které vSak oba aktéry navzajem fascinuji. Zatimco Harker je pysny,
Dracula piekvapuje pokorou, kdy si na jednu stranu uvédomuje sviij piivod a postaveni
ve své zemi, ale zaroven vi, ze v Anglii to nebude nic znamenat.®® Stoker tak védomé
buduje ve c¢tenatich zapadniho svéta strach z kultury Vychodu. Na postavé hrabéte
demonstruje touhu a odhodlanost dosdhnout uspéchu, zvyseni své socidlni urovné, za
pouziti jakychkoliv prostiedkli na ukor svych protivnikﬁ.87 Poté vyzve Harkera
k napsani 1zivych dopist domu, ze se jest¢ rad zdrzi. Hrabé dokonéi sva obchodni
lejstra a pfed odchodem Harkera dirazné varuje, at’ nechodi spat do jinych ¢asti zamku.
Po odchodu hrabéte se vSak Harker opét vydava na prizkum zamku a z okna spatii
Vv no¢nim Seru siluetu Draculy, jak zcela nelidsky sléz4 po jedné ze zdmeckych stén
hlavou dolti a mizi v Seru. V dalSich dnech Harker hrabéte sleduje a situace se opakuje.
Sléza po sténé jako jestérka. V dobé jeho nepiitomnosti prozkoumava Harker dal zdmek
ve snaze najit zpusob k Uniku. Pfi svém blouméni se mu podaii vniknout do jinych
pokoji a v jednom z nich se rozhodne i pies varovani hrabéte pfenocovat. Ve spanku na
n¢j zautodi tii Draculovy konkubiny. Scéna, ackoliv se jedna o smrtelny ttok, je pojata
jako romanticky obraz s vyraznym sexualnim podtextem. Lze ji tedy povazovat za prvni
vyrazny piedél, kde je bez okolkti demonstrovano propojeni vampirismu s neukojenou
sexudlni touhou.® Harker se neni schopen branit a zcela ataku podléhd a je mu séna
krev. Obraz lze vnimat i jako obracenou penetraci. Zatimco standardné by muz pronikal
svym udem do Zeny, zde Zena pronika svymi tesaky do muze, ktery pii aktu citi rozkos
a odevzdani.®® Seanci razng prerusi navrativii se hrab& a své posluhovacky zlostnd
odeZene. Konstatovanim, ze mu Harker patii, ur€uje jeho misto v dal§im dé&ji. Zcela

jasné tak demonstruje, ze ho ma nejen ve své moci, ale Ze ho 1 vyuZije ke svym dalSim

% MCKEE, P. Racialization, Capitalism, and Aesthetics in Stoker’s ,,Dracula®. A Forum on Fiction.
2002, ro€. 36, €. 1, s. 44-45,

8 LIGHT, D. The Dracula Dilemma — Tourism, Identity and the State in Romania. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2012. s. 31-32. ISBN: 978-1-4094-4021-5.

8 SENF, C.A. ,,Dracula“: Stoker’s Response to the New Woman. Victorian studies. 1982, ro¢. 26, ¢. 1, s.
41.

8 CRAFT, CH. ,Kiss me with those Red Lips“: Gender and Inversion in Bram Stoker’s Dracula.
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planim.* Lze se setkat i s ndzorem, Ze promluvou potvrzuje jejich homosexuélni vztah,
ktery byl zapoGat pii prvni penetraci, sani krve, po piijezdu na zamek.*® Namisto
Harkera konkubindm vénuje sviij nocni tlovek — napil uduSené malé dité. Dalsi
vyrazny stupen autora pii budovani pocitu opovrzeni u ¢tenaiu vici hrabéti a hlavné
definitivni zbourdni zazitého vniméni viktoridnské Zeny jako predevSim piikladné
matky.*? Harker se probouzi ve svém pokoji a nevi, zdali to byl v noci sen, ¢&i realita.
Realitu potvrzuji drobné detaily, které se hrabé snazil zamaskovat. Dracula chce po
Harkerovi napsat dalsi falesné dopisy, které maji vypovidat o jeho bezpecném odjezdu
ze zamku. Advokat tusi, ze zna Cas, ktery je mu do smrti vyméfen. Nadéje na uték se
objevuje v podob¢ cikand, kteti dorazili nakratko do zamku. Harker se pies né pokusil
odeslat psani snoubence Min¢ a do kancelafe. Marné, Dracula je zachytil. Dalsi den
zlikvidoval Harkerovy véci, které by mu mohly slouzit na cesté pfi ptipadném utéku. Za
dalsich 17 dni dorazily do zdmku dva Zzebfindky nalozené bednami. Harker se opét
pokousi o kontakt, ale znovu marné. O par dni pozdéji zacina byt v zamku rusno. Cikani
se utabofili nékde pobliz a vykonavaji pomocné prace pii udrzbé panstvi. Harker
pozoruje oknem déni a vidi Draculu opét odchazet na lov, odény do Harkerovych Satd
tak, aby si lidé v okoli mysleli, Ze vrazdi on. Hrab¢ se vraci s ulovkem, avSak tentokrat
ho sleduje Zena, ktera s natkem na nadvofi zamku volala po navraceni svého ditéte.
Dracula ji nechal roztrhat vlky. Dalsi den Harkerovi dochazi, ze hrabé vychazi vzdy
V noci, mizi pravidelné ptes den, a tim padem musi byt schovan né€kde v zdmku. Vyleze
tedy oknem ven a protahne se po fimse do pokoje hrabéte. Dracula tam neni, potfebné
kli¢e ke dvefim na svobodu také ne. Harker tedy musi pokracovat dal dvefmi po
piikrém schodisti do sklepeni zamku, kde nalezne kryptu s bednami s hlinou a v jedné
z nich hrabéte. Zachvati ho strach a utika zpét do svého pokoje. O par dni pozdé&ji
Dracula advokata informuje, ze jeho odjezd se nachylil a dalsi den se rozlou¢i. Harker
chce odjet ihned a Dracula ho nemini zdrzovat. Pfedvede mu vSak, Ze vydat se bez jeho
ochrany za brany zamku znamena kvuli vlkim okamzitou smrt. V noci za dvefmi

pokoje hosta Seveli divozenky. Znovu je pouzit motiv neukojené touhy po bytosti
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opa&ného pohlavi, zde hnan touhou po krvi.”® Hrabé& je uklidiiuje, at’ vydrzi jesté den.
Harker tedy uz vi, Ze nasledujici den ma byt jeho posledni. Musi tedy jednat, opét vleze
do krypty ve snaze najit kli¢ od hlavni brany. Kdyz odklopi viko bedny, pfichazi chvile
na dals$i Stokertv upirsky zakon — po Cerstvé krvi vypadaji upifi mladsi a zdravéjsi.
Harker se ve zdéSeni a zhnuseni pokusi hrabéte v bedné zabit lopatou, ale nepovede se
mu to a ve strachu z krypty prcha. Slysi znovu v zamku cikany, ktefi pfisli nalozit
bedny s hlinou z krypty. Harker se knim vSak nemuZe dostat. Zistava po jejich
odchodu tedy v zamku sam s konkubinami. V zoufalstvi se rozhodne pro riskantni plan.
Pokusi se seSplhat po zdi zdmku. V tento okamzik Stoker odklad4 Harkertiv ptib¢h a d¢j

se presouva na Britské ostrovy.

Pomyslnd druh4 cast se odehrava v Anglii a je zahijena dopisem snoubenky
Harkera Wilhelminy ,,Miny* Murrayové jeji piitelkyni Lucy Westenrové. Pfitomnost a
jednani kolem téchto dvou dam v romdnu nabizi dal$si mozny vyklad ¢lenéni dila. Po
uvodu s Harkerem lze zbytek knihy pomysiné rozdélit na prvni ¢ast, kterd se vénuje
Lucy a jeji postupné proméné, a druhou c¢ast, jenz se celd odehrava kolem Miny. Toto
pojeti podporuje tehdejsi dobovy trend zaujaty zrozenim takzvané nové zeny. Koncem
19. stoleti zasdhla Anglii silnd vlna emancipace, pfi niz zeny postupné zacaly pronikat
do dosud ryze muzskych obori (napf. sport, véda, kultura aj.).>* Vystavéni dila kolem
zenskych postav lze rovnéz vykladat jako vyrazny akt feminismu. Postava Miny je svou
koncepci nejen kiehka divka v duchu viktorianské Anglie, ale pfedev§im zaroven velice
schopna mlada dama, ktera se v mnohych aspektech v dile pti svém rozhodovani chova
jako muZ a smazava tak dosud zaZité rozdily v socialnim postaveni obou pohlavi.*®
Postavu Lucy naopak Stoker pojal jako naivni mladé dévce, které ze vSeho nejvice touzi
po lasce. Co do popisu vizaze se jedna o blondynku, jeji vzhled znaéi bezbrannost a
Cistotu a zaroven puasobi na muzské postavy jako akcelerator jejich sexudlni touhy

(blond’atd konkubina Draculy nejvice pfitahuje Harkera a potom v zdvéru 1 Van
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Helsinga; z Lucy viichni t¥i napadnici §ili).*® Min& schézi pfitomnost kamaradky a t&3i
se na Harkera, ktery se dle psani ma dobie a m¢l by se do tydne vratit. V zavéru dopisu
vyzvidd o novych napadnicich své kamaradky. Lucy korespondencné odpovida.
Popisuje své napadniky a nové piatele — pana Holmwooda a jeho pfitele dr. Sewarda,
feditele mistniho blazince. V dal$im navazujicim dopise Lucy jiz informuje Minu, Ze
dostala tfi nabidky k snatku. Od pana Arthura Holmwooda, kterou chce piijmout, a od
jeho pratel dr. Sewarda a nové¢ piichoziho Ameri¢ana Quinceyho Morrise. KdyZ pany
odmitla, slibili ji alespont vérné pratelstvi do konce zivota. Otevienost jejich dopist
ohledné milostnych avantyr rovnéz odpovida vétsi otevienosti souvisejici s jiz diive
zminénym fenoménem nové Zeny.’’ Rozsifenim podtu postav pozd&ji jesté o Van
Helsinga se podafilo autorovi piipravit padu pro jejich rozliéné chovani. Zakladem je
totiz klasicky anglicky gentleman, kterého lze vSak z pohledu viktorianské Anglie
hodnotit jako nudného patrona, jemuz jsou vSichni panové svym cizim pivodem a tim
padem i naturelem protikladem. At uz se jedna o Draculu, Quinceyho nebo pozd¢ji Van
Helsinga. Svym zplsobem tak pfinaSeji pro Ctendfe jisty prvek obtizné predvidatelnosti
jejich jednani.*®

Div¢i komunikaci Stoker prerusil zafazenim zaznamu z deniku jedné z novych
postav. Dr. Seward si diktuje zapisky misto do deniku na fonograf ve své kancelafi
v blazinci. Je zklaman z odmitnuti od sle¢ny Lucy a snazi se to piekonat praci. Ma
zajimavého pacienta pana Renfielda, ktery trpi nenadalymi zachvaty Silenstvi. Vztek a
agrese je v pifimém rozporu s jeho jinak veselou sangvinickou povahou.

Déle Stoker pokracuje korespondenci mezi dal$imi dvéma novymi postavami —
Arthurem Holmwoodem a jeho pfitelem Quincey Morrisem. Tématem je setkani
spole¢né s dr. Sewardem k zapiti odmitnuti od sle¢ny Lucy.

Nasledujicim zapiskem z deniku Miny Murrayové piesouva Stoker d¢j do
Whitby, kam Mina pfijizdi za Lucy na navstévu. Mina nejprve popisuje krasy okoli a
s Lucy potkavaji starého muze, pana Swalese, ktery li¢i mistni legendy. Tuto na prvni

pohled bezvyznamnou postavu lze vnimat jako demonstraci tfidnich rozdild tehdejsi
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Anglie, rozdil mezi nimi je demonstrovan konfrontaci jazykového dialektu. Vzorova
angli¢tina vys$ich vrstev se stfetavd s hovorovym argotem pfistavniho délnika. Stoker
na n¢kolika malo vétach potvrdil vysoké spolecenské postaveni obou sleCen. Angli¢tina
totiz, jako objekt zkoumani, byla v dob& vzniku dila pod drobnohledem. Resila se
hlavné otazka jeji Grovné a kvality v souvislosti stim, jak se postupné stavala
nejroziitengj§im jazykem diky kolonizaci daliich uzemi.** Po odchodu Swalese dale
probiraji novinky o chystané svatb¢ Lucy s Arthurem a do toho si Mina styska, ze uz
pies mésic nema novou zpravu od Harkera.

Denik dr. Sewarda se znovu vénuje Renfieldovi — jeho stav se méni. Nyni chyté a
pojida moucha a dal§i havét. Vola k sobé dalsi drobna zvifata a snazi se je v cele
chovat. Silenstvi se neustale méni a nakonec chce povolit od doktora kocku. Doktor
odmitd a dalsi den zjist'uje, Ze Renfield chované ptaky snédl. Seward vyhodnocuje, Ze
se snazi v sobé kumulovat zivot jinych zvifat tak, ze je pozira. Tato pasaz je zajimavou
variaci na dobové obavy z nemoci spole¢nosti. VSeobecné se totiz rozsifil nazor, ze
lidské plemeno zacind degenerovat a nahle propukévajici zachvaty Silenstvi jsou
prvnimi pfiznaky ptichdzejici zkdzy civilizované spole¢nosti. Nizka urovent mediciny
tehdy celila dosud neprobadanym chorobam a spousty zavéru se tim padem nechavaly
na vys$i moci. Chovani Renfielda pfinasi analogii s chovanim Draculy. Ve svétlejSich
okamzicich je to zcela vyrovnany inteligentni gentleman, zatimco béhem okamziku je
schopen dosdhnout v zachvatu maximalni zufivost. Obdobna je i1 jeho slabost pro
konzumovani tvor niz§ich forem Zivota — Vv jeho pfipad¢ pojidani hmyzu, v ptipadé
Draculy vysavani lidi, ¢imz v sob¢é oba akcentuji rozdil mezi lidskosti a nelidskosti
svych povah.100

Zapisky Miny Murrayové otevira smutek a starost o Harkera a o Lucy. Harker
konecné poslal divné psany dopis, Ze uz se bude vracet, a Lucy posledni dobou trpi
divnou formou nameésic¢nosti. Rodina ji rad&ji v noci hlida. Arthur se vydava na cestu do
Whitby za Lucy, aby ji byl na blizku v jeji nemoci, ale je vSak odvolan kvuli tézké

nemoci svého otce. Po tydnu stile Zadné zpravy o Harkerovi a Lucyin stav se méni
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K horSimu. Mina na prochazce k pfistavu potkava znovu pana Swalese a pozoruji
podivnou lod’ patrné z Ruska, ktera se snazi pfistat.

Nasleduje vysttizek z novin, ktery informuje o no¢ni motské boufi u pfistavu,
ktera zahnala mnoho lodi do kotvisté. Jediny, kdo reagoval podivné, byl cizi Skuner na
dohled zélivu. Kdyz boufe zmohutnéla, neznama lod’ nahle ostie vplula do pfistavu a
reflektory odhalily, Zze za jejim kormidlem je uvazana mrtvola a na palubé nikdo neni.
Skuner viak nezastavoval, projel pfistavem a narazil na bieh. Tésné po narazu odnékud
Z podpalubi vybéhl veliky pes a zmizel ve tmé. Pii prozkoumani lodi byl nalezen jen
mrtvy namoinik za kormidlem s uryvkem z lodniho deniku v lahvi za pasem. Skuner
byl identifikovan jako ruskd lod’ z Varny jménem Demeter a ndkladem byly vyhradné
bedny naplnéné hlinou. Adresitem byl pravni zastupce Billington ve Whitby. Ten
dorazil nasledujici den na palubu Skuneru a formalné pievzal naklad. V okoli byla
nalezena mrtvola velkého psa srozsapanym hrdlem — patrné dilo psa z lodi.
Prozkoumani lodniho deniku pfineslo zdhadu v podobé mizeni ¢lend posadky béhem
plavby a mimotaddné podivny byl dodatek nalezeny u mrtvého namotnika. Popisuje
postupny rozvrat vystraSené posadky. Zacinaji mizet ¢lenové, lodnik se domniva, Ze je
na palubé cizi muz. Diikladna prohlidka lodi nic neobjasnila. Situace se vyostiuje. Mizi
dalsi muzi a posadka je bez sebe strachy. Nakonec zlstal jen kapitan a prvni distojnik.
Prvni distojnik vid€l postavu na hlidce, je to Rumun a tusi, o co se jedna. Rozhodne se
proniknout do vSech beden a najit to, co stalo muZe Zivot. Kapitan je stale u kormidla,
kdyz slysi kiik prvniho distojnika, ktery vybih4 z podpalubi a radéji se vrha do mote.
Kapitan si mysli, ze zesilel, ale pak sam spatii netvora. Rozhodne se pfivazat se ke
kormidlu a obalit si ruce riZzencem, aby je nemohl neznamy rozvazat a doplout s lodi
K pevning. At uz se stalo cokoliv, kapitan je oznacen za hrdinu, ktery zachranil lod’ za
kazdou cenu. Co se opravdu stalo, je zahadou, a dal§i den po pohibu se to stane jen
dalSim tajemstvim mofe.

Denik Miny Murrayové vraci ¢tenafe zpét k Lucy. V noci béhem boufe vyvadéla,
ale roding se ji podatilo zadrzet. Celé mésto mluvi jen o tragédii na lodi. Kapitan mél
pohieb a pana Swalese nalezli se zlomenym vazem na vyhlidce u jeho lavicky. Mina
vezme Lucy na uklidnéni na velkou prochazku a Lucy je cely den v potadku. Vecer
unavené ulehaji. V noci Lucy mizi a Mina se ji vydava hledat. Nachazi ji na hibitové u

kostela, kde se nad ni cosi sklani. Nez vsak stihne dobéhnout, pfizrak je pry¢ a Lucy jen
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sedi se zaklonénou hlavou, stale ve snach a tiskne si ruku na krk a sténala. Mina ji
probouzi a odvadi domt. Druhy den Lucy spi az do obéda a po probuzeni vypada
zdravéji nez obvykle v poslednich dnech. Na krku méa vpichy, ale Mina si mysli, Ze je to
zranéni od sviracich Spendlikt, kdyz ji vazala v noci Salu proti nastydnuti. Dalsi noc se
Lucy znovu pokousi opustit zamcéeny pokoj a ptes den je ji Iépe. Ptisti noc se opét snazi
dostat pry¢ a za oknem se zjevuje veliky netopyr. Den poté se Lucy zmitiuje o nékom
s rudymi oci. Kdyz usina, Mina jde na kratkou vychazku a mysli na Harkera a pfi
navratu je Lucy opét v podivném stavu. Mina se nasledné dozvidé, ze matka Lucy je
tézce nemocna a nesmi byt rozrusena. Zbyva ji jen par mésici zivota a rozcileni by ji
mohlo rovnéz stat zivot. Lucyin stav se dale zhorsuje.

Cestu beden z lodi na zakoupené panstvi li¢i Stoker pomoci korespondence mezi
advokatni firmou, jejiz zéastupce pievzal bedny na lodi, a spedi¢ni spolecnosti, ktera
pfepravu na misto realizuje.

Zpét do deniku Miny ¢tenafe navraci dalsi popis Lucyina aktualniho rozpoloZzeni.
Je sice vesela jako diiv, avSak stale vice bleda a v noci neklidna. Do toho Mina kone¢né
dostava touzebné¢ ocekavanou zpravu od Harkera. Pan Hawkins Min¢ pfedava zpravu
z nemocnice v Budapesti, kterou poslala jedna z tamnich oSetfujicich sester. Harker se
k nim dostal na smrt nemocny a vysileny. LéCi se se zapalem mozkovych blan, ale
z blouznéni vyvodili, ze musel proZit n&jaky straslivy otfes. Udajné piib&hl na nadrazi
v Kolozsvaru a doméhal se jizdenky domu. Tak ho vybavili listkem a poslali aZz na
kone¢nou smérem na zapad. Mina se okamzit€ bali a vyraZi za nim do Budapesti.

Denik dr. Sewarda pokracuje zkoumanim pacienta Renfielda. Renfield se chova
jinak a zmifluje pfitomnost ,,Mistra®“. Neni s nim kloudna fe¢ a doktor je z néj unaven.
Zminuje, ze by si dal na usnuti chloral, ale nechce ho zbyte¢né konzumovat, aby si
nepoftidil navyk. Béhem noci pak Renfield utece. Vypaci okno a vyskoc¢i ven. Seward se
za nim vydava a vid¢l, jak ptelézd zed na sousedni opustény pozemek, tedy do sidla,
které koupil Dracula. Tam ho najdou v zahradg¢, jak se tiskne ke dvetim kaple. Blaboli o
mistrovi, ale nakonec se ho podati zpacifikovat a odvést zpét do 1é¢ebny.

Romaén pokracuje korespondenci Miny a Lucy. Mina informuje pfitelkyni o své
cest¢ za Harkerem. Popisuje jeho Zalostny zdravotni stav. Pomalu se zotavuje, avSak nic
si nepamatuje. Ma ale zapisnik, ktery dava Miné do ochrany a k nahlédnuti, bude-li

chtit. V nemocnici pak uzavieli siatek a Mina zapecetila Harkerliv denik. Lucy ji
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odpovida pozvanim novomanzeli do Whitby. Harker se pry 1épe zotavi, Lucy uz je také
1épe a je tam s ni i Arthur, se kterym se zasnoubila.

Dr. Seward pfinasi svym denikem dalSi poznatky o Renfieldovi. Jeho stav se
méni. Cely den zufi a v noci je klidny. Doktor se rozhodne ho nechat utéct a sledovat
jeho pocinani. Renfield vSak nechce ptipraveny unik vyuzit. Naopak uprchne jindy.
Opét ho pronasleduji az do parku opusténého domu na stejné misto. Znovu klade odpor,
ale kdyZ se objevi mohutny netopyr, nahle se uklidni a zpét do blazince uz $el s nimi
dobrovoln¢ a bez odporu.

Piichazi novinka v dile — denik Lucy Westenrové. M4 z1é sny a je ji slabo. Spatné
spani pokracuje a rdno se probouzi slaba, bleda a s bolesti na krku. Arthur je z jejiho
stavu zasmusily.

V dal$im textu, korespondenci mezi Arthurem Holmwoodem a dr. Sewardem,
prosi Arthur doktora o pomoc pii léceni Lucy. Domlouvaji se na schiizce a Arthur je
nahle znovu odvolan k nemocnému otci. Seward tedy absolvuje navstévu sam a pak mu
piSe svlj nazor, ze Lucy nemd zadnou znadmou chorobu, ale znateln¢ sesla a plsobi
divné. Seward se proto rozhodne k pozoruhodnému piipadu povolat z Amsterodamu
radéji svého zkusengjsiho ucitele a pfitele, profesora Van Helsinga. Profesor se totiz
specializuje na zdhadné choroby.

Dalsim dopisem Van Helsing informuje Sewarda, ze jeho vyzvu piijima a
okamzité vyjizdi. Cas ma viak kvili svym zavazkiim jen na kratkou nav§tévu a musi se
thned poté vratit zpét do Amsterodamu.

Seward piSe Holmwoodovi. Van Helsing Lucy dikladné vySettil, avSak zavéry si
chtél jesté promyslet. Byl ale velmi zasmusSily. Seward popisuje samotny prubéh
navs§tévy. Van Helsing konverzaci odleh¢il atmosféru a pii vySetieni nezjistil chorobu,
ale podezielou ztratu krve bez zjevné pfi€iny.

Denik dr. Sewarda se navraci zpét k pacientu Renfieldovi. Ten dostava néhle
zachvaty vzteku a Silenstvi. K veceru se uklidiuje a pii navstévé doktora je smutny, Ze
ho pan opustil. Pozdé&ji v§ak opét fadi pti zdpadu slunce. Seward ptichéazi s teorii, Ze mu
vadi riizné pozice slunce béhem dne, nebot’ jeho zachvaty se vzdy v ndvaznosti na denni
dobu zhorSuji.

Seward pribézné informuje Van Helsinga telegramem o stavu Lucy, ktery se

lepsi, aZ se nahle vSe vyrazné zhorsi, a prosi profesora, aby okamzité pfijel.
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Seward piSe Holmwoodovi, Ze se stav Lucy zhorsil a budou ji 1éCit spolecné s Van
Helsingem.

Déle si poznamenava do deniku poznatky od Van Helsinga po jeho pfijezdu.
Ptipad si mezitim nastudoval a doSel k prvnim zavérim, které vSak nechce sd¢lit pred
ovéfenim pfimo na Lucy. Nechava si vyli¢it nové symptomy a poté se vydavaji rovnou
na navstévu k Lucy. Vypadda mnohem hai nez ptredchozi den. VSe musi tajit pred
matkou, aby nedostala $ok a nahle nezemiela. Van Helsing rozhodne provést transfuzi
krve. Do toho dorazi vydéSeny Holmwood. Rovnou ho vyuziji jako darce. Po transfuzi
Seward osetii Holmwooda a Van Helsing Lucy. Vsimne si vpichil na krku. Poruci
doktorovi hlidani Lucy a sam se vydava zpét do Amsterodamu pro dalsi literaturu, aby
mohl zahgjit [éCbu.

Z deniku Sewarda se dozvidame, Ze po probrani bylo Lucy mnoho 1épe. B€hem
dne se zotavila a doktor ji i druhou noc hlidal. V§e bylo v pofadku a doktor tedy vyrazil
za svymi povinnostmi zpét do blazince. Béhem dne mu pftijde telegram od Van
Helsinga, at’ se vecer k Lucy urcité vrati, Ze ho tam bude potieba. Dorazi dle instrukci,
ale jiz zna¢né unaven, a tak mu ustelou ve vedlejsim pokoji Lucy.

Lucy si piSe do deniku, Ze se citi mnohem lépe a hlavné v bezpeci, kdyz je doktor
na blizku.

Pokracuje zapisek Sewarda. Van Helsing ho budi a jdou se podivat na pacientku
do vedlejsiho pokoje. Vytdhnou zavésy a spatii Lucy v mdlobach na lazku v jeste
hor§im stavu nez pted lécbou. Pfichazi na fadu dalsi transfuze, tentokrat od Sewarda.
Pted ostatnim se rozhodnou druhy pokus utajit. Odpoledne uz Lucy vypada opét zdrave.
Seward ji hlida a Van Helsing vyrazi do mésta telegrafovat priteli. Po navratu posila
Sewarda domt k odpocinku a u Lucy ziistava sam. Dalsi den dorazi Seward opét za
Lucy a Van Helsingem, kterému pfiSel objednany balik od pftitele. Velkd krabice
s ¢esnekem — dalsi Stokerem zdlraznéna upirskd norma. Poté potadné pfipravi na noc
Lucyinu loznici. Zavie vSechna okna, zastr¢i petlice a rozmisti Cesnek. Kdyz je vse
pfipraveno, ponechaji Lucy s patfi¢nymi instrukcemi a jdou se oba vyspat.

Lucy si pise do deniku, Ze je ji lépe a je rada, jak se o ni staraji. Cesnek sice
nechape, ale 1épe se ji spi, tak proc ne.

Denik Sewarda navazuje ranem, kdy vyzvedl v hotelu Van Helsinga a jedou za

Lucy. Pfivita je matka Lucy. Pry se na ni byla v noci podivat a méla v pokoji tak dusno,
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ze oteviela okna a odnesla vSechen Cesnek. Zmafila tak veSkerou obranu a oteviela
prostor pro dalsi uvahu. Komickou skutecnosti je fakt, ze Dracula je sice velmi mocny
netvor, ale na druhou stranu jeho uspéchy vétSinou prameni z naprosté hlouposti ¢i
nevédomosti protivnikﬁ.101 Jako v tomto piipadé. Dokaze sice ovladat zvirata, ménit
podobu a jiné kousky, ale na druhou stranu nedokaze vstoupit do domu nepozvan nebo
ho odradi pouhy zahradni ¢esnek. Jeho moc a zaroven bezmoc se stfida celym dilem
podle jednotlivych situaci a Stoker schvalné udrzuje dobro a zlo v relativni rovnovaze.
Nachazeji Lucy ve stejné zbidaceném stavu jako piedchozi den. Dalsi transfuze,
tentokrat je darcem Van Helsing. Lucy se znovu ud¢la 1épe a matku upozorni, at’
z jejiho pokoje jiz nic neodnasi. Na hlidce zlistava profesor a doktora posila domd.

Lucy si zapisuje, ze se citi skvéle a krasné se za poslednich par dni vyspala. Van
Helsing ji hlidal. Zvenku se stale néco dobyvalo do pokoje. Poté ale musi profesor odjet
pracovné do Amsterodamu na den.

Vystiizek z novin informuje o nestésti v zoologické zahrad¢. Uprchl velky Sedy
vIk. Nikdy s nim nebyly zadné potize, ale nyni se chtél dostat za kazdou cenu pryc<.
Zacal neobvykle fadit v kleci, kdyz u n¢ho stal divny hubeny vysoky muz — z popisu
Dracula. Pak se nechal pohladit, coz nedéla, a po odchodu neznamého se schoulil v rohu
klece a na nic nereagoval. V noci pak uprchl a zistaly jen pokroucené mftize od klece.
Mesto se celé vydesilo a vlk se pak neocekavané krotky jako beranek a zranény sklem
sdm vratil.

Denik dr. Sewarda pokracuje v blazinci. Doktor je ve své kancelafi, kdyz se do ni
s nozem vzene Renfield a zautodi na n&j. Rizne ho na zapésti, a kdyz ho doktor srazi
k zemi, za¢ne olizovat krev z podlahy. Seward si jde lehnout a je rad, Ze ho Van Helsing
nepovolal k hlidani Lucy.

Seward dostava telegram od Van Helsinga, kde ho povolava, ale zprava se na
cesté ztratila, takZe dorazi se zpozdénim.

Pokracuji zapisky Sewarda, ktery je zkrouSeny, co asi nedoruc¢enou zpravou
vzniklo za potize. VyradZi za Lucy.

Lucy zanechala v pokoji své posledni poznamky. Spoléhala na to, ze Seward

dorazi, jak ji slibil Van Helsing. Bohuzel se tak nestalo a ona ma strach. SlySela hluk za
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oknem a za dvefmi. Volala, jestli tam nékdo je. PfiSla se podivat matka, jestli je vSe
v poradku. Nakonec ulehli spolu na Lucyino lizko. Za oknem stdle néco tfepotalo a
venku v zahradé vyl pes. Nahle se rozbilo okno a dovniti nahlizel vlk. Matka se lekla,
zachroptéla, strhla Lucy vénec s Cesnekem z krku a padla mrtva na postel. Pak néco
vlétlo oknem dovnitt a Lucy uz to vnimala jen jako ve snach. Kdyz pfisla k sobé, bylo ji
Spatné. Slabost a malatnost ji zcela ovladly. Sluzebné slysely hluk a ptib&hly do pokoje.
Zdésene posunuly matcino télo a Lucy jim ptfikdzala, at’ se uklidni a jdou napit vina.
Kdyz se dlouho nevracely, §la se Lucy podivat, co se d¢je, a naSla je lezet bezvladné
uspané opiatem na zemi. Nékdo ptimichal drogy do vina. Boji se sama v domé a nevi,
co de¢lat. Vzduchem cosi poletuje. PiSe tento sviij posledni vzkaz a tiskne si ho na prsou,
kde ho najdou pfi pohibu.

Seward li¢i v deniku svijj pfijezd k Lucy do Hillinghamu. Dorazil k domu a nikdo
neoteviral. Obesel diim hledaje jinou moznost vniknout do budovy. Marné. Nahle
dorazil i Van Helsing. Pfes kuchyn se vloupali do domu a nikde nikdo. V jidelné nalezli
na podlaze zdrogované sluzky. Pokracovali k Lucy do pokoje, kde ji nasli v posteli
spolu s mrtvou matkou. Bleda tvai a vpichy na krku oteviené. Jesté ale Zzila. Van
Helsing zacal ozivovani. Seward béZel probrat sluzebné. Rozdélali ohen v kotli k ohfati
vody, aby Lucy nejprve zahtali. Do toho dorazil posel se vzkazem od Holmwooda. Van
Helsing se ji urputné snazil ozivit a zatim se mu dafilo. Byla potieba dalsi transfuze.
Ukazalo se, ze poslem je stary piitel Quincey Morris. Transfuzi tedy podstoupil on.
Lucy se vSak vzhledem k prodélanému Soku pfili§ nezlepSila. Stav byl stale vazny, ale
stabilizovany. Van Helsing si konecné mohl v klidu ptecist jeji zapisky a pak je predal
Sewardovi. Obsah je vydésil. Seward vyrazil vytidit formality ohledné umrti matky a
Van Helsing s Morrisem ziistali u Lucy. Kdyz se vrati, Morris po ném chce vysvétleni
situace. Seward ho obeznami se vSemi skute¢nostmi a poté se Lucy probouzi. Hrouti se
ze smrti matky, ale jinak je pti smyslech. Muzi ji na stfidacku hlidaji. V noci je opét
neklidna. Morris hlidd venku a obchazi kolem domu. Dalsi den dorazi i Holmwood.
Lucy vypada Iépe, ale Seward se obava, Ze se z traumatu uz nedostane.

Do piibéhu se vraci Mina dopisem Lucy. Informuje pfitelkyni o névratu
z Budapesti do Exeteru, kde je pfijal Harkerav $éf pan Hawkins. Dozvidaji se, ze jim

odkazuje svlij majetek. Harker se vraci do prace a nadale se zotavuje.
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Sewardovi ptichdzi dopis zustavu o Renfieldovi. Pokusil se o dalsi uték.
Rozmlouval pfes okno se dvéma muzi, ktefi pfijeli néco st€hovat z domu vedle. Poté
utekl a napadl dvojici stéhovaku, ktera z domu pravé odvazela bedny na povozu.
Renfielda nakonec zpacifikovali a odvedli zpét do blazince a doktor Henessey
odskodnil dva napadené st€¢hovaky.

Nasleduje dalsi dopis od Miny k Lucy. Pan Hawkins necekan¢ zemftel a Harkerovi
tak dédi jeho veskery majetek. Obtad se bude konat nedaleko, a tak se Mina chysta za
Lucy zastavit.

Denik doktora Sewarda navraci d¢j k Lucy. Panové se stile stfidaji v jejim
opecovavani. Holmwood je zcela vyCerpan. Lucy se za¢ind ménit. Rostou ji Spicaky a
rany na krku se zaceluji. Rano se rozloucila s Holmwoodem a zemfela. Van Helsing ale
tusi, Ze to jesté neni konec. Seward se postard o formality a zafidi pohieb. Van Helsing
se neustale pohybuje pobliz mrtvoly a je nesvij. Béhem dne uspofadaji pozustalost a
vecer se vraceji do pohfebniho ustavu podivat se na Lucy, kterd vypada jesté krasnéjsi
nez kdy diiv. Van Helsing chce donést sadu pitevnich nozli provést na ni provést néco
jako pitvu — odfiznout hlavu a vyjmout srdce. Seward se vzpira, ale profesor mu
vysvétluje, Zze nic nedéld bezdivodné a chce si potvrdit svou teorii. Dalsi den dorazi
advokat rodiny Westenrovych a odhaluje posledni vili matky, podle které jde vse do
rukou Holmwoodovi. Spoleéné s nim pak navs$tévuji zesnulé v pohiebnim ustavu.
Sokovalo je, jak dobfe Lucy vypada. Spoleéné zasednou k velefi, kde Van Helsing
naznaci své domnénky a pozadd Holmwooda o svoleni prostudovat Lucyiny pisemnosti.
Arthur souhlasi a profesor varuje pied hriizou ptistich dni.

Mina Harkerova se vraci ke svému deniku. Popisuje vyznamné zmény v Zivoté za
posledni dny. Snatek, zdédéné bohatstvi manzela a smute¢ni obfad pana Hawkinse
v Londyné&. Jonathan je pofdd nervové slaby. Na prochdzce po obfadu potkavaji ve
meésté Draculu. Mina nevi, o koho jde, ale Harker si je svym désem jisty. Dracula je
nezahlédl. Harker se témét hrouti. Pozoruji hrabéte, ktery viditelné omladl. Mina za¢ina
siln€ touZit po poznani, co se vlastn€ na manzelove cesté stalo. Bude muset nahlédnout
do Harkerova deniku. Doma je ¢eka dalsi rana. Telegram od jakéhosi Van Helsinga, Ze
Lucy je mrtva.

Dr. Seward si poznamenal, Ze je po vSem. Arthur a Quincey odjeli domi a doktor

ztstal s Van Helsingem, ktery se chysta také vratit do Amsterodamu. Otevira znovu
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otazku, zdali je Lucy opravdu mrtva, ¢i ne. Seward na zavér teatrdlné uzavird svuj
denik.

Stoker poté zarazuje dal$i novinovy vystiizek. Upozoriiuje na zdhadné mizeni
malych déti v okoli Hampsteadu, které se vzdy ztrati vpodvecer a nalezena byvaji nad
ranem s vymluvou, ze byly s krvavou damou. Tisk zminuje, ze si déti vymysleji, avSak
zahadou jsou jejich vzdy shodné malé krvavé ranky na krku. Policie ma tedy za ukol
dohlizet na vSechny déti, coz se ji upln¢ nedafi, a dalsi obéti krvavé damy piibyvaji.

Mina si poznamenava, ze Harker uz to zvlada lépe a ona mé konecné cCas
nakouknout do jeho deniku. Nechce uvéfit, co strasného si manzel prozil. Uz mu véfi,
ze vidél ve mésté na prochazce toho démona. Rozhodne se piepsat denik z tésnopisu,
aby to mohli Cist 1 dalsi, kdyby bylo potieba.

Van Helsing se obraci na Minu korespondenci o pomoc. Vi, jak si byla s Lucy
blizka a chce se ji na vie vyptat. Zada o piijeti u Harkerd doma v Exeteru a Mina
souhlasi.

V deniku je Mina nesva, o¢ekavd Van Helsinga a doufa, Ze se dozvi vSe o Lucy.
Chce s nim konzultovat i Harkera, ale boji se. Nejprve tedy probiraji veskeré udalosti
kolem zahadné nemoci Lucy. Pfedava mu opis svého deniku. Van Helsing ho ¢te ihned
a jasa, se dozvida dalsi informace.. Mina se kone¢n¢ osméluje a zdda o pomoc a
konzultaci ke stavu Harkera. Dava mu jeho denik, aby si ho pifes noc prohlédl.

Van Helsing piSe Ming. Pfecetl denik a potvrzuje, Ze se to opravdu mohlo stat.
Uklidnuje ji vsak, ze ted’ uz jsou mimo nebezpe¢i. Zve Van Helsinga na druhy den
K rozpravé u snidané.

Dalsim zapisem se Stoker vraci po delSi dobé zpét do deniku Jonathana Harkera.
Nemyslel, Ze v ném kdy bude pokracovat, ale okolnosti ho donutily. Mina mu povédéla
o Van Helsingovi a Ze potvrdil pravost jeho zapisktl. Harkerovi se ulevilo. Netusil totiz,
jestli neni blazen a co je pravda a co vymysl. Harker jde vyzvednout Van Helsinga do
hotelu, sprateli se a slibi si pomoc pfi akci proti Draculovi. Kdyz Van Helsing odjizdi
od Harkerovych, ¢te si v novinach ¢lanek o krvavé damé a dési se, Ze se to rozjelo tak
brzy.

Seward se vraci ke svému deniku. Renfield je klidny. Arthur se zotavuje z otfesu
za podpory pritele Quinceyho. Nahle se Van Helsing vzrusen vraci a poukazuje na

¢lanek v novinach. Poté vypravi své dedukce a chce pfinutit argumentaci Sewarda
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uvefit v existenci neuvetitelného. Na zavér vyslovi domnénku, Ze krvava dama je Lucy.
Stoker tak zcela ptfevraci zazitou normu viktorianské zeny coby spofadané a obétavé
matky.102 Seward nechce véfit, ale je stile vice nalomen. Van Helsing chce jit svou
pravdu dokazat na hibitov k Lucyiné hrobce. Nejprve navstivi posledni z napadenych
déti a poté se presouvaji na hlidku k hrobce. Vlezou dovniti a nasilim oteviou Lucyinu
rakev. Je prazdna. Seward stale odmita uvétit. Vylezou tedy ven a rozmisti se na hlidku.
Po n¢kolika hodindch zahlédnou mezi hroby bily stin. Seward ve tmé spatfi stin Van
Helsinga, jak se za nim rozb&hne. Stin zmizi a doktor dozene profesora, ktery drzi
V naru¢i malé dit€. Seward stale nechce véfit a tvrdi, ze nalez je ndhoda. Ohledaji dité,
jestli neni zranéno, a nastrazi do cesty strdznikovi, aby ho nasel a odnesl do bezpeci.
Pak se vrati domi s rozhodnutim vypravu dal$i den opakovat. Odpoledne se vydavaji
znovu do hrobky. Oteviraji rakev a tam lezi krasna Lucy, na pohled plna Zivota. Van
Helsing kone¢né¢ vysvétluje Sewardovi kompletné své uvahy. Stoker pak
prostfednictvim profesora také zavadi metodu, jak zabit upira. Odfiznout hlavu, naplnit
¢esnekem a télo probodnout kiilem. Profesor nakonec rozhodne zatim Lucy nezabijet a
radé€ji na dilo povolat i Arthura s Morrisem, aby i oni uvéfili. Jejich pomoc se totiz
muze dale v boji proti hrabéti hodit.

Van Helsing nechava ve svych vécech v hotelu vzkaz pro Sewarda pro ptipad, ze
by se mu néco stalo. Vydava se radéji sam Lucy hlidat a zadrzet v hrobce.

Denik Sewarda se vraci k jeho tivaham o tom, Ze ho Van Helsing jen poblaznil a
jeho dedukce pieci nemliZzou byt pravda. Doktor znovu pochybuje a za¢ina podeziivat
profesora, ze neni uplné dusevné zdrav. Nasledujici den dorazi Arthur s Quinceym a
Van Helsing jim vylozi sviij plan. Panové zprvu protestuji, ale nakonec souhlasi. Jdou
do akce. V hrobce je rakev Lucy opét prazdna. Rozmisti se tedy na hibitové kolem
hrobky, zablokuji vstup hostii a ¢ekaji na navrat ptfizraku. Quincey s Arthurem stale
nechtéji uvétit. Lucy nahle prichazi a nese si opét dité. Obklici ji u hrobky a Arthur
S Quinceym konecné vidi diikkaz. Lucy se vrha na Arthura a Van Helsing ji S kfizkem
Vv ruce odrazi. Lucy nemlzZe do hrobky a stoji v celé¢ své hriznosti pfed nimi. Arthur
konec¢né souhlasi, at’ profesor ¢ini tak, jak uzna za vhodné. Vpusti Lucy zpét do hrobky,

zachrani dit¢ jako posledné a rozhodne vykonat zabiti nasledujici den. Odpoledne se

102 CRAFT, CH. ,Kiss me with those Red Lips*“: Gender and Inversion in Bram Stoker’s Dracula.
Representations. 1984, ¢. 8, s. 120.
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vydavaji na hibitov dokonat naplanované dilo. Scéna sice na prvni pohled vypada jako
vyobrazeni spoleéného boje proti zlu, najdou se vSak i prameny, které ji posuzuji jako
obraz skupinového znésilnéni divky (vSichni gentlemani versus Lucy) velkym falickym

nastrojem (kal)."*

Ackoliv se zda toto vniméani posetilé, v celkovém ndhledu nelze ani
tento vyklad opomenout. Van Helsing si pfipravi nastroje a ostatni pouci o nutnych
krocich. Stoker tak zavadi dalsi pravidla pro usmrceni nemrtvého a ndvaznosti upiiiho
kousnuti s proménou v nemrtvé. Zajimava je tato pasaz také dalSim aspektem. Slouzi
jako demonstrace rozpadu lidské moralky disledkem extrémniho zatizeni a ztraty
hodnot. Tento jev se stupniuje celou knihou, avSak tento okamzik lze oznadit za prvni
velké vyvrcholeni. Panové, veskrze gentlemani, ktefi si navzdjem od pocatku knihy
prokazuji vzéjemnou uctu, jednaji v duchu zvykl viktoridnské Anglie a dbaji na své
mravy, se uchyluji v zoufalstvi k ¢inu fizenému pudem ryze zvitecim. Zabit, nebo byt
zabit. A jesté tak bestidlnim zptisobem. Stoker to sice omlouva vyssim dobrem, kdy
zabiji stvliru, aby dalsi ptezili, a pro Lucy to mé byt vysvobozenim, ale i tak se jedna o
hodnot, kdy clovék nejvybrangjSich mravl je 1 tak schopen pod tlakem ryze
primitivniho jednani. V celém dile to Ize v pfeneseném slova smyslu pokladat i za
jakysi obraz doby: na jedné stran€ je vysoce prosperujici Britské impérium na vzestupu
reprezentované elitafskou vrstvou spoleCnosti, kterda vSak na druhou stranu pacha

104

nelidské ¢iny v oblastech kolonii po celém svété.” Van Helsing ptesvédci Arthura, aby

Lucy zabil on, a navratil ji tak vécny klid. Po dokonceni zakroku vylézaji z hrobky a
Van Helsing vyhlasuje schiizku za par dni, kdy se poradi, jak postupovat dal. Seward si
dal do deniku zaznamenavd, Ze na Van Helsinga ¢ekal v hotelu telegram, Ze Mina
ptijizdi s dllezitou zpravou. Van Helsing seznamuje Sewarada s piibéhem Harkera
V Transylvanii a ddva mu ptepisy deniku Miny a Jonathana k prostudovéani. Seward
musi pro Minu na nadrazi, protoZze Van Helsing odjizdi na oto¢ku do Amsterodamu.

Doktor ubytovava Minu u sebe v blazinci a ihned probiraji, co ma Mina na srdci.

103 K ANE, M. Conrad’s ,,The Nigger of the , Narcissus““. The Modern Language Review. 1997, ro¢. 92,
& 1,5 18.

104 GLENDENING, J. The Evolutionary Imagination In Late-Victorian Novels. Burlington, USA:
Ashgate Publishing Company, 2007. s. 108-109. ISBN: 978-0-7546-5821-4.
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Denik Miny navazuje rozhovorem, ktery ve svém minulém zapisku naznacil
Seward. Mina po ném chce, aby pustil své nahravky o Lucyiné smrti z fonografu.
Doktor nechce a vymlouva se. Ukazuje se, Ze se boji, protoze piibéh je to strasny.
Necetl zatim Minin a Jonathantiv denik, takze si mysli, ze by tomu nikdo dal$i neuvéfil.
Nakonec se dohodnou a Seward dava Min¢ své nahravky a ona si je jde poslechnout a
prepsat na stroji, zatimco on studuje jejich deniky.

Sewardiiv zapisek pokracuje spoleCnym vecerem. Mina piepsala zdznam a doktor
uz také vi vic z denikli. Mina vidi, Ze spolu vse souvisi. Harker pry odjel do Whitby pro
dalsi informace.

Pokracuje se zapisky Miny. Po spole¢né vecefi pokracovali ve studiu svych
denik. Mina tfidi zdznamy a peclivé je prepisuje, aby si je potom mohli ostatni
prostudovat.

Seward si piSe, ze dorazil Harker. Pfivezl obchodni listiny tykajici se presunu
beden. Doktor s hrizou zjist'uje, ze Dracula si pronajal dim vedle, coz vysvétluje
Renfieldovy stavy. Harker s Minou dal uspofadavaji zaznamy. Renfield je podivné
klidny.

Denik Harkera popisuje, jak patral po cili zaslanych beden. Objizd¢l firmy a
nadrazi a nakonec se dopatral az k informaci, Ze vSechny bedny byly slozeny do kaple
na panstvi v Carfaxu vedle blazince.

Mina je rada, Ze Harker se do vySetfovani tak zakousl. Vratila se mu ztracena sila
a elan. Pozd¢ji dorazeji Arthur a Quincey, zatimco Seward s Harkerem jsou sluzebné
mimo dim. Dostali kopie deniku, aby se seznamili s poslednimi zavéry. Arthur se
hrouti a Mina ho chlacholi. Slibuji si ptatelstvi, coz poté zopakuje s Quinceym.

Sewardliv denik zminuje Harkera, ktery patrd po zdvoznicich, co vezli bedny
z domu Draculy, a li¢i, jak Mina na vlastni zadost navstivila Renfielda. Ten se opét
chova zvlastné¢ — puasobi jako uhlazeny gentleman a doktor ho nepoznava. Pozdé&ji
piijizdi Van Helsing zpét z Amsterodamu. Také on si Cte sefazené zapisky a chysta se
porada.

Mina si zapisuje nasledujici. Po vecefi se odebrali do pracovny Sewarda a zasedli
k poradé. Van Helsing nejprve piednasi, co zjistil o upirech. Pak si vSichni odsouhlasi,
7e jdou spole¢né do boje proti upirim. Van Helsing rekapituluje udalosti a znovu tak

ctenafi predklada, co diilezitého se zatim stalo. Stoker na jednom misté zmifnuje vSechna
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pravidla upirstvi. Profesor pokracuje poznatky o Draculové minulosti a na zavér urcuje
taktiku, jak na netvora vyzrat. Nejprve je nutné dohledat vSechny bedny s hlinou.
Z dalsich akci vy¢lenuje Minu, ktera se jich uz nesmi zacastnit. Nechavaji ji doma a
vyrazeji do Carfaxu prohlédnout Draculovo sidlo. Zajimavosti je fakt, ze kazda z postav
vnima hrabéte jinak. Zatimco pro Lucy to byl objekt nevysvétlitelné touhy, pro Harkera
je to hrozivé monstrum z Vychodu, co chce ovladnout svét, a pro Van Helsinga je to
d’abel v lidské podobs.*®

Pokracuje se denikem Sewarda. Tésné¢ pfed odchodem si ho zavolal Renfield.
Ostatni ho k nému doprovédzi. Renfield je vzruSenim bez sebe a z4dd okamzité
propusténi. Slusné se predstavuje a rozmlouva s ostatnimi. Naléha na své propusténi
Vv zajmu bezpecénosti druhych. Zadoni vice nez obvykle, ale Seward stejné odmita.
Renfield mu pak naznaci, Ze ho tedy mé na svédomi.

Harker si do deniku poznamenal pribéh vypravy do Draculova sidla. Je rad, ze se
Mina netcastni. Dale zminuje diskuzi o pochybnostech nad Renfieldovym zdravotnim
stavem. Pot¢ si ptipravuji vybavu pro svij ¢in a vydavaji se do domu. Tisniva atmosféra
mista dolehla na vSechny. Opatrné prozkoumavaji ztichlé sidlo. VSude je plno prachu a
Spiny, jak je dim opustény. Na podlaze jsou vSak vidét stopy a na stole lezi svazek
klict, ktery vypada jako cerstvé pouzivany. Postupuji do kaple. Kdyz oteviou dvete,
zavane ven puch hniloby a hliny. V kapli pfepocitaji bedny a zjisti, ze jich 21 schazi.
Vsichni maji strach a kazdy stin je dési. Najednou se vSude za¢nou rojit krysy. Arthur
zapiska na pistalku, a pfivold tak své psy, které mél pro podobny ptipad pfipravené za
domem Sewarda. Psi krysy rozezenou. Panové vystoupi z kaple a pokracuji v prizkumu
domu, ale nic nenachazi. Za tsvitu pak dim opousti. Van Helsing zhodnoti vypravu a
jdou domu. Kdyz Harker dorazi k Ming, pokojné spi, ale zda se mu né&jaka bleda. Rano
se ji nechce vstavat a je celkove unavend a vysilena.

Zaznam Sewarda li¢i néasledujici den a zajem Van Helsinga o Renfielda. Doktor
mu svoluje, aby ho navstivil, ale Renfield se chovd nepfistupné a odmita se
s profesorem bavit. Van Helsing se jde pobavit s Harkerovymi, zatimco Arthur a

Quincey patraji po ztracenych bednach.

105 SENF, C.A. ,,Dracula“: Stoker’s Response to the New Woman. Victorian studies. 1982, rog. 26, ¢. 1,
S. 47.
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Denik Miny se vraci k vcerej$i noci. Strasné se o né bala. Ani nevi, jak vcera
usnula. SlySela podivny hluk z cely Renfielda, Ste€kot psti a pak ticho. Snazila se néco
zahlédnout z okna, ale vSude byla tma a klid. Jediné, co spattila, byla stuzka bil¢ mlhy,
ktera se ptiblizovala od vedlejsiho panstvi ptes travnik smérem k domu. Byla ospala, ale
nemohla usnout. Mlha se blizila k domu. SlySela zapas z Renfieldovy cely a pak
hluboce usnula. V noci se probrala z neklidného spanku a mlha ji obklopovala pokoj.
Okno bylo oteviené, 1 kdyz ho predtim zaviela. Néco ji zcela vysililo a spatfila rudé
zhnouci o¢i. Vzpomnéla si, ze néco takového vidél 1 Harker, kdyz na né& utoCily
konkubiny na hradé¢ v Karpatech. Nakonec ji pfipadalo, ze se nad ni nékdo sklani a
upadla opét do snti. Nevi, co se ji zdalo a co ne. Chce to pfed ostatnimi zatajit, aby se o
ni nebali. Dal§i noc spi tvrdé, ale probouzi se maldtnd a unavend. Byla navstivit
Renfielda, ktery na ni byl mimotadné mily. Ostatni cely den néco fesili a vecer si sdélili
vysledky své prace. Mina si nechdva od Sewarda namichat néco na spani a jde si
lehnout.

Harker si mezitim zapisuje, co zjistil béhem poslednich dnii. Podatfilo se mu
vystopovat zavozniky, ktefi odvazeli chybéjici bedny z Carfaxu. Vyzvédél, kam bedny
presunuli, z ¢ehoz vyplyva, ze hrabé zvolil takova mista, aby mél pokryty cely Londyn.
Dv¢ adresy dvanacti beden uz Harker zna a zdvoznik mu slibil zjistit zbytek. Posle mu
adresu na jiného zavoznika, co dopravu zajistoval, poStou. Po navratu domt Harker
sleduje, Ze je Mina pobledla. Zapisek z dalSiho dne informuje, Ze dostal adresu na
zavoznika. Mina vypada stale hlife, a tak ji rad¢ji chce pozdéji béhem dne poslat zpét
domt do Exeteru. Nyni se ale vydava na dorucenou adresu hledat zavoznika. Pres dalsi
utrapy ho nakonec dostihne v zaméstnani a dozvida se dalSi adresu zmizelych beden.
Pomahal mu pry na misté¢ n&jaky dédek, hubeny vysoky a s ohromnou silou. Poté se
Harker vydal na misto obhlédnout diim a vyptat se v okoli, zdali n€kdo nevidél néco
podezielého. Skoncil ve firmé, ktera dim prodavala, kde se snazil zjistit jméno kupce.
Poté se vratil domt. Minin stav se zhor$il, 1 kdyz se snazi ptetvarovat. Po vecefi ji
poslal spat a probrali s kolegy nové skutecnosti. Novym problémem je, jak se
nepozorovan¢ dostat do ostatnich domu s bednami.

Seward soubé&zné s Harkerem a Minou zaZival nasledujici. Renfield se znovu
zménil, vSe je mu uz Uplné€ lhostejné a je nevrly. Pozdéji se k nému doktor znovu vratil.

Pokrac¢uji v rozmluvé o dusich a zivoté a o ziskavani sily z ostatnich Zivych tvort.
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Rozhovor nakonec vede k doktorové dedukci, ze ho musel navstivit sim hrabé a
pravdépodobné pfipravuje néjaky novy dabelsky plan. Doktor o své domnénce
informuje Van Helsinga, ktery ji nebere na lehkou vahu. Spolecné navstévuji Renfielda,
ale ten jiz odmita komunikovat. V noci ho budou rad¢ji hlidat.

Arthurovi prichazi dopis od realitni firmy ohledné¢ domu, ktery vystopoval
Harker. Novym majitelem je hrabé de Ville, ktery platil v hotovosti. Vice informaci
nemaji.

Doktor Seward si znamend, ze na dalsi den nechal Renfielda pfes noc hlidat. Sesli
se po vecefi, aby probrali novinky zjisténé béhem dne, a poté se pred ulehnutim jesté
jednou zasel podivat na pacienta. Spal klidn€. Rano vSak hlasil oSetfovatel, ze kolem
ptlnoci se Renfield modlil a vic oSetfovatel nevi, protoze usnul. Behem dne je Renfield
op¢t v klidu, az najednou vecer dorazi za Sewardem oSetfovatel, Ze zaslechl vykiik a
nalezl ho zakrvaceného na podlaze. Kdyz dorazi do cely, zjisti, ze je téZce zranén.
Vsechny udy rozldmané a hlava osklivé pobitd. Doktor nechava zavolat Van Helsinga.
Za chvili dorazi i Arthur s Quinceym. Van Helsing vi, Ze pacient je ztracen, chce ho
vSak operovat tak, aby ho mohl jesté jednou vyslechnout. KdyZ se na okamzik probere,
vypravi, ze mél sen. Vi, ze to nebyl sen, ale vlastné realita. Popisuje, jak predeslé noci
z mlhy za oknem vystoupil hrabé a ukazoval mu, co vS§echno dokaze a sliboval ukojeni
jeho tuzeb, kdyz se mu podvoli. Renfield piijal a pozval ho do domu. Souvislost
s pravidlem, Ze upira musi do domu vzdy né€kdo pozvat. Dalsi den se nic nedélo a
Renfield se na né&j naStval. Nasledujici den hrabé& dorazil a pohadali se, kdyZ do toho
ptisla pani Harkerova. Od té doby si Renfield v§iml, jak chiadne. Dracula ji dostal.
Renfielda to rozzutilo, protoZe na né€j ona byla hodna, a chtél se tedy hrabéti pomstit a
zachranit Minu. Pfipravil se na né&j, a kdyZ dorazil, doSlo k zapasu a Dracula ho
zmrzacil. Po zjisténi, Ze Mina je v ohroZeni, se rozhodli okamZité vniknout s veSkerou
vybavou k ni do pokoje a zahgjit zachranu. Do pokoje se neSlo dostat, museli vyrazit
dvete. Zly vyjev vSechny ochromil. Na posteli sed¢l jako omadmeny Harker, Mina
klecela na zemi u Cela postele a nad ni hrab¢. Jeji hlavu si tiskl na svou hrud’ a Mina
sala jeho krev. Opét lze sledovat v pojeti scény znaény sexudlni podtext, ktery se

propléta celym dilem. Eroticky ndboj a touha svadi boj se strachem, avSak Mina
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nedokaze odolat.'®® Kdyz vrazili do pokoje, prudce se oto¢il, odhodil Minu a zautoéil.
Van Helsing pozdvihl obalku se svécenou hostii a hrab¢ se zarazil. Ostatni se ptidali se
svou vybavou a hrab¢ zacal ustupovat, az se rozplynul do fidké mlhy a zmizel. Mina
désive zajecela a zhroutila se na zem. Harker byl jako v transu. Profesor ulozil Minu na
luzko, prikryl a zacal budit Harkera. Quincey mezitim venku na zahrad¢ pronésledoval
Draculu. Harker se probral a zjistil hroznou situaci. Mina dal nafiké. Harker chce jit
okamzit¢ lovit Draculu, ale Mina ho nechce pustit. Van Helsing je uklidiiuje a vyzyva
k poradé. Mina uz vi, Ze je nelista, a place. Pfichdzeji Arthur s Quinceym. Hrabéte
hledali po domé a okoli marné. Nez uprchl, stacil vSak zlikvidovat Sewardovu pracovnu
se vS§emi zaznamy. Mina poté vypravi, co se ji stalo. Vzala si uspavadlo, ulehla a v noci
se probudila, kdyZ byla v pokoji ta podivna mlha. Manzel spal tvrdé vedle ni. U Iuzka
stal Dracula. Ptipadalo ji, Ze se zhmotnil z t¢ mlhy. VyhroZoval, Ze kdyZ se bude branit,
Jonathana zabije. Pak ji vysal krev a za trest, ze se podilela na akci proti nému, z ni
udélal svou druzku tim, Ze ji nechal sat svou krev.

Roman pokracuje denikem Harkera. Nejprve spolecné posnidali a povykladali si
udaélosti posledni noci. Doktor s profesorem vylozili Harkerovi osud Renfielda. Potom
se radi co dale a Mina piichazi s tvrzenim, ze je pfipravena ukoncit svijj zivot, jakmile
na sob¢ pociti ndznaky zmény v upira. Van Helsing ji garantuje, Ze to nebude tieba a ze
se z toho dostane. Dale predstavuje sviij plan, jak se dostat do domu v centru. Objednaji
na to zdmecnika a budou se tvarit, ze dim je jejich a ztratili klice. Za¢nou domem
v Carfaxu, pak se pfesunou do centra na Piccadilly a Arthur s Quinceym vyrazi poté
zlikvidovat ukryty ve Walworthu a Mile Endu. Pfed odchodem jesté¢ chce profesor
posvétit Minu, kterd okamzité vykiikne a hrouti se. Proména zacala. Vi, Ze je necista.
V roménu to plsobi jen jako zminka, avSak podtext mize byt rovnéZ vykladan mnoha
zpusoby. Necista v prvé fadé¢ znamend, Ze je infikovand Draculou. Zac¢ne se ménit
V upira a nakonec se jim pravdépodobné stejné jako Lucy stane. Co je ale druhou
moznou linii, Ze se citi jako zneucténd. Navzdy poSpinénd znasilnénim proti své vili.
Byt’ se nejednalo o sexudlni delikt, jeho dopad je stejny. Zranénd duse a posramocena

psychika. Stoker tak zdmémné& pouzil vSeobecné znamy sexudlni zlo€in, aby na ném

16 CRAFT, CH. ,Kiss me with those Red Lips*“: Gender and Inversion in Bram Stoker’s Dracula.
Representations. 1984, ¢. 8, s. 111.
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demonstroval hloubku prozitku své hlavni postavy druhé &asti roméanu.'®” Ulozili Minu
a vyrazili. Nejdfive vnikli do domu vedle. Prohledali ho, ale zadné listiny ani dikazy o
hrabéci ptfitomnosti nenalezli. V kapli zotevirali vS§echny bedny a hlinu posvétili, ¢imz ji
pro Draculu zcela znehodnotili. Vlakem se skupina pfesunula na Piccadilly. Arthur
S Quinceym $li shanét zadmecénika a profesor s doktorem a Harkerem se piesunuli
k domu a zacali ho sledovat. Po chvili pfijeli pratelé s femeslnikem, ktery pro né¢ dim
oteviel. Trojice se pak pfesunula za ostatnimi do domu. Prohledali ho a zjistili, ze jedna
bedna schazi. Dale nalezli dalsi Draculovy véci a bylo ziejmé, ze zde hrabé hodné
pobyval. Nalezli také klice od ostatnich domi, kam se Arthur s Quinceyem vydali
zlikvidovat dal$i bedny. Trojice zistala sama v domé a ¢ekala na jejich navrat nebo
Draculuav pfichod.

Pokracuje se zapisky Sewarda. Cekaji v domé. Probiraji Draculu a jeho stav.
Najednou ptichazi telegram od Miny, ze Dracula pravé opustil Carfax a je asi na cesté
k nim. Za chvili pfichazi Arthur s Quinceyem, kteti uspésné znicili zbylé dvé skryse.
Dracula uz tedy musi dorazit jediné sem. Napjati tedy vSichni ¢ekaji na jeho ptichod.
Netrva to dlouho a v zamku zarachoti kli¢. Lovci se rozmisti kolem stén pokoje a ¢ekaji,
az hrabé vejde. Dracula vSak utok ¢eka. Nahle vrazi do mistnosti a vSichni se na n¢ho
vrhnou. Utok je mocny, ale ne zcela usp&$ny a hrabé vysko¢i oknem ven a utede pies
dvorek. Kratce se zastavi a vS§em pifitomnym razné¢ vyhrozuje, nez zmizi pies staje vedle
dvorecku. Van Helsing hodnoti, Ze je Dracula i pfes sviij projev zdéSen a pravé prisel o
veskeré prostifedky a skrySe. Maji tedy navrch a museji pokracovat v lovu. Nyni se ale
museji na noc vratit k Min€. Pfi chmurné vecefi ji povypravéli své zazitky. Nasleduje
teatralni vystup Miny a Harkera na téma utrpeni a spaseni. Vecer profesor zabezpecil
opét jejich pokoj proti vniknuti hrabéte. Ostatni se stfidaji u nich na hlidkach.

Harker si do deniku znamena: védi, Ze zbyva jedind bedna a museji ji najit a
Draculu zni¢it. V noci Harkera probouzi vydéSend Mina, ze je nékdo na chodbé.
Nachazeji vSak pouze hlidkujiciho Quinceyho. Nad ranem chce pak Mina mluvit ihned
s Van Helsingem. V noci ji néco napadlo. Profesor ji musi okamzité hypnotizovat, nez
se rozedni. V hypndze sdéluje, Ze citi kolem sebe $plouchani vody a sly$i dupani nohou

po palubé. Mina funguje jako médium a vidi to, co vidi Dracula. Jsou mu tedy opét na

17 K ANE, M. Conrad’s ,,The Nigger of the , Narcissus““. The Modern Language Review. 1997, rog. 92,
¢. 1,s.12-13.
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stopé¢ a Van Helsing dedukuje, ze Dracula prcha v posledni bedné ze zemé zpét do
Karpat. Museji ho pronasledovat a jednou pro vzdy znicit.

Roman pokracuje vzkazem Van Helsinga na Sewardové fonografu pro Harkera.
Informuje ho, ze jdou patrat po lodi, ktera hrabéte odvezla, a at’ zlistane u manzelky.

Harker si do deniku znamena tlevu z odjezdu hrabéte z Londyna.

Nasledujici udalosti jsou pro zménu z pohledu a zapiskli Miny. Van Helsing
informuje, Zze vypatrali Draculovu lod’. Carevna Katefina mifi z Londyna do Varny a
odtud dal proti proudu Dunaje. Vydali se poptat do lodénic, zdali se neudalo néco
neobvyklého. Navecer pry pfibehl vysoky hubeny muz v ¢erném a shanél se po lodi, co
vyplouva do Cerného mote. Za par uplatktl a hadek se dostal na lod’ i se svou bednou,
kterou skladal sam, 1 kdyz na pohnuti s ni bylo potfeba potom nékolika muzt. Vzdalil se
poté zatfidit potiebnou dokumentaci a nad hladinou feky se zvedla podivnd mlha, coz
zpozdilo vypluti. Kdyz se vratil, nechal si ukézat misto ulozeni bedny a znovu se
vytratil. Mlha se zvedla a lod’ mohla vyplout. Dracula je tedy jistojisté na §irém mofi na
cesté. Mina se znovu taze, zdali je nutné ho pronéasledovat. M4 strach o Harkera. A Van
Helsing opakované vylozi vSechny diivody a smluvi se, ze se pfes noc rozmysli a rano
rozhodnou co dal.

Doktor Seward popisuje dalsi d¢j. Nalada je dobra a zlo pfipomina jen jizva na
¢ele Miny. Cejch necistoty. Seward ma podezieni, Ze ji upir na dalku ovlada. Po snidani
probrali situaci a Van Helsing se doktorovi svétuje, ze si vS§iml, Ze se Mina méni.
Poprvé pada domnénka, Ze ptes Minu coby médium nejen oni pozoruji Draculu, ale také
on vi o vSech jejich planech. Museji ji tedy z dalsiho planovani vyloucit. Pozdéji bez ni
pokracuji v promysleni strategie. Pojedou do Varny vlakem, a ptedstihnou tak Draculu.
Tam se na néj dikladné pfichystaji a kone¢né ho zabiji. Chtéji rovnéz vyloucit Harkera,
aby se staral o Minu.

Harkertv denik li¢i jeho rozpolceni. Nevi, co si o chovani ostatnich ma myslet.
Mina po ném chce, aby ji nic nefikal. Nad ranem pak vyzaduje opét Van Helsinga.
Sdéluje mu, Ze pro jejich i jeji bezpecnost musi jet s nimi. Budou tak mit moZnost
sledovat Draculiiv pohyb prostfednictvim jejich spojeni a zarovenn ji budou moci
chranit. Van Helsing prozradi, jak si budou pocinat ve Varné pfi titoku na hrabéte. Poté
zaveli k baleni a uspofadani vSeho potiebného pro cestu. Harker pfipravy zavrsi

sepsanim posledni vile.
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Pokracuje se denikem Sewarda. Mina si je vSechny zavolala pfed zapadem slunce,
kdy je ji na chvili nejlépe. Chce, aby ji zabili, az bude ptihodny ¢as. Az se definitivné
zméni v upira. Teatralni scénu zakonci ostatni slozenim slibu, Ze to provedou.

Harker si zaznamenava dalsi déni. Ve zkratce popisuje cestu do Varny a
ubytovani a prvni kroky na misté. Mina skoro pofad spi, ale vypada Iépe. Van Helsing ji
casto hypnotizuje kvili informacim o pohybu hrabéte. ZajiStuji si povoleni pro vstup na
lod’ ihned po pfistani. Lod’ ma jiz brzy dorazit. Cekaji cely tyden, ale marné. Mina stale
V hypnoze vidi a slysi $plouchajici vodu, takze lod’ musi byt stile na moti v pohybu a
hrab¢ v ni.

Prichazi telegram od spedi¢ni firmy. Lod’ hlasena z Dardanel.

Opét Sewardiv denik. Telegram znaci, Ze hrabé uz je na blizku. Musi dorazit
kazdym dnem. Minin stav se zhorS$il. Lod’ mé pfistat rano, avSak ani v poledne jeste
neni v pfistavu. Dalsi den stdle nic. Ostatni lod¢, které dorazily, ale hlasi husté mlhy
kolem pfistavu. Dalsi den znovu nic.

Nahle piichazi telegram, Zze Carevna Katefina pravé ptistala v Galaci.

Seward pokracuje v zdznamu. Zavladlo vSeobecné zdéSeni, hrabé je prechytracil a
Varnu objel. Museji za nim a vlak jede nasledujici rdno. Van Helsing rozdal ukoly a
vSichni zacali zafizovat nahradni plan. Posila pry¢ Minu a s doktorem probird své nové
poznatky. Potvrzuje se mu spojeni Miny s Draculou a hodl4 ho vyuzit. Minin stav se
nahle zlepsil a pisobi uvolnéné. Van Helsing diskutuje s Minou a exhibuje dalS$im
vysvétlovanim Draculova duSevniho stavu. Postupné dedukuje, Ze piedpis pro
Draculovo chovani lezi uz v jeho minulosti. To znamend, ze nyni, kdyz je blizko
porazky, se vrati tak jako vzdy v minulosti na své panstvi. Tam ho tedy museji
prondsledovat. Je si jisty, Ze jim unikl, a to jim dava vyhodu. Dalsi den jedou vlakem do
Galace. Podle Minia vidéni by mohl byt stale v bedné v podpalubi lodi v piistavu. Cesta
trva a vlak ma zpozdéni. Netrpéliveé oc¢ekévaji dalsi zapad slunce, kdy Mina mlZe znovu
prozradit podrobnosti. Dostat ji vSak do hypnotického stavu je stale t¢zsi. Jeji vypoved’
se méni, uz nesly$i zvuky mote. Pfi dals$i hypnéze pak znovu Splouchd voda a slysi
bucet kravy. Dorazili do Galace.

Mina Harkerova si piSe o udalostech po piijezdu. Jeli se ubytovat a Arthur Sel

vyfidit povoleni ke vstupu na lod’.
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Harkeriiv denik li¢i prohlidku lodi. S povolenim, co ziskal Arthur, se vydali na
Carevnu Katefinu. Kapitan tvrdi, Ze nikdy pfi plavbé nezazil lepsi pocasi a ptiznivejsi
podminky. Akorat pokazdé, kdyz se ptiblizili k néjaké lodi nebo k pevniné, obklopila je
znenadani mlha. Rumunska ¢ast posadky zacala reptat a chtéli hodit tu podivnou bednu
ptes palubu. Nakonec ji pfed nimi ubranil a rano v Galace si pro ni pfisel n&jaky
chlapik. Doklady mél v pofadku, adresovana byla néjakému Draculovi, tak mu ji
kapitan ochotné¢ predal a byl rad, ze se ji zbavil. Dal jim adresu poslicka a od néj se
dozvédeli, ze mél za ukol bednu vyzvednout a predat jistému Skinskému a ten dal
Slovakim, kteti obchoduji po fece. Skinského se jim nepodafilo vyhledat, protoze
zmizel. Vzapéti byla nalezena jeho rozsapana mrtvola. Zjistili tedy, ze pouze bedna je
nekde na cesté po fece.

Mina si zapisuje dojmy z jejich navratu. Jsou unaveni a zdeptani netuspéchem.
Vyzada si od nich doklady a novinky z posledniho dne a vSe poctivé zpracuje. Ma
napad a asi vi, kam mé Dracula namifeno. Vklada do deniku souhrn svych poznatkii.
Dracula se snazi dostat domu, nékdo ho tam musi pfinést, miiZe jet po silnici, Zeleznici
nebo vode. Silnice je nejvice na o€ich pfi prijezdu mésty, zeleznice miize mit veliké
zpozdéni a voda je nebezpecnd kvuli ptevrzeni. Z hypndzy ale védi, ze je na vod¢.
Pravdépodobné se tedy plavi po jednom ze dvou tokt — Prutu nebo Seretu. Prut je
splavnéjsi, ale do Seretu se vléva Bystfice, ktera obtéka Borgosky prismyk, a je tak
zamku nejbliZze. Své poznatky pfednesla ostatnim a vSichni jsou nadSeni, Ze jsou zase na
stop¢. Arthur najme €lun a vyrazi za nim po vod¢, zatimco Quincey chce vyrazit na
konich po sousi, kdyby snad Dracula n¢kde pfistal. Seward pojede s Quinceyem, Harker
s Arthurem a Van Helsing s Minou vyrazi za nimi ko¢arem k Draculové zamku. Harker
se hrouti ztoho, Ze by jeho milovanou zavezl profesor az do sidla vSeho zla. Van
Helsing je neoblomny. Chce zdmek cely vy¢cistit od vSech sil pekelnych, a zachranit tak
1 Minu. Harker nakonec souhlasi. Mina rekapituluje piipravu a vybaveni na hon za
Draculou.

Harkertiv denik pfesouva ctenafe jiz na palubu vypljéeného parniho ¢lunu,
kterym s Arthurem pronasleduji hrabéte. Vydali se dle doporuceni a odhadu Miny proti
proudu Seretu a pak Bystiice. Quincey S doktorem sleduji tok po sousi na konich.
Harker popisuje cestu ¢lunu proti proudu toku. Potkavaji mensi lodé€, ale ta

prondsledovana zatim unikd. Pozd¢ji, jiz pii plavbé po Bystfici, se dozvidaji od
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predjizdénych, Ze je mijelo jesté na Seretu vétsi plavidlo s vétsi posadkou, ale nevédi,
jestli také pokracovalo po Bystfici. Pokracuji dal az do Strasby, cilového pfistavu.

Seward si mezitim piSe své zazitky. Zatim nic nového, jen je jim strasna zima.
Pozdéji se dozvidaji, ze ¢lun kolegii mél nehodu a zdrzel se v pefejich. Nakonec ale
¢lun opravili a pokracuji v plavbé byt pomalejsim tempem.

Mina popisuje cestu s Van Helsingem. Dojeli vlakem do Veresti a profesor zde
koupil koné a kocar spolu s dalsi vybavou na chladné putovani. Spéchaji do Bystfice a
zastavuji jen, aby preptahli kon€. Kraj je stale divocejsi a Mina se s profesorem stiida u
otézi. Za usvitu a setméni ji pak Van Helsing vzdy kratce zhypnotizuje, aby zjistil
aktudlni stav Draculy. Blizi se k Borgoskému prismyku.

Van Helsing piSe své memorandum. Adresovano je Sewardovi a profesor li¢i
posledni udalosti. Je jim chladno a Mina stale spi a je zadumciva. Ztratila chut’ k jidlu a
jiz ani nezapisuje do deniku. Déje se s ni néco divného. Kdyz dorazili do Borgoského
prasmyku, snazil se ji znovu zhypnotizovat, ale nic moc se nedozvédél. Nasledné ozila
a zacala mu uréovat, kudy ma jet smé€rem k zamku, jako by znala cestu. Poté opét
upadla do spanku. Jak se pfiblizovali k zdmku, najednou se probrala a vypadala stale
l1épe. Vecer zastavili, rozdélali ohent a Mina uvafila. Sama ale nechtéla, ze uz pry jedla.
Van Helsinga to znervoziuje. Rano znovu marny pokus o hypndzu a poté usnula a uz se
neprobudila. Nejde vzbudit a tak jedou dal. Krajina je stale drsnéjsi. Mina stale spi.
V dobrém rozmaru a opé&t nechce jist. Pro jistotu kolem ni udélal profesor velky kruh, ve
kterém rozdrobil hostie na ochranu. Neudélalo ji to dobfe. Koné byli neklidni a zacalo
chumelit. Misto zacal svirat strach. Koné se tiskli k zemi a sténali. Kolem kruhu
krouzily stiny postav, az se nakonec v odrazu ohn¢ zhmotnili tfi divoZenky z deniku
Harkera z Draculova zamku. Lakaly Minu, at’ se k nim pfida. Kon¢ se mezitim uklidnili.
Kdyz pfislo rano, zjistil, Ze jsou mrtvi. Mina stale spi. Van Helsing posnidal a vydava se
k zamku.

Harker si piSe o nehod€ Clunu, kterd je zdrZela. Dorazili uZ na misto a dale
k zamku pokracuji na konich. Snad to stihnou co nejdiive.

Sewardovy zapisky informuji o cikanech s Zebiinakem, ktetfi ujizdi od feky.

Konecné je tedy dostihli a chystaji se na né zautocit.
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Pokracuje memorandum Van Helsinga. Nechal Minu spat uvnitf posvécené¢ho
kruhu a vydal se sam k zamku. Vysadil v§echny dvefe, aby ho ptipadné nemohli uvéznit
a pak Sel dle Harkerovych zapiskii do kaple. Nasel hroby divozenek a jednu po druhé je
zabil. Text je protkan mnoha vjemy, které zaznamenal jiz Harker v Givodu dila, kdyz se
setkal s divozenkami poprvé. I u starého muze se jim tedy podatilo vzbudit silnou touhu

stejné jako u nevyboufeného mladika.'®

Nakonec objevil hrob Draculy a vlozil do ngj
hostii. Znovu se vratil k divozenkam a zneSkodnil je stejné¢ jako tehdy Lucy. Na
odchodu vysvétil vSechny vchody zamku, aby tam hrabé nemohl vstoupit. Vratil se
k Ming, ktera se probrala a vydali se vstfic svym ptatelim a Draculovi.

Mina si zaznamenava utrapy cesty pésky s tézkou vybavou. Usli kousek a znaveni
usedli k odpocinku. Van Helsing se rozhlédl po okoli dalekohledem a spatfil, jak se
bliZi tlupa jezdcl s Zebfifidkem s naloZzenou bednou. Z jihu se blizil Quincey a Seward a
ze severu pak Arthur s Harkerem. Zacala vichfice. Skupinka jezdct uz byla blizko a
setkali se vSichni v jednom misté. Harker s Morrisem jim piikazali zastavit. Cikani
chtéli jet dal, ale namifené zbrané je ptesvédéili. Byli obkli¢eni. Harker s Quinceyem si
proklestili mezi nimi cestu k vozu a Harker shodil na zem bednu s Draculou. Harkerovi
cikani ustoupili, Quincey se musel probijet a utrpél vazné zranéni. Otevteli spolecné
bednu. Cikéni se mezitim vzdali. V bedné v hlin€ lezel Dracula. Slunce pravé zapadalo.
Hrabé se probiral, avSak Harker s Quinceyem ho probodli do hrdla a do srdce.
Draculovo télo se najednou rozpadlo v prach a zmizelo. Cikani se lekli a utekli. Smecky
vlki, které se shlukovaly kolem, se rozutekly. Quincey upadl zranén na zem a zemfel.

Miné zmizelo znameni prokleti z Cela.

Knihu uzavira kratkd pozndmka Jonathana Harkera. S odstupem ¢asu, po sedmi
letech, se vraci ke stra§né udalosti. Ma s Minou syna a pojmenovali ho po vSech ¢lenech
jejich spole¢nosti. Rikaji mu vsak Quincey. Vypravili se do Transylvanie a navstivili
znovu mista, kde prozili své dobrodruzstvi. Po navratu domi se vSichni sesli a znovu si

prochazeli své zdznamy. VSechny udélosti pro né zlistaly jen blednouci vzpominkou.

198 SENF, C.A. ,,Dracula“: Stoker’s Response to the New Woman. Victorian studies. 1982, rog. 26, ¢. 1,
S. 41-42.
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