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1. Uvod

Na dilo Alfonse Muchy reagujeme daleko kritit&ji, nez jiné

narody. Jeho tur¢i nadani nalezlo uplatmi jen v jednom
kratkém obdobi evropskych ¢&gin, které je spojovano se
spolupraci se Sarah Bernhardtovou.

Jeho slavu i tvorbu ve zralém obdobi je mozné d4dis
davkou zlomyslnosti nazvat mondénnimi, pozdni diloyva
naopak zavrhovano jako anachronismus.

Tento umlec dodnes mnohé irituje, u jinych probouzi
bezvyhradny obdiv. Pro jedny je Kgvity i ve svych nejlepSich
dilech pa&izského obdobi, druzi mu leccos uznavaji, ale jenni
dechem ho obwviuji ze staromilstvi, nazyvaji ho ushcem
uzivajicim az do konce svych dnpatosu devatenactého stoleti.
Vybrala jsem si jeho dilo Slovanskou epopej, prod¢ozme
zajimalo, co vSe lze obsahnout timto cyklem monut@dnich
obrazi. Zaujala n¢ jiz samotnd mySlenka vytJWdt néco pro swj
narod, gipomenout mu jeho kieny, a to vSe bez naroku na
honor& od statu.

Krok za krokem se budu snazitiiplizit toto dilo v jeho
dalezitych datech a wudalostech ¢etné problematiky druhé

poloviny dvacatého stoleti a séasnosti.



2. Zivot a dilo Alfonse Muchy

Alfons Mucha (24.7. 1860 v Ivaricich — 14.7. 1939 v Praze)

,Alfons Mucha nebyl nikdy mezi whti, kteri Sli v ¢ele twuircich
vyboji a predjimali budoucnost. Jeho pracenné zrcadli rytmus
a kolorit, predstavy a touhy, ale také mondénnost a vratkost
prozivané doby. Do vyvojeceského umni zasahoval Alfons
Mucha jenom #idka, zdalky a nefimo.“?

Stal se nejznamsim ceskym afiSistou v Pidzi, ktery
dosahl setového whlasu a je dnes vlastn synonymem Art

Nouveau.

Rané obdobi

Mucha po cely zivot sioval Kk monumentalnim realizacim. Jiz
na samém poatku své umlecké cesty, je& neSkoleny, pracoval
ve videiskych dilnach vyrabjicich divadelni dekorace. Poté
vytvarel nastnné malby pro svého mecenéSe (knize Khuen-
Belasi), a to jak na Morav v HruSovanech, tak v Tyrolich na
khuenovském rodovém sidle Gandedgg.

Po neluspSném pokusu vstoupit na prazskou Akademii se
diky knizeti Khuen-Belasimu dostal do Mnichova. Neodzim
roku 1887 byl jiz v P&izi, ale na svou velkou ifplezitost si
musel pakat jeSt dalSich sedm let. Bhem této doby se zivil

piileZzitostnou ilustrani a grafickou pract.

Parizske obdobi

Zpocatku klal kalend&e, nagiklad pro firmu Lorilleux (1893),
poté se jeho tvorba zadhila na reklamni plakaty. Na konci roku
1894 navrhl prvni plakadt pro slavnou heka Sarah

Bernhardtovou, pro historické dram@ismonda Plakat zmsobil



senzaci nejen pro g$§ styl provedeni, ale i k#&li formétu.
Zaujal Sarah Bernhardtovou natolik, Ze s Muchou wizda
Sestilety kontrakt. Bhem jejich spoluprace vznikly plakaty jako
La dame aux cameligsLorenzacciq La Samaritaine Medée La
Tosca Hamlet, které se drzely fpvodniho stylu a formatu
Gismondy(cca 205 x 75 cm). Vedle plakatnavrhoval Mucha i
dekorace, kostymy a Sperky pro jejitgdstaveni. Pastelovy
portrét pro roli vLa Princesse Lointaingbyl posléze uzity jako
predloha pro reklamu na suSenky L-U.

Soubézné s praci pro zmi&nou heréku navrhoval Mucha i
dalsi plakaty, a to pro vlastni vystavy, reklamyafi. plakaty
cigaretovych papirk Job, suSenkyLefévre-Utile Biéres de la
Meuse Nestlé a dalSi). VSechny plakaty maji v sébznatnou
davku senzuality a &kdy i erotického néaboje. Typickym
Muchovym plakatem je ten, ktery stavi dofetlu krdsnou mladou
zenu.

Kromé plakati navrhoval barevé litografovana dekorativni
panneaux, komponovana jako cyklytyt ro¢nich dob, kwtin,
dennich dob, h¥zd nebo drahokaf déle obalky ¢asopidi,
katalogi, fadu kalendéai, pohlednice i krabiky na mydlo. VSude
se vracela viznych obnenach lepa Zenska postava unylého
vyrazu, obvykle sedici v bohatém ornamentalnim ré&mc
stoéeném do podkovitého nimbu. Sestava, vyuzivajici
charakteristické motivy jako dlouhé vlasy nebo rlbshé
uponky, utv&ela komplikovany ornamentalni vzorec, v jehoz
spleti se wuplaiovaly urcité hlavni linie, nenasiléd vedouci
divakovo oko dovnit celého labyrintu’

Mucha ne#Zstal jen @i grafice. Rozsiil svoji formuli na
vSechny p@gedmeéty Zivotni i reprezentani potteby. Fevedl
dvojrozmérny vzorek do prostoru, kdyz navrhl gi@eni a ozdobu

interiéru pa&izského Fougetova zlatnictvi. Pro tutéz firmu nalrh



raizné Sperky, z nichZz souprava pro Sarah Bernhardtowoe
tvaru zlatého emailového hada spojenéhetizky s bohatym
prstenem paiti mezi nejkrasnjsi skvosty celého Art Nouveal.

V oblasti knizni ilustrace dospiva na sklonku sttdle
k vicholnym realizacim, které nikdy poZpd nebyly prekonany.
Jsou to napiklad kresby kAdamitim SvatoplukaCecha vydané
teprve roku 1897,¢i llsea princezna Tripolskaod Roberta de
Flerse /1897/, kde rozvinul své wmi v neobvyklé rovnovaze
symbolického zamru a dekorativnihoteSeni. Zato v ilustréani a
grafické vyzdol Otéenase 11899/ maji elotiskem
reprodukované kresby povahu symbolistnich vizi, tyis
traktovanych akademickym Zisobem!

Vcelku bylo Muchovo dilo vCechach pijimano s ugitym
respektem a porozu&mim, ale nebylo pro naSi Kkulturu
obzvldstnim pekvapenim ani s®rodatnym objevem, nemohlo
proto zasad#ji ovlivnit jeji vyvojové smifovani?®

Cinnost tvirci se na pelomu stoleti zamiovala ke Sé¥tové
vystaw, chystané na rok 1900 do Fide. Muchu si zajistila pro
Svétovou vystavu rakouska statni reprezentace, kteodpbwiila
vyzdobou pavilbnu Bosny a Hercegoviny. Ten vSak glojsvé
malby jako apologii slovanského lidu. Roélznil je kompozEng
do tti prabéznych péas, které nely sviaj smysl i pti vertikalnim
dtenf. Sowasti vystavniho prostoru byly i jeho socHy.

Grafickd ornamentika Nového uimi byla Muchou dovedena
k vicholu v OtendasSi (1899) a vSechny jeji finesy a moznosti
bézZného uplatgni byly shrnuty v grafickém vzorniku Documents
décoratifs z roku 1902?

Navrh pro Sw¥tovou vystavu 1900 — PavilonClovéka,
minény jako trvalad stavba, znamenal jak ve svych exptecd,
tak zvlast ve svém utvéeni pomnik nesmrtelnosti lidského

ducha. Kdyby byla tato Muchova fantazie realizovana



ptekonavala by nepochyknnejen sodasné Guimardovo metro,
ale i vSechny ostatni pitoreskni projevy v architeke na
pielomu stoletit?

Prace na dekoraci pavilonu Bosny a Hercegoviny mu
ptipomnéla sen o historickych kompozicich, které by é&iv
seznamily s minulosti i vyznamem Slovan Mucha si oefil
svou schopnost zvladat velké plochy. Od té dobyaapomalu
upoud$tt od hore&né ¢innosti afiisty!? Uvédomoval si, e nema
dostatek progtedkia k jejich realizaci. Jeho vysoky Zivotni
standard a neschopnost hospdidas perezi byly pficinou, Ze si
za léta své pazskeé slavy naspiol velmi malo pergz. Své touze
sehnat prostedky a vytvait cyklus monumentalnich obrdz
z déjin vSeho Slovanstva anoval Mucha dalSichticet let svého
Zivota. Ta ho pivedla do Spojenych stat kde se mu kone&né
podatilo sehnat v milion& Charlesi R. Craneovilovéka, ktery
uvéril jeho wvizi a wuvolil se financovat projekt Slovaké

epopejel?®

Obdobi po roce 191G

Roku 1909 byla Muchovi nabidnuta samotnym Osvaldem
Polivkou vymalba Obecniho domu v Praze. Nakonec ldofku
1910 pouze k vyzdod piednostniho Primatorského saldnu,
umistného v ose piceli. Timto dilem a praci na Slovanské
epopeji se po dlouhych letech vratil do vilasti.

Znovunabyti statni samostatnosti bylo sphim snu
Muchovy generace. Vlastenec tak horouci, jako Mugchaal
samozejm¢é¢ své sluzby k dispozici. Je&t pifed vyhlasSenim
Ceskoslovenské republiky navrhoval jeji budouci prvyostovni
znamky. Byl autorem &tSiny bankovek, z nichz mnohé slouzily
az do roku 1945, navrhl statni znak i uniformy ndwé

policejniho sboru*



Roku 1931 byl vybran jeden jeho névrh, podle kteséime¢l
namalovat okno pro novou arcibiskupskou kapli v ps&é
katedrale sv. Vita. V néasledujicim roce namalovab pméstskou
sporitelnu v Nymburce velkou kompozici z husitské doby
Poddani Nymburka L.P. 1421 Bohu a Prazam Také pro radnici
v Rokycanech vytvoil historickou kompozici z husitské doby.

V roce 1934 namaloval velikou dekorativni malbu pro
mistnost prazského ¢gveckého spolku Hlahol a o ¢émo dfive
symbolickou kompozici pro sMoznadmeé slovenské lazn
Piextany.

V roce 1936 se v Prazi konala vystava jeho d. Vystavuje
zde spoléné s FrantiSkem Kupkou.

Zavére¢né Muchovo dilo jsou kompozic®&ek Rozumu Vek
Lasky a Vék Moudrosti Mély obsahnout poselstvi, které se
vétSinu svého Zivota snazil lidem zprasetdkovat. Poselstvi o
ideadlnim Zzivot prodchnutém Laskou a Moudrosti, o Ziwot
v praci a miru. Cyklus nebyl realizovan, zbyly jeh kresbhy.

Posledni obdobi Zivota Alfonse Muchy ma v golpoustu
rozporai. Jeho dilo z#&alo pusobit anachronicky a zalo byt

zneuzivano v boji proti modernimu wmi.



3. Slovanska epopej

3.1 Piiprava a vznik obrazi

Prvni zarodek souvislého cyklu historické inspiracéze
spatovat v ilustracich Alfonse Muchy ke knize Ch. Seippse
o némeckych djinach, na nichz pracoval od r. 1892 spolu
s Rochegrossem®

Pro monumentalni obrazy SE si zvolil préhenou techniku
vajecné tempery kombinovanou vékterych partiich temperou
olejovou na plats'’ s emulznim podkladem. U obrazposledni
faze se jedna aistou olejomalbu. VSechna platna jsou v okraji
napnuta na kovovych ramech pomoci lanka a kovovyp¢hk.

Ve smlouw mezi Muchou, Cranem a Obci prazskou,
uzavwené roku 1913, se malizavazuje pedéavat mstu Praze
kazdy rok ti platna Epopeje v rozirech 9 x 7 m nebo 8 x 6 m.
Charles R. Crane se zavazuje zaplatit kazdy rok ypahuchovi
7500 dolahn pii zapoceti prace na kazdé trojici obraza stejnou
castku pi jejich odevzdani. Tim mla byt kryta Muchova rezie a
mélo mu byt umozZzgno neruSené studium a prace. Oproti
pavodnim pedpokladim se prace protahla a naviccékteré
obrazy pgedélaval Mucha takka aZ do konce Zivota®

K praci na Slovanské epopeji se ghac pripravoval velmi
dukladn¢. Precetl fadu historickych publikaci, konzultoval
s francouzskymi iceskymi historiky a nakreslil tisice detailnich
studii odkvia, zbrani, skupin i jednotlivych postav pro své dilo
Podnikl fadu cest — 1913 iigs VarSavu do Ruska,tpd valkou i
po valce opakovah na Balkan, do Bulharska, Géradu a do
pravoslavnych klaster na Mont Athos?®

Podobu celého cyklu ovlivnily dva zakladni faktory.
Prvnim bylo nedekavart dlouhé obdobi osmnéacti let, které

zakonit® prfineslotfadu znmen v malitském rukopise i v preferenci
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urcitého zpisobu vyjadeni, jenz se liSil od pvodni predstavy.
Druhym faktorem hluboce ovlivujicim podobu celého cyklu
byla prvni sw¥tova valka, ktera vypukla v okamzZiku, kdy é&in
Mucha hotovych Sest obr@az Swvét, lidé i1 jejich mySleni se
valkou zasad#é zmenili. Pro prijeti Slovanské epopeje byla tato
zména neblaha. Jednim z jejich Ukolbylo pozvednout narodni
sebev¥domi a upozornit okolni s& na kvalitu¢eského naroda a
celého Slovanstva. Samostatny, modérarganizovany stat vsak
takovouto prezentaci jiz nepbdboval. Byla naopak po€ovana
jako ¢in patrici do 19. stoleti, ktery nemé& v moderni, dynamicky
se vyvijejici spolénosti misto.

6. prosince 1912 doSlo kipdani prvni trojice obraz
Slované v pravlastiSlavnost Svantovitova Zavedeni slovanské
liturgie. Tyto obrazy patraa nejlépe vypovidaji o fovodnich
Muchovych zamrech a jsou nejpsobivéjSi z celého cyklu.
VSechny maji stejny kompozni rozvrh. Detailg namalovanému
realistickému zadnimu planu jefr@dstaven prvni plan vyjevu,
ktery v symbolické kompozici tlum& malifovo poselstvi. Tento
ptedni symbolicky plan se mimo naznaku na kompozkajeni
Sigetu proti Turkm Mikulasem Zrinskynv dalSich obrazech jiz
neobjevuje. Podivuhodné je, Ze se Mucha betedrhozich
zkuSenosti dokazal suveré&nvyrovnat s obrovskou plochou
jednotlivych platen, jez na nas upobi jako prace dokonale
technicky vybaveného a zkuSeného nt&li monumentalnich
obrazli. Zajimava je také jasnost ipdstavy, kterou mZeme
sledovat uz u studii, odpovidajicich v kompozicivibarevnosti
konecnému teSeni. UZz nad skicami si éddomujeme msobivost
celku a dokonalost detail?°

Druhéa trojice, odevzdana v roce 1914 (j&stpied
vypuknutim valky), se tyka i odliSnych historickych epoch.

Jsou to: Hajeni Sigetu proti Turkm MikulaSem Zrinskym
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Bratrska Skola v lvadicich — Tisknuti Bible kralickéa ZruSeni
nevolnictvi na RusiHajeni Sigetusouvisi jesS¢& formalné¢ s prvni
trojici. ZruSeni nevolnictvi na Rusibylo téma z&azené do
Epopejena prani Charlese R. Cranea. Mucha zde pouzil studijni
materiél, ktery nasbiralip svém pobytu v Rusku v roce 1913, a
cely vyjev je klasickou historickou kompozici.

V roce 1916 pedal Mucha mstu Praze dalSitt platna,
namétové vdzana ke stejné da@b Je to Husitsky triptych ktery
byl od samého poatku zamySlen jako celek. Prvnim obrazem je
Mili¢ z Kromgrize, druhym Kazani Mistra Jana Husa v kapli
Betlémské a tretim Schizka na Kizkach Cely triptych je
podivuhodré celistvy, barevg slackny a komponovany s velkym
smyslem pro dekorativnidinek. VySkova kompozice obouikdel
umoznila Muchovi pracovat s oblibenymigvySenym formatem.
Dualezitou ulohu hraje s&tlo, tvorici stted kompozice, zatimco
prosttedni vyjev je klasickym fpisobivym divadelnim aranzma.

Ke konci valky se tempo Muchovy prace n&popeji
zpomaluje. Jednim 2z podstatnychawoda bylo to, Ze valka
preruSila malfav kontakt s tkalcovnou v Belgii, kterd jedina
byla schopna mu dodéavat platna tak obrovskych rémim Proto
také prace z této doby maji rozZmy ,pouze“ 4 x 6 m. V roce
1918 jsou to d¥ platna —Petr Chekicky aJan Amos Komensky

O tom, pra& Mucha maloval obrazy cyklu v daném jedi
nemame doklady. D& se vSakigdpokladat, Ze krom trvalého
poselstvi ch&l svou Epopeji také sdlit poselstvi aktualnf?
Formalmne s ttmito dvéma vyjevy souvisi je&% obraz Bitva
Griunwaldskg ktery vSak byl dokoden az roku 1924. V témze
roce, dokonce o Sest #&mica diive, byl dokoren obraz Svaz
slovanskych dyna&t s nimZz Gzce souvisi o rok pogdi Car
Simeon Bulharsky Obrazy jsou fsobivymi dekorativnimi

kompozicemi, z nichz v8ak unikla gwodni vyrazova sila a
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naléhavost prvnich plate®lovanské epopejelJako by se na nich
podepsala Unava z grandiézni prace a usili kol aakt.

K ¢ceskym &jinam se vraci vyjevPo bitve na Vitkow.
Daleko wtSi zaujeti ¥noval Mucha obrazuldifi z Pocktbrad a
z Kunstaty ktery svou mySlenkovou naplni odpovidal jeho
koncepci &jin.

Tato scéna je jednim 2z mala vyjev Epopeje jejichz
dramatinost tkvi v redalném jednani osob, a jeji divadelhose
zvlastnim os¥tlenim pisobi wrohodnrg.

Z roku 1926 je Sttpan DuSan a Mont Athos zéakladni
vyznam je gidélen swtlu, které jako by rozpougto detaily
kompozice a minilo cely vyjev v mystické zjeveni.

Posledni d¢ platna Slovanské epopeje Prisaha Omladiny
pod slovanskou lipow Apotedza z djin Slovanstva— jsou také
zalita proudy s¥tla. Ackoliv tyto obrazy nEly tvofit duchovni
vrchol celého cyklu, je patrné, Ze neodpovidaji remskovym
proudim doby, ve které vznikly - totiz Ilé&m 1926-1928.
Zatézuje je neumdrné mnozstvi symbal, které divak &zko

deSifruje 2?
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3.2 Déjovy obsah jednotlivych obrazi??

1. Slované v pravlasti (obr. 1)

/IMezi turanskou knutou a gotskym mem/
Rozméry: 6,10 x 8,10m

Pravlast Slovaf se rozkladala podle atSiny historiki jiz pied
na$im letopdtem v oblasti prostirajici se od Baltu azdernému
drobné rody i ¢tSi kmeny.

Obzivou jim byl lov a nepilis§ produktivni zemdélstvi.
Jejich skrovny majetek i oni sami byli lakavou iketi
kocovnych kmer z vychodu a jihu. Ze severu a zapadu n& n
casto utaili Gotove. Sva sidla si budovali v bazinach, abg |
chréanila ped najezdniky.

Slované byli obavanymi vakemiky a uUtoky na své Uzemi
Stédie ndajezdnikm opléaceli. Vzajemnarevnivost a nesvornost
slovanskych kme&d a rodi byla c¢asto p@i¢inou uasgsSnych
lupi¢skych vpad kofistniki. O jedné z &chto tragédii vypravi
uvodni obraz Epopeje.

Je léto, h¥zdnatd noc a z hidaci vesnice, nad kterou Z&a
souhwzdi Velkého vozu, odjizdi tlupa Nomad Odhéargji
uloupenéa stada a odvlékaji mladé lidi do otroctdedou smirem
k Cernému mdi, tam v pristavnim nésté Olbii, v mistech, kde je
dnesni gistav Odsa, je staly trh s otroky.

Jedini, kte&i tento najezd pezili, jsou muz a zena. Dlouho
do noci pracovali na poli, ¥as zjistili smrtelné nebezgé a ted
se chouli do vysoké travy a rokyti, jen tato okosto je
zachranila. To, co prozivaji je patrné na prvni ped. Hrizou
rozSitené zornice, strach a bezngdvyjadiena jejich gesty, to

vS8echno hovéi jasnouteci. Touha po klidném a pokojném Zivét
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je symbolizovana trojici postav v pravéasti obrazu nahie.
Uprostted Zrec — pohansky Kz prosi bohy o smilovani a pomoc.
Pravou pazi mu podpirad ozbrojeny bojovnik, symbdallky a levé
ramé¢ divka v bilém Sat - symbol miru. Splyvajici roucho
Zrecovo tvdi dva dlouhé cipy majici tvatepeli me&u, které se
symbolicky zaryvaji do srdce této krajiny.

Fascinujici atmosféra chmurného a kbiwého davno¥ku je

zduraznéna temnou modrou barvou a mystickymdmdm Serem.
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2. Slavnost Svantovitova na Rujarobr. 2)

/IKdyZz bozi vaki — spasa v urani/
Rozméry: 6,10 x 8,10m

UZz ve 4. stoleti byly slovanské kmeny velmi potné, ale teprve
v 5. a 6. stoleti se objevuji zminky o Slovanechpisemnych
pramenech se stale podro&8imi informacemi.

Céast Slovar opustila sva pvodni sidla a z&ala postups
stale vice a hloudji osidlovat krajiny zapadnim a jihozapadnim
smérem. Toto obdobi je znamo jako&tovéani narod.

Jiz v 7. stoleti sefast Slovan usadila podél poiezi Baltu.
Zbytky Kelta i German na tomto Uzemi je$tse vyskytujicich,
pojali do svého spoleenstvi a poslovanstili je. Tam, kde se
Odra vléva do Baltického nte, je velky plochy ostrov s mnoha
jezery, zvany Slovany Rujana. Dnes je nejsewgsim cipem
Némecka a nazyva se Rulugen. Zde sidlil po staleti salkosky
kmen Ram. Na nejseverdjSim cipu ostrova, chr&mém
obrannymi valy a strmymi miskymi kiidovcovymi Gtesy, bylo
hlavni mésto Arkona. Zde byl i chram <stovliaddného boha
Svantovita.

Obraz znazoifuje podzimni Svantovitovy slavnosti, na
které prijizdéli poslové z celého tehdy znamého &wa
z Byzance,Cech i Hispanie (Spafiska). KnéZi Svantovitovi pi
této prilezitosti dkckovali bohu, Ze lidem doial bohatou Urodu a
prorokovali wci budouci. Arkona byla pro Slovany tim, co kdysi
Delfy antickému s¥tu. Vpravo vychéazeji z chramu poslové a
pted nimi ownéeny velekrz. Zene ged sebou byka — symbol
sily, ktery bude obtovan. Na mdském kehu pod strmymi
kiidovcovymi utesy v prosluiném odpoledni se lid raduje,
zpiva, tarti, jediné matka s di¢tem v kliné — uprosted dolniho

okraje — je zasmuSila vigdtuSe neveselé budoucnosti.fiP

16



kiizovych vypravach ve 12. stoleti proti pobaltskymo®anim
se Damim, vedenym Valdemarem Déanskym, pada zradou
jednoho ze slovanskych knizat, fipavSiho jiz kiestanstvi,
Arkonu dobyt, chram pobiot a Svantovitovu sochu spalit (1169).
Tato tragédie Rai je symbolicky znazoréina v horni ¢asti
obrazu. Vlevo je germanskyulh valky Wodan (Thor) se Stitem,
doprovazeny sm&kou posvatnych vik. Posledni slovansky
bojovnik na posvatném &ousSi Svantovito¥¢ umird. Svantovit
mu bere z tuhnouci ruky nte aby dale bojoval za gy lid.
Skupina spoutanych osob symbolizuje slovanské n&rod
podmaréné, utonulé v moci Germa&n

Dole vpravo lidovyiezb& tvoii nového slovanskéhouzka
nahradou za zrieného Svantovita — boh&tyi tvari. Tmavsi
barevny tén dava dvojici matky se synem plastickynvknout
z prostedi zanérné dvouroznerného. Tato dvojice symbolicky
naznauje soumrak a posléze i zanik Sloviaw Pobalti, ktery si

velkou mérou sami svoji nesvornosti zavinili.
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3. ZruSeni nevolnictvi na Rusi (1861) (obr. 3)

/Samostatna prace — osnovou giAat
Rozméry: 6,10 x 8,10m

Vlada Alexandra Il. (1855-1881) byla dobou velkyamén. Car
se Vv prvnich letech své vlady prohlaSoval za stoupe
samodrzavi a nevolnického systému. Nakonec vSak byl nuce
provéstcetné reformy.

Vyvoj Sel rychle kugedu, proto aby Rusko mohlo dohnat
Evropu, zru8il nevolnictvi. Existovala vSak podmiamk- ziskani
plné svobody zaviselo na igeti pozemkového pidélu do
.trvalého uzivani“, za 8jz byli rolnici povinni platit statkéi.
Prosperita manufaktur byla posilena a znamenala rpkkpro
zaostaly zemdélsky stat.

Vstupujeme do Moskvy na Rudé né&siti 19. 2. 1861 (podle
naSeho kalendi® 3. 3.) pra¥ v okamziku, kdy zire¢nisSt¢ vedle
Kremlu odchéazeji carStif@dnici a popi s ikonami. Splnili caw
rozkaz, vyhlasili lidu ,Ustanoveni o rolnicich”, &tym se car
snazi dostat Rusko na urofevropy.

Na pamatném migt Rudého namsti, pred chramem Vasila
Blazeného, kde byvalo popravigt slySi rusky narod nidzeni
svého cara a celada Skala potitse zr&i v jeho tva&ich. Bojar
s neklidem v srdci si tiskne ruku k tvid budouci podnikatel
chape, Ze mu nastane doba prosperity, Zena &tdim hledi
s neklidem a strachem do budoucnosti, i®t@ se Kizuje, jini
placi, malokdo vi, co mu budoucnostiimese. Nejistota, strach,
Uzkost, udiv a rozpaky vyjadiji tvare a postoje lidi vSech
vrstev tehdejSiho ruského né&roda. AvSak slémie svit, ktery
prordzi unorovou mlhu za chramovymi b&mi mluvi
symbolickou Muchovoure¢i. Timto dnem se v Rusku uskuieil

prvni krok k ziskani svobody.
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4. Bratrska Skola v lvaticich — kolébka Kralické bible (obr. 4)
/Jazyka dar s&til nam Biah/
Rozméry: 6,10 x 8,10m

JednotaCeskych brati (Jednota bratrska) vznikla roku 1457 a
predstavovala nabozenskou spohost, ktera se snazila povznést
mravni Grove lidu pomoci vzdlavani. Proslula svymi vysledky
nejen na Mora¥ a Cechach, ale i daleko za hranicemi.

Do roku 1547 #astavalo jeji centrum Wechach. Morava si v3ak
dovedla uchovat ve &3i mite nabozenské svobody neCechy.
Bylo to po nezdaeném povstani proti Ferdinandu |I.
Habsburskému, ktery pak vypédél z Cech celou fadu
bratrskych sboi. Polsko, Prusy a Morava se staly pak domovem
bratti az do ticetileté valky.

Jednou z nejznéw#jSich bratrskych Skol byla S$lechticka
Skola v lvarticich, S&dife podporovana tehdejSimi pany z Rosic
a Nam3te nad Oslavou a Karlem star$im ze Zerotinas®bil na
ni rodak z Rerova Jan Blahoslav, ktery byl roku 1557 zvolen
biskupem a za sidlo mu byly d@eny Ivartice, kde Skolu velmi
povznesl a zaslouzil se o to, Ze v roce 1562 semabpfenesena
tiskarna. Nejprve tu bylo tigho 2. vydani bratrského
Kancionalu, ryze ¢eského. Jan Blahoslav sefipravoval na
preklad Nového zakona gectiny rozsahlym dilem Gramatika
ceska.

Roku 1564 vySlo v ivadické tiskarre prvni vydani Nového
zadkonacesky psaného, kterym Jan Blahoslav dokazal,ée&tina
je schopna pla vyjadrit vSechno stejt uSlechtile a ¥rn¢, jako
.,nhejelegantrjSi latina“. Nest&il vSak jiz prelozit Stary z&akon.
V roce 1578 byla tiskdrnatfgnesena pro &Si bezpei do tvrze

Kralic, ale Skola, Ivanicka akademie, wustala. Stala se

19



Slechtickou Skolou, kde byligpjimani i Zaci neurozenych rodi
az do vydani mandatu cisa Rudolfa II.

V Kralicich se pak tiskla Bible kralicka i s neév
prelozenym Starym zakonem, celkem v Sesti dilech.

Obraz znézoiiuje vyucovani bratrské Skoly viprodé. Jsme
v lvancicich, pod hradbami, kde se dodné&ka ,Ve sboru“. Ve
Skole i v tiskar® je praw prestavka. Mecenas$ Skoly i tiskarny,
Jan star3i ze Zerotina,figel praw na navsévu, vzal s sebou i
svoji tehdy jiz €Zce nemocnou manzelku a sve&td (vpravo od
altdnku). S&m prohlizi nejna@ySi vytisk Bible ivarticko-
kralické. Za nim stoji Jan Blahoslav. Tisikky lis se na chyvili
odmli¢el, utenci a studenti debatuji, jak bude asi pokoaat
prace v nové tiskarh v Kralicich, zda bude prace také tak
plodna jako zde v lvaticich. Slepci ¢te z Nového zakona
mladik, je to autoportrét A. Muchy (vlevo vedle sHé
s koSikem jablek).

Cely obraz je symbolem podzimu, nejerfippdniho, ale i
podzimu ¢innosti Jednoty bratrské. Za hradbami secityvéz
ivantického kostela, kolem ni se houfuji viasStovkyfipravujici
se k odletu a symbolicky figdpovidaji, Ze braim brzy nastane
téZzkd doba, kdy budou muset opustit vliast a hledatZioh
vV cizing.

Timto obrazem oslavil Alffons Mucha své rodné |vaoe.
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5. Hajeni Sigetu proti Turkm MikuldSem Zrinskym (obr. 5)
Rozméry: 6,10 x 8,10m

Padem Byzance a dobytim @aradu 23. 5. 1453 se Tuikn
uplné¢ oteviela cesta do Evropy. Cely Balkan byl vetshu a
branil jim v dalSim postupufadou pevnosti a tvrzi. Jednou
z nich byl Siget (na Uzemi dneSniho Marska). Od roku 1563
bylo swieno hajeni této pevnosti chorvatskému banu Mikulasi
Zrinskému.

Roku 1566 pgitahli Turci pod vedenim sultana Solimana II.
Zrinsky povolal do zbra& vSechny obyvatele. Prvni datok
odrazili obranci snadno, ale ty dalsi uz byly nagjigh sily.

Jsme s¥dky okamziki posledniho boje, fsto Siget je jiz
dobyto Turky, hdi zamek icéast starého hradu. M. Zrinsky se
svych spolubojovnil, Ze Zivi se Turkm do rukou nedostanou.

Proti brare ve vézi, ktera je skoro celad zahalend dymem, je
postaveno dlo nabité kovovym Srotem. Na dany povel se brana
otevie, do gekvapenych aténika vypali d¢lo a do krvavé ulice
vpadaji zbyli obranci. Zatim Zeny, dosud ukryvajicse,
rozhodnou vySplhat se po leSeni nad pracharnou, &dedehraje
posledni akt této &jinné tragédie. Manzelka Zrinskéh®eka, az
vSechny jeji druzky budou blizko ni, co nejvySe,yabhSechny
ur¢ite¢ zahynuly, a ani jedna nepadla Zivd do rukou Taumk
Zapalenou smolnici, kterou drzi ve sklémé pravé ruce, vrha
dolu do pracharny.

Cerny sloup, Hkibovité se nahde rozvijejici, je symbolem
jak vybuchu, tak i sebealti vSech obranaé. VSichni zahynuli,
ale Turky toho roku na #&kolik let zastavili. Ri vybuchu piSel
o zivot i sultan Soliman IlI. Turci se tehdy, zbavewxrchniho

velitele a vladce, stahli zy.
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6. Kazani Mistra Jana Husa v kapli Betlémské (141@br. 6)

/IKouzlo slova — pravda vétzi/
Rozméry: 6,10 x 8,10m

Jan Hus pochéazi z jiheské vesnice Husinec. RotH mu uz
v détstvi urcili knézskou drahu, aby se vymanil 22kého uclu
nemajetného venkovskéholovéka. Stal se Mistrem (profesorem
s pravem konat fednasky) a byl vys¥cen na krgze. Studoval
dila nejen oficialni, ale i reforméatdr Konrada Waldhausera,
Jana Milice z Kromeétize, Matje z Janova a Wiklefa.

Karal rozmaily Zzivot vysokého kléru i laickych pah
odsuzoval papezské schizma a nejvice brojil protiogavani
odpustki a proti vymahani poplatk za bohosluzebné Ukony -
kity, pohtby a podobwg. JiZ v prvnim roce svého Ristvi zaal
kdzat u sv. Michala na Starém &dt¢ a od jara 1402 pak
v Betlémské kapli.

MySlenka postavit Betlémskou kapli vzeSla z mtisvského
okruhu a slouzila jenceskému kazani. Hlavnhim mecenasSem se
stal staromdstsky c¢esky kupec Kiz, zvany Kramé, pravni a
politickou ochranu pevzal kralovsky dvean Hanu$ (Jan)
z Milheimu. Oba vidime sed v kieslech vlevo dole.
Betlémskou kapli zaali stawt v roce 1391. Kaple bylaeSena
jako prostorna gsi, aby mohla pojmout skoro 3000 posluahia
Ktiz s Kram&em spojili tuto kapli s univerzitou.

Na kazatel® vidime Mistra Jana Husa. Pod ni sedi zaci —
studenti, ktéi si zapisuji Mistrova slova. Jsou zde z&stupci
vSech vrstev obyvatelstva a pod baldachynem pozZomaslouchéa
kralovna Zofie, manzelka Vaclava IV., kterd udjnmnohokrat
prosila za Mistra Jana Husa, jehoz byla velkou eltkiou. Na
kdzani ji doprovodil jeji dur, dama v bilémcepci, pohlizejici

do pravého rohu obrazu, je portrétem Muchovy mark¥elVlevo
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za zady kupce KiZze stoji tmava postava s klipcem na oku, Jan
Zizka z Trocnova, tenkrat byl je&tdvernikem kralovny Zofie.

Mistru Janu Husovi byl nakloim i prazsky arcibiskup
Zbynék Zajic z Hazmburka, ale kdyz v roce 1409l konetné¢
dojit k vyfreSeni papezského schizmatu, arcibiskup Zbkyrzastal
vérny fimskému papezi a postavil se proti Mistru Janu Hwiso
Vyhlasil nad Prahou interdikt a posilal Spehy nasttiova kazani
(jednoho z nich vidime v mniSském habitu s kapucpravo za
kititelnici). Vaclav IV. drzel nad Husem ochranou nukale to
jen do té doby, nez byl pisanskym koncilem zvoleapegz Jan
XXIIl. (pak me¢la cirkev & papeze). Vystupovalo se kugeni
s odpustky, papez poeboval penize a Mistr Jan Hus se proti
tomu postavil jes& energitéji. Vaclav IV. se zalekl, Ze bude
povazovan za krale kati a odvratil se od Mistra Jana Husa.

Na podzim roku 1412 kaze Hus naposled v Betlémslkdlk
a louti se s Prazany. Odebral se na statkykterého ze svych
Slechtickych gatel a posledni rok svého svobodného Zivota
prozil na Kozim hradku nedaleko Tabora. V roce 1444 vydal
hajit svoje Wweni do Kostnice, kde byl 6. 7. 1415 jako kaci

upalen a jeho popel vhozen do Ryna.
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7. Zavedeni slovanskeé liturgie na Velké Morgavobr. 7)

/Chvalte Boha rodnym jazykem/
Rozméry: 6,10 x 8,10 m

Mojmirovsky stat byl pevé semknutym a doi® organizovanym
statnim celkem. Roku 846 byl na knizeci stolec dosa
odstrani zaminku valenych najezd neptatel a navic posili svou
moc.

V letech 860-861 Zzadal papeze MikulaSe |. o vyslani
biskupa — ¢itele a o utvdeni samostatné cirkevni organizace,
kterd by podporovala jeho politické i kulturni zaym Papez
odmitl.

Rastislav se obratil na Michala IlIl , byzantskéhdsare.

V roce 863 (iSel ze Solug vzdélany filozof Konstantin, ktery
pozdji ptijal jméno Cyril, se svym bratrem Met@égem. Novym
pismem — hlaholici — feloZili evangelickac¢teni z byzantskych
predloh do staroslo&nsStiny. Stali se tak zakladateli naSeho
pisemnictvi. Wrozvéstové vybrali schopné i@dniky, nauili je
pismu a bohosluzbam ve slovanském jazyce.

Obraz pedstavuje hlavni msto Velké Moravy — Veligrad.
Na nadvdi knizeciho hradu, na vyvySeném stolci sedi knize
Svatopluk obklopen druzinou,ifpd nim biskupové a velmozové.
Didkon ¢te pape#yv list, bulu Industriae tuae, kterou papez roku
880 ustanovuje Metogje biskupem, potizuje mu v Nite
sidliciho biskupa Wichinga a povoluje slouzit bohelby
slovanskym jazykem.Ctenému téZ pozorh naslouchaji fransti
rytifi.

Jasajici lid zdravi svého ciutele — arcibiskupa Metode,
dastojného  starce, idsného k sob i kK jinym. Podle

pravoslavného zvyku na akaz uOcty ho podpiraji dva mladsi
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didkonové. Za nim dochazi pvod jeho Zak v ¢ele s Gorazdem,
Metodéjovym nastupcem a pokkavatelem. MySlenky velebného
starce zalétaji do dob mladi, kdy s bratrem na&v®tvali
v Soluni chram sv. i, jehoz obraz vidime v pozadi.

Postava mladika s kruhem a tztou pisti sugestive
znadzomuje symbol sily a svornosti, které se Sloviam
v minulosti tak ¢asto nedostadvalo. Nesvornost byla jednou
z hlavnich gi¢in padu Velké Moravy.

Bohata symbolika nahi®@ vypravi o konci prvniho
nejvétSiho statu stedni Evropy. Zleva nahi® francti valecnici a
knézi nasilim dokowuji pokiestanstni Moravy. Po Metodjové
smrti, jeS€ za Zivota Svatoplukova, byli vyhnani slovanstidn
a mnozi naSli UteiSt¢ a nové pole psobnosti v Bulharsku u
kniZzete Borise a v Kyjevské Rusi a u kniZzete lgoaa jeho
manzelky svaté Olgy. Oba kniZzeci pary jsou znéazonn jako
ikony vpravo nahee. Mezi ®€mito dvéma protichidnymi
skupinami jsou d¥ postavy sedici v lodici. To svati Boris a
Gleb, patroni nambnikda, Zehnaji slovanskymi kmeamm
rozpadajici se Velké Moravy.

Pied Uplnou zkazou, jaké poZg podlehly kmeny v Pobalti,
chrani z nebes i svaty Cyril. Vidime ho v bilém mnekém Sai

s kapuci a se svatotianalevo pod pijizd¢jicimi Franky.
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8. Po bitw u Grinwaldu (obr. 8)
/Severoslovanska vzajemnost/
Rozméry: 4,05 x 6,10m

Ve 12. stoleti se wusadil na Uzemi Pruska, tehdy tges
slovanského, Rad mmeckych rytfa. Kiestanstvi §fil Rad
hrubym nasilim a svoje panstvi a majetek rozmnoZoyadnak
dary pokestand€nych knizat, ale hlavh vyboji a nasilim.

U Grinwaldu v Mazursku doSlo 15c¢ervence 1410 k
rozhodné bit¢ mezi vojskem polsko-litevskym aRadem
némeckych rytia. Podle smlouvy mezi polskym kralem
Vladislavem Jagellonskym aceskym kralem Véaclavem V.
ptitahly Polakim na pomoc sbory £ech a Moravy.

Obraz pedstavuje bitevni pole za rozednivani druhého dne
po krvavé bit¥. Mocny Rad mmeckych rytia je koneing
porazen. Kral Vladislav v doprovodu své druzinytifel
pohlédnout na vigzstvi a byl zdrcen. Stoji na pahorku, pod
kterym leZi mrtvola velmistraRadu nimeckych rytia s kiizem
na prsou a kolem nezémné pole mrtvych. Mimo pobitych
nepratel kral vidi 1 nesmirné odti svych bojovniki, které
musely byt gineseny. Nad prolitou nevinnou Kkrvi si kral v
bolesti zastel svoji tva. V pozadi pravoslavny patriarcha Zehna
viem padlym.Cetné bilé plast s cernymi kiiZi, které pokryvaji
bojist¢ znai, ze moc Radu byla zlomena a Polsko i Litva
zbaveny staleté hrozby.

Po kralow levici stoji skupinaceskych bojovnik, mezi
nimiz poznavame Jana Zizku, tady v Polsku nabyl etélych
zkuSenosti.

Alfons Mucha namaloval tento obraz jako reakci navipi
svétovou valku. Redstavuje to varovanifed jakoukoli formou

nasilnéhotfesSeni sporu.
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9. Car Simeon Bulharsky (889-927) (obr. 9)
/Jitftenka slovanského pisemnictvi/
Rozméry: 4,05 x 4,80 m

Bulharsko se stalo jednim z nejmog8ich slovanskych stdt
Evropy. Knize Boris pijal a Sitil kfestanstvi byzantského typu
(855-889) a vlivem Byzance se rozvijela i kulturaPo
tricetipétiletém panovani odeSel do kladStera, kde s nim jgiho
mladsSi syn Simeon, kterého pogd postavil docela statu.

Knize Simeon nabyl v klaste hluboké vzdlani a
schopnosti vladnout fi@dé¢il svého predchidce. Uzemi jehotise
se rozprostiralo od Jaderského reok Cernému mai a témst k
Soluni. Pro sebe dosahl titul cisma nazval se carem Bulhiar

Jiné hodnoty mnohem vice neZz tituly dosMuji jeho
velikost. Byl milovnikem a &iitelem vSeho umni, zvlase
literarniho. Jazyk bulharskych Slovanprohlasil v roce 894 za
statni a cirkevnitec. NejvétSi jeho zasluha tkvi ve starosti o
rozvoj literarni Skoly v Ochridu a Velké Pereslavi.

A. Mucha né&s pivadi do sidelniho msta cara Simeona,
Velké Pereslavi. Vidime, jak se zde zapisuji pgmstarci, aby
neupadly v zapomdéni. Car sam peklada vSechnu dostupnou
literaturu a mnisi pepisuji a rozmnoZzuji literarni dila, navic
fridi jejich praci a pijima vyslance ostatnich vladi¢ ktefi
ptichadzeji pro u«itele a zdroje ¥déni. V této Skole je téz
cyrilice dale jes& zdokonalovana, zjednoduSena a vznika
predchidce dnesSni azbuky.

Vlevo nahde je namalovan Kliment Ochridsky (prvni
biskup bulharsky slovanské narodnosti), vpravo jehéastupci
Naun a Angelarij. Cely obraz je proveden v byzandskestrosti a

vypravnosti.
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10. Jan Mili z Krométize (obr. 10)
/KlaSter z ne¥stince/
Rozméry: 6,20 x 4,05m

Jan Mili¢ z Krométize je poprvé zmién jako ¢len kralovské
kancel&e Karla 1V., pak se stal kralovskym mistokantéén a
roku 1361 kanovnikem u sv. Vita. V roce 1363 se iMilobou
vynosnych mist vzdal a stal se prostym kazateleméar&
nejvysSsSi cirkevni hodnosté, arcibiskupy a biskupy, odvazil se i
na cisde Karla IV., za coZ byl na del&ias Zaldovan a ¥znén.

V roce 1368 piSe papezovi, nabadad ho kec¢tawéemu
opravnému hnuti, fdtom dale kazZze a Skoli své néasledovniky.
Roku 1372 maji jeho snahy viditelny usph. Od krale si
vyproSuje misto na Starém &té, newstinec Bendatky. K amu
prikupuje a odkazem ziskava dalSi pozemky a podpoduKarla
IV. Buduje zde Ustav pro zZzeny, kter&ide vedly n€estny Zivot.
Ustavu se pak dlouhoikalo Mili¢av Jeruzalém.

V pozadi obrazu vidime zbytek zmdného domu a leSeni
stavby budouciho datulku. Vpravo je Midj prosty stdec
s Sedivymi vousy, sleduje vysledek svého kdzaninyedkladaji
své Sperky a drahocenna roucha, aby UstaM dhalSi prostedky
na budovani a samy se davaji na pokani. Vzadu vedinz jednu
z nich vieholnickém 3atu. Usedni myS8lenkou obrazu je vzor a
vyzva k obitavosti a skromnosti.

Mili ¢ovi protivnici ho obvinili z kacistvi. Papez bulou
z 13. 1. 1374 donutil Milde, aby se vydal na padudo Avignonu
a tam, jesS& pred procesem, 29. 8. 1374 zéad. Na Milicovu
reformatorskouc¢innost v krdtkémc¢ase navazal Mistr Jan Hus.

Tento obraz je prvnim z triptychu o péatcich husitské
reformy. Druhym obrazem jeKazani Mistra Jana Husa v kapli

Betlémskéa poslednimSchizka na Kizkéach

28



11. Schizka na Kizkach (obr. 11)
/Kouzlo slova. Podoboji/
Rozméry: 6,20 x 4,05m

Pravé a poslednithdlo triptychu "Kouzlo slova" je motivovano
pocatkem husitskych valek.

Po Huso¥ smrti se S&filo nadboZzenské reforntai hnuti
hlavné v jiznich Cechach, zvlas v okoli pozd&jsiho Tabora.
Toto hnuti bylo ve svém prvotnim stavu nenasilné.
Shromazovali se na horadach a céli Zit Zivotem prvnich
kiestani. Tato zasada ale byla brzy poruSena, protoze velmi
¢asto byla shromazthi rozehnana nasilim. Ke slovu se dostala
radikalni wtev tadborska, kterad se cdla branit.

30. 9. 1419 se uskutmila tentokrat jiz ozbrojena sdizka
na vySirt za Jesenici na Kzkach. Vidime radik&alniho kdze
Vaclava Korandu stojiciho na leSeni. Pod nim téb@outnici
z Plzreé, které pivedl tdborsky krz Koranda. Vidime pijimani
u dlouhého stolu pod borovicemi. Teprvekolik let uplynulo od
chvile, kdy je znovu zaveden uapodni kifestansky zmsob
prijimani pod oboji zfisobou. Proto i tady jsou ippraveny
kalichy, které se posléze staly symbolem této nédroske
opozice. Nktefi napdajeji kor, jini perou pradlo, pipravuji
jidlo a vyhlizeji pfivod prichazejici z Prahy. Celad krajina je
ponofena Vv zlowstné Sero, jen zablesk &ta dopada na
poutniky ptichazejici ze severu.

Symboli uzil na tomto obraze Mucha hodnsuchy strom =
smrt, mohutn&d borovice = Zzivot. Temna zachimod obloha,
protata bleskem, to jsou budouci biey které se snesou na nasi
zemi a na celou Evropu, jsou to iftgvratné zmny, které prav
v Praze nastaly: dochazi k prvni prazské defenedtravaclav

IV. umira a Jan Zizka formuje prvni ozbrojené odyil
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12. Svaz slovanskych dynast{obr. 12)
/Ptemysl| Otakar Il., kral Zzelezny a zlaty 1253-1278/
Rozméry: 4,05 x 4,80m

Piemyslovci pafili k nejmocnéjSim vlidadaim Evropy. Velké
prijmy a S€drost Femysla Otakara Il. byla ijpslovecna v celé
Evropé, proto byl zndm jako kral zlaty. Uhersky Arpadov®e&la
IV. si c¢asto nachézel zaminku k vojenskému festnuti s
Piemyslem. 11. 7. 1260 proti sébstali u KressenbrunnuCeské
oddily se postavily na odpor a zasahla ftelyslova po¥stnéa
Zzelezna jizda (ta mu vyslouzila nadzev ,kral zelezhyUhii se
dali na bezhlavy &k a Premysl| obsadil Bratislavu.

Po tomto vitzstvi ch€l Premysl Otakar Il. zachovat mir a
s Arpadovci smluvil #atek druhorozeného Bélova syna, rawn
Bély, s Kunhutou, dcerou Oty IIl. Braniborského. rBase po
rozvodu s Markétou Babenberskou ozenil s ¥kau Bély 1V.,
Kunhutou.

25. tijna 1264 nastal okamzik, kdy celému tehdejSim&tav
pti oddavkach Bély a Kunhuty ukézal, Ze je vskutkudakem
zlatym.

Vidime nejmocrjSi vladate 13. stoleti ve stanovém
méstecku. Obzvlad srdené zdravi své nedéavné protivniky ve
stanu, kde se konal svatebniif@a. Nadheru skuten¢ kralovskou
je vidét na vyzdolE, kterou kral sam navrhoval. Znaky vSech
zemi, kterym vladl, jsou v kupoli stanu, kde se ldnsvatebni
obtfad. Ani uhersky kral nekstal pozadu v nakladech na tento
diplomaticky siatek. Vrcholem vSi nadadhery byly néstiny Saty.
V nemensSi nadhi® se wukazal i Béla 1V., ktery ipSel
S manzelkou Marii a s a¢bna syny.

Mir, ziskany €mito politickymi snatky vSak netrval dlouho.
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13. S&pan DuSan Srbsky a jeho korunovace (1346) (obr. 13)
/Slovanské zakonodarstvi/
Rozméry: 4,05 x 4,80m

Srbskym kmemdm dlouho trvalo, nez se mohly sjednotit. Ne&jgi
¢ast srbskych kmetn spojil S€&pan Nemanja v jednotny srbsky
stat, ktery ve 13. a 14. stoleti utvrdil své pose¢éav. Velmi
k tomu pfispélo oslabeni Byzance. Toho obratnvyuzil kral
St¢pan V. DuSan (1331-1355), roz3f svoji moc na Makedonii
a severniRecko. Vytvail velkou tisi, k niz pgipojil mimo jiné
Albanii, Thesalii, okoli Blehradu a dalSi mista, takze jelfdSe
se rozprostirala od Dunaje ke Korintskému zalivuokR 1346 o
Velikonocich se dal Span 1V. DuSan ve Skopji korunovat
carem Srii a Reka.

Obraz nam pedstavuje okamzik bezproigdné po
korunovaci. Pédvod zahajuji velmozi nesoucifflbu a cisd&ské
insignie. Fed carem, ktery je v honosném koruna@wam rouchu,
nesou byzantské Zezlo a divky s ratolestmi v ruksoypou kwty
na cestu carovi i jeho synovi &tanu V. UroSovi, ktery byl
pravé korunovan srbskym kralem. Nasleduje nfowkorunovana
carevna a hned za ni jde nbwysvéceny patriarcha srbsky, ktery
pted chvili korunoval cara, carevnu i jejich syna. akRod
zakoncuji knézi, vyslanci vSech evropskych dvir Slechta a
hosté. Na vyvySenych podiich vitaji a zdravi apod pani
v nadhernych Uborech a po stranach holduji novémuowi rytiti
na konich. V pfivodu je i vyslanec naSeho ciism Karla 1V.

Postavy dvou divek dole, jedna s dlouhym copem
kvétinovou c¢elenkou, druhd se zavinutou hla\kiou,
propracované Muchovou secesni tvorbou davaji celéotwrazu

rdz slavnostni radostné nalady.
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14. Petr Chedicky (obr. 14)
INeoplacet zlem za zlée!/
Rozméry: 4,05 x 6,20m

Osobnost Petra Cheéilckého mé& po smrti Mistra Jana Husa své
zvlastni misto v duchovnim &linném hnuti naSeho naroda.
Osobre se znal s Mistrem Janem Husem, znal jeho spisyalzn
dila Wiklefova. Jeho peswdc¢eni se ztoto#ovalo s naboZzenskym
hnutim, které se po smrti Mistra Jana Husafiloi v jiznich
Cechach a ve svych pgdtcich bylo nenéasilné. &hstnil se
schizky ,Na Kiizkadach“ a tenkrat se rozeSel s Taborem. OdeSel
do Chekic, kde psal své traktaty, ve kterych odsuzuje nasi
uplathované v jakékoli form.

Obraz pedstavuje historickou udéalost na podzim roku
1420, kdy viezné husitskd vojska se vracela od Prahy do JiZznich
Cech. V té doB mocny feudal Oldich z RoZmberka, od své
pordzky u Tabora nesmitelny nepitel husiti, prepadl se svymi
zoldné&i mésto Vodihany, které uz od dob krale Vaclava IV. bylo
méstem husitskym. Husitské konSely a ostatniiznivce husifi
vyhladil, pobail hradby mésta a ustanovil protihusitskou
konSelskou spravu. Zprava o tomtanu se velice rychle donesla
vitéznému husitskému vojsku, které z lezeni u PiskuhVardo
Vodinan potrestat spachanouiikdu. V pozadi obrazu vystupuji
mocné sloupy kote z vydrancovaného a zapalenéhotsta, ze
kterého prchaji mStané k rybniku blizko vsi Cheice, na jehoz
brehu ulozili své mrtvé a ramé. Beznadj, strach a GUzkost Ize
vyc¢ist z mnohych tvéi, vlevo pl&e dévcatko, vedle mlada Zena
béduje nad svymi drahymi. AvSak i jiné city se rodi ssrdcich
meésStana, jez hledi zgt k hotficimu méstu, zvedd se touha po
pomsg& a prehluSuje vSe ostatni. A tuipxhazi mezi R Petr

Chelticky, a zadrZuje hrozici gst muze.
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15. Jan Amos Komensky (obr. 15)
/Plaminek nadje/
Rozméry: 4,05 x 6,20m

Jan Amos Komensky se narodil 28. 3. 1592 v Nivnididyz
jako maly ostel ujala se ho otcova sestra provdana do Straznice,
kde se stal Jan nejlepSim Zakem Straznické bratr§kely. Brzy
se stal kkzem a «itelem prerovské Skoly, pak i spravcem Skoly
ve Fulneku. Po bit¥ na Bilé hde se Komensky dovida o
zatykacim mandatu, ktery byl vydan zvl&Spro jeho osobu. Na
utéku ho zastihla kruta zprava o smrti jeho nejblizBicTehdy
napsal dila, jeZ jsou povaZzovéana za jedna z jehgdepsich.

Roku 1628 musel definitivh odejit do exilu. Bez
odpoCinku psal sva pedagogicka dila. Jestifive neZz skonila
tricetileta valka, potkaly ho dalSi smutné udalostiemiela mu
druha Zena a i pozaru LeSna pSel o drahocenné rukopisy a
zase musel prchat.

Domov nalezl v Amsterodamu, jehoz siluetu lze v dal
vidét a kde tento nej#tsi ucitel lidstva 15. 11. 1670 zemel.

Ztrapeny a nemocny &i, Zze i kdyz jeho prace nepromluvi
k lidem jeho dneSka, ¢i zitika, bude jednou slySena
v budoucnosti. A tak, jak lze vid na obraze, vé&er co ve&er
chodi na WBeh mae vzpominat na vzdalenou vlast a promySsli
dalSi sva dila. V pokroilém st&i, kdy je piipoutan na Keslo ho
ke bftehu nosi patelé. Nadje, Ze by se mohl navratit doim
zhasne spolu s plaminkem lucetky na pis€éném pesypu.
Cesta beznad#ie jeho pitele, ha'e Zzen a ostatnich fptomnych
napovidaji, Ze jsou sMdky poslednich da Zivota Witele
narodi. Tmavé, hluboké mie splyvajici v dalce se zachmenym
obzorem, to je bezedn& bolest exulanta, ktery totikdoval svoji

zemi.
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16. Mont Athos (obr. 16)

/Vatikan pravoslavnych, schranka nejstarSich slovlaych

pamatek/
Rozméry: 4,05 x 4,80m

V devatem stoleti v pohid Athos vznikla klasterni osada. Podle
povésti je zde pochovana Bohorotka, ktera zde naSla utulek
pti pronasledovani aposStdala uwedniki Panrs. Na jeji paméatku,
aby bylo misto zachovano bez poskvrny, vznikl na iMoAthosu
zadkon zakazujici, aby na cely poloostrov vstoupijakakoli
Zzena. Dokonce tu nestho byt trpéno ani zadné zwie Zenského
pohlavi.

V 9. stoleti @i svém vzniku navazoval Mont Athos svoji
kulturou na odkaz Velké Moravy a pak Bulharski&e. AZ do 15.
stoleti byl stediskem vzdlanosti pravoslavi, byl mistem, kde se
Slované mohli seznamovat s literaturou byzantskoal, jejimi
piteklady a gekladim se tu také ¥novali. Beéhem wku proSli
athoské literarni pamatky aznymi pohromami. Ztebtily se
prodejem, dary, kradeZzemi a pozary.reRto zde zbylo tolik
vzacnych a dlezitych &1, Zze Mont Athos je vychodnim cirkvim
tim, ¢im je Vatikan cirkvim zapadnim,

Obraz zachycuje vnfek chrdmu Bohorodiky, kde v apsid
je mozaikovy obraz patronky v slovanském pojeti.u®é&cni
paprsky vnikaji zprava do chramu, ktery je @&shen i mnozstvim
svici. PFed ikonostasem stoji pravoslavni opati, a jak tovaho
zvykem, podavaji poutnikm k polibeni ostatky svatych. V ti@
svétel se vznasSeji cherubini nesouci modely ostatntamnich
slovanskych klaStar. Za cherubiny jsou podobytyr igumem
(opati) — predstavenych zmignych klastefi. Jména monastyr
jsou psana azbukou. iP pravém i levém hornim okraji obrazu

jsou namalovany postavy poustevriik
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17. Po bitw¥ na Vitkow (obr. 17)
INe v sile Bih — ale v pravd/
Rozméry: 4,05 x 4,20m

Jednou ze slavnych kapitol husitského obdobi bylawd o Prahu
mezi husitskymi vojsky vedenymi Janem Zizkou z Tnowa a
mezi vojsky ciséae Zikmunda. K rozhodujicimu sétnuti doSlo
14. ¢ervence 1420. Zizka, kterydas pritahl od Tabora Prazaim
na pomoc si jako zkuSeny vojédce uwdomil dalezitost hory
Vitkova pro obranu msta. Proto tento kopec ¢Aasti opevnil.
VSechny gistupy k Praze byly obsazeny Zikmundovym vojskem,
vyjma silnice vedouci z Pio¢cské brany pod Vitkovou horou na
Tabor. Zikmundova vojska, ktera jiz obsadila Pragskrad i
VySehrad, zahajila rozhodujici utok na Prahu. V fal¢ situaci
vpadli Prazané Pidéskou branou do zad fkzakim, nepitel se
dal na bezhlavy k.

Obraz zachycuje vyjev, kdy Zizka po tomto ¥itstvi schazi
se svymi bojovniky z Vitkova ddal pfed nim na zemi lezi
ukoristéna vyzbroj. U polniho oltée drzi taborsky k&z hostii v
rozStipci, v hluboké pokie a dikuvzdani zde lezi kaliSdtii
knézi. Za olt&em na proutném koSi sedi muz a modlitby
doprovazi hrou na polni varhany. Vlevo #tgdu u cesty si mlady
bojovnik obvazuje rany a statna taborska ZzZena sytdveé
pokoleni. V pozadi vlevo je vi&d Pori¢skou branu s mstskymi
hradbami, vyrazea oswtlenou sluné€énymi paprsky. Vpravo se
rysuje Vitkova hora, ped niz Zizka v rudém plasti stoji v
hlubokém zamySleni a se svymi bojovniky vrowcrmé¢kuje za

toto zazr&né vitdzstvi.
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18. Jiti z Podbrad, kral obojiho lidu (1458-1471) (obr. 18)
/Pacta sunt servanda — Smlouvy nutno plniti/
Rozméry: 4,05 x 4,80m

Za vlady Jiiho z Pod¢brad do$lo poprvé v &inach Cech
k mirovému souziti dvou legalnich cirkvi: katolickéa
kaliSnické. Nagti mezi Rimem a Prahou vzrostlo, kdyz se
neziekl kaliSnictvi a nepodrobiteské kralovstvi papezi.
Diplomacii, primost a zasadovost krale "dvojiho Ilidu"
zobrazuje Alfons Mucha jednou z typickychitilbod panovnikova
jednani. PapeZz Pius Il. nevlidn pfijal v Rimé& poselstvi
Jitikovo. Diavodem papezZzovy nevole byla naprosta politicka
prevaha Jiiho z Podbrad ve stedni Evrog. 3. 4. 1462 vraci se
krdlovstvi ve Vatikanu doktor Fantim de Vale. Pra&diéke krali
Jitimu zvySenym hlasem papeé¢ pozadavek, aby se iekl
kaliSnictvi on sam, jeho rodina i cely narodiebaze jsou dosud
platna basilejska kompaktata. Kralova reakce na ydmozkaz
papefZiv je neobvykle prudka. Z&eni nad ostrou kralovou
odpowdi zrati se v tv&ich doprovodu papezského delegata,
hrdost je v postojich a vyrazectieského panstva. Podle znaku
pétilisté rize poznavame péana z RoZzmberkalena kréalovské
rady a nejmoc#jSiho vladae jiznich Cech. Proti gmu sedi
arcibiskup Rokycana s ikzkem na fialovém rouchu. Vpravo v
rohu sedi drobné& postava s blaznovsk®&apici, je to znamy bratr
Paletek, nejslavijsi SaSek stedowku. Vlevo od rEho, tv&i
k ndm, je symbolicka postava chlapce v kloboukugelt praw
razné zaviel knihu s napisem: Roma finitaR{m kongi). Po
ukonéeni vySe uvedené kratké, ale vyznamné audience pudpi
kral vSechny papezské velvyslance, protoze jsou ackni

vyslaneckou imunitou.
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19. PFisaha Omladiny pod slovanskou lipou (1894) (obr)19
/Slovanské obrozeni/
Rozméry: 4,05 x 4,80m

Po skorteni tricetileté valky nastal pro n4d% narod nesnadiss.
Rekatolizace a germanizace vyvrcholila v 18. stdleta vilady
Marie Terezie a Josefa Il. Pokus o zmém tuhého
centralistické rezimu v revoknim roce 1848 ztroskotal.
Slované se tehdy pokusili o narodnostni uznani,osipeni svého
hospod&stvi a os¥ty. TéZkou ranou probouzejici se pospolitosti
Cechi a Slovaki se stal dualismus (vyt¥eni Rakousko-
Uherska) za cisi@ FrantiSka Josefa.

Céast naseho naroda pracovala ze v3ech sil na obnonasi
narodni svébytnosti a spolu s ostatnimi slovanskymi
narodnostmi, kterym Rakousko-Uhersko neposkytovalmbodny
narodnostni Zzivot, vlastni kulturu a politiku, sné& se o
osvobozeni z podrti habsburské dynastie.

Koncem 19. stoleti vznikla skupina pokrokové mlaeez
,Omladina“ jak v Praze, tak v Srbsku. Toto hnutilbyobvinéno
z velezrady a po odhaleni roku 1893 byldipprocesu v roce
1894 bylo odsouzeno Uhrnem na 96 let 68 lidi. Me&imi byli i
naSi poz&jSi politici jako A. RasSin, A. Hajn, K. St. SokolS.K.
Neumann a jini.

Obraz zachycuje mohutnou posvatnou slovanskou Ilipu
(pitedlohou Muchovi byla skutena pamatna lipa na Zambersku),
Vv jejiz rozsoSe sedi kitka Slavie. Ped ni klei mladez,
slibujici vérnost narodu a vzajemnou svornost.

Detaily obliceju pfisahajicich nejsou dok@eny. Mucha se
v tomto obraze vyhnul tomu, aby zde portrétovakkherého
politika své sodasnosti. Je také pravda, Ze v letech 1925-1926,

kdyZz maloval tento obraz, vyvrcholila nenédvistkterych kruhi
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a kritika proti nému. Pravd&podobrt roztrpteni a urazky
nedovolily malii obraz dokorit. Obraz také nikde a nikdy
nebyl vystaven, jen pr& v Moravském Krumlo¥.

Dokoncena a propracovana je jen spodddst. Vlevo vidime
divku hrajici na strunny nastroj, je to Muchova daelaroslava.
Vpravo dit, chlapec, maliav syn Jii. Jejich druzi a druzky
zosolmuji mladdi — budoucnost naroda. Vpravo Béa hraje a
zpivad o slavnychc¢inech pedki a mladeZz nasloucha. Davnou
minulost symbolizuje vlevo dole f@¢vény buzek a vpravo dole
svastika — symbol slunce v pohybu, ktery byl uctiv&tarymi

Slovany i jinymi staro¥kymi narody.
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20. Apotheosa z &in Slovanstva (obr. 20)

/Ctyii doby Slovanstva vetyiech barvach/
Rozméry: 4,80 x 4,05m

Tento zav¥reény obraz shrnuje a symbolickytyimi barvami
opakuje celou historii Slovan

Dole vpravo temna modra barva znéazoje mysticky
davnowk a znovu nam pipominéd Slovany v pravlasti. Pohansky
Zzrec slouzi zapalnou @it bohim za rozkwt Slovani.

Vyjevy v ¢erné bar¥, to jsou doby poroby, néasili a utlaku.
Jsou to najezdy Avar, Turka, Franki a tfi staleti
nesamostatnosti po bitvna Bilé hde.

Cervenéa barva symbolizuje dobu slavy a roZkw nasi zen
za Premyslovai, za Karla IV., reformatorské mySlenky Mistra
Jana Husa, mirové snahy idho z Podbrad, vitzstvi nad
Rakousko-Uherskem.

Stied obrazu napluje jasava barva Zlutd, barva radosti a
svobody. V letech 1917-1918 mnoho slovanskych naradsahlo
narodni svobody. Vlevo dole vitaji lidé zelenymipbvymi
ratolestmi naSe legion@& (italskeé, francouzské, ruské, anglicke,
srbské a ze zamd). Zeny v iznych slovanskych krojich pletou
girlandy a gipravuji vlajky k osla¥ samostatnosti néarad
Vpravo &kkuje staec za to, Ze se ddkal svobody. Za nim lze
vidét vlajky téch narodi, které se zaslouzily o vézstvi v 1.
svétové valce. Vlevo jsou zastupciieznych slovanskych narad

Na obraze nahi® dominuje postava Slovana, kodrg
svobodného, v nespoutanych rukou méanec svobody, vidzstvi
a svornosti. Za nim Zehnéa Kristus pod obloukem duwuip miru
lidem vSech néarod. Jako protipdl osvobozenému Slovanu
postavil Alfons Mucha dol divku, ktera rozpazenyma rukama

vita v extazi svobodu.

39



3.3 Restaurovani obras v minulosti a v sowasnosti

Historie obraz pfed vystavenim v Moravskéeém Kruml@va jejich

udrZzovani v dalSich letech

V 50. letech se znovuotd#ela debata o Mucho¥ Slovanské
epopeji. Diky aktivit restauratod to pomohlo k zachrah véci,
protoze do té doby byly obrazy umtfievany na tiznych mistech,
véetné sklepi.

Bylo rozhodnuto o postupném restaurovani a umamnstna
zamku v Moravském Krumlo¥ nedaleko Muchova rodist
lvantice. Restaurovarf provedl v 60. letech kolektiv
akademickych makiat Richard Polak — Oltich Misa — Vladimir
TerS a to v ®kolika etapéach, pi kterych bylo nutné obrazy
duakladn¢ vycistit, vytmelovat a opravit vydrolené nebo valn
vypadavajici malby. Roku 1963 tak mohlo byt vystawe 9
obrazi. Zbylych 11 obra# bylo dodano do roku 1968.

Poté se s obrazy dlouho nic ngdd. Béhem 70. a 80. let
byly provedeny drobné retuSe a opravy, které ohmazspiSe
usSkodily.

DalSi etapa restaurovani byla vedena akademicky nailifn
Pavlem Kobylkou a lIvanou i*bylovou, od nichz jsou k dispozici
restauratorské zpravy od roku 1989. Od tohoto roku bylo
rozhodnuto o komplexnim restaurovani vSech plat&beré trva
dodnes.

Za jejich pisobeni byla dopinana aciSténa platna,
provedeny retuSe fedevSim okraj (nejcastji akvarelem,
kvaSem, apod., hlubSi defekty se vytmeluji emulzniok&lné
tonovanym tmelem). Dale byla provada fixaz takovym
zpuisobem, ktery by neovlivnil celkovy vzhled platnabglo tak

dosazeno stejného indexu lomu &la, odstraiovani
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nevyhovujicich retusi a snimani lokalnich fepnaleb.
NejcastjSimi problémy, se kterymi se setkali, byly: prach,
piteschla a opadanéa mista.

Roku 1994 bylo restaurovano 14 obfaz k vystaw
v Kunsthalle Krems2® P¥i kontrole stavu bylo zji&no, Ze
jedenact obra& je bezproblémovych aft obrazy vytipovany
jako problémové (,Komensky“, ,Siget”, ,Chelicky").

,Komensky" byl v dok® ukryvani za valky silg poSkozen a
rozsahle retusovan v 50. letech v BErn

,Siget* byl poSkozen v dolnich partiich a ietd platna
utrpél dlouhodobym pro¢Senim v disledku getrzeni vypinacich
provazi.

U ,Chelc¢ického® byla vyplavena malba v levéasti obrazu,
jako nasledek prom&ného stropu salu.

Tyto téi obrazy byly restaurovany jiz v roce 1987tip

zahajeni komplexni restaurace celého cyklu.

Souéasny stav

V souc¢asnosti se restaurovanim Epopeje zabyva tym
akademickych makiac TomasS Berger, Tomas Zaho Tomas
Stirber. Ki zatim poslednim restaurovani v roce 260 Museli
reSit néasledujici problémy: restoty, odrky, Skrabance,
uvolnénou barvu v izné fazi posSkozeni, ztmavnuti nebo naopak
zeswtleni retuSi. V ramci této restaurace, ktera pé¢ébta bez
fixace, byla uvolgna barva namkéena a nasledn pritlacena,
vytmelenécasti nasledn retuSovany kvasSovymi barvami. RetuSe
se znenily maximalné. Pro lokalizaci gpemaleb bylo uzito i UV
a rentgenové zi@ni.

Ak. mal. Pavel Kobylka vypracoval studii na téma
mikroklimatickych podminek prostéf a zawrem bylo, Ze

podminky, ve kterych jsou obrazy instalovany, jseéi daném
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umistni standardni a pladtna jsou v s®asném stavu
stabilizovana. Upozornil jen na zvySenou koncentramdnich
par v piipadé zvySené nav&vnosti a na nutnost filth v oknech
proti pfimému pronikani sluneniho swtla.

Problémy, kterymi malba trpi, pochazeji z minulostidy
byly obrazy ulozeny ve zcela nevyhovujicich podmarck, a kdy
doSlo k¢asteené degradaci pouzitého materialu, hlavpojidel a
k nékterym nevhodnym zasamn. PribéZnou restauratorskou gé
v budoucnu lIze platna postuprrehabilitovat.

Zajimavé na daném stavu je, Ze si obrazy na situaci
v Moravském Krumlo¥ zvykly, dokonce i pozitive reaguji na
pokles teploty.

Stalym problémem #stava nedostatek prostoru pro obrazy,

nastaveni s¥tla a vypinani svtel.

Doporweni

Sowasny restauratorsky tym vypracoval restauratorskoaci,?®
ve které uvedl nasledujici dopod¢eni: dodrzovani stabilnich
klimatickych podminek dle UNESCO, ICOM, aj. To znama
teplotu 18-20C, relativni vlhkost 55-60%, Uurowe svételného
zatizeni do 150 luk bez pgitomnosti UV z&eni (2Zaddné dopadani

sluneniho svitu) a také nappklad minimalizace jarniho &trani.

Budoucnost

Hlavnim uUkolem do budoucna je dokde&ni zap&até kompletni
restaurace na obrazech, ktera musi byt provedemaasimalni
peclivosti, protoZze obrazy nejsou lakované. Dale jetmé si
uvédomit, Ze v gipadé zmény situacé®, nemohou obrazy ,jen
tak“ nékde viset nebo byt srolovany. Jen zachto danych

okolnosti lze gedpokladat jejich dlouhou Zivotnost.
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Piipravy pred a po vysta¥

Pied kazdou vystavou je nutna pléva prohlidka obran. Je-li
rozhodnuto o restaurovani (to byva prakticky nutw&dy — pozn.
autora), vsSe je nutno zdokumentovaté(vfotodokumentace).

Béhem samotného restaurovani se malba fixuje. To
znamena, Z2e jde o upevni barevnych vrstev a podkla&d
Nasleduje tmeleni, retus,ékdy i povrchova fixadz (tim, Ze platna
nebyla lakovana, neda se to, protoZe by se leskl§

Priméarni krakelaze, vzniklé jiz za Alfonse Muchy i
zamérné, se nechavaji.

Kdyz se blizi doba fesunu na misto vystavy, je nutno
obrazy navinout na civky (obr. 21) &i&né specialéd pro jejich
ptevoz. Tento postup a nésledné uloZeni probik&nt pied
odvozem platen. Manipulace musi byt vedena pod ealelm
samotnych restauratdr Ti doprovéazeji platna az na misto, kde
jsou obrazy vystaveny. NeZ jsou obrazy po skeni vystavy

odvezeny, musi je restauratodiakladné prohlédnout.
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4. Slovanska epopej v ptbéhu stoleti

4.1 Osud Slovanské epopeje

Ceska veéejnost gijala Slovanskou epopej, dokéenou v roce
1928, se smiSenymi pocity. Vnimala |i jakodiJo, jehoz
mySlenky a cile se jiz mijeji se svou dobou. Byisixe wdoma
uprsimnosti a poctivosti usili, které bylo vyté®ni celého
obrovského cyklu énovano, ale vidla v ni pouze jeden zéth
rozporuplnych undleckych ¢inu, pred nimiz staneme v U€tnad
sumou vynaloZzené prace, jejiz vysledek vSakcasuniky pilis
neoslovuje*??

S odstupemdéasu poctujeme meér ostré rozpory obsazené
v dile samotnéem.

Po technické strance je to jediteé dilo. Tento kompoZini
a malitsky vykon je v umni 20. stoleti ojedialy. Cyklus je
svédectvim tvirci koncentrace a cileddomosti autora.

Muchova Slovanska epopej byla hodnocena iz rokulQ9
v Praze pi vystaw jedenacti hotovych platen a roku 1921 i ve
Spojenych statech. Takév,Americe se vSak ozvala slova krif&ik
Obrazim byl vytykan naturalismus, akademick& popisnost a
moderni senzibili# nepfiméreny patos, byla poc¢bvana
odvozenost a opozaost cyklu. Fi planovéani celého dila Mucha
vychazel z nazar platnych v sedmdesatych letech 19. stoleti,
z ideadlki svého mladi, kdy proces narodniho atwoméni byl
v Cechéach a na Mora& prvoradou otazkou. Dlouhodobé odkeni
od Zivota ve vlasti petrifikovalo Muchovy nazory pocit
vlastniho vyznamu zasd¢l malifiuv pohled tak, Zze si neddomil,
Ze jeho vlast dohonila za pouhych dvacet let cesduou
generaci. Navic mySlenka cyklu bylaiyoodne urcena k informaci

neslovanského sia.“33
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Piiklady nékterych kritik Slovanské epopeje

,Tisk reagoval klad#, nékolik listi zaporre. Cte-li ¢lovek
ty nesp@etné clanky, uwdomi si, jak provokativé piasobi dilo
az do dneSniho dne. Protoze da@wvretiny tehdejSichcasopisi
nalezely stedu a pravici, l1ze namitnout, Ze*@vaha kladnych, az
oslavnych posudk je klamna. Pafilo sice k bontonu posuzovat
Muchu podle vlastni politické mslusnosti, ale tak jednozraé
to nebylo.

Rudé pravo ¥novalo jeho 75. narozeninam delglanek 27.
7. 1935 podepsany —vol- , ktery kdéin“... dila druhu ,Slovanské
epopeje” neukazuji nic kroen rutiny a na metry rmrené
monumentalnosti, stavaji se vlasteneckym c¢ufm dobe
slouzicim jak tematikou, tak formou, stojici taklellmo od zivota
a skute'nosti, pottebam burzoazie. A tak vidime dnes v Muchovi
smutnou historii malie, ktery po pokrokovém mladiigtal stat a
nakonec se stal zbrani reakce a zpénectvi, jeho ungni stalo se
praporem tch, kte*i nejvice rozvoj umni brzdi a znemoaoauji."”

Ke stejr negativnim za#¥rum ale doSel J. R. Marek v Narodnich
listech, tedy orgéanu krajni pravice, dne 21. 10. 2B9"®
Nepreklenutelny rozpor mezi krasnym a jéstvroucne citenym
obsahem a podanim ze#neatralnim, p'es vSechnu mafskou a
kreslirskou erudici, az virtuozitu i prave pro ni, je propast,
jez nebyla umilcem pohlcena, nybrZz pohltila jej. Dilo nedorostlo
predsevzatych zaémsi."

F. Zadkavec v ob3irném rozboru Slovanské epopejelf¥o
smery, 1919, XX. r@.) dochézi také k tomuto zé&m:"“
Vymezeny, dekorativni, vic kekké reze tihnouci talent Muckv
nevydrzel na datlych ramenou nadlidskérelmeno slovanské
herojské tradice. A snad je to Ulohailvec nad lidské sily.*

V Narodni mySlence z roku 1928eme:“ Nazor na zpsob a

druh umeni mize byt mizny a bude #izny. NaSe moderni kritika
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nebude spokojena, hyper-lidé a kritici sdasné uz se ozvali.
VeétSine navsSevnika dilo jako celek se bude zamlouvat. Muchova
Epopej, jako vysledek ohromného Zivotniho studiamergie a
vytrvalosti, ma s¥j vyznam, bude cefma a doce#na."”

V katalogu vystavy v Grand Palais r. 1980 pravi &an
Brabcova:® Verejnost Muchovy vlasti fdjala Epopej s pocity
smiSenymi, ba mozngici vétSinou negativd. Pocifovali ji jako
dilo, jehoz mySlenky souZlky s dobou jejiho vzniku. Byla si vSak
vedoma upimnosti a poctivosti usili, které bylo vytk®ni celého
cyklu wnovano. Vidla v ni jeden zdch rozporuplnych
uméleckych omyd, prfed nimiz staneme v O€&€ta litosti nad sumou
prace, ktera zde byla vynalozena.”

Jiri Kotalik v p‘edmluw Kk témuz katalogu se rpklani
k nazoru J. R. Marka a Zéakavce:“Ve zralémkw, v nesouhlasu
se svymi dosavadnimi #&vcéimi zisky a zkuSenostmi v oblasti
dekorativniho urdni, Alfons Mucha se tu 7ejmé snazil
realizovat p‘edsevzeti a touhy své mladosti, v ideovém pojeti i
malirském vyjadeni vSak odpovidajici akademickym tendencim
druhé poloviny 19. stoleti. Proto sou®tidené a uporné
usilovani, do w@jz vinvestoval imponujici sumu své viry i
Zivotnich zkuSenosti, nestalo se vrcholnym é&&wm jeho dila;
vyzniva misty spiSe v ténindch marnosti a osudnéhaz
tragického neporozuemi umélce soly samému, svym iacim
moZnostem a povaze své doby* 3%

V soucasné dok se o Slovanské epopeji ho¥o jen
v souvislosti s jejim vhodnym umi&him. Tato situace trva jiz
nékolik let, protoze kdyz byla sestavena darovaci enowma,
vyminil si Mucha distojné umiséni obrazi v Praze. Zapomél

vSak uvést [fitu, ve které by mlo k umisg€ni dojit.
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4.2 Vybér nejvyznamnéjSich vystav

JeS€ nez byla Slovanska epopej roku 1928 odevzdanastm
Praha, prezentoval Mucha ¢ékolik platen jiz v roce 1919
v prazském Klementinu a v letech 1920 - 1922 ve [@mgch
statech americkych, kde bylo 5 platen.

V roce 1928, kdy prace dokanl ®°, byla uspdadana vystava
celého cyklu v Praze ve Veletrznim palaci. Poté sse
Slovanskou epopeji mnoho let nic n&d, protoZze prostory na
jeji dastojné umisé&ni nebyly vybudovany (a nejsou dodnes).

Znovuobnoveni a zajem o Alfonse Muchu ve¢étgim
meéfitku, lze datovat od 80. let minulého stoleti, kdge
uskutenila trojice vystav P#&aiz - Darmstadt - Praha (viz
pitehled vystav). Tento z4jem o jeho osobu trva dodaemizeme

ocekavat soubornou vystavu k vyédb umrti uméice.

Piehled vystav

1919 Klementinum, Praha

1921 The Brooklyn Museum, New York

1928 Veletrzni palac, Praha

1980 Grand Palais, R&

1980 Mathildenhthe, Darmstadt

1980 Jizdarna Prazského hradu, Praha
1989 Museum Fridericianum, Kassel

1994 Minoritenkirche Stein, Kunsthalle Krems
1995 Bunkamura, Tokio

1998 Statens Historiska Museum, Stockholm
2009 Belvedere, Vidie

47



5. Zavér

Muchuav ,nejvétSi prinos spa@iva v jeho stylistickém fstupu

k realit¢e a alegorii, k &ji a jeho symbolickému vyznamu,
k ¢cloveku, ktery existuje zde a nyni, a jeho hiom a p‘edkim na
onom s¥te. Spojeni historické malby a symbolismu je
nejpozoruhod#@jdi strankou Slovanské epopeje nejen pro svou
vlastni hodnotu, ale také Ze ukazuje vyvojeloe, ktery se vratil
ke svym pgvodnim zajnim, nesmird obohaceny dasti

v dekorativnim umni. Muchovy knizni ilustrace dokladaji tento
vyvoj krok za krokem, zatimco Slovanska epopej pikmn
idealismu a nad$eni, dokumentuje k@ng vysledek3®

Je jen Skoda, Ze neporozumdl svému talentu a opustil
vyraz, ktery mu byl nejvlasensSi ve prosgch ilustrace ideje. A.
Mucha byl pedevsSim veliky dekorativni talent. Jeho hlavni
prinos zistava uzaven do kratkého obdobi jeho pi&ského
piusobeni a €ZiSt¢ Muchovy tvorby leZi v oblasti plakatu a préace
dekorativni“®’

Ve své praci jsem se tedy necha zangfit na jiz
zpracovana oblibena témata spojena s Alfonsem Muckweetné
Slovanské epopeje), ale cila jsem Slovanskou epopej pojmout
z jiného hlediska. Proto jsem do své prace radila i
restaurovani platen a celkovou féo né.

Do budoucna Ilze doufat v lepSi jednani ze strany
Magistratu mésta Prahy, které se touto problematikou zabyva
pouze je-li gizniva politicka situace. Snad se obrazy c¢kaji
reprezentativijSiho mista, o kterém mluvil samotny Mucha. Do
té doby budiz zadostidinénim, Ze mohou byt obrazy umi&ty
blizko Muchova rodis¢ v prostorach, které nejsou v tak

katastrofickém stavu, jak ho mnozi popisuji.
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10. Summary

This bachelory work presents mainly Mucha’s worka@lepic.
At the beginning of it | wrote about his life andshera in Paris,
then about his stay in the USA and back home in thewly
established Czechoslovak Republic. There he creathddngs
connected with new state (for example stamps, mgney

The next main part is about Slav epic itselfs. Thesabout
creating the pictures, problems connected with theatc.

The renovation of the pictures and suggested cab®ua
them is connected, too.

The special parts are about criticism and famous
exhibitions of the Slav epic.

At the end of the work | wrote about present-dayndotion

of the pictures.
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zminuji o jeho pisobeni vParizi a USA,

dale o ¢innosti spojené s0vé vzniklym
Ceskoslovenskem. \poslednich kapitolacl
se zabyvam kritikou dila a vyznamnyn
vystavami. Z&a¥rem hodnotim sosilasnou
situaci.

—
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Last chapters are about criticism a
famous exhibitions of Slav epic. At the e]
| wrote about present-day situation.
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