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uvoD

Tématem této diplomové prace je audiovizualni (dale jen AV) pieklad, pficemz
pozornost vénuji predevsim jednomu druhu AV piekladu, a to titulkovani. Cilem préce je
co nejkomplexnéji predstavit tento druh AV piekladu a poukazat na problémy, se kterymi

se prekladatel a tvirce titulkd potyka.

V uvodni kapitole kratce predstavim zakladni piekladatelské principy, které jsou
uplatiiovany jak u klasického tak 1 AV prekladu, dale definuji zékladni pojmy jako AV text
a AV pieklad. V posledni c¢asti prvni kapitoly pak ptedstavim jednotlivé druhy AV
piekladu (titulkovani, dabing, voice-over a dalsi), pfi¢emz nejveétsi prostor vénuji srovnani

dabingu s titulky.

Ve druhé¢ kapitole se jiz pIn€ vénuji titulkovani jakozto procesu i1 vyslednému dilu.
Krom¢ historie titulkti zminim i druhy titulki a blize popisuji technické, grafické a ¢asové
parametry, které by mél piekladatel a tviirce titulkil brat na védomi a respektovat. Neméné
dilezitou soucasti prekladatelovy prace je samotny proces segmentace textu do
jednotlivych titulkii a veSkeré operace s tim spojené, predevsim pak vysokad mira redukce.

Touto problematikou se zabyvam ve druhé ¢asti druhé kapitoly.

Tieti ¢ast mé diplomové prace je zamétena spise prakticky, resp. aplikuji teoretické
poznatky z piedchozich dvou kapitol a v roviné jazykové i formalni analyzuji jednotlivé
ukazky z dokumentarniho filmu L Esprit des Plantes, ktery jsem piekladala a titulkovala
v ramci festivalu Academia Film Olomouc (AFO) 2010. Této analyze predchazi stru¢ny

teoreticky uvod o specifikach piekladu dokumentarniho filmu.

Znacna c¢ast textl, ze kterych jsem Cerpala, je napsana v anglickém jazyce. Pokud
z takovéhoto textu cituji, jde vétSinou o vlastni pieklad. Tato skute¢nost je reflektovana
pouzitim zkratky VP v zavorce za prislusnou citaci, dile v pozndmce pod ¢arou uvadim

plivodni znéni textu.

Ukéazky komentované v praktické Casti jsou pievzaty ze scénafe i s pfipadnymi

chybami ¢i nedostatky.

Pro citaci titulkti jsem pouzila bezpatkové pismo typu Arial velikosti 11.



1. Uvod do problematiky

V prvni Casti této kapitoly struéné nastinim zakladni prekladatelské terminy a
postupy uplatinované pii piekladu literarniho dila. Ve druhé casti navazu srovnanim
literarniho a audiovizudlniho (déale jen AV) piekladu, ptfiCemz uvedu jeho zakladni
vlastnosti a parametry a vyty¢im hlavni body, ve kterych se tyto dva typy piekladu lisi.
V posledni ¢asti Gvodni kapitoly bych rdda shrnula teoretické aspekty audiovizualniho
jazykového transferu; zminim tedy rizné druhy AV ptekladu, jako je dabing, titulkovani,
voice-over, pii¢emz jisty prostor budu vénovat srovnani dabingu a titulkovani. Jelikoz
jednim z rozhodujicich faktort pti vybéru prekladu AV dél je také faktor geograficko-

politicky, nastinim v zavéru této kapitoly i tuto problematiku.

1.1. O prekladu obecné

Preklad, tedy pfeneseni informace ztextu vychoziho jazyka do textu cilového
jazyka, je zaroven vysledek i proces. Jeden z nejvyznamnéjsich Ceskych teoretiki a kritiki
prekladu, Jiti Levy, popisuje piekladatelsky proces tak, Ze ,,piekladatel deSifruje sdéleni,
které je obsazeno v textu pivodniho autora a preformulovava (zasifrovava) je do svého
jazyka®“ (Levy 1983, 38). Ptekladatel jakozto zprostiedkovatel vécné 1 umélecké slozky
textu by si mé¢l byt védom zakladnich principti i tskali své prace. Levy srozumitelné

rozdéluje piekladatelovu praci do trech fazi:

1) pochopeni predlohy
V této fazi by pirekladatel mél prokazat schopnost porozumét textu nejen
z filologického hlediska, ale mé&l by pochopit i celkové ideové-estetické vyznéni dila a

rozpoznat, jakého cile, tj. pisobeni na ¢tenare, chce autor textu dosahnout.

2) interpretace predlohy

Prekladatel musi vychéazet ze skutecnosti, ze jazykové prostiedky, tj. vychozi a
cilovy jazyk, jsou nesouméfitelné. Nestaci tedy piesny jazykovy pteklad, ale musi volit
takové prostfedky, které pomohou dilo vhodné¢ interpretovat. Piekladatel sam tedy musi
dilo spravné interpretovat, aby tuto interpretaci mohl pomoci spravného piekladu piedat

étenafi.



3) prestylizovani predlohy

V této fazi mize prekladatel pIn€ uplatnit svlij talent, a to predevSim po strdnce
stylizacni. V jazykové problematice jde tedy o to, Ze piekladatel musi brat v uvahu
nepomér dvou jazykovych systému. Pivodni, vychozi jazykovy systém by v cilovém
jazykovém systému nemé¢l zanechévat viditelné stopy.

S rozdilnou terminologii, ovSem principialn¢ stejn¢ vyjadril graficky tento tiifazovy

model prekladu Nida (1964):

A (Source) B (Receptor)

(Analysis) (Restructuring)

l

H e— [Tra“sfer}—.-— i

Obr. 1 — Niduv ttifazovy model piekladu

Jak vidime, schéma odraZzi vSechny tfi faze, které popsal Levy, tj. nejprve je nutno
analyzovat (analysis) vychozi jazykovy systém (source), ktery prekladatel
interpretuje/pienasi (transfer) a prestylizovava/méni strukturu (restructuring). Vysledny
produkt/pteklad se po téchto fazich dostavd ke Ctenafi (receptor). Ze schématu také
vyplyva, ze béhem druhé faze (transfer) méni vychozi text vyrazné€ svou ptiivodni podobu
(X—-Y).

Idealniho ptekladatele tedy popisuje Nida jako osobu, ktera ,komplexné ovlada
vychozi i cilovy jazyk, je dobie obeznamena s obsahem dila, ma efektivné-pozitivni vztah

k autorovi i k obsahu dila a je stylisticky zdatn v cilovém jazyce*' (Nida 1964, 153, VP).

1.1.1. Zakladni prekladatelské postupy

Béhem vySe zminéného piekladatelského procesu vyuziva prekladatel rtiznych

vvvvvv

Y [...] has complete knowledge of both source and receptor languages, intimate acquaintance with the

subject matter, effective empathy with the original author and the content, and stylistic facility in the receptor
language.”



pfesnych rozliSovacich termind, ovSem soucasni lingvisté a teoretikové piekladu vychazeji

piedev§$im ze srovnavaci analyzy anglické a francouzské stylistiky od kanadskych autort

Vinaye a Darbelneta (Stylistique comparée du frangais et de [’anglais, 1958, 1995). V této

publikaci autofi pojmenovavaji sedm zakladnich postupti, jimiz se fesi nedostatek piimého

ekvivalentu v cilovém jazyce. Ve struc¢nosti bych zde tyto postupy od nejjednodussiho

1)

2)
3)

4)

5)
6)

7)

vvvvvv

transkripce a transliterace — piepis vice ¢i méné adaptovany tzu cilového jazyka
(pti transliteraci dochazi k pfepisu jinym pismem, napi. z ¢inského do ceského
jazyka)

kalk — doslovny pieklad (mrakodrap — le gratte-ciel - skyscraper)

substituce — nahrazeni jednoho jazykového prostiedku jinym (napf. nahrazeni
substantiva osobnim zajmenem v ramci zachovani koheze a Citelnosti textu — napf.
Jana odesla. — Elle est partie.)

transpozice — nutna gramaticka zména v disledku odli$ného jazykového systému
(napf. sans rien dire — beze slova)

modulace — zména sémantického hlediska (napft. Il est facile de... - Neni t€zké...)
ekvivalence — v prekladatelstvi jde 0 velmi Siroky termin, ktery zahrnuje napf.
formalni ¢i dynamickou ekvivalenci?, oviem co se tyCe piekladatelského postupu,
mame na mysli ptipady, kdy cilovy jazyk popisuje stejnou situaci odliSnymi
stylistickymi prostiedky (vyuzivano pii piekladu idiomit a ptislovi — Il pleut des
cordes. — Lije jako z konve.)

adaptace — zména v sociokulturni oblasti realii (napt. SNCF — Ceské dréhy). Zde
bych rada upozornila na dva mozné piistupy, které¢ lze pii prekladani realii uplatnit,
a to bud’ domestikaci ¢i exotizaci. V prvnim piipadé se piekladatel co nejvice snazi
ptiblizit redlie vychozi jazykové kultury tim, ze je nahradi realiemi cilové jazykové
kultury (vySe zminény ptiklad, kdy francouzské Zelezni¢ni spole¢nost SNCF, ktera
nemusi byt kazdému &tenafi znama, je nahrazena Ceskymi drahami). V druhém
piipad¢ se prekladatel snazi zachovat cizost vychoziho textu, ¢asovou i mistni
,»vzdalenost™. Schleiermacher (1992, 42) vtomto kontextu poukazuje na to, ze

ptekladatel mize bud’'to ponechat autora co nejvzdalengji a snazi se vést Ctenaie

2 O formalni a dynamické ekvivalenci podrobngji pojednavéa Nida (1964).



smérem k autorovi, nebo naopak je ¢tendf ponechan o samot¢ a pfiblizuje se mu

rx 3
Spise autor.

Kromé téchto tradi¢nich ptekladatelskych postupli bych rada uvedla jesté nékteré
dal$i, nebot’ snimi budu pozd&ji pracovat pii analyze v praktické casti. Jednd se o
amplifikaci (rozsiteni textu), explicitaci (pifidani vysvétluji informace), kondenzaci
(zhusténi textu), redukci (vynechani asteéné ¢i uplné). Zvlasté posledni dva postupy jsou
pii prekladani a tvorbé titulkd velmi dulezitou soucasti piekladatelovy prace, proto se jim

budu vénovat samostatn¢ ve druhé kapitole své prace (2.8.2. Redukce).

1.2. Audiovizualni text a preklad

1.2.1. Audiovizualni text a jeho zakladni charakteristiky

Po rekapitulaci zakladnich teoretickych principti pfekladu se nyni budu vénovat
piekladu audiovizualnimu (AV). Nejprve je ale nutno definovat AV text. Zabalbeascoa
definuje AV text pomérné Siroce, a to jako ,.komunikativni akt, ktery zahrnuje zvuk i

«4 (Zabalbeascoa 2008, 21, VP). V zapéti si poklada nékolik otazek souvisejicich

obraz
s touto definici, napt. zda pfitomnost lingvistickych prvkl je pro AV text nezbytna a je-li
mozno vibec hovofit o textu (a tedy i piekladu), kdyz nezahrnuje zadna slova. Pokud jsou
slova hlavnim prvkem, jsou také prvkem jedinym? Pokud vezmeme v tivahu, Ze fe¢, slova
nejsou jedinym prvkem, jaké je jejich minimalni mnozZstvi, proporce v AV textu? Jisté je,
ze k dispozici jsou dva typy znakl — verbalni a nonverbalni — a na rozdil od ptekladu knihy
probihd AV pieklad po dvou riiznych kanélech, a to po auditivnim a vizudlnim. Timto
ziskdme Ctyfi komponenty AV textu, tj. audio-verbdlni (slova), audio-nonverbalni
(vSechny dalsi zvuky), vizudlné-verbalni (psané znaky) a vizudlné-nonverbalni (vSechny

dalsi vizualni znaky). Graficky (Obr. 2) lze tuto skutecnost vyjadfit nasledovné
(Zabalbeascoa 2008, 24):

® Podrobngji o prekladatelskych postupech a zvl4sté exotizaci a domestikaci cf. Schleiermacher (1992, 36-
54).
4, a communicative act involving sounds and images*



25):

1)

2)

3)

Andio Visual

Verbal Wiords Wiords
heard read
Music + The picture
Mornverbal special
Photography
effects raphy

Obr. 2 — Ctyti slozky AV textu

Prototypicky AV text tedy splituje nasledujici kritéria (dle Zabalbeascoa 2008, 24-

Vsechny Ctyfi vySe zminéné slozky — tedy slozka verbalni, nonverbalni, vizudlni a
auditivni — jsou v rovnovaze. Tato situace nastava v momenté, kdy uzivatel textu
(). nejcastéji divak) pouziva zrak 1 sluch béhem celého procesu vnimani AV textu
(na Obr. 3 je tato situace oznafena pismenem X, jedna se tedy o ten
nejtypictéjsi/prototypicky druh AV textu).

Vsechny ctyfi vySe zminéné slozky se vzajemné dopliuji a ani jedna z nich neni
vypustitelna. Pokud by k vypusténi jedné ze slozek doslo, komunikacéni akt by byl
neuplny a receptor (divak) by nespravné ¢i nekompletné ptijal danou informaci.

AV text vznikd ve tfech fazich: a) pfiprava textu (zahrnuje v sob& nejen napsani
scénafe, ale tfeba 1 nazkouSeni divadelni hry), b) samotné ztvarnéni textu

(rezisérska prace, herecké vykony), ¢) Gpravy textu (stiihani filmu a dal$i apravy).

Jak mame moznost vidét, AV text jako druh komunikace je odlisny od cisté

pisemného 1 ustniho projevu, ackoli neni snadné stanovit jasné hranice mezi

audiovizualnim a jinym druhem textu. Pfesto 1ze zmapovat jeho jednotlivé sloZzky pomoci

dvou os, pfi¢emz vertikalni osa zndzorfiuje miru verbalni slozky a horizontalni miru

zvukovych a vizualnich efekti.

10
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Obr. 3 — graf AV textu a jeho ¢tyt zakladnich slozek

Jak jsem jiz zminila vySe, oblast oznac¢ena pismenem X odpovida prototypickému
AV textu. Do oblasti Y bychom mohli fadit napf. stand-up komedie® nebo také hromadné
¢teni z knihy ¢i projev ucitele nebo knéze. Pro mou préaci je relevantni vizualné-
nonverbalni oblast Z, nebot’ pravé do ni fadi Zabalbeascoa (2008, 30) filmovy dokument,
ve kterém hlavni slozku predstavuje obrazovy material, pficemz mensi nebo dokonce
zadny prostor je vénovan verbalni komunikaci. V tomto bod¢ bych si dovolila nesouhlasit,
jelikoz slovni doprovod k obrazu je pro spravné pochopeni vSech skutecnosti v
dokumentarnim filmu nezbytny. Vypravé¢ nejenze komentuje déni na scéné, ale i osvétluje
a dovysvétluje dulezité momenty a tvrzeni, neziidka velmi komplikovana, kterd se ve filmu
objevi. Na tento fakt jesté upozornim v praktické ¢asti své prace.

Pii samotném piekladu AV textu je vhodné, aby si prekladatel byl védom, jaké
mohou byt vztahy mezi jeho jednotlivymi slozkami. Zabalbeascoa (2008, 31) uvadi Sest
zakladnich vztaht:

1) Komplementarnost — jednotlivé slozky jsou interpretovatelné pouze v zavislosti na
sobé.

2) Redundance — zahrnuje v sobé¢ ¢aste¢né ¢i tplné opakovani, které je povazovano za
nadbytec¢né. Je ovSem nutni pfipomenout, ze ne kazdé opakovani je redundantni,
naopak muze byt pouzito naprosto védomé a neredundantné¢ s jedinym cilem, a to
aby receptor spravné prijal a pochopil danou informaci. Redundance se velmi Casto
vyskytuje predevsim v reklamach, a to rovnou na riznych arovnich — jak vizualné-
nonverbalni, tak na auditivné-verbalni (produkt vidime na obrazovce, osoba o ném

mluvi a jesté navic se na obrazovce objevi text s ndzvem produktu).

® Stand-up comedy je specificky druh divadelniho piedstaveni zaloZeny na vztahu mezi publikem a
samostatné¢ stojicim protagonistou, ktery se snazi pobavit a rozesmat publikum svym vypravénim.
(Jornickova 2010, 7).

11



3)

4)

5)

6)

Kontradikce — rozumime tim to, co je neoCekavané ¢i prekvapujici, vétSinou
vedouci k vytvoieni efektu jako je ironie, paradox, metafora ¢i symbolismus.
Inkoherence — neschopnost kombinace jednotlivych prvku tak, jak bychom chtéli ¢i
(sem bychom mohli zatadit i omezeni délky jednotlivych titulkl) nebo nedostatkiim
ve zvuku a zvukové stop€.

Separabilita — tento vztah mezi jednotlivymi slozkami nastava tehdy, kdy jedna ze
slozek muze byt z celku oddélena a do znaéné miry je schopna samostatné plnit
svou funkci (napf. soundtrack k filmu lze poslouchat na samostatném oddéleném
nosici)

Esteticka kvalita — tim rozumime autoriv zameér vytvofit esteticky hodnotné dilo
pomoci kombinace jednotlivych a riznorodych prvka (literatura, hudba,
fotografie). Dle mého nazoru se vtomto bodé nejednd pifimo o vztah mezi

jednotlivymi slozkami, ale spiSe o celkovy zdmér a vyznéni AV textu.

1.2.2. Audiovizualni preklad

Depuis le jour ou le cinéma a commencé a « parler », I’importance d’un texte clair et
compréhensible pour le public est devenue une réalité ; traduire ce texte, une
nécessité. En d’autres termes, il a paru tout de suite évident qu’une sorte de
transposition des films de la langue de départ & la langue d’arrivée était nécessaire
pour gue le spectateur puisse comprendre le contenu du film, au-dela de 1’image : d’ou
la naissance de la traduction cinématographique. (Maiello 2007, 183)

V pocatcich némého filmu byl nositelem déje obraz, nebylo tedy podstatné, jakym

jazykem mluvi divaci. PotiZe s texty a napisy byly snadno piekondny nastfizenym titulkem
s piekladem dialogu ¢i textu. To byl zacatek prosté jazykové upravy. Zavedenim
zvukového filmu® vznikl problém, jak fesit pochopeni mluveného slova v cizi fedi.
Bélohradsky v této souvislosti poukazuje na to, ze ,,Cim vice bylo mluvené slovo a zvuk
nositelem dramatického d¢je, tim byl problém piekladu naléhavéjsi (Bélohradsky 1982,
156).

Po seznameni se zakladnimi charakteristikami a parametry AV textu bych tedy nyni

presla k samotnému prekladu AV textu. V této posledni ¢asti prvni kapitoly predstavim

formy AV piekladu, pficemZ jisty prostor vénuji srovnani dvou zikladnich druhi AV

® Prvni zvukovy film byl uveden v roce 1927, jednalo se o film amerického reziséra Alana Croslanda The
Jazz Si

nger.

12



prekladu, a to titulkovani a dabingu. V dalsi kapitole se jiz budu vénovat pouze procesu
titulkovani.

Stejné jako jsme se v predchozi Casti pokusili definovat AV text, je nezbytné 1 zde
vymezit, co si piedstavujeme pod pojmem AV pieklad. Luyken pfichazi s alternativnim a
dle mého nazoru presnéj$im a vystizn€jSim pojmem 'audiovizualni jazykovy transfer', ktery
definuje jako ,,proces, béhem kterého je film ¢i televizni program pietvoien tak, aby byl
srozumitelny cilovému publiku, které neovlada vychozi jazyk’ (Luyken 1991, 11, VP).
Prekladatel by si mél byt védom vSech slozek AV textu tak, jak jsem je nastinila
Vv predchozi Casti, a dale si musi byt védom, ze lingvisticky kod je ten jediny, ktery mtize
pretvofit. V Luykenové definici je tedy nutné specifikovat vyznam slovesa pretvorit? a to
tak, ze se jednd o pretvoreni vyhradné lingvistického kédu. Ve své praci ovsem budu
nadale pouzivat jednodussi pojem AV picklad, ktery koresponduje svySe zminénym

pojmem 'audiovizudlni jazykovy transfer' i s jeho definici.

1.3. Druhy audiovizualniho prekladu

V nasledujici ¢asti predstavim jednotlivé typy AV piekladu. Mezi hlavni metody
patii dabing, titulkovani, voice-over, vypravéni a volny komentatf. Pokud neni uvedeno

jinak, popis je prevzat z Luykena (1991) a Routledge Encyclopedia of Translation Studies.

1) Dabing lze charakterizovat jako proces, pii kterém je vychozi zvukova stopa nahrazena
jinou zvukovou stopou, jenz je realizovana v jiném/cilovém jazyce, pficemz je snaha o co
nejveérnéjsi synchronizaci predevs§im pohybu rtd. Cilem dabingu je to, aby bylo publiku
umoznéno vnimat film ve svém rodném jazyce, aniZ by zaznamenalo jakékoli stopy jazyka
ptvodniho. Dries tvrdi, ze ,.film ¢i televizni program je dobfe nadabovan, pokud si
publikum b&hem produkce neuvédomuje, Zze sleduje dabovany kus*® (Dries 1995, 9, VP),

ovSem je otazkou, do jaké miry je toto proveditelné. Szarkowska (2005) zde v této

" the process by which a film or television programme is made comprehensible to a target audience that is
unfamiliar with the original’s source language”

® Jak vidime, v originilnim anglickém textu Luyken pouZiva verbo-nominalniho spojeni make
comprehensible, sloveso pretvorit tedy neni ekvivalentem ptivodniho vyznamu, nicméné pro nase potfeby je
mozno zvolit tento pieklad, ktery dale specifikuji.

% «A programme is well dubbed when no one is aware of the fact that he or she is watching dubbed version.”
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souvislosti dobfe poukazuje na fakt, Ze dabing je metodou, kterd vychozi text do velké

. N . 10 v e T o1l
miry pozménuje a formou domestikace™ ho pfizpusobuje cilovému publiku.

2) Titulky (technicky spravné dialogové podtitulky, ovS§em v nasem prostiedi se vZzil spise
pojem titulky) jsou definovany jako ptepis filmovych nebo televiznich dialogt, které jsou
soucasn¢ se zvukovou stopou zobrazovany na filmovém platné€ ¢i televizni obrazovce.
Luyken (1991, 39) dale upfesnuje, Ze se jedna o kondenzovany, zhu$tény picklad
puvodniho dialogu a specifikuje technicky aspekt, a sice Ze se titulky snazi udrzet rytmus

4 . .7 e W 7 cr 7 . . o r . 12
originalu a objevuji se a mizi synchronn¢ s odpovidajicimi sekcemi ptivodniho dialogu.

3) Voice-over je vérny pieklad piivodniho dialogu, pficemz jednotlivé promluvy jsou ¢teny
jednim ¢i vice vypraveci a na rozdil od dabingu se u této metody nijak neprojevuje snaha o
synchronizaci s pohybem rti. Dale je mozno zaslechnout ptivodni zvuky v pozadi, které
mohou pulsobit na divaka rusivé, nicméné je tieba dodat, Ze se jednd o finan¢né¢ nejméné
naro¢ny typ AV piekladu a dle Szarkowské (2005) se s nim mohou setkat piedev§im polsti
a rusti divaci. Diaz Cintas (2001b, 39) poukazuje na zajimavy fakt, a sice ze voice-over
obsahuje prvky dabingu i titulkli, nebot’ i pfi této metod¢ dochazi ke zhusténi pivodniho
textu. Déle poznamenavd, Ze voice-over se pouziva predevSim pii pfekladu monologu,

napft. pii rozhovorech.

4) Vypraveni je Vv podstaté rozsifeny voice-over. Vypravéni je na rozdil od voice-overu
pfipraveno piedem a mé formalnéj$i gramatickou strukturu. SpiSe nez pro spontanni

rozhovory se vyuziva u filmi a pofadd, které maji d¢j a jistou dramatickou strukturu.

5) Volny komentar ma spolecné prvky jak s voice-overem tak s vypravénim, ovSem snaha
vérné reprodukovat original je u volného komentdfe minimalni. Pouziva se spiSe jako
forma adaptace cizojazy¢ného programu pro publikum, které jazyk neovlada. Komentaf je

sam o sob¢ vlastnim dilem a jeho obsah se lisi od ptivodni zvukové stopy.

190 domestikaci a exotizaci vice v ivodni &asti prace — 1.1.1. Zakladni prekladatelské postupy
1 0 vyhodach a nevyhodach dabingu ve srovnani s titulky pojednavam dale — 1.3.1. Titulky versus dabing
12 7de se jedna o zékladni popis tohoto druhu AV prekladu, titulkovani se budu vénovat v celé dalii kapitole.
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1.3.1. Titulky versus dabing

Ob¢ dveé hlavni metody AV piekladu maji své vyhody a nevyhody a samoziejmeé i
své zastance a odpurce. Reid (1978) tvrdi, Ze titulky jsou jedinym inteligentnim feSenim,
Marleau (1982) upiesiiuje, ze jde jen o mensi zlo. Jeden z hlavnich bodu, ktery hovoii ve
prospéch titulki je fakt, ze tento druh AV prekladu mtze byt pétkrat az desetkrat levné;jsi
nez dabinglg. V tomto bodé€ neni o ¢em diskutovat, kazdopadn€ bych se na hlavni rozdily
mezi dabingem a titulkovanim podivala podrobnéji. Pomérné srozumitelné shrnuti vyhod a

nevyhod uvadi Ivarsson a Carroll (1998, 34-35).

1.3.1.1. Titulky

Mezi hlavni vyhody titulki beze sporu patii autenticita. Divak slysi pavodni zvuk
filmu se vSemi nuancemi, cilovy jazyk neni nikterak modifikovan. Titulky maji také
vzdélavaci funkci. Divéaci maji Sanci si diky titulkim nejen osvojit cizi jazyk, ale i
zvySovat a zlepSovat Ctenafskou kompetenci. Fakt, ze obyvatelé Skandinavie ovladaji
anglicky jazyk na velmi dobré Urovni, a to pravé diky upfednostiiovani titulki pied
dabovanou verzi, je vSeobecn¢ znam.* Borell ve své studii dospél k zavéru, ze ,,pokud by
evropsky filmovy prumysl daval prednost titulkim pfed dabingem, vedla by tato
skutecnost k lepsi znalosti cizich jazyki a také k lepS§imu porozuméni mezi obyvateli
Evropy jako celku**® (Borell 2000, 16, VP). Diaz (2001b, 48) v této souvislosti dodava, Ze
divéci, ktefi pfijimaji titulky jako béznou metodu AV piekladu, jsou tolerantnéjsi k jinym
kulturdm. V neposledni fad¢ poukazuje Luyken na fakt, ze titulky zachovavaji a nechavaji
znovu ozit minoritni regiondlni jazyky, jako napf. katalanstinu, baskictinu nebo velStinu
(Luyken 1991, 28-29).

Nevyhody titulkti jsou mozna na prvni pohled ziejméjsi. Mnozi divaci by souhlasili
S tvrzenim, ze titulky odvadi pozornost od samotného filmu ¢i potadu. Bélohradsky tvrdi,
ze divak pocituje brzy inavu, ma-li ¢ist titulky a sledovat podrobnosti d&je v obraze. Musi

se stiidavé soustfedovat na vnimani obrazu a cteni titulkd. Tim vznika ,napjata

13 Cf. TVEIT, Jan-Emil. Dubbing versus Subtitling: Old Battleground Revisited. In DIAZ Cintas, Jorge;
ANDERMAN Gunilla (eds.), Audiovisual Translation — Language Transfer on Screen. London: Palgrave
Macmillan, 2009. s. 85-96.

40 situaci v Evropé pojednavam dale — 1.3.1.3. Geografické a lingvisticko-politické aspekty vybéru mezi
dabingem a titulky.

15 an increased use of subtitling instead of dubbing in Europe could lead to an increased understanding of
languages throughout Europe, and thus to better understanding between European peoples.”
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soustfedénost a vypéti, které je tim vétsi, ¢im je divak méné zbehly ve ¢teni nebo ma slabsi
zrak* (Bélohradsky 1982, 156). Predevsim tém, ktefi na tento typ AV piekladu nejsou
zvykli, mohou uniknout nékteré pasaze filmu, a to pravé proto, Ze nestihaji titulky
dostate¢né rychle cist — prectou naptiklad jen fragment titulku a mohou tak postradat
dilezitou informaci. V tomto bod¢ bych se rdda pozastavila nad tim, zda se je toto tvrzeni
pravdivé, nebo zda jde jen o stereotypni piedstavu. Dlouhou dobu nebylo empiricky
prokézano, jestli titulky narusuji ¢i nenarusuji porozuméni filmu ¢i programu. Jednim ze
zavéri Borellovy studie z roku 2000 je ten, Ze titulky nemaji negativni vliv na percepci a
porozuméni audiovizualniho materialu. Borell toto tvrdi na zékladé vysledkt experimentu,
ktery provedl na své domovské univerzité¢ ve Svédském Lundu na vzorku sedmnécti osob
ve véku 20-25 let. Tyto divaky rozd¢€lil do dvou skupin, pficemz jedné skupiné promitl
film Asterix versus Caesar Vv originalnim francouzském znéni se §védskymi titulky a druhé
skupiné §védskou dabovanou verzi bez titulkti. Behem promitani filmu méfil pomoci
specialni kamery pohyby o¢i jednotlivych divaka a na zdklad¢ fixacnich grafii a poznatkl
Z oblasti kognitivni psychologie (teorie pozornosti, implicitni osvojovani ciziho jazyka)
dospél k vyse uvedenému zavéru. Faktem je, ze vzorek osob je pomérn¢ maly a jedna se o
mladé divaky, nicméné¢ i tak je vysledek experimentu zajimavy a piedstavuje dalsi bod do
diskuze, zda titulky ¢i dabing.

Bélohradsky také poukazuje na to, Ze ,,Citelnost titulkll je zavisla na Grovni jasu
podtitulku a podkladu, na kterém je umistén (B&lohradsky 1982, 156).!" Titulky také do
jisté miry narusuji kompozici filmu jakozto uméleckého dila, pfedevsim pokud je vyuzito
¢erného obdélnikového podkladu, ktery ma ¢teni titulkli usnadiovat.

V neposledni fadé je nutno zminit ty situace, kdy titulky zcela objektivné vhodné
nejsou. Jedna se predevsim o déti a Skolaky a také divaky se zrakovym postizenim. Stejné

tak zem¢ s nizSim stupném gramotnosti davaji prednost dabingu pied titulky. 18

16 Cf. BORELL, Jonas. Subtitling or dubbing? An investigation of the effects from reading subtitles on
understanding audivisual material. In Cognitive Science. Lund: Lund University, 2000. 61-80. [cit. 2012-02-
09]. Dostupné z WWW: < http://www.humlab.lu.se/resources/publications/studentpapers/Borell_00.pdf>
70 technickych parametrech dale — 2.3. Technické parametry.

18 O geograficko-politickych aspektech vybéru mezi dabingem a titulkovanim dale — 1.3.1.3. Geografické a
lingvisticko-politické aspekty vybéru mezi dabingem a titulky.
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1.3.1.2. Dabing

Pokud navazeme na posledné¢ zminény bod v pfedchozim odstavci, snadno
odvodime, ze dabing je beze sporu vhodnou formou AV ptekladu pro déti, divaky se
zrakovym postizenim a obecné pro ty divaky, ktefi maji problémy se ¢tenim nebo jsou
negramotni. Sponholz (2003, 8) uvadi, ze tento faktor je vedle ekonomického faktoru pii
vybéru titulky-dabing v mnoha zemich rozhodujici. Navic je zachovana pavodni
kompozice filmu, obraz neni ni¢im naruSen. Pokud je film dobife nadabovan, divak by
nem¢l poznat, ze se jedna o dabing, mél by film vnimat jako origindl. Maiello dodava, ze
,»dabing divakovi umozni se stoprocentné pohrouzit do déje filmu**® (Maiello 2007, 184,
VP).

Na druhou stranu, hlasy hercii jsou nahrazeny hlasy dabéri cilového jazyka a
autenticita originalu se pfeci jen dabingem do jist¢ miry vytraci. Jak jsem jiZ zminila
v pfedchozi ¢asti, dabing vyuziva spise metody domestikace, ptizpisobuje tedy vychozi
text cilovému publiku a prvek cizosti je v ném potlacen. Co povazuji za obzvlasté palCivou
nevyhodu dabingu je fakt, ze text dabovaného filmu miize byt zménén a i ti divaci, ktefi
ovladaji vychozi jazyk, nemaji Sanci tuto zménu zaznamenat. V této souvislosti neni od
véci zminit roli cenzury a vibec jakoukoli jinou formu politicko-moralniho utlaku, kdy
informace obsazené v pivodnim textu mohou byt pozmeénény, upraveny ¢i dokonce
vypustény, a to jenom proto, aby odpovidaly mraviim a politické orientaci zemé, do jejihoz
jazyka je text pfeveden.20 Bassnett dokonce fika, Ze pravé kvuli tomu, ze divak
dabovaného filmu neslysi original, ,,pfedstavuje dabing jednu z forem centralné regulované
cenzury, zatimco titulky jsou demokrati¢téjsi, nebot’ srovnani s origindlem divakovi
umoziuje*?! (Bassnett 1998, 136, VP).

Obsah textu nemusi byt upravovan jen kvuli politickym davodim, ale také
z ditvodu Cisté technickych. Pro dosazeni co nejvérnéjsi dabingu je nutno dosahnout co
nejvetsi shody mluveného dabingového textu s pohyby rtii herce na platné (tzv. lip-sync).

Diilezité jsou piedevsim retnice a vokaly a také rytmus promluvy. Jak uvadi Céap (2007),

vewr

19 Le doublage permet de se plonger & cent pour cent dans I’action.*

0 Neni tedy divu, Ze dabing byl preferovanou formou AV ptekladu v zemich se zvySenym narodnim citénim,
jako napf. v Némecku, Italii ¢&i Spanélsku. V obdobi fasismu byl pouzivan v podstaté jako forma cenzury (cf.
IVARSSON, Jan, CARROL, Mary. Subtitling. Simrishamn: Transedit, 1998. s.10.) Ve Spanélsku v roce
1941 prohlasil general Franco dabing za jedinou povolenou formu piekladu cizojazyénych filmi (cf.
DRATVA, Franti§ek. Teorie titulkovani. In ToP, 93/2009. s. 9.)

2! Dubbing is form of government-regulated political censorship in that that the original is never heard,
unlike subtitling, which makes comparison possible and therefore more democratic.”
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svym novym ozvuCenim. Nicméné takovato snaha o dokonalou synchronnost
v dabingovém textu Casto vede k ,,dramatickému poskozeni filmového dila, nékdy 1
vyznamovému komoleni* (Bélohradsky 1982, 158). Diaz také poukazuje na to, Ze vedle
snahy o dokonaly lip-sync se projevuje i nepftili§ zodpoveédny pfistup reziséri dabingu, coz
zpusobuje, Ze gramaticka stavba, syntax cilového jazyka je poruSena mnohem vice nez
Vv ptipad¢ kondenzovanych titulki. S timto tvrzenim plné souhlasi Gottlieb (2004b, 223-
224) a dodava, ze piekladatelé dabingu jsou casto pravé kvili snaze o dokonalou
synchronnost nuceni k tomu, ze mozna i nevédomky kopiruji pfedev§sim anglickou stavbu
véty a uvadgji ji tak do cilového jazyka. I Petr Mare§ z Ustavu eského jazyka a teorie
komunikace FF UK v Praze poukazuje na to, ze dabing kopiruje anglickou, respektive
americkou intonaci a slovosled cizi véty, a tak ,neziidka nivelizuje fe¢ vSech postav do
jedné roviny — pfevazné obecné Cestiny, takZze nakonec herci ¢asto mluvi lidové a hlavné
viichni stejnd* (In Cap 2007). Alarmujici je, Ze ne¢esky a nepfirozené znéjici dialogy se

postupem ¢asu mohou stat normou.

Abychom pfedchozi srovnani dvou hlavnich metod AV piekladu co mozna
neobjektivnéji shrnuli, zvolila bych ptistup Luykena a Maiello. Ti tvrdi, ze vybér metody
prekladu by mél zaviset na druhu filmu ¢i programu. Animovany film pro déti t¢zko snese
titulky, naopak dokument miize kombinovat titulky a vypravéni. Zkratka tam, kde je
dominantnim znakem zabava, je vhodny dabing, kdezto tam, kde je lingvisticky obsah a
charakter programu tUzce spjat (napf. kulturni ¢i vzdélavaci programy), jsou vhodnéjsi

volbou titulky.?

1.3.1.3. Geografické a lingvisticko-politické aspekty vybéru
mezi dabingem a titulky

Zpusob, jakym dand zemé filmy svym obyvateliim prezentuje, je ovlivnéna hned
nekolika faktory. Posledni dobou se ¢im dal vice do poptedi dostava faktor ekonomicky;

jak uz jsem zde uvedla, titulkovani mize byt az desetkrat levnéj$i nez dabing. V této Casti

22 Cf. LUYKEN, Georg-Michael. Overcoming Language Barriers in Television: Dubbing and Subtitling for
the European Audience. Diisseldorf: European Institute for the Media, 1991. a MAIELLO, Gisella. La
traduction a ’ombre du doublage: révolution et évolution. In Testi e Linguaggi [online], Carocci, 9/2007 [cit.
2012-02-07]. s. 183-197. Dostupné z WWW: < http://www.unisa.it/uploads/4797/t&I-01_maiello.pdf>.
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bych se rada vénovala spise geografickym a lingvisticko-politickym faktorim, nebot i ty
znacn¢ ovliviyji to, zda divaci uvidi film v kiné dabovany ¢i titulkovany.

Evropsky AV trh miiZzeme charakterizovat jako do zna¢né miry lingvisticky
roztiistény. Vedle hlavnich evropskych jazykl jako jsou napf. angliCtina, francouzstina,
némcina, ital§tina ¢i S$panélStina se na nasSem kontinentné nachdzeji i jazyky, kterymi
nehovofi tak velka ¢ast populace (napf. nizozemstina, danstina, portugalstina). Vedle toho
nesmime opomenout regiondlni jazyky, které jsou stale zivé a jejich mluvci se je snazi
udrzet ¢i ozivit (napf. kataldnstina, baskiCtina, bretonStina, galStina). S rozSifovanim
Evropské unie se na AV trhu objevuji 1 jazyky, které se na v oblasti audiovizualnich médii
Vv Evropé (pravé z politickych divodl) témét vilbec nevyskytovaly; zde madme na mysli
prave napt. ¢estinu, polstinu ¢i mad’arstinu.

Obecné muzeme fici, ze ,,velké zemé dabuji a malé zem¢ titulkuji (Fawcett 1996,
84). Mezi zemé, které upiednostiuji titulky, fadi Sponholz (2003, 11) skandinavské zemé,
Nizozemsko, Portugalsko, Recko, Lucembursko a vétsinu zemi vychodni Evropy, kdeZto
dabing se uplatiiuje spise v Némecku, Spanélsku, Italii, Francii a Velké Britanii. Jak jsem
jiz uvedla vySe, dabing byl a stale jesté je oblibenou formou AV piekladu pfedevsim v téch
zemich, ve kterych bylo ¢i je zvySené narodni citéni. Jazyk dané zemé se svym zplsobem
dabingem brani ptilivu jinych jazykovych systémi, v dnesni dobé ptfedevSim anglictiny,
stejn¢ tak dabing do kin pfildka vétsi spektrum divakl nez film s titulky. Nesmime
opomenout ani fakt, Ze v 1. poloviné 20. stoleti, kdy zvukovy film a posléze dabing a
titulkovani vznikly, byla vétsi mira negramotnosti nez je tomu dnes, takze logicky byl
uptednostiiovan dabing pted titulky. V dnesni dobé¢ se ovsem do poptedi dostava hledisko
ekonomické, a tak i v zemich jako je Francie ¢i Némecko se titulky za€inaji vyskytovat
¢im dal Castéji, a to jako levnéjsi alternativa k dabingu; filmovi tviirci a producenti zkratka

chtéji snizit ndklady, a tak ¢asto voli misto dabingu titulky.

Gottlieb rozdé€luje ,titulkovaci strategie jednotlivych zemi celkem do Sesti

.23,
kategorii 3

8 Cf. GOTTLIEB, Henrik. Subtitles and International Anglification. In Nordic Journal of English Studies
[online]. 3/1, 2004. [cit. 2012-02-09]. Dostupné z WWW: <
http://ojs.ub.gu.se/ojs/index.php/njes/article/view/244/241>
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1) titulkovani z ciziho jazyka do vétsinového cilového jazyka (Dansko, Svédsko,
Norsko, Island, Nizozemsko, Portugalsko, Estonsko, Chorvatsko, Recko ¢&i
z mimoevropskych zemi napf. Argentina nebo Brazilie)

2) bilingvni titulkovani z ciziho jazyka do dvou lokalnich cilovych jazyka (Finsko —
fintina a Svédstina, Belgie — vlamstina a francouzstina, Izrael — hebrejStina a
arabstina)

3) titulkovani z minoritniho jazyka do vétSinového jazyka dané zem¢ (anglické titulky
ve Walesu a Irsku)

4) titulkovani z vétSinového jazyka do jazyka imigrantli daného statu (piipad rustiny
Vv lzraeli)

5) titulkovani z potlacovaného do zvyhodinovaného jazyka (anglické titulky
Vv Jihoafrické republice ¢i Indii)

6) pouziti metody voice-over Vjazyce, ktery ma v dané oblasti vyhodnéjsi pozici
spolu s vyuzitim titulkd v jazyce se slabsi ¢i znevyhodnénou pozici (voice-over

V lotysting, titulky v rusting)

Zajimavé je, ze titulky byly, nebo mozna jesté¢ v nckterych zemich stale jsou,
spojeny s ideou elitismu ¢i exkluzivity, protoze to byly a jsou pfedevsim artové ﬁlmy24,
Které jsou opatfeny titulky a jejichz pivodni zvukova stopa je zachovana. Naptiklad ve
Francii, jak fikd Danan, byly titulky po dlouhou dobu ,,jedinym objektivnim kritériem pro
to, abychom dany film oznagili jako artovy“® (Danan 1995, 277, VVP). Gottlieb dokonce
tvrdi, ze titulky byly ve velkych zemich, které byly zvyklé na dabované filmy, vnimany
jako ,,cosi podivného a ciziho“?® (Gottlieb 2004a, 83, VP).

Jak uz jsem uvedla vyse, pfedevsim dabing s sebou piinasi rizné negativni efekty,
pificemz  vtéto souvislosti bych uvedla fenomén anglicizace. = Tomuto
«27

neoddiskutovatelnému jevu se ve své studii ,,Subtitles and International Anglification

vénuje Gottlieb. V této studii autor mj. uvadi celkem Sest scénail, které mohou nastat

4 pod pojmem artovy film mame na mysli nekomer&ni, nezavisle vytvoreny snimek uréeny spise mensimu
okruhu publiku nez masovému.

> le sous-titrage en France a servi de seul critére objectif dans la classification de film « d’art ».

% ,subtitling tends to be seen as something alien.*

2T Cf. GOTTLIEB, Henrik. Subtitles and International Anglification. In Nordic Journal of English Studies
[onling]. 3/1, 2004b. [cit. 2012-02-09]. Dostupné z WWW: <
http://ojs.ub.gu.se/ojs/index.php/njes/article/view/244/241>
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(Ctyfi z nich jiz dnes pozorujeme), a to podle toho, do jaké miry jednotlivé zemé piijimaji

anglofonni filmovou a televizni produkci a jak nakladaji s jejim piekladem.

Scénar ¢. 1 —Utopie — tzv. kosmopolitni model

Jiz podle nazvu odvodime, Ze tento stav nenastal a je velmi nepravdépodobné, ze
by v n&jaké zemi ¢i oblasti svéta nastal. Gottlieb povazuje tento stav, kdy zemé pfijima
rozmanitou produkci v riznych jazycich, divakiim nabizi méné nez 50% anglofonni a
méné nez 50% domaci produkce, zahrani¢ni filmy a potady titulkuje a détské potrady
dabuje, za ideélni.

Scénar ¢. 2 — Skandinadvie — tzv. monolingvni anglofonni model

Zemé jako Norsko &i Svédsko jsou na poli AV trhu vieobecné zndmé tim, Ze se
zahranic¢ni, pfedevsim anglofonni produkci (okolo 50%) nebrani. Z druhtt AV piekladu si
tyto zemé¢ jednoznacné vybrali titulky, coz se pozitivn€ odrazilo na schopnosti obyvatelstva
ovladat na jisté Grovni pravé anglicky jazyk. Filmy a pofady, jejichz plvodni zvukova
stopa je Vjiném nez anglickém ¢i mateiském jazyce, se v kinech a na televiznich
obrazovkach vyskytuji v minimalnim mnozstvi.

Scenar ¢. 3 — Jihoafricka republika — tzv. multilingvni anglofonni model

Filmova a televizni produkce je ve velké mife importovana; vice nez 50% na trhu
tvofi anglofonni produkce, zatimco narodni méné nez 50%. Filmy a potfady v piivodnim
anglickém znéni vétSinou nejsou vitbec prekladany (stejné to plati 1 pro potady pro déti,
které jsou bud’to ponechany v ptivodnim znéni anebo nadabovany ¢i je pouzito metody
voice-over). Pokud uz se najde film, ktery je natoen v nékterém z domacich jazyku, je
opatfen titulky v angli¢ting.

Scéndr ¢. 4 — Francie — tzv. monolingvni nacionalisticky model

Ackoli adjektivum ,,nacionalisticky* (nationalist) mize znit pon¢kud pejorativné,
nepopisuje nic jiného nez fakt, ze zemé se snazi branit sviij narodni jazyk, a to tak, ze
témeét veSkeré filmy a potady, které maji pivodni anglickou zvukovou stopu, dabuje.
Zajimavé je, ze pokud se vyskytne film, ktery je v jiném nez anglickém jazyce, voli se
spiSe metoda titulkovani nez dabingu.

Scenar ¢. 5 — ,, Anglostan* — tzv. anglofonni model

V zemich, kde je angli¢tina narodnim jazykem (vedle Velké Britanie a Spojenych
stati se do ,,Anglostanu“ fadi napf. Kanada, Novy Zéland, Australie ¢i Irsko), se
pochopiteln¢ anglofonni produkce nepteklada. Cizojazycné filmy a programy se budto

dabuji, titulkuji ¢i je pouzito metody voice-0OVer.

21



Scéndar ¢. 6 — Dystopie

Podle nazvu vidime, Ze se jedna o nezadouci model, tj. situaci, kdy anglicky jazyk
témer zcela zaplavi AV trh dané zemé a ndrodnimu ¢i jinym jazykiim je vénovan velmi
maly prostor. Anglofonni produkce se v podstaté¢ nepiekladd, predpoklada se, ze divaci
anglicky jazyk ovladaji na velmi dobré Grovni, kterd umoziuje bezpecné porozuméni AV
dilu. Potady pro déti a mlddeZz nicméné dabované ¢i titulkované jsou. Tato situace zatim

v zadné zemi nenastala a doufejme, Ze ani nenastane.

Pokud si vSech Sest scénatti fadné procteme a zamyslime se nad jejich vyhodami a
nevyhodami, nezbyvad ndm nic jiného nez souhlasit s Gottliebem® a povaZovat pravé
scénaf ¢. 1 za ten nejvhodnéjsi, nebot’ divak pravidelné vystavovany poradim a filmim v
angli¢tiné mé vétsi motivaci se tento jazyk ucit, coz je efekt jednoznacné pozitivni, at’ uz
mame o angli¢tin¢ jakékoli minéni (stale plati, ze je to globalni lingua franca a lidé, kteti
tento jazyk ovladaji, jsou ve vyhod¢). Dale import AV dé¢l z neanglofonnich zemi zvySuje
kulturni diverzitu a toleranci vici jinym jazykiim a kulturam a zaroven brani v tom, aby
nastal nezadouci dystopicky model, kdy je AV trh zaplaven pouze anglofonni produkeci.
V neposledni fad¢ titulky v narodnim jazyce zlepSuji jeho status a udrzuji pfi zivoté
regionalni jazyky, kterymi mluvi ne tak Siroka vrstva populace a které mohou byt v dané

zemi upozadény.

28 Cf. GOTTLIEB, Henrik. Subtitles and International Anglification. In Nordic Journal of English Studies
[onling]. 3/1, 2004b. [cit. 2012-02-09]. Dostupné z WWW: <
http://ojs.ub.gu.se/ojs/index.php/njes/article/view/244/241>
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2. Titulky a proces titulkovani

V druhé ¢ésti své prace bych se jiz pln€ vénovala jednomu druhu AV piekladu, a to
titulktim. V tvodu se budu zabyvat historii titulkt, jejich vznikem a vyvojem, v druhé ¢asti
titulky rozdélim do né¢kolika druhd, a to podle technickych a lingvistickych parametri.
V souvislosti s tim je nutné zminit jisté technické standardy, které je tieba pii tvorbé titulka
respektovat. Jelikoz titulkovani pro film ma o trochu odlisna specifika nez titulkovani pro
televizi, rada bych zde znovu upozornila na to, ze se v celé své praci vénuji titulkovani
filmovych snimkt, nikoli televiznich potadii. V dalsi ¢asti této kapitoly pak predstavim
samotny proces titulkovani a titulky budu zkoumat z hlediska lingvistického, pfedevsim se

budu vénovat redukei, kterd je pfi titulkovani nezbytna.

2.1. Historie titulku

Jak jsem jiz zminila v samotném tivodu, spolu se vznikem zvukového filmu vznikla
zaroven 1 potfeba film zptistupnit co nejvice divakiim, tedy rozhodnout, jakym zplisobem
bude AV dilo ptelozeno. Dnesni titulky vznikly z tzv. mezititulkd (,,intertitles®), které byly
nejprve vytiStény na papir, natoCeny a posléze vkladany mezi jednotlivé pasdze filmu
(nejen zvukového, ale i némého), jejichz vyznam mély divakovi objasnit (Ivarsson 2004).
Jiz tyto mezititulky mély v jistém ohledu podobnou vlastnost jako ty dnesni, a sice ze
ucelem kazdého mezititulku bylo sdélit jednu kompletni informaci, myslenku. Stejné tak
bylo uZzito interpunkce, kterd usnadnovala Cteni, napf. tii tecek, které stejné jako dnes
znacily, Ze véta nebyla dokoncena a pokracuje v dal§im mezititulku. V éfe némého filmu
byl jeho pteklad pochopitelné vcelku snadnou zalezitosti. Pokud se v ném mezititulky
vyskytovaly, byly zkratka v této podobé& pievzaty, ptelozeny, opét vytiStény na papir,
natoceny a znovu vloZeny do filmu. Prvni takovéto titulky bylo mozno vidét v roce 1903
ve filmu Uncle Tom’s Cabin (Ivarsson 2004). Prvni titulky v dne$nim slova smyslu se
objevily uz vnémych, nikoli zvukovych filmech. V roce 1909 si M.N. Topp nechal
patentovat druh zpétného projektoru, ktery umoznil promitani titulkd vedle nebo pod
mezititulky (lvarsson a Carroll 1998, 9). Z dnesniho pohledu byla zajimava a urcité také
velmi slozita prace prekladatele, ktery mezititulky prekladal simultanné piimo pii projekci;
ve Francii se takovémuto ,,simultannimu titulkafi“ fikalo bonimenteur (lIvarsson a Carroll

1998, 9). Gaudreault a Lacasse (2000) uptesiuji, ze bonimenteur de vues animées mohl
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film pfimo komentovat, tak jako tomu bylo napfiklad v Japonsku, kde banshi
K promitanym filmim piidaval i své vlastni dojmy. Znamym a oblibenym kanadsko-
francouzskym bonimenteurem byl Alexandre Silvio, ktery pfitahoval pocetné publikum do
kinosalt, proto bylo vzdy explicitné uvadéno jeho jméno (« Dimanche [...] on offrira
d'abord une grande vue spéciale avec titres en frangais qu'expliquera M. Alex Silvio. »)
(tamtéz).

Pfichod zvukového filmu v roce 1927 postupné zcela vytlacil mezititulky, nebylo
jich zkrétka potieba, a problém piekladu filmu nabral zcela jiny smér. Velka filmova studia
tento problém zacala fesit tak, Zze film natacela v nékolika jazykovych verzich, a to s t€émi
samymi herci. Tento zptsob se ale pochopitelné brzy ukazal jako pfili§ slozity a ndkladny,
a proto se filmovi tvilirci vratili k titulkim. Dalsi zpisob prekladu na sebe nedal dlouho
¢ekat — puvodni dialogy byly pieloZzeny a herci z jinych zemi je namluvili. Tak vznikl
dabing jakozto novy druh AV piekladu. Velké americké filmové spolenosti mély jiz
VvV roce 1929 pln€ vybavena dabingova studia v Evropé a disponovaly stalymi herci-dabéry
z riznych evropskych zemi. Titulky se ale piesto dale pouzivaly pfedevSim proto, Ze byly
levngjsi. Prvni evropské zemé, které metody titulkovani v roce 1929 pouzily, byly Dansko
a Francie (lvarsson 2004).

Jak jsem jiz uvedla vySe, titulky byly nejprve promitany promitackou piimo na
platno, ale pozdéji se tento proces zautomatizoval (titulky byly vkladany piimo do
jednotlivych zabéra filmu). Ve 30. letech 20. stoleti se postupné od této optické metody
opustilo a zacalo se vyuzivat metody mechanické a tepelné. Pomoci specidlni emulze se
titulky otiskovaly do vrchni ¢asti filmu. I presto, ze vysledna kvalita titulkd neni pfilis
dobra, této metody jesté¢ v devadesatych letech vyuzivala vychodoevropska, asijska ¢i
jihoamericka filmova studia (Ivarsson 2004). Vhodnou alternativou Kk této metodé je
metoda chemicka, pomoci niz se titulky (za pouziti parafinu) do filmu leptaji. V roce 1988
technici z Patize a Bruselu vyvinuli zcela novou a moderni metodu vyuzivanou dodnes, a
sice laserové vypalovani. Kopie filmu se timto zpisobem nijak neposkodi a kvalita ve
srovnani s pfredchozimi technikami je vyborna (Ivarsson 2004).

Zde bych rada zminila, ze Ceskd firma FilmPrint, kterd se zaméfuje na vyrobu
filmovych titulk®l a je v dne$ni dob& nejvétsim poskytovatelem této sluzby v CR (80%

trhu), vyuziva své unikatni technologie, jenz je zaloZena na odleptani emulze z filmové
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podlozky. Tato technologie méa velmi dobré vysledky a firma ma pozitivni ohlasy jak od
promitact kin tak od divaka.?

Co se tyce Casovani titulkil, nejprve se vyuzival tzv. znakovy generator, kdy rezisér
titulkti vkladal titulky pfimo do filmu, az posléze se zacalo vyuzivat ¢asového kodovani.
Zvukova stopa filmu je ¢asové kodovana, a tak tvirce titulkit ma presné tdaje (kodovani se
uvadi s ptesnosti na 1/25 sekundy) o tom, kdy se jaky snimek objevi na platné. Pomoci
specialniho programu se pak titulky nacasuji a jsou promitany spolu s filmem. V dnesni
dobé¢, kdy je takovychto titulkovacich programt velké mnozstvi a pfistup na internet ma
V nasi zemi téméert kazdy, se rozsifilo amatérské titulkovéni,* pficemz u nas se prekladaji a

titulkuji pfedevs§im filmy z anglofonniho prostiedi.

2.2. Druhy titulka

S rozvojem moderni technologie dnes neexistuje jen jeden druh titulkti, ale hned
nékolik. Titulky je mozné dle Bartolla (2004, 53-54) rozd¢lit dle hlediska lingvistického na
intralingvalni a interlingvalni a z hlediska technického na klasické (open subtitles) a skryté
(closed subtitles) titulky.

Intralingvalni titulky v podstaté nejsou prekladem, ale ptepisem filmového dialogu,
tedy ptivodni zvukové stopy. Obsahuji nejen dialogy, ale i informace o tom, kdo pravé
mluvi ¢i jaké zvukové efekty probihaji. Cilovou skupinou divaki intralingvalnich titulki
jsou neslysici €i osoby, které maji se sluchem problémy. Mimo to jsou vhodnym néstrojem
pro vzdelavani se v cizim jazyce.

Interlingvalni titulky jsou v jiném jazyce nez je original, tady jiz jde o preklad.
Zpravidla obsahuji pouze dialogy, nikoli ptepis celé zvukové stopy.

Klasické titulky (open subtitles) netieba z technického hlediska ptedstavovat, jsou

promitany zaroven S filmem ¢i poradem.

29 Cf. http://www.filmprint.cz/35mm_titulkovani.php

30 Amatérské titulky vznikly ve Spojenych statech v 80. letech 20. stoleti, kdy skupina vysokoskolaki zacala
piekladat tehdy popularni japonské seridly; témto otitulkovanym verzim seridlu se fikalo fansubs. (Cf.
CHIARO, Delia. Issues in Audiovisual Translation — Subtitling. In MUNDAY, Jeremy (ed.), The Routledge
Companion to Translation Studies. London: Routledge, 2009. s. 141-165.
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Skryte titulky se vyuzivaji spiSe u televizniho vysilani (divak ma moznost si navolit
na teletextu ¢i na satelitnich kanalech, Ze chce sledovat film s titulky, pokud to dany kanal

umoznuje) nez u filma, takZe se jim nebudu déale vénovat.

Ivarsson jeste dale rozliSuje multilingvalni titulky (napft. v bilingvnich statech, kde
se titulky mohou piekladat do dvou jazykl), feletextové televizni titulky (pro neslysici),
redukované titulky (podobné teletextovym titulklim, ale jesté vice zhusténé a redukované,
vyuzivané napt. u zprav ¢i sportovnich pienost), simultanni titulky (v podstaté odpovidaji
predchozimi typu, ale piekladatel ma k dispozici specidlni program, ktery mu umoziuje
rychlej$i psani titulkd) a pteklad opery, divadelnich her, konferenci atd., kdy se titulky
objevuji na specidlni obrazovce ¢i plose.

Sponholz (2003, 15) ptichazi jesté s terminem pivotni titulkovani (pivot subtitling),
coz znamena, ze film ¢i program je nejprve pielozen a otitulkovan v jednom jazyce
(zpravidla v jazyce rozsifeném, tj. v naSich geografickych podminkach v angli¢ting) a
Z tohoto jazyka se pieklada a titulkuje dale. Casovani se pouZiva stejné jako ve vychozi
jazykové stopé, takze prekladatel mé praci usnadnénou. Na druhou stranu tento typ AV
prekladu ptekladatele znacné omezuje, piekladatel ma tendenci pouzivat podobnou
syntaktickou stavbu véty jako v originéle a v neposledni fadé je odkazan na pivotni titulky,
které mohou obsahovat chyby, jez prekladatel nema Sanci odhalit, pokud jazyk origindlu

neovlada.

2.3. Technickeé parametry

Jak tika Sponholz, ,,jednim z hlavnich problémi souc¢asného filmového primyslu je
to, Zze chybi oficialni standardy pro formalni Gpravu titulki (2003, 18). Kazda evropska
zem¢ ma svoje vlastni praktiky a konvence, ale na mezindrodni ¢i minimalné evropské
urovni takovato konvence neexistuje. Proto v poslednich letech vzniklo hned nékolik
manuali, které obsahuji navod, jak by se mélo spravné titulkovat, napft. ,,Code of Good
Subtitling z roku 1998 od Ivarssona a Carrollové, ve stejném roce Fotios Karamitroglou
vypracoval pro Evropskou asociaci pro studia AV piekladu (ESIST - European
Association for Studies in Screen Translation) podobny materidl s ndzvem ,,A Proposed
Set of Subtitling Standards in Europe™ a v roce piedeslém Nezdvisla televizni komise

(International Television Commission) vydala obsahly dokument ITC Guidance on
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Standards for Subtitling. V této kapitole bych s pomoci tii vyse zminénych materialti rada
shrnula zakladni body, kterymi by se m¢l piekladatel a tviirce titulkd pfi jejich formalni
upravé tidit, aby byl vysledny efekt pii sledovani filmu co nejlepsi a aby divak byl titulky

co nejméné rozptylovan a rusen, nebot’ titulky jsou tim lepsi, ¢im méné si jich divak vS§ima.

2.4. Grafické parametry

Umisténi titulku na platné — Titulky by mé€ly byt umistény ve spodni ¢asti platna a
pokryvat tu oblast, kterd obsahuje co nejméné obrazového déje. Ve vyjimecnych
pfipadech, kdy by toto spodni umisténi vyraznym zplsobem naruSovalo d&jovou c¢i
estetickou linii filmu, mohou byt titulky umistény v horni ¢asti platna. Tohoto umisténi se
vyuzivad napt. tehdy, kdy se na platné objevuji Gvodni titulky, se kterymi by titulky (tj.
pieklad) kolidovaly, resp. ptekryvaly by se, jak mtizeme vidét na obr. 4.

K\Z(50§ voyez) "l'idéal de Papa Doc,"
c'est "Port-au-Prince."

Obr. 4— screenshot ze serveru http://www.dpstream.net (epizoda se serialu The Big Bang Theory)

Alternativou muze byt i umisténi titulkti v levé ¢asti platna ¢i obrazovky. Zaroven je
zvyraznéna ta ¢ast titulku/promluvy, kterd se v daném moment¢ objevuje ve zvukové stopé
(viz screenshot niZe, ve kterém je prav€ zvyraznén prvni fadek titulku — ,,Skutec¢né

bankovnictvi®).
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Skuteéné bankovnictvi [
a to, co vidite ve filmu »
Wall Street, si jsou docela®

podobné. -

Neuvéritelny ,macho svét"|
testosteronu. Kazdy chce
byt lepsi nez ostatni...

. =1

Geraint Anderson
autor romanu CityBoy

~ -
.‘,\v..

Obr. 5 — screenshot z webu Ceské televize z potadu 168 hodin
(http://www.ceskatelevize.cz/porady/10117034229-168-hodin/)

Umisteni textu titulku — Text titulku by mél byt zarovnan do stfedu nejen proto,
,.aby nebyli diskriminovéni divéci sedici v kin& napravo & nalevo“* (Sponholz 2003, 19,
VP)*, ale predevsim proto, Ze v prostiedni &sti platna se odehrava nejvice dgje a je tedy
zadouci, aby se divak svym zrakem soustiedil praveé na tuto oblast. Vyjimku muze tvofit
dvouradkovy titulek, ktery obsahuje dialog (tedy dialog ve smyslu stfidajici se promluvy
dvou osob). V takovémto piipadé muze byt titulek zarovnan doleva a kazdy fadek je

uvozen pomlékou33, napft.

-Jak se tam dostal?

-Tady to rozlomil.®*

Pocet radki titulku — Kazdy titulek mtize obsahovat maximalné 2 tadky.
Jednotradkovy titulek by mél byt umistén na spodni lince, aby co nejméné narusoval obraz.

Pocet znakii na radek — Kazdy tadek titulku by mél obsahovat 35-40 znaki. Pokud
pocet znaki pievysi 40, dochazi ke zmenSeni pisma a tedy snizenému komfortu pfi ¢teni.

Typ pisma — Idealni je bezpatkové pismo typu Helvetica nebo Arial.

3! to avoid discrimination of viewers sitting to the far right or far left side”

2 Na prvni pohled se tento argument miZe jevit jako humorny, nicméné kazdy divék, ktery kdy v kiné pii
sledovani filmu s titulky sedél pfili§ nalevo &i ptili§ vpravo, mize potvrdit, Ze ¢teni titulkl vyzaduje vice
soustfedéni nez kdyby sed€l uprostied salu.

%% O interpunkei v titulcich dale — 2.6. Interpunkce.

% Jelikoz v dokumentarnim filmu L Esprit des Plantes, jehoz titulky déle analyzuji, se zadny takovyto dialog
nevyskytuje, pouzila jsem ukazku z jiného dokumentarniho filmu Polar Bears, k némuz jsem délala titulky
v ramci loniského festivalu Akademia Film Olomouc.
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Barva a pozadi pisma — Titulky by mély byt a ve vétSiné piipadl i jsou bilé a
mohou byt umistény v Sedém ¢i ¢erném ramecku (ghost-box) ¢i pruhu (ghost stripe, solid
stripe). Toto se déje piedevsim v piipadé, kdy je pozadi pfilis svétlé a titulky by tak byly

Spatné Citelné (viz screenshoty nize).

The sentry meerkat is the first to re appear '
~ from the burrow and search for predators

Obr. 7— ukazka titulku v solid stripeu (screenshot ze serveru http://www.screen.subtitling.com)

2.5. Casové parametry

Doba trvani titulku — Rychlost ¢teni primérného divaka (vék v rozmezi 14 az 65
let, stiedni spoleCenska vrstva) je zhruba 2,5 az 3 slova za vtefinu, tzn. ze titulek obsahujici
14-16 slov by mél na platné ziistat asi 5 a pul sekundy. Tento Cas je ale nutno o pul

sekundy navysit z toho diivodu, aby mozek stihl dany titulek dale zpracovat. Idealni doba,
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po kterou by mél dvoutadkovy titulek obsahujici 14-16 slov zlstat na platné, je tedy 6
sekund. Tato doba by vSak zaroven neméla byt pickroCena, nebot’ by to vedlo
k nezadoucimu opétovnému c¢teni titulku (Karamitroglou 1998). Jednofadkovy titulek by
mél na platné€ byt maximalné 3 a ptl sekundy. Pokud je titulek pouze jednoslovny, mél by
na obrazovce ziistat minimalné po dobu 1 a pil sekundy.

«35

BBC ve svém ,manualu“™ pro ptekladatele a tvlrce titulkii udava pro casovani

nasledujici exaktni udaje:

Kratké/znamé slovo ¢i véta - 1.12 az 2 vtefiny
napi.: ,,Hello*. nebo ,,Excuse me.

Titulek zabirajici vice nez pll fadku - 2 az 2.12 vtefiny
napt.: ,,Where do you live? nebo ,,See you tomorrow.*

Jednotradkovy titulek - 2.12 az 3 vtefiny
napf.: ,,How long will it take us to go home? nebo ,,He's got a real headache.*

Jednotadkovy titulek s drobnym pfesahem na druhy fadek - 3.12 vtefiny
napi.: ,,How long will it take Johanna to go
home?*

Jedenapiltadkovy titulek - 4 az 4.12 vtefiny
napt.: ,,It is important to tell her about
the decision we made.*

Dvouradkovy titulek - 5 az 6 vtefin
napi.: ,,I think it would be a very good idea
to keep dangerous dogs on a leash.

In-time a out-time (Cas, ve ktery se titulek objevi na platné a zase zmizi) — Titulek
by se nemél na platné objevit souc¢asné s promluvou, ale o ¢tvrt vtefiny pozdéji, a to proto,
aby divak stihl identifikovat mluv¢iho. Titulek by nemél zlstat na platné déle nez dvé

sekundy po skonceni promluvy.

¥  BBC  Online  Subtiting  Editorial  Guidelines  V1.1.  Dostupné  z WWW:
<http://www.bbc.co.uk/quidelines/futuremedia/accessibility/subtitling_quides/online_sub_editorial _quideline

s_vsl 1.pdf>.
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2.6. Interpunkce

Hlavnim tkolem interpunk¢nich znamének je usnadnit divakovi porozumeéni filmu
a zaroven by nemély divéka obtéZovat, tudiZ neni vhodné interpunkce naduZivat. Nicméné
je tteba dodrzovat urcita pravidla, ktera pravé porozuméni textu usnadni a umozni divakovi

lepsi orientaci v jednotlivych dialozich.

Tri tecky {...} — Pouzivaji se za poslednim znakem v titulku (bez mezery)
v ptipad¢, kdy titulek neni ukoncen a pokracuje v dal§im titulku. Stejné tak nasledujici

titulek mize byt ttemi teCkami uveden (opét bez mezery), napft.

Taniny nebo-li tfisloviny

jsou molekuly, které slouZzi rostlinam...

...jako obranny chemicky Stit

proti parazitim a hmyzu.

Toto pravidlo je velmi dulezit¢ a troufala bych si tvrdit, Ze v rdmci lepsi orientace
v promluvach a néaslednému porozuméni nezbytné. Divaka totiz tfi teCky na konci titulku
upozorni, ze promluva je nekompletni a je tak pfipraven vnimat dal§i ¢ast promluvy.
Sponholz (2003, 21) uvadi, Ze tii teCek se pouziva také v ramci titulku pro vyjadieni
vahani ¢i preruseni mluvéiho, nicméné bych se piiklonila k nazoru Karamitrogloua, ktery
VvV tomto piipadé doporucuje pouzivat tii teCek co nejméné, nebot’ jejich hlavni a zasadni
funkci je pravé signalizovat nedokonceny titulek. Pokud tento signal divdkovi chybi, trva

mozku delsi dobu nasledujici informaci zpracovat (Karamitroglou 1998).

Tecka {.} — Pokud je titulek kompletni, pouziva se za poslednim znakem titulku a
znac¢i tak konec véty. Divak tak dostane jasny signdl, Ze neni tieba oCekavat dal$i Cast
promluvy v nasledujicim titulku.

Pomlcka {-} — Poml¢ka (bez mezery) se pouziva v piipad¢, kdyz v ramci jednoho
titulku dochazi ke zmén¢ mluvciho (obr. 8, zde ovSem autor, jak vidime, ud¢lal pied

pomlckou mezeru).
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"= C'est toi qui as fait ¢a, Leonard ?
- En fait, c'est mon travail

Obr. 8 — screenshot ze serveru YouTube.com (epizoda se serialu Big Bang Theory)

Otaznik, vykricnik, carka, dvojtecka a strednik — Stejn¢ jako na papite, tak i na
platné usmériiuji tato interpunkéni znaménka rychlost ¢teni a rytmus dialogl. Sponholz
(2003, 22) tvrdi, Ze by otazniky a vykfi¢niky nemély byt pouzivany tak, jak jsou uvedeny
v dialogové listing, ale spiSe podle tonu hlasu herct. Titulek by nemél byt zakoncen
carkou, dvojteckou ¢i sttednikem, nebot’ by tato znaménka mohl divdk zaménit za tecku,
ktera znac¢i konec promluvy.

Kurziva — Kurziva se pouziva v piipadé, ze je slySet promluva, jejiz zdroj se
neobjevuje v danou chvili na platné, napf. béhem telefonniho rozhovoru nebo pii vyskytu
vnitiniho monologu ¢i snovych ptredstav postavy. Kurzivu by mél tvirce titulkli pouzit i
tehdy, kdy se vpromluvach vyskytne cizojazy¢né slovo, které ma prvek cizosti i
V origindlni verzi.

Uvozovky jsou vyuzivany v piipadé piezdivek, slovnich hiicek, obchodnich znacek
nebo tehdy, kdy je daného slova uzito v neobvyklém kontextu. VSechny tyto ptipady by
mély byt oznaceny v dialogové listing.

Velka pismena se pouZzivaji pfi vykficich nebo v ptipadé napist, které se na platné
objevi, ale vzhledem k tomu, Ze jejich pfeCteni zabere divakovi delsi ¢as, méla by se
pouzivat co nejméng.

Tucne zvyraznéné a podtrzené pismo Se V titulcich zdsadné nepouzivd, stejné tak

zavorky nejsou v titulcich vhodné.
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2.7. Segmentace a uprava samotného textu titulku

Sestavovani textu do titulkd je proces, ktery by tvlrce titulkli nemél podcenovat,
nebot’” miZe do velké miry ovlivnit komfort pii Cteni titulkd a tim 1 nasledné lepsi
porozuméni celému filmu. Jelikoz jsou informace predavany divakovi po Castech, je nutné
dlouhymi souvétimi. V idedlnim piipadé by titulek mél obsahovat jednu celou kompletni
veétu, ovSem ne vzdy je to mozné. V této Casti se tedy blize podivam na to, jak co nejlépe a
nejefektivnéji text segmentovat, aby bylo c¢teni titulki pro divaka co nejsnadnéjsi a
nejpohodIné;jsi.

Zatimco Sponholz (2003, 22) tvrdi, ze je lepsi pouzivat spiSe jednoradkové titulky,
které zabiraji mén¢ mista a nerusi tolik celkovou kompozici snimku, Karamitroglou (1998)
spiSe doporucuje rozdélit delsi jednotadkovy titulek na kratsi dvouradkovy, protoze, jak
tika, ,,dva kratsi fFadky preste divak rychleji neZ jeden delsi“*® (Karamitroglou 1998, \/P).
Jako divék 1 jako tvirce titulkd se zde ptfiklanim k druhému néazoru; také spiSe delsi
jednotadkovy titulek rozdélim na dva, nebot’ jako divakovi se mi na platné takto upraveny
titulek Cte 1épe a rychleji.

Pfi segmentaci textu je nutné brat v ivahu nejen synchronizaci textu s obrazem, ale
také otazku cist¢ lingvistickou, syntaktickou. Titulky segmentujeme po logickych a
vyznamové k sob¢ patticich ¢astech (sémantické hledisko) a zaroven respektujeme syntax
daného vétného celku, napt. predlozka, kterd patii k podstatnému jménu, by se méla
v titulku nachazet u tohoto podstatného jména, neméla by od né¢ho byt nikterak oddélena
nebo by se neméla nachazet na konci fadku. Pro ilustraci uvadim dva piiklady segmentace

véty do titulku, pfi¢emz lepsi volbou je jednoznaéné priklad €. 2.

(1) Podle biologu je mezi
zivo€iSnym a rostlinnym svétem...

...znacny rozdil.

(2) Podle biologu je mezi zivogiSnym

a rostlinnym svétem znacny rozdil.

3 ,,a two-line subtitle accelerates the reading process.*
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Stejné tak je v této souvislosti zajimavé vzit v ivahu typologii jednotlivych jazyk.
V této praci neni dostatek prostoru pro analyzu toho, do jaké miry je francouzstina
analytickym ¢i syntetickym jazykem, nicméné pro ilustraci, jak se 1 typologie daného
jazyku muze promitnout do titulku, uvadim nasledujici ptiklad pievzaty z ¢lanku

,»Subtitling for the DVD Industry” od Georgakopoulou (2009, 24):

Original diglogue
041.19.21.04 — 01.19.24.22

One thing people never ought to be when they're
buying used cars is in a hurry.

English subtitle French subtitle
People never cught to be in a hurry On ne devrait pas étre pressé
when buying used cars. quand on achéte une voiture d'occasion.
Itallan subtitle Crermian subtitle
Mon si doviebbe mai andare di fretta Beim Gebrauchtwagenkaut
quando si compra una macchina. sollte man es nie eilig haben.

Objem textu na jednotlivych fadcich dvourddkového titulku by mél byt pokud
mozno proporcni, tj. oba dva fadky by mély byt idedln¢ stejné dlouhé, nicméné ne vzdy je
toto kvili sémantice €i syntaxi mozné a je tedy nutné text rozdélit nerovnomérné.

V takovém ptipad¢ by spodni fadek dvourddkového titulku mél byt delsi nez horni, napf.

Nejdfive jsme analyzovali

mnozstvi taninu u téch samych strom.

Tvarce titulkli by se sice na jednu stranu mél snazit o to, aby uchoval a nasledné
divakovi predal co nejvice informaci, které jsou obsazeny v dialogové listin€, na druhou
stranu se vSak musi snazit o to, aby informaci nebylo pfili§ a tedy i uvazovat nad tim, které
znich by bylo mozné vypustit.*’ Ve vySe zminéném dokumentu ,,A Proposed Set of
Subtitling Standards in Europe“ muzeme najit 1 pravidla, kterd se tykaji vypustek
puvodniho lingvistického materidlu. Nejcastéji jsou to anglické vyrazy typu ,,You know*,
»Well“, jas I say* nebo tautologické kumulativni pfidavnd jména a piislovce typu ,,super

extra®, ve kterych je prvni ¢ast redundantni a je tedy mozno ji vypustit a tuto strukturu

37 0 redukci vice dale — 2.8.2. Redukce
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nahradit jednoslovnym vyrazem, napf. extrémné. Vypustitelnosti vyrazii a redukci
vychoziho textu se podrobnéji zabyvam v kapitole 2.8.2. Redukce.

Karamitroglou (1998) dale uvadi seznam syntaktickych struktur, které mohou byt
v titulcich nahrazeny strukturou jednodus$si, napf. pasivum je lepSi nahradit aktivnim
rodem, nepifimou otazku ptimou (napf. ,,Je voudrais savoir si tu viendras ce soir.” —
,,Prijdes vecer?®), stejné tak vedlejsi ¢asové véty je vhodné&jsi kratit.

Jista pravidla a omezeni plati 1 pro pieklad akronymt, zkratek, ¢islovek a symbold,
které sice znaénym zplisobem usSetii prostor pro dalsi ¢asti promluvy, nicméné nemuseji
byt divakiim zcela srozumitelné. Akronymy typu ,,NATO®, ,,AIDS* ¢i zkratky typu
»OSN*“ je mozno pouzit, kdezto pouzit zkratku ,,MP*“ (Member of Parlament), ktera je
typickd pouze pro anglofonni prostiedi, neni vhodné. Naopak zkratky typu ,.ti., ,,ndm.*,
,ul.”, které jsou ¢eskému divakovi dostatecné znamé, Dratva (2009, 12) doporucuje. Co se
tyCe Cislovek, mély by se Cislice V titulcich objevovat, pokud ptekroci 20 (Je mu dvanact
vs. Je mu 25). Cislovky ve sloZeni sjinymi vyrazy by se mély rozepisovat, napf.
Htisickrat®, nikoli ,,1000x*“. VSeobecné znamé symboly typu ,,%" je mozné pouzit, oviem
mén¢ frekventované, jako napf. ,,@ nebo ,,&* by v titulcich byt nemély.

Autor vyse zminéného dokumentu neopomenul ani problematiku realii a kulturnich
specifik, zaroveil si je ale védom toho, Ze neni mozné predstavit univerzalni navod pro
prevod realii. Udava nicméné pét rlznych zpusobl, jak je mozné vétu typu ,,Mam se

dostavit do Downing Street 10* ptelozit.

1) kulturni transfer — ,,Downing Street 10° nahradit vyrazem, ktery odpovida sidlu
ministerského predsedy Vv cilovém jazyce, tedy napt. ve francouzstiné by to byl
,Matignon®, v ¢estin¢ potom ,,Kramaiova vila“

2) ponechani vyrazu — ,,Downing Street 10 se ponecha v této form¢, pickladatel tedy
voli metodu exotizace®®

3) ponechani vyrazu s vysvetlenim (explicitaci) — ,,Downing Street 10“ ptekladatel
ponecha a piida dopliujici informaci, ktera tuto realii osvétli, tj. ,,Mam se dostavit
do Downing Street 10 za premiérem.*

4) neutralizace — vyraz ,,Downing Street* zcela vypustime a nahradime ho osobou,

ktera v mist¢ sidli, tj. ,,Mam se dostavit za premiérem.*

5) wpustka — ,,Mam se tam dostavit.*

¥ 0 exotizaci a domestikaci vice v Gvodni &asti diplomové prace. — 1.1.1. Zakladni piekladatelské postupy.
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Jak mizeme vidét, piikladova véta neni zasazena do kontextu a vybér
prekladatelské metody je podminén extralingvisticky, audio-oralné i socio-kulturné.
Pieklad realii je velmi Sirokd problematika, které jsou vénovany celé diplomové prace ¢i

studie®, ve své praci se ji tedy podrobnéji zabyvat nebudu.

2.8. Titulkovani jako forma prekladu

Mnozi lingvisté a piekladatelé se neshoduji v tom, zda je titulkovéani pieklad ¢i
neni, a to predevSim ze dvou divodii. Prvné upozoriiuji na vysokou miru kondenzace
cilového textu, coz neni u klasického piekladu obvyklé. Druhym diivodem je casto
samotna definice terminu ,,pfeklad”, pod nimz se vétSinou rozumi ,,pfevod psané podoby
jednoho jazyka do psané podoby druhého jazyka“*® (Gottlieb 2004b, 219, VP). Gottlieb
tuto definici upravuje tak, aby termin ,,preklad” v sobé zahrnul prave i titulkovani, a sice ze

“tt(tamtéz, VP), &mz tedy eliminoval

»informace je prevedena do jin¢ho jazyka
problematickou cast definice, v niz se uvadi pouze jeden semioticky kandl (tj. psana
podoba jazyka jak ve vychozim tak v cilovém textu). Z tohoto divodu také Gottlieb
rozliSuje dle semiotického kanalu dva druhy piekladu, a to isosemioticky a disemioticky
preklad. Pii isosemiotickém piekladu se vyuziva stejného semiotického kandlu, kdezto
disemioticky pieklad probihd po dvou kanélech, tj. psany jazyk je pfevadén do mluvené
podoby nebo naopak mluvena podoba jazyka je pievedena do pisemné podoby, coz je

pravé pripad titulkovani. Pro ilustraci uvadim grafické znazornéni dle Gottlieba (2004b,

220):

% Zde bych odkazala napf. na ¢lanek Nathalie Ramiére ,,Reaching a Foreign Audience: Cultural Transfers in
Audiovisual Translation* (In The Journal of Specialised Translation [online]. 6/2006. Dostupné z WWW:
<http://www.jostrans.org/issue06/art_ramiere.pdf>.), Silvie Bruti ,,Cross-Cultural Pragmatics: The
Translation of  Implicit Compliments in Subtitles (tamtéz. Dostupné z WWW:
<http://www.jostrans.org/issueQ6/art_bruti.pdf>.) ¢i z ¢eského prostedi na diplomovou praci Klary Motlové
s nazvem ,,Analyza anglickych titulk k ¢eskému filmu Pelisky se zaméfenim na pieklad kulturnich specifik*
(Olomouc 2011, Univerzita Palackého, Katedra anglistiky a amerikanistiky. Dostupné z WWW:
<http://theses.cz/id/obn8vw/>.

%0 the transfer of written text in one language into written text in another.*

# verbal messages are recreated in another language.*
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SL SPEECH TL SPEECH
>

Interpreting:

Written translation:
SL WRITING TL WRITING

Obr. 9 — titulkovani jakoZto diasemioticky diagonalni p¥eklad
(SL=vychozi jazyk/source language, TL=cilovy jazyk/target language)

Z tohoto grafického znazornéni je tedy patrné, co Gottlieb rozumi pod pojmem
diasemioticky diagonalni pteklad, tedy nejenze piekladatel prevadi vychozi jazyk do
jazyka cilového jako tomu je u klasického kniZzniho piekladu, ale zaroveit mluvenou
podobu jazyka do jazyka psaného. Gottlieb tedy celkové titulkovani definuje jako
»diasemioticky pteklad probihajici v polysemiotick}'lch42 médiich ve form¢ jednoho nebo
dvou tadke, ktera jsou promitana na platno synchronné s piivodnim dialogem*“® (Gottlieb
2004b, 220, VP).

Prekladatel tedy pracuje se tfemi zékladnimi slozkami: obrazem, plivodnim
dialogem a se samotnymi titulky. Vzajemna spojitost a zavislost téchto tii komponenti
tedy udava zakladni charakteristiky a zarovenn omezeni tohoto druhu piekladu. Jak fika De
Linde a Kay, ,titulky musi byt synchronni jak se zvukem tak s obrazem, musi byt co
nejveérnéjSim pievodem samotného dialogu a musi zlstat na platné tak dlouho, aby je
divaci mohli precist** (De Linde 1999, 39, VP). Titulkovani se tedy od klasického
kniZniho piekladu 1isi v tom, Ze musi byt synchronni s dal§imi dvéma slozkami filmu —
zvukem a obrazem — a dale v sobé zahrnuje pievod z jedné podoby jazyka do druhé,

pfi¢emz neustale vyzaduje redukci ptivodniho textu. To klade jisté naroky na piekladatele,

2 pod pojmem ,,polysemioticky* rozumime pfitomnost dvou ¢i vice paralelnich semiotickych kanala, napf.
ve filmu se setkame se ¢Etyfmi semiotickymi kanaly, po kterych komunikaéni akt probiha — obraz
(nonverbalné-vizualni kanal), ndpisy na platn¢ (verbalné-vizualni), dialog (verbalné-auditivni) a hudba
s dalsimi efekty (nonverbalné-auditivni), viz Givodni ¢ast této prace — 1.2.1. Audiovizudlni text a jeho
zakladni charakteristiky.

3 diasemiotic translation in polysemiotic media in the form of one or more lines of written text presented on
the screen in sync with the original dialogue.”

4 Subtitles have to synchronize with both speech and image, present an accurate interpretation of dialogue
and remain on screen long enough to be read by viewers.”
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ktery se musi potykat s mnohymi problémy, se kterymi by se pfi klasickém kniznim
piekladu nesetkal. V nésledujici ¢asti bych tyto zvlastnosti titulkovani ptedstavila, pticemz
je rozdélim do tfi skupin: pfevod z mluvené podoby jazyka do pisemné, dale se blize
podivam na problematiku redukce v titulkovani a nakonec se budu vénovat synchronizaci

titulku s audiovizualnimi slozkami filmu.

2.8.1. Pfevod z mluvené do psané podoby jazyka

Hlavni problém, se kterym se v této oblasti ptekladatel titulkd setkava, bezesporu
prameni ze stylistickych a strukturalnich odlisnosti mezi psanou a zvukovou podobou

jazyka. Kromé¢ toho, Ze, jak uz jsem zde uvedla, probihaji tyto dvé podoby po odlisnych

vvvvvv

vvvvvv

mluveny text byva méné formélni a vyznacuje se vyssi mirou redundance a 0pak0véni46.
Ackoli titulky patii mezi psané podoby jazyka, Kovaci¢ (1998, 126) upozornuje, ze
ptekladatel musi mit na paméti, Ze titulky stale pfedstavuji podobu mluvenou, a tak i v
pisemné podobé musi pirekladatel zachovat jisté rysy mluvené podoby. De Linde dokonce
titulky nazyva ,,smésici fedi a textu“*’ (1999, 26, VP).

Jednim z hlavnich problémd, se kterym se piekladatel pfi tomto pfevodu mluvené
podoby jazyka do pisemné setkava, je ten, Ze titulky stejné jako jakykoli jiny tiStény text
postradaji intonaci. Pfitom intonace muze v mnoha pfipadech zcela zménit obsah
promluvy. Dobry piekladatel a tviirce titulki si s timto problémem musi poradit a intonaci
by mél byt schopen vyjadfit jinym zpisobem, piedev§im vhodnou volbou lexikalnich
prostiedkd.

Dalsi problém, ktery nemusi byt na prvni pohled zcela evidentni, popisuje Gottlieb
(2001, 17). Mluveny dialog je zasazen do kontextu (lingvistického i extralingvistického) a
mluvéi tento kontext spolu sdileji. Casto se ale d&je to, Ze pravé diky tomuto sdilenému
kontextu dochézi k pouzivani implicitniho jazyka, tj. informace nejsou vzdy piimo —
explicitné — sdélovany. Aby divak o tyto informace potfebné k pochopeni dila nepfisel, je

nutné je néjakym zpiisobem pievést a vyjadiit v titulcich, tj. vyjadiit implicitni informaci

*® Cf. Tarnyikova, Jarmila. From Text To Texture. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2000. s. 20.
% Pro dalsi charakteristiky psané a mluvené podoby jazyka cf. DE LINDE, Zoé, KAY, Neil. The Semiotics of
Subtitling. Manchester: St. Jerome, 1999.

47 a mixture of speech and writing”
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explicitné pfimo v titulku. Mohu potvrdit, Ze najit vhodné prostfedky a v rozumné mife
tvtrce titulkil. Je mozné fici, Ze tento proces v podstaté jde proti redukci, kterd je pii tvorbé
titulkli nezbytna a kterou se budu zabyvat v dalsi casti.

Pii pfevodu z mluvené do psané podoby se musi piekladatel vypotadat s dalSimi
charakteristickymi znaky mluveného projevu, kterymi jsou napt. nedokonéené véty,

(13

vycpavkova slova typu ,,ehm®, ,,vis“ a v neposledni fadé¢ samostatnou kapitolu tvofi
vulgarismy, které jsou v psané podobé¢, jak uvadi Sponholz (2003, 25), vnimany jesté
siln€ji nez v podobé mluvené. Jak uz jsem uvedla vySe, socio-kulturni problematika je
velmi slozitd a nebudu se ji ve své praci dale vénovat. Carroll a Ivarsson ve svém
dokumentu ,,Code of Good Subtitling Practice* dale dodavaji, ze registr jazyka by mél
odpovidat fe¢ovému projevu postav. Cesti prekladatelé a tvirci titulkd zcela nepochybné
Casto vahaji, zda pouzit spisovnou ¢i obecnou ¢estinu. Bannon (2010, 3) doporucuje, Ze
Vv ptipadé, kdy si prekladatel neni jisty touto volbou, ma se rozhodnout pro neutrdlni spise
nez pro piiznakovy vyraz. Pokud zde vezmeme v tivahu CeStinu, nespisovné koncovky
typické obzvlaste pro sttedoc¢eskou oblast mohou pusobit rugive.

V neposledni fad¢ je nutné zminit, ze prekladatel a tvlrce titulkli nemize vyuzit
poznamek pod Carou ani uvodnich vysvétlivek, jako je tomu u knizniho ptekladu, kdy
ptekladatel neziidka v uvodu obsirné vysvétluje at’ uz volbu registru jazyka ¢i socio-

kulturni zvlastnosti originalu.

2.8.2. Redukce

Vzhledem ke vsem omezenim (piedev§im Casovym a prostorovym), ktera jsem
v predchozi kapitole uvedla, vyzaduje proces titulkovani neustidlou redukci vychoziho
textu. Diaz Cintas (2001b, 124) uvadi, ze pifi procesu titulkovani dochazi zhruba ke
Ctyficetiprocentni redukei vychoziho materialu. Bogucki ve své studii ,,The Constraint of
Relevance of Subtitling* (2004, 69) uvadi, ze titulkovani je druhem ptekladu, ktery nazyva
,omezenym®. Znovu tedy na tomto misté opakuji, Ze titulek neni v zZadném piipadé¢

doslovnym ptekladem pavodniho dialogu, nybrz ,,obsahuje pouze jeho zakladni smysl“

* Aniz bych zde chtéla jakkoli obhajovat & hanit riizné druhy hovorové &estiny a jeji regiondlni variety,
musim zde v této souvislosti uvést, ze pti tvorbé titulki pro AFO i PAF (Ptehlidka animovaného filmu), coz
jsou filmové festivaly konajici se v Olomouci, jsem ¢asto dlouho vahala nad tim, zda nespisovné koncovky
typu ,-¢j“, které b&zné v mluvené podobé pouzivam (pochizim ze stiednich Cech), v titulcich pouzit &i ne,
nebot’ moravské publikum by tyto projevy nespisovnosti mohlo vnimat silné&ji.
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(Georgakopoulou 2009, 26, VP).

Chiaro (2009, 148) uvadi tii zakladni operace, které pickladatel béhem procesu
prekladani a titulkovani provadi, a to eliminaci, simplifikaci a zvlast¢ vydéluje pievod
kulturnich specifik, dialektt ¢i vulgarismi. Eliminaci rozumi vypusténi téch prvki, které
nepozméiuji vyznam originalu, jen ho formdln¢ dopliuji (jsou to nejcastéji vycpavkova
slova, nedokoncené véty ¢i vahani) ¢i ty prvky, ktery nam jasné predava vizualni kanal
(napft. potieseni ruky ¢i pokyvani hlavou). Pod pojmem kondenzace zde Chiaro rozumi
»zjednoduseni a fragmentaci pivodni syntaktické stavby, jejimz vysledkem je pro divaka
komfortngjsi teni“™® (Chiaro 2009, 148, VP).

Sponholz (2003, 25) déli redukci na ¢&asteénou, kterou nazyva kondenzace c¢i
parafrdze, a na uplnou, které odpovida pojem vypustka. Budu se tedy drzet této
terminologie a redukci tedy rozumim takovou tUpravu textu, pfi které dochazi ke
zhustovani (kondenzaci) nebo K vypusténi informace. Ivarsson a Carroll (1998, 86)
uvadéji, Ze vypustit ¢ast textu je vzdy jednodussi a pro divaky, ktefi originalu rozuméji, i
méné rusivé, nicméné prekladatel musi myslet 1 na ty divaky, ktefi vychozi jazyk
neovladaji. Kovaci¢ (1994) zde v této souvislosti uvadi, Zze by uplna redukce méla byt
kontextualné¢ podminéna, tj. piekladatel by si mél byt plné¢ védom toho, zda vypusténa
informace ma ¢i nemé zasadni dopad na pochopeni a tedy i celkové vyznéni filmu. Diaz
Cintas (2001b, 124-126) poukazuje na to, ze dochazi k obéma typum redukce — nejdiive
prekladatel eliminuje ty ¢asti dialogu, které nejsou nezbytné pro porozuméni informace a
nasledné¢ tento jiz zredukovany text dale kondenzuje, jelikoZz je omezen casové i
prostorové.™

Kovaci¢ (1991, 409) uvadi t¥istupiiovou hierarchii (ne)vypustitelnosti jednotlivych
slozek dialogu:

1) nezbytné prvky dialogu (musi byt pielozeny)
2) caste¢né vypustitelné prvky (mohou byt kondenzovany)

3) vypustitelné prvky (mohou byt zcela vypustény)

49 reduction is obviously the most important strategy in subtitling*
%0 the simplification and fragmentation of the original syntax so as to promote comfortable reading”
*1 O technickych omezenich vyse — 2.3. Technické parametry, 2.5. Casové parametry.
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Je pomérné slozité (obzvlasté pak bez kontextu) stanovit, kterd informace patii do
které¢ kategorie, nicméné muzeme obecn¢ fici, Ze nejprve dochazi k redukci téch prvka,
které¢ jsou typické pro mluvenou podobu jazyka a nejsou nezbytné pro nésledné
porozuméni dialogu. Georgakopoulou (2009, 27) uvadi, ze do tfeti kategorie mizeme
zafadit napf. mezinarodn¢ znamé vyrazy jako ,yes“,,no“, ,,OK*, dale osloveni, vétné
konstrukce, které se opakuji, vyrazy, které jsou doprovazeny ¢i nasledovany gesty nebo
mimikou (napf. pfi pozdravech, vyrazech slusnosti, pfitakani, pfekvapeni), citoslovce typu
,wow*, ,.oh, ,,ah“. Karamitroglou (1998) v této souvislosti dodava, ze jednoduché vyrazy
typu ,,Yes®, ,,No“, ,,Thanks®, ,,Please, ,,Sorry* jsou Evropaniim natolik znamy, Ze je neni
nutno piekladat, a je tedy mozno je z titulkl zcela vypustit. V tomto bod¢ bych si dovolila
nesouhlasit a vSechny tyto vyrazy, které v mnoha ptipadech maji vyznamny ¢i dokonce
rozhodujici vliv na porozuméni filmu, bych rozhodné piekladala. Dle mého nézoru neni
mozné predpokladat, Zze sto procent divakll v ¢eském kiné rozumi anglicky. To plati
samoziejme¢ 1 pro francouzské vyrazy ,,Oui®, ,,Non“, ,Merci® ¢i ,,Pardon”. V kontextu
ceského prekladu bych zde chtéla uvést, Ze neni tieba prekladat vyrazy typu ,,you know/tu
sais“, ,,well/bon®, ,naturally/understandably/évidemment”. OvSem jak upozoriiuje De
Linde (1999, 4-5), v n¢kterych piipadech mohou tyto vyrazy tvofit soucast portrétu dané
postavy a navic je tfeba davat pozor na to, zda tyto vyrazy neoznacuji opak toho, co jimi
ma byt vyjadieno, tj. ironii.

Nelze opomijet ani miru redukce téch prvku, které ptispivaji ke kohezi textu, tedy k
jeho celkové soudrznosti, a Vv nékterych piipadech zasadnim zpisobem pfispivaji
k celkovému porozumeéni textu.”” Jedna se pfedevS§im o zdjmena a spojky, které nemaji
plny lexikalni vyznam, ovSem jejich pfitomnost je nezbytnd pro pochopeni kauzéalnich
vztahl v textu ¢1 dé€ji filmu. Pokud ptekladatel a tviirce titulki tyto prvky vypousti, muze
to vést k tomu, ze ,,pro divaka bude t€zsi titulky zpracovat a nasledné pro né¢j mize byt
obtizné se orientovat v kauzalité a vzajemnych vztazich d&je*>® (De Linde 1999, 30, \/P).

Na jednu stranu ma tedy piekladatel k dispozici voditka a navody, jak pfi redukci
postupovat, na druhou stranu je vSak zadsadnim zplisobem casoveé a prostorové omezovan,
coz zuzuje vybér mezi vhodnymi prostiedky, stejné tak ,,vybér prekladatelské metody je

omezen na absolutni minimum*“>* (Bogucki 2004, 69, V/P).

*2 Vice o kohezi a jednotlivych prostiedcich koheze cf. Halliday (1982).

*3 [ The omission of cohesive elements] can lead to a text more difficult to process and it also implies the risk
of changing causal relationships.*

> IThe temporal, spatial and other restrictions imposed on the screen translator] narrow down the range of
possible equivalents and translation strategies to an absolute minimum”
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2.8.3. Synchronizace titulku s audiovizualnimi slozkami

Synchronizace titulku s audiovizualnimi prvky filmu muzeme rozd¢lit dle Sponholz
(2003, 27) do tii kategorii — synchronizace zvuku a titulku, obrazu a titulku a dale titulku
se stiihem. Do prvni kategorie spada spravné nacasovani, tj. optimalné zvoleny in-time a
out-time (Cas, kdy se titulek objevi na platn¢ a zmizi). Ivarsson a Carroll (1998, 72)
upozoriuji na to, ze predevs§im spravny in-time je dulezity; ptekladatel by se m¢l vyhnout
tomu, aby se titulek na platné objevil diive nezZ ma divak moznost identifikovat mluvciho.
Out-time neni jiz tak dulezity jako in-time, nicméné jiz vySe jsem poukazala na to, ze
pokud je titulek na platné prili§ dlouho, divaka svadi k opakovanému ¢teni. Titulek by tedy
nemél na platné zlistat déle nez 2 vtefiny po skonceni promluvy.55

Prekladatel by také béhem tvorby titulkl a jejich ¢asovani mél stanovit celkovy
pravidelny rytmus titulkd, tj. dat divakovi odpovidajici ¢as pro odpovidajici mnozstvi textu
a tento rytmus a rychlost Cteni udrzet, pficemz ,nastaveni“ tohoto rytmu by mélo
probéhnout jiz béhem prvnich tficeti sekund filmu (lvarsson a Carroll 1998, 69). V této
souvislosti upozorfiuje Reid (1978, 425) na to, ze by piekladatel mé¢l brat v tvahu slozeni
publika, pro které film titulkuje. To je velmi snadné stanovit napt. pro televizni potady pro
mladez, nebot’ divaci ve veéku 15-30 let jsou schopni pojmout veétsi mnozstvi textu
Vv krat§im case, ovSem jen velmi t€zko je mozné predem stanovit, jaci divaci pfijdou do
kina na celovecerni film. Ani Zanr filmu nam v tomto bod€ piili§ nepomiize, nebot
Vdnesni dobé je filmové publikum vskutku heterogenni skupinou. V ptipadé
dokumentarnich ¢i populdrné-naucnych filmi jako je L’Esprit des Plantes, které jsou
promitany na filmovych festivalech, nota bene v rdmci univerzity, je mozné do jisté miry
slozeni publika predvidat a ptizpisobit mu nejen rychlost, ale i volbu lexikélnich
prostfedkﬁ.56

Za dalsi dilezity bod v otazce synchronizace zvuku a titulku povazuje Diaz Cintas
pfeklad mezinarodnich a vSeobecné srozumitelnych vyrazd (napt. ,fantasticky,
,Katastrofalni®). Tyto vyrazy by mély byt zvukové a pisemné synchronni, tj. pokud zazni
ve zvukové stopé, mély by se objevit i v titulcich. Pokud se tak nestane, mohou divaci

negativné reagovat, nebot, jak uvaddi Diaz Cintas, se mohou citit ochuzeni o danou

% Cf. 2.5. Casové parametry.
*® Vice v praktické &asti této prace.
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informaci a mohou tak ,,obvinit prekladatele z toho, Ze informaci vypustil“®’ (2001b, 138,
V/P).

Co se tyce synchronizace obrazu a titulku, je na misté¢ zminit, Ze ,.titulek by mél
vzdy upeviiovat a posilovat roli obrazu“®® (lvarsson a Carroll 1998, 74, VP). Je tedy velmi
dilezité, aby se tvlrce titulku vyhnul jakémukoli nesouladu mezi tim, co je momentalné
K vidéni na platné a tim, co je pfedstaveno jako titulek.

Tietim pravidlem je, ze by titulky mély byt synchronni se stfihem, tj. mély by
nasledovat tempo filmu a nekolidovat se stfihem. Diive byval rytmus filmi pomalejsi,
stfihy nebyly tak ¢asté, a tak byl v tomto ohledu proces titulkovani jednodussi. OvSem dnes

filmy oplyvaji narocnymi vizudlnimi efekty, coz mé dopad 1 na titulky. >

2.8.4. Dialogova listina

Jednim z hlavnich faktort, ktery ma od samého pocatku procesu titulkovani vliv na
vyslednou kvalitu titulkd, je dialogova listina. Na rozdil od scénafe® dobra dialogova
listina obsahuje dle Diaze Cintase (200la, 200) nejen dialogy, ale i informace o
implicitnich socio-kulturnich reéliich, objasiiuje piekladateli slovni hticky, vyznamy
kolokaci ¢i dialektismi nebo udava pravopis vlastnich jmen. Je tieba tedy rozliSovat mezi
scénafem a dialogovou listinou, ktera je ur¢ena piimo pro audiovizualni pfeklad.61

Dialogovou listinu by mél piekladatel obdrzet od produkce pted tim, nez za¢ne film
piekladat. Bohuzel ze své vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Zze se tak Casto nedéje a
piekladatel je odkazan pouze na svij zrak a sluch (tzv. pteklad z odposlechu), v lep$im
ptipadé obdrzi scénaf, nikoli vSak dialogovou listinu. I v pfipad¢, Ze je ptekladateli scénaf
¢1 v idealnim ptipadé dialogova listina k dispozici, mélo by byt jeho povinnosti nejprve
film zhlédnout a s dialogovou listinou ¢i scénafem v ruce si ovefit, zda psand podoba

odpovida zvukové stop€ a obrazu. Scény mohou byt prohdzeny, zkraceny ¢i dokonce

> »[target viewers] claim the subtitler 'has forgotten' to translate the relevant fragment*

%8 subtitles should always reinforce the images on the screen”

 Cf. TVEIT, Jan-Emil. Dubbing versus Subtitling: Old Battleground Revisited. In DIAZ Cintas, Jorge;
ANDERMAN Gunilla (eds.), Audiovisual Translation — Language Transfer on Screen. London: Palgrave
Macmillan, 2009. s.85-96.

% pod pojmem scéndi rozumime literarni predlohu, tedy text, ktery je uréeny pro filmové ¢i televizni
zpracovani. Scénat obvykle obsahuje dialogy postav a informace o jednotlivych scénach (cf. REMAEL).

%1 \/ tomto bodé& je vhodné ve stru¢nosti zminit koncept horizontalni a vertikalni trovng komunikace (dle
Remaelové 2008, 60). Filmovy dialog funguje na obou téchto urovnich — horizontalni Grovni odpovida
interakce mezi jednotlivymi postavami filmu, zatimco po vertikalni Grrovni probihd komunikace mezi
samotnym filmovym textem a divakem. Tato druha troven komunikace je klicova pro prekladatele titulkd, i
kdyz do jisté miry interaguje i s urovni prvni.
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vypustény, jména postav ¢i mist, kterd se ve filmu objevuji, mohou byt chybné uvedena. |
pies tato uskali je vzdy pro prekladatele jistéjSi mit psanou podobu k dispozici, nebot’
pteklad z odposlechu zabere mnohem vice ¢asu a, jak tvrdi Remael, ,ptekladatel se
soustfedi spiSe na to, aby zvukové stope dobie porozumél, a tak nasledny proces upravy a

segmentace textu do titulkll je upozadén* (Remael, 2008, 59).

2.8.5. Faze procesu titulkovani

Nez ptejdeme k praktické ¢asti prace, rada bych zde ve struénosti zminila, jak se pii
samotném procesu titulkovani postupuje. Predpokladejme tedy, ze prekladatel-titulkar ma
jiz k dispozici dialogovou listinu a nas nyni zajima, jak bude postupovat dale. Chiaro
(2009, 148-149) rozdéluje praci prekladatele-titulkare pouze do dvou nasledujicich fazi, tj.
Gasovani® (ve francouzsting ,le repérage®, v angliéting se miéiZzeme Setkat hned se &tyfmi
riznymi terminy — ,,Spotting*, ,,cueing®, ,,coding® ¢i ,,timing*) a samotny pieklad. Toto
rozdéleni je poné¢kud vagni, proto bych se spiSe piiklonila k Sanchez®, ktera cely proces
rozdéluje do tii fazi, resp. fazi piekladatelskou déli na dvé casti - preklad samotné
dialogové listiny ¢i scénafe a tvorba jednotlivych titulka (adaptace). Tyto tfi faze mohou
probihat v rizném potadi, pifi¢emz Sanchez (2004, 10-17) uvadi ¢tyii rizné metody, které
praktikuje se svymi kolegy ve Spanélské titulkovaci spole¢nosti Imaginables SCCL.

Prvni metoda odpovida porfadi pieklad — adaptace — Casovani. Této metody se
vyuziva ptedevsim tehdy, kdy klient doda dialogovou listinu, ov§em bez samotného filmu.
Prekladatel ma tedy v této chvili dvé moznosti — bud'to pockd na film, nebo zacne
dialogovou listinu pfekladat. Dle mého nadzoru je toto pro piekladatele nepfili§ pfijemna
situace, nebot’ jsem piesvédcena o tom, Ze pied tim, nez se prekladatel pusti do prace, je
nutné, aby cely film vidél. V dnesni dob¢ je ale tato praktika vcelku béZna nejen z toho
divodu, Ze na veskerou praci okolo filmu je malo casu (klient zkratka film je$t¢ nema
dokonceny, tak titulkovacimu studiu doda alesponn scénat ¢i dialogovou listinu), ale i
Z toho divodu, ktery je v dneSni dobé velmi aktualni, a sice Ze se distributofi vSemi
moznymi prostiedky brani tomu, aby byl film komukoli k dispozici pied jeho samotnou

premiérou.

82 pyi Casovani opatfujeme kazdy titulek Casovym kodem, pomoci néhoz stanovime, kdy se ktery titulek
objevi na platné a kdy zase z platna zmizi. — Cf. 2.5. Casové parametry.

8 Cf. SANCHEZ, Diana. Subtitling methods and team-translation. In ORERO, Pilar (ed.), Topics in
Audiovisual Translation. Amsterdam: John Benjamins Publishing Co., 2004. s. 9-17.

44



Ve druhé metod¢ je vyménéna faze adaptace a Casovani, nejprve tedy piekladatel
identifikuje in-time a out-time pro kazdy titulek a teprve potom text upravi do jednotlivych
titulkt tak, aby odpovidaly danym casovym kodum. Jak uvadi Sanchez (2004, 11),
nevyhodou této metody je to, Ze je prekladatel pii adaptaci textu do titulkli zna¢né omezen
a je nucen ve vyS$$i mife text redukovat. Je tfeba také mit na paméti to, co jsem jiz zminila
vySe, a sice ze scénafe €i dialogové listiny ne vzdy piesné odpovidaji skutecnému filmu.
Na druhou stranu je tato metoda o poznani rychlejsi nez predchozi (pfedev§im cCasovani
zabere méné Casu) a praci zvladne i méné zkuSeny prekladatel-titulkar. Pti pouziti této
metody je vystupni kontrola velmi dulezitd, nebot' pravdépodobnost vyskytu chyb ¢i
nepresnosti je vyssi nez u ostatnich tfi metod.

Tieti metody se vyuziva pii prekladu filmu do vice jazykl. Nejprve dochazi
Kk apravé titulku v ptivodnim jazyce, tyto titulky jsou nacasovany a teprve poté nastava faze
samotného piekladu. Vyhody a nevyhody této metody jsou zfejmé na prvni pohled — je
sice mozné takto film pielozit do vice jazyki, nicméné vime, Ze jazyky jsou typologicky
odlisné a predevsim jejich syntax se liSi. Prekladatel tak pii pouziti této metody musi
predevsim redukovat a nesmi se nechat ovlivnit vétnymi konstrukcemi originalu, které jsou
jiz upraveny do jednotlivych titulkt a svadi tak ke kopirovani do cilového jazyka.

Posledni moznosti, jak je moZno postupovat, je spojit pieklad a adaptaci
dohromady a poté takto pielozeny a upraveny text do titulkdi nacasovat. Dle Sanchez
(2004, 17) pti pouziti této metody vznikaji nejkvalitnéjsi titulky, nebot’ piekladatel a tviirce
titulkt jiz pti samotném piekladu bere na védomi, v jaké podob¢ se text objevi na platné.

At uz je potadi jednotlivych fazi titulkovani jakékoli, velmi dilezitd je vystupni
kontrola. B€hem ni se film promitne i s titulky jinému piekladateli nebo celému tymu
piekladatelt, ktefi maji moznost titulky komentovat a ovlivnit tak jejich finalni podobu.
Jak dodavéa Sanchez, ,titulkovani je tymovou zaleZitosti“®* (2004, 17, VP), nebot’ je to
prave tym prekladateld a technikd, ktefi se spolecné staraji pti vystupni kontrole o to, aby
byly titulky co nejkvalitnéjsi. V tomto bod¢ bych ale rada upozornila na fakt, Ze v idealnim
piipad¢ by ¢asovani mél provadét spiSe technik nez sdm pfekladatele5, ovSem v soucasnosti
je ve veétSiné pripada praxe takova, ze cely proces titulkovani zastane jen jedna osoba, a tou
je prekladatel, tvirce titulkd a technik v jedné osobé. V tomto bodé bych tedy znowvu

pfipomnéla, Ze by se titulkovani nemélo povazovat at’ uz laickou ¢i odbornou vetejnosti za

o4 Subtitling is essentially a team effort.

8 Cf. CHIARO, Delia. Issues in Audiovisual Translation — Subtitling. In MUNDAY, Jeremy (ed.), The
Routledge Companion to Translation Studies. London: Routledge, 2009. s. 141-165.
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drahocenny druh piekladu, nebot’, jak vidime, pfekladatel-titulkat musi mit kromé vyborné

jazykové vybavenosti i nezanedbatelné penzum znalosti technickych.

2.8.6. Subtitler Workshop 2.51

Na zavér této kapitoly struéné piedstavim Subtitler Workshop 2.51 (Obr. 10),
program pro tvorbu a editaci titulkl, ktery je mezi Ceskymi autory amatérskych titulka
nejpouzivangjs$i, dokonce 1 Diaz Cintas tento program doporucuje®. Vyhodou tohoto
programu je bezesporu to, Ze je tzv. freeware, lze ho tedy volné stahnout z internetu®’
pouzivat bez poplatkti. Funguje pod vSemi béznymi platformami (Windows 7/Vista/XP,
Linux) a umoznuje tvorbu titulkti ve vétSiné bé€znych formatd (.srt, .sub, .ass). Dalsi
vyhodou je, ze si vném lze oteviit soubor s videem, coz do velké miry usnadiiuje
synchronizaci titulkl se zvukovou i obrazovou stopou. V neposledni fad¢ je tfeba zminit,
ze program disponuje ¢eskym rozhranim a podporuje ¢eskou diakritiku.
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Obr. 10— Subtitler Worksop 2.51 — screenshot ze serveru http://subtitle-workshop.en.softonic.com/images

% DiAZ CINTAS, Jorge. Teaching and learning to subtitle in an academic environment. In DIAZ CINTAS,
Jorge. The Didactics of Audiovisual Translation. Amsterodam/Philadelphia: John Benjamins, 2008. s. 99.

®7 Tento program je vyvijen uruguayskou spole¢nosti UruSoft a je k dispozici zdarma ke stazeni z webové
stranky http://www.urusoft.net/download.php?lang=1&id=sw.
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3. Dokumentarni film a specifika jeho prekladu

Dokumentarni film nevyzaduje nic jiného, nez jakymikoli prostiedky prenést na
platno starosti nasi doby, zapUsobit na lidskou piedstavivost a sesbirat co nejvice
materialu. V urcité roviné se miize tento pohled blizit reportazi, v jiné basni a v dalsi
spociva jeho estetickd kvalita v jasnozfivosti podani. (Gauthier 2004, 74)

Definovat pojem ,,dokumentarni film* ¢i ,,dokument® neni tak jednoduché, jak by
se mohlo na prvni pohled zdat. Anglicky termin ,,non-fiction” tento problém nijak netesi,
nebot’ samotné urceni, zda dilo patii do oblasti fikce ¢i nikoli, je slozité. Jak uvadi
Gauthier, ,,dokumentarni film byva podeziran z toho, Zze ve skute¢nosti neni filmem jako
takovym® (Gauthier 2004), protoze, jak dopliuje Breschand (2002), ,,nenechava davy
divaku snit“, pfesto mu vSak bylo svéfeno jisté ,Kulturni poselstvi“. Pro naSe potieby
budeme pod pojmem dokumentarni film ¢i dokument rozumét takové audiovizualni dilo,
jejimz hlavnim cilem je ,,dokumentovat“ ¢ili odrazet a popisovat realitu. Matamala (2009,
112), zduraznuje, Ze v dokumentu je klicovym prvkem informace, kdezto u jinych
audiovizualnich dé€l jsou informacni nepfesnosti ¢i chyby tolerovany, jelikoZ divak ma na
paméti, ze to, co se na platn¢ odehrava, je fikce, nikoli realita.

Espasa (2004, 184) poukazuje na to, ze prvni dila v oblasti kinematografie byly
pravé filmy, které bychom mohli oznacit jako dokumentarni. Kdyz Auguste a Louis
Lumiérové zacali objizdét svét se svym novym vynalezem — kinematografem® — mohli
divaci vidét takové filmy, které zachycovaly kazdodenni realitu, napf. jeden z prvnich
promitanych snimkul nesl nazev La sortie des ouvriers de ['usine Lumiére a Lyon. Bratii
Lumiérové sice nebyli ve své dobé povazovani za filmafe a uz vibec na za
dokumentaristy, ale je zde dilezité pfipomenout, ze se jim podafilo ,,upevnit postaveni
filmu jako média, které je schopné zachytit a reprodukovat realitu* (Breschand 2002).

Pokud tedy budeme ptedpokladat, ze dokument ma pifevazné informativni
charakter, nelze opomenout nékteré jeho dalsi funkce a prvky, a to prvek narativni
(vypravécei), deskriptivni (popisny), persuasivni (pfesvéddovaci) a vykladovy®®. Gommlich
(1993, 175-184) pak navrhuje piekladové orientovanou klasifikaci odbornych text, kterou

lze aplikovat i na dokumentarni filmy:

%8 prvni vefejné promitani se uskutecnilo 28. prosince 1895 (Cf. http://www.institut-lumiere.org).

%9 Cf. ESPASA, Eva. Myths about documentary translation. In ORERO, Pilar (ed.), Topics in Audiovisual
Translation. Amsterdam: John Benjamins Publishing Co., 2004. s. 183-197.
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- Transfaktualni text 1 — jeho hlavni funkci je funkce informativni a je urcen
odbornému publiku, tedy expertim v daném oboru (napf. dokument o nové
operacni technice)

- Transfakutalni text 2 — ma také predevsim informativni funkci, ov§em na rozdil od
pfedchoziho typu je uren nejen odbornému publiku (napi. dokument o
Afghanistanu)

- Transbehavioralni text 1 — do poptedi vystupuje presvédCovaci funkce (napf.
dokument o Antarktidé natoCeny organizaci, kterd se zabyva ochranou Zzivotniho
prostiedi)

- Transbehaviordlni text 2 — vyznacuje se jesté vyraznéjsi presvédcovaci funkcei, zde

se jedna jiz o propagandistické snimky

Jak uvadi Espasa (2004, 192), prototypicky dokument spada do kategorie
Transfaktualni text 2, tj. informace jsou piedavany expertem, piicemz divak neni
odbornikem v dané oblasti.

Ptekladatel dokumentarniho filmu musi nutné brat v avahu specifika tohoto
,hybridniho* Zanru. Nejenze je tézké stanovit, do jaké miry je dilo objektivni, vérohodné a
spolehlivé co se tyce prezentovanych informaci, ale je také nutné védét, pro jaké cilové
publikum je dokument uréen. Pravé tento fakt ovliviiuje cely proces piekladani, tedy to,
jaky druh AV ptekladu zvolit (i kdyz o tom rozhoduje spiSe studio ¢i produkce nez sdm
prekladatel), ale predevsim to, jak se vypofadat s terminologii a jak odborné terminy
predlozit divakovi. Nez tedy pfistoupim k samotné analyze titulkl L Esprit des Plantes,
zminim zde jes$té tato specifika prekladu dokumentarniho filmu.

Ackoli si témér kazdy piekladatel (at’ uz literarniho ¢i AV dila) stézuje na
nedostatek Casu, ktery mu klient na pteklad vymezil, Matamala (2009, 110) poukazuje na
to, ze pieklad dokumentdrniho filmu zabere vice ¢asu nez pieklad jiného, fiktivniho Zadnru
filmu. Hlavnim divodem je to, ze piekladatel dokumentu pracuje s mnohem vétSim
mnozstvim informaci a piredev§im odbornych termind, a tak si pfed samotnym procesem
piekladani musi ud¢lat jasny obrdzek o tom, co vlastné¢ bude prekladat. Espasa v tomto
ptipad¢ prekladatele dokumentarnich filma pfirovnava k investigativnimu novinati (2004,
190). Ten, ackoli neni odbornikem v dané oblasti, musi disponovat jistym minimalnim
mnozstvim znalosti, které se vazou k danému tématu a musi je piedat divakovi, ktery
rovnéz neni expertem. Tuto Gvodni fazi reSersi a dokumentace mutze prekladateli usnadnit

dialogova listina ¢i scénaf. Tento material, ktery jsem popsala v piedchozi kapitole, by mél
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Vv ptipadé¢ dokumentarniho filmu obsahovat i veskeré odborné terminy, které se ve filmu
objevuji. Pokud ma piekladatel to Stésti, ze ma dialogovou listinu v ruce°, musi byt i tak
obezietny, nebot” v pfepisu se mohou vyskytovat nepifesnosti nebo chyby — piepisy,
gramatické chyby, ale také i faktické chyby. Nékteré z nich, predev§im odborné terminy,
mohou byt oznaceny otaznikem, coz neznamena nic jiného, nez ze jsou nejspiSe chybné
prepsané a piekladatel si je musi ovéfit. Jak uvadi Matamala (2009, 112), piekladatel neni
zodpovédny za faktické chyby, které jsou obsaZzeny v originale, nicméné¢ ve vysledku
mohou byt pii projekci divakem interpretovany jako chyby ptekladatele spiSe nez autora
dila.

Remael (2008, 64) upozoriiuje na dalsi uskali, které v sobé pteklad dokumentarniho
filmu muze skryvat, a to miru objektivity, pravdivosti a v€rohodnosti. Ackoli dokument,
jak jsem v uvodu této kapitoly predeslala, je Zanrem nonfiktivnim a jeho hlavnim cilem je
reflektovat realitu, prekladatelé, ale i samotni tvirci dokumentu by si méli byt védomi
faktu, Ze jednotlivi aktéfi prezentuji svoji verzi reality. Schopnost ¢i neschopnost zachytit
realitu viceméné objektivné zlstava ustfedni problematikou vSech dokumentarnich filmu,
zvlasté pak u téch, ktefi se zabyvaji politickymi otdzkami. Piekladatel v takovém ptipade

musi zlstat nestranny a vyhnout se jakékoli vlastni ¢i alternativni interpretaci textu.

3.1. Preklad odbornych terminu

Dokumentarni filmy se zabyvaji Sirokym spektrem témat. Pii kazdém ptekladu
dokumentarniho filmu se piekladatel musi doslova pohrouzit do dané problematiky a najit
si béhem relativné kratké doby o tématu co nejvice relevantnich informaci. Musi mit
neustdle na paméti centrdlni postaveni terminu jakozto ,jednotky vysoce autonomni,
pfesné vymezené* a ,,,musi reagovat aktivné, samostatné a okamzit¢* (Kufnerova 1994,
90). Prekladatel musi témto specifickym lexikalnim jednotkdm porozumét a rozhodnout se,
jakym zptsobem je bude interpretovat. Espasa (2004, 193) piipomina zajimavy fakt, a sice
ze prekladatel je v podstaté jednim ze zéstupct cilového publika, nebot’ v daném oboru

neni — stejné jako divak — odbornikem.

" Espasa, Sanchez i Diaz Cintas poukazuji na to, Ze se velmi &asto stava, Ze dialogové listina neni
prekladatelim a tvircim titulkd k dispozici. V piipadé dokumentarnich filmi je ale piesny piepis zvukové
stopy jesté dulezitéjsi nez u nefiktivnich d€l. I ja jsem se pii prekladu L Esprit des Plantes potykala s timto
problémem, tedy s absenci dialogové listiny, kterou mi $tab festivalu neptedal, nebot ,,produkce ji jesté
neposlala®. Obratila jsem se tedy pfimo na reziséra Jacquesa Mitsche, ktery mi scénai béhem nékolika dni
poslal a praci mi tedy zna¢né usnadnil.
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Nejprve by mél piekladatel ziskat co nejvice informaci ze samotného AV dila.
Pokud mame ve scénafi pojem ,,plante carnivore®, nemusi nam byt hned jasné, o jaky druh
rostliny se jednd, ale pokud si film pustime a vidime rostlinu, ktera pozira mouchu, tak se
ihned nabizi ekvivalent v cilovém jazyce. Jak vidime, obraz v této prvni fazi poslouzi
velmi dobte. Pfi prvnim sledovani filmu si vzdy délam poznamky, které jsou nejriiznéjsiho
charakteru — zaznamenavam si vSechny osoby, zvitata, rostliny (zaleZi na typu dokumentu)
¢1 specifické lokality, které se na platné objevi, stejné tak si pozna¢im useky, které by
mohly zpisobovat problémy pii prekladu a na které se budu muset vice soustiedit (napt. ne
zcela porozumim vykladu odbornika nebo si nejsem jistd, o jakych druh ¢i poddruh zvitete
¢i rostliny se jedna) nebo si film dle svého uvazeni rozdélim na jednotlivé ¢asti (nejcastéji
podle lokality — napf. savana, laboratof, konference), se kterymi se mi nasledné 1épe a
usek ve filmu kdykoli a rychle najit.

V dal$i fazi je nutné konzultovat vesSkeré poznatky, terminy a fakta budto
s odbornou literaturou nebo s internetem, ktery pro tyto ucely nabizi rizné terminologické
databaze Ci paralelni korpusy. V neposledni fad€ neni zcela od véci se pii piekladu poradit
s témi, kteii jsou v dané oblasti odborniky.” Zde bych rada zdiraznila, Ze prekladatel si
Vv této fazi musi uvédomit, Ze skute¢né neni odbornikem a ke vSem prezentovanym fakttim
by tak mél pfistupovat opatrné, oveéfovat si je z nékolika zdroji a mit na védomi, ze jeho
pieklad miize zasadnim zpiisobem zmeénit interpretaci Casto slozitych, komplexnich a
vaznych témat.

Dalsi problém pii piekladu odborné terminologie mize vyvstat z toho, ze se
piekladateli nabizi dva rizné terminy, které oznacuji jednu a tutéz realitu’® — jeden

Z termind je oficialni, zaznamenany v terminologické databazi, pticemz ve skuteCnosti

™ Vramci Academia Filmu Olomouc jsme jakozto prekladatelé kontaktovali napt. vyudujici z kateder
Ptirodovédecké fakulty UP. Domnivam se, ze neni nutné se hned obracet na piedni experty v oboru, ktefi
nejspis$ stejné¢ nebudou mit Cas s prekladatelem jeho problémy feSit, naopak mnohdy postaci problém
zkonzultovat s témi, ktefi dany obor studuji nebo se tématu jinak hloub&ji vénuji; v tomto ptipadé se mi
osveéd¢ili moji znami ¢i byvali spoluzaci z gymnazia, ktefi dnes studuji medicinu ¢i matematicko-fyzikalni
fakultu a ktefi mi n&kolikrat pti prekladani dokumentarnich filmti pomohli nejen v oblasti odborné
terminologie, ale tak pti vysvétleni zakladnich principii daného jevu ¢&i problému (napt. spolu s L ‘Esprit des
Plantes jsem piekladala dokument Tours du monde, tour du ciel, ktery pojednaval o vesmirnych
dalekohledech a obsahoval mnoho informaci o principech fungovani vesmiru, které jsem si nejprve musela
nechat vysvétlit a aZ poté jsem byla schopna zaéit se samotnym piekladem — viz Uvod do problematiky - 1.
faze prekladatelovy prace dle Levého— pochopeni predlohy).

"2 Espasa v této souvislosti poukazuje na to, Ze nékteré odborné terminy piisobi specializovangji a véde&tdji
v anglicting spiSe nez v romanskych jazycich; uvadi to na pojmu ,hypertenze®, ktery v romanskych jazycich
je ponechan (,hypertension®), kdezto do angli¢tiny je parafrazovan jako ,zvySeny krevni tlak*) — Cf.
ESPASA, Eva. Myths about documentary translation. In ORERO, Pilar (ed.), Topics in Audiovisual
Translation. Amsterdam: John Benjamins Publishing Co., 2004. s. 193.
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védci a odbornici pouzivaji terminu jiného. Matamala tento rozpor nebo spiSe moZzZnost
vybéru oznacuje jako terminologii in Vivo (spontanni, pfirozenou) versus terminologii in
vitro (standardizovanou, kodifikovanou).” Jakou z nich by tedy prekladatel mél pouzit?
M¢l by se drzet standardizovanych norem, nebo se piiklonit spise k t¢ terminologii, kterou
V pouzivaji experti v dokumentu mezi sebou? A jak problém vyiesit, kdyz ¢teny komentar
prekypuje terminologii in vitro a pak tazani védci pouzivaji terminologii in vivo? Matamala
(2009, 115) tvrdi, Ze vybér zavisi nejen na klientovi a na typu publika (ovSem jeho sloZeni,
jak jsem jiz zminila v pfedchozi ¢asti prace, nemizeme nikdy s jistotou predvidat), ale také

na druhu dokumentu a na zptsobu, jakym jednotlivi mluvéi podavaji informace.

3.2. Aktéri dokumentarniho filmu a zptsob jejich
komunikace

Na piekladatele ¢ekaji vedle odborné terminologie jesté dalsi uskali, kterd prament
predevsim ztoho, ze v dokumentarnich filmech obvykle vystupuje vice mluvcich.
Jednotlivi mluvéi maji zpravidla odlisné vztahy k cilovému publiku, komunikuji jinym
zpusobem, jinym zpusobem sdéluji odborné informace a v jejich feci lze vypozorovat i
odli$nou miru spontaneity ¢i pravé odbornosti. V neposledni fadé slozeni aktérti ovliviiuje
zpusob, jakym bude jejich projev pielozen, tj. jaky druh AV piekladu bude zvolen.
V dokumentarnich filmech se nejCastéji vyskytuji nasledujici typy mluv€ich a

komunika¢nich technik (dle Matamaly 2009, 115-116):

1) komentator/vyprave¢ — Jedna se o mluvciho, ktery ¢te pfedem pfipraveny scénaf a
zpravidla se na platn€ neobjevi. Vyjimku tvoii zndmi komentatofi, kteti se mohou
divakovi pfedstavit na zacatku ¢i na konci filmu. Hlavnim tukolem
komentatora/vypravéce je provazet divaka celym dokumentem, a tak casto dochazi
Kk tomu, ze takovy komentator parafrazuje ¢i vysvétluje to, co bylo feceno
dotazovanymi odborniky.

2) odbornici ¢i tzv. talking heads — Zde se jedna o osoby, které béhem dokumentu
odpovidaji na nejriznéjsi, nejcastéji vSak odborné dotazy. Ackoli jsou tito mluvci

na dotazy predem pfipraveni, jejich fe¢ presto obsahuje prvky mluveného jazyka

" Cf. MATAMALA, Anna. Main Challenges in the Translation of Documentaries. In DIAZ Cintas,
Jorge (ed.). New Trends in Audiovisual Translation. Bristol: Multilingual Matters, 2009. s. 114.
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(pauzy, vahani, opakovani). Stupen (ne)formalnosti projevu a vyskytu odborné
terminologie vzdy zavisi nejen na mluvcim, ale i na tématu a typu dokumentu.

3) dialogy a spontinni prerusovani — Zde jde ptedevsim o situace, kdy spolu védci
spolupracuji napt. v laboratoii ¢i v terénu, hovoifi spolu a navic mohou byt
prerusovani komentatorem, ktery se v tomto piipadé¢ muize na platn€ objevit. Jejich
projev je v téchto situacich ¢asto velmi neformalni, nékdy dokonce i vulgarni (napf.
kdyz se nedaii experiment Ci prace v terénu neprobiha podle jejich pfedstav), nebot’
mluv¢i se neobraceji pfimo k divakovi, ale mluvi pouze mezi sebou.

4) pouziti doplikového materidlu — Nékteré dokumenty mohou obsahovat Gryvky

Z jinych AV dé&l, nejcastéji jde o ukazky z historickych archivi.

Ptestoze prvni typ mluvéiho — komentator/vypravé¢ — zpravidla nezplsobuje
prekladateli Zadné vyrazné problémy, nebot’ jeho projev je pfedem napsan ve scénafi a je
tedy formalni a upraveny. Co se ty¢e metody AV prekladu, komentator/vypravéc je
obvykle dabovan, zatimco u jednotlivych odborniku je pouzito techniky voice-over’.
Nejcastéji voice-over zac¢ina zhruba dvé sekundy po té, co odbornik za¢ne mluvit a na
konci jeho projevu je opét vyraznéji slySet jeho hlas.

Pro piekladatele nastava problém tehdy, kdyZz dotazovani odbornici délaji ve svém
projevu chyby (gramatické, nikoli faktické), protoze zkritka nejsou rodili mluvéi.
doporuduje chyby piejit a dany text pielozit tak, jako by byl bez chyb.” U dialogi a
spontannich projevu ¢i preruSovani se obvykle uziva opét metody voice-over, ale miize byt
pouzito i titulkovani. Matamala (2009, 117) dodava, ze pokud je mluv¢i vetejné znamou
osobou a vyznacuje se empatickym projevem, je, aby se zachovala specifika jeho projevu a
autenticita, zpravidla pouzito titulkd. Titulky se vzdy pouzivaji tehdy, je-li tieba
identifikovat at’ uz jednotlivé aktéry (napf. ,,JJean-Jacques Labat, odbornik na masozravé
rostliny*) nebo mista dokumentéarniho filmu (napf. ,,Némecko — Bonn*). Tyto titulky by se

nem¢ély prekryvat s dalSimi titulky, spravné ¢asovani je v tomto piipadé velmi dilezite.”

™ 0 jednotlivych druzich AV piekladu pojednavam v prvni &asti prace — 1.3. Druhy AV piekladu.

s cf. MATAMALA, Anna. Main Challenges in the Translation of Documentaries. In DIAZ Cintas,
Jorge (ed.). New Trends in Audiovisual Translation. Bristol: Multilingual Matters, 2009. s. 116.

8 Cf. obr. 4 str. 27.
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3.3. Dokumentarni film L’Esprit des Plantes na festivalu
AFO 2010

Francouzsky dokumentarni film L Esprit des Plantes, jehoz autory jsou Jacques
Mitsch (rezie) a Pascal Dessaint (scénaf), mél premiéru v lednu 2010 na francouzsko-
némeckém televiznim kanalu Arte a o dva mésice pozdéji si z festivalu Academia Film
Olomouc (AFO) odnesl hlavni cenu za nejlepsi svétovy popularné-védecky dokumentarni
film.”’

Academia Film Olomouc je nejstar$im festivalem vénujicim se v Ceské republice
soustavnému mapovani popularné-védeckého a dokumentérniho filmu. Byl zaloZen v roce
1966 ze spoleéné iniciativy Kratkého filmu Praha, Univerzity Palackého a Ceskoslovenské
akademie véd, v soucasnosti je jeho hlavnim poradatelem Univerzita Palackého
v Olomouci, konkrétné Katedra divadelnich, filmovych a mediélnich studii.”® Mottem
festivalu je souslovi ,,Vidét a védet, pficemz v poslednich letech nabizi k vidéni filmy
z produkce BBC, Discovery ¢i pravé Arte France. Publikum netvofi jen studenti UP, ale 1
Sirokéd vetejnost, 1 kdyz mladsi divaci stale prevazuji. Spolu s Mezinarodnim festivalem
dokumentéarnich filma Jihlava ptedstavuje AFO nejvyznamnéjsi festival tohoto druhu
v Ceské republice, nebot kromé& §irokého spektra promitanych filmd maji moZnost se

divaci kazdorocné setkat se zahrani¢nimi hosty, nej¢astéji védci nebo autory filmi.

3.4. Analyza titulki dokumentarniho filmu L’Esprit des
Plantes

Nyni bych jiz pfistoupila k vlastni analyze, resp. komentovanému piekladu titulki.
Neni zde bohuzel prostor na to analyzovat kompletni pfeklad, a tak jsem pro nase potieby
vybrala ty ukazky, které jsou jistym zptisobem problematické ¢i zajimavé a na kterych je
mozno ukazat a aplikovat teoretické poznatky, jenz jsem predstavila v prvni ¢asti prace.

Piivodni text ukazek je prevzat ze samotného scénéte, a to 1 s eventuelnimi chybami.

T Cf. priloha ¢&. 1 — Anotace filmu z festivalového katalogu.
"8 Vice o festivalu, jeho historii a v§znamnych hostech Cf. http://www.afo.cz
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3.4.1. Preklad nazvu filmu

Jak tvrdi Mares (1982), titul filmu ma obzvlasteé dulezitou ulohu ve vztahu
k a¢astnikim komunikace. Hlavni funkci nazvu filmu je vedle funkce informativni i
funkce reklamni, ktera v poslednich letech vystupuje do popiedi. Casto se tak stava, Ze
filmy jsou v jednotlivych zemich promitany hned pod nékolika nazvy, pricemz v této
situaci vznikaji ¢etné odchylky a posuny v pfekladu origindlniho ndzvu. Nicméné je tteba
si uvédomit, ze nelze pozadovat ,,pfesny* ¢i doslovny pieklad nazvu filmu, a to predevsim

ze dvou divodu (dle Marese 1982):

1) jazykové systémy a rozdily mezi nimi - nejde pouze o stranku vyznamovou,
dalezitou roli miize hrat i rovina formalni: hlaskovy sklad, kratkost/obsahlost
vyrazu apod.

2) vztahy mezi kulturou origindlu a kulturou, do niz vstupuje pteklad, casové a
prostorové rozdily mezi nimi - zde se jedna o rozdily v kulturnich podminkach a

zvyklostech v Sirokém smyslu, o rozdilné kulturni tradice apod.

Mares tedy uvadi, ze v idedlnim ptipadé by ,,vztahy, do nichz je zapojen titul ptekladu —
vztah k ostatnimu textu, k uc¢astnikim komunikace a k jinym titulim — ve své kultute,
mély byt rovnocenné vztahtim, do nichz je zapojen titul originalu® (Mare§ 1982).

Ve srovnani s filmy urCenymi pro Sirokou distribuci, pro Sirokou vetejnost,
nepfitahuyji dokumentarni filmy tak masovou pozornost, coz se miZe promitnout i
vinvenci a kreativité¢ pii prekladu jejich nazva. Staci se podivat na nazvy jednotlivych
dokumentl ze série Zdzracna planeta (Planet Earth) z produkce BBC — Lesy mirného
pasma (Seasonal Forests) nebo Hlubiny ocednu (Ocean Deep). Obdobné je tomu i u
dokumentt z produkce France 5 — Les trois deserts de Xinjiang, Les saisons des surs ¢i Le
Nord du Portugal, nebo pravé u Arte, kde se miizeme setkat s lakonickymi nazvy jako
napi. L’ Argentine, le plus beau pays du monde nebo Le Paradis sous terre, le cimetiere juif
de Weissensee. S témito nazvy ani sebevice kreativni ptrekladatel nic neudéla, ve vétsing
piipadi tedy zvoli odpovidajici ekvivalent.

Na druhou stranu jsme se festivalu AFO setkali s takovymi nazvy, nad jejichz
prekladem jsme kolektivné dlouho piremysleli, jednalo se napf. o dokument The Moon
Inside You... a Secret Kept to Well (dokument o menstruaci a jeji tabuizaci ve spole¢nosti)

nebo o filmy Hunting the Hidden Dimension (o fraktalech, geometrickych obrazcich) ¢i
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Tours du monde tours du ciel (o vesmirnych dalekohledech). Posledni dva zminéné
dokumenty jsem piekladala a titulkovala a nakonec jsme zvolili tyto ¢eské picklady —
Patrani po skrytych dimenzich a Cesty svétem, cesty nebem.

Shodnout se na ptekladu nazvu L Esprit des Plantes nebylo tak jednoduché, jak se
na prvni pohled zdéalo. Hlavni problém zde vznika z rozporu, co oznacuje pojem ,,esprit* —
jednak mtze jit o ,force d’origine irrationnelle”, ovSem také o ,réalité pensante* ¢i
»aptitude intellectuelle® (Le Nouveau Petit Robert de la langue francaise, 2008). Nabizi se
tedy mnohé synonyma jako napf. ,,Ame*, ,,sens®, ,,intelligence®, ,,raison®, ,,génie*, ,talent*,
pricemz v cilovém jazyce, tedy v ¢estin€, jsme vahali mezi pojmy ,,duse a ,,inteligence®.
Nakonec jsme zvolili nazev Inteligence rostlin, a to ze dvou davodt. Zaprvé ,,duse”
konotuje spiSe iraciondlni slozku, kdeZzto dokument pojednavd o sloZce raciondlni, a
zadruhé, samotny pojem ,,inteligence* se ve filmu opakované objevuje, ptfiCemz poprvé

hned v ivodnim komentafi.

3.4.2. Preklad odbornych pojmu

Vzhledem k tomu, ze mizeme L Esprit des Plantes oznacit jako popularné-nauc¢ny
dokument, neni vném odbornd terminologie pouzivana v takové mife jako napf.
v dokumentu Tours du monde tours du ciel. Pokud se v dokumentu odborny termin objevi,
je vétsinou nasledné komentitorem/vypravécem ¢i samotnym odbornikem vysvétlen.

Hned v Givodni ¢asti dokumentu se setkavame s kuduem ¢i kudu. Dle Jazykové
piirucky UJIC AV CR" toto slovo mizeme sklofiovat, ale miiZe byt i nesklonné, a tak jsem
— 1 S ohledem na prostorova omezeni pii titulkovani — zvolila druhou moznost. Co se tyce
samotného kudu, nemusi byt pfi Cteni scénafe jasné, o jaky druh zivoCicha se jedna.
Prekladateli, ale 1 divaktim, vSak napovi vizualni slozka filmu; vidi, ze jde o bylozravce
podobného antilopé€, ktery zije na savanach v Africe. Komentator vzapéti vysvétluje, ze
kudu je druh antilopy. Stejné tak jsem pii prvnim ¢teni scénare netusila, co se skryva pod
pojmem ,,plante carnivore®. Opét zde pomohla vizudlni slozka — na platn€ se objevila
rostlina pozirajici slimaka, hned mi tedy bylo jasné, Ze se jednd o masozravou rostlinu. O
rostliny vybaveny. SpiSe nez ,,lepivé pasti“ a ,,tobogany* je vhodné tyto pojmy ndsledovné

preformulovat:

™ Dostupné z WWW: <http://http://prirucka.ujc.cas.cz>.
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MasoZravé rostliny jsou vybaveny
lepkavymi listy a lackami,...

...které vypadaji jako skluzavky.

Odbornik na masozravé rostliny posléze divaky seznamuje s jednim z druht téchto
rostlin, s darlingtonii. V moment¢, kdy prekladatel narazi na pojem, ktery mu neni pfilis
znamy (a muze predpokladat, ze divak bude mit stejny pocit, nebot’, jak jsem jiz uvedla
vyse, piekladatel je — co se ty¢e odbornych znalosti v dané oblasti - Vv podstaté jednim ze
zastupci publika), je vhodné nahlédnout do odborného slovniku, nebo v tomto ptipadé
velmi dobfe poslouzi internet. BEhem nékolika vtefin tak mizeme ziskat nejen fotku dané
rostliny, ale i struny popis. V tomto piipadé dle mého nazoru neni nutné se hloubéji nofrit
do hledani dalsich informaci a resersi, bohaté nam postaci zakladni charakteristika rostliny
a povédomi, jak zhruba vypada. Odbornik navic rostlinu déale popisuje a uvadi jeji
alternativni nazev — ,,plante Cobra®“. Z popisu z webovych stranek www.masozravky.com
se rychle dozvime, ze tomuto pojmu neodpovidd ,kobfii rostlina®, nybrz ,kobii lilie“.
Pojem ,,kobfi lilie* jsem tedy zadala do vyhledavace, abych se ujistila, zda se tento termin
skutecné pouziva a teprve po tomto ovéfeni jsem ,,plante Cobra* prelozila jako ,,kobfi
lilie*“. Tuto kontrolu néktefi prekladatelé zcela vypoustéji a ve svych piekladech prichazeji
s prvnim ekvivalentem, ktery je napadne Ci ktery na internetu najdou. J& osobné tuto
kontrolu povazuji za nezbytnou, nebot’ mira pfesnosti odborné terminologie zdsadnim
zpusobem ovlivituje celkovou kvalitu ptekladu, nehledé na to, Ze ne vSechny internetové
stranky, at’ uz na prvni pohled vypadaji jakkoli odborné, jsou spolehlivym zdrojem
informaci.

Zajimava je také rostlina s nazvem ,,desmodium gyrans®; odbornik v dokumentu o
ni hovoii jako o ,,plante qui danse, au sens strict du terme®. V ramci redukce a uspory
mista jsem tuto vedlej$i vé€tu nahradila jedinym piivlastkem a ziskala tak pojem ,,tancici
rostlina®. Desmodium je rostlina z ¢eledi bobovitych, ktera skute¢né reaguje na zvukové
vlny a jeji listy se pohybuji. ,,Tanec* rostliny je pfitom doprovazen hudbou z bambusové
pistaly zvané ,khene“ Ci ,khaen“. Tento laosky lidovy hudebni néstroj je ceskému
divakovi s nejvétsi pravdépodobnosti neznadmy, proto jsem namisto samotné¢ho pojmu
zvolila opis, tj. ,bambusova pistala“. Pistala 1 ,tanec” rostliny jsou po celou dobu
charakterizace rostliny k vidéni na platn¢, divak tedy neni ochuzen ani o informaci ani o

vizualni slozku.
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V néekterych piipadech piekladateli obraz pfili§ nepomuize, jako napf. pii prekladu
pojmu ,tanin®“. Opét ale komentator ihned po vysloveni tohoto terminu vysvétluje, ze jde o
molekuly, které slouzi rostlinam jako obranny chemicky S§tit proti parazitim a hmyzu.
Vzhledem ktomu, Ze v c¢eském jazyce pojmu ,taniny* odpovida pojem ,tiisloviny®,

vélenila jsem tento ¢esky ekvivalent do titulku nasledujicim zptisobem:

Taniny neboli tfisloviny
jsou molekuly, které slouzi rostlinam...

...jako obranny chemicky §tit
proti parazitim a hmyzu.

Stejnym zptisobem nasleduje explikace pojmu ,.ethylen”, ktery sice mize byt
publiku zndmé¢jsi nez predchozi odborny termin, nicméné znalosti o vlastnostech této

chemické latky jsou diileZité pro nasledné pochopeni dilezité. Komentétor tedy vysvétluje:

Kdyz se ethylen uvolni,
postupuje po sméru vétru,

protozZe je to velmi
lehky plyn.

Jeho vzorec je CH2=CH2,
je bezbarvy, bez zapachu.

Dalsi problém vyvstal pfi klasifikaci rostlin do celedi ¢i fadt. Piekladatel by si mél
Vv tuto chvili vyhledat taxonomické kategorie vyuzivané v biologii a pojmy jako tad, celed,
rod ¢i druh nezaménovat. Pii piekladu pojmu ,,famille* se ndm kromé ekvivalentu ,,rodina“
nabizi i ,,rod* ¢i ,,skupina®. Pfi nahlédnuti do taxonomické klasifikace ale vidime, ze
tomuto pojmu odpovidd pojem ,cCeled*. Stejné¢ tak ,kmen*“ neni ,tribu“, nybrz
,embranchement“. V dokumentu odbornici provadéji pokusy s rostlinami z ,,famille des
légumineuses®. Na prvni pohled, kdy na platn¢ vidime piedevsim pokusy s hraskem, mize
mit piekladatel tendenci pielozit ,,Jégumineuses® jako ,,lusténiny*, stejné tak Francouzsko-
cesky slovnik (Vlasak, 1997) nabizi jako jediny ekvivalent ,luSténiny*. Je tieba ale davat
pozor na to, co nasleduje, nebot’ komentator ihned dodava, ze do této celedi patii hrach, ale
i mimo6za ¢i akacie, tim padem je i laikovi jasné, Ze se nejedna o ,luSténiny“. Pii
zevrubnéjSim prostudovani tohoto pojmu zjistime, Ze lusténiny jsou pouze skupinou
rostlin, kterd patfi do celedi bobovitych, proto spravnym ekvivalentem pro ,famille

légumineuse” je ,.Celed’ bobovitych®. Do této celedi kromé vySe zminéného hrachu patii i
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tii rostliny, se kterymi pracuji védci na japonské univerzité¢ v Tohuku — ,,Albizia, Senna et
Kassia®, jejichz nazvy jsem po reserSich na internetu jen nezbytné pocestila na ,,albizie®,
,.senna“ a ,.kasie®.

Neméné zajimavym pojmem je ,vrille®, nebot zde se pii prekladu setkdme
S kolisanim rodu v ¢esting, tj. iponek ¢i uponka. Diive se dle Mejstiika (1967) pro odborné
pojmy pouzivalo vyhradné Zenského rodu (napt. uponka chmele, révy), kdezto v dnesni
dobé je tomu naopak, preferovanym rodem je rod muzsky (dle Internetové jazykové
ptiru¢ky UJC AV CR).

Pomérné problematické bylo také rozkliCovat, co pfesn¢ se skryva pod nazvem
,»Chelidonate de Potassium®. Ze scénafe vycteme, Ze se jedna o latku, kterd zplsobuje
uzavieni listd a kvétd rostlin, tedy pohyb, kterému se fika spankovy (,,mouvement
d’endormissement®). Jak ale ndzev této substance prelozit do CeStiny? Vzhledem k tomu,
ze chemické znacka drasliku je K, mé zprvu viilbec nenapadlo, Ze potassium by mohl byt
prave draslik. K tomuto prvku jsem se dopatrala az tehdy, kdyz jsem na internetu narazila
na Potassium Caps, ptipravek urceny pro zdvodniky v kulturistice a fitness, jenz obsahuje
draslik. Terminu ,,chelidonate* potom odpovida Cesky pojem ,,chelatonat®, jedna se tedy o

slouceninu S nazvem ,,chelatonat draselny*.

Jednim z dal$ich ptikladd, kde je dle mého nazoru tfeba uvést esky ekvivalent, je
pojem ,,hygrométrie®, tj. vlhkost vzduchu. Tento termin oznacuje nauku o méteni vlhkosti
vzduchu, ovSem v tomto ptipad¢ postaci spojeni ,,vlhkost vzduchu®, nebot’ ve scénafi se
dotteme, Ze ,,A la différence des hommes, ou le sommeil joue un role vital, je ne peux pas
encore dire, si chez les plantes le fait de replier les feuilles (phénomeéne d'endormissement)
ne joue pas tout simplement le role de régulateur d'hygrométrie*. Toto pomérné obsahlé

souvéti jsem do titulku zredukovala nasledujicim zpisobem:

Zatimco u ¢lovéka hraje
spanek zcela zasadni roli,

téZko fici, jestli u rostlin
nejde jen o regulaci vihkosti.

Pomérné problematické bylo také najit vhodny ekvivalent slovesa ,,séquencer®, po

kterém nasleduje predmét ,,le génome humain®. Toto sloveso mnohé slovniky ani
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neuvadégji, ziejmé tedy vzniklo az v poslednich letech, a to verbalizaci ze substantiva ,,la
séquence®. Le Petit Robert (2008) uvadi, Ze se s timto slovesem, které se pouziva v oblasti
biochemie, méiZzeme setkat od 70. let 20. stoleti.’® Jeho piesny vyznam je ,,déterminer la
séquence de...“, pficemz nasleduji vyrazy jako ,,une proteine* nebo ,,un acide nucléique*
(Le Petit Robert, 2008). Aniz bych hledala dale ve slovnicich, prvni ekvivalent, ktery mé
napadl, bylo sloveso ,,pfecist®, nicméné povazovala jsem za nutné zjistit, zda se eventuelné
nepouziva i jiné odborného vyrazu. Po zadani dotazu v paralelnim korpusu InterCorp81
vyslo najevo, ze se nejen v odborné literatufe objevuje termin ,,sekvenovat®, zde uvadim

nékolik prikladi:

La réponse est vite devenue évidente : il suffisait de prendre un géne et de le séquencer, de
prendre une protéine et de la séquencer, puis tout simplement de transférer I'un dans 1'autre.
,,Potom ovsem zacalo byt jasné, Ze vse, co je treba udelat, je chopit se genu a sekvenovat

3

jej, chopit se bilkoviny a sekvenovat ji a jednoduse prelozit jednu sekvenci do druhé.

Cela exige de I’individu dont le génome est séquencé d’accepter de fournir ses antécédents.

., Ziskat tyto anamnézy vyzaduje souhlas jedincii, jejichz genomy se sekvenuji. “

Nous avons désormais la possibilité de séquencer le génome a un coftit de plus en plus bas,
et informatisons peu a peu les informations de santé nécessaires.
,Dnes uz dokazeme cim dal lacineji sekvenovat genomy a odpovidajici zdravotnické

informace pomalu prevadime do podoby citelné pro pocitace.

I ptesto, ze se toto sloveso predev§im v samotné védecké oblasti bézné pouziva,
zvolila jsem rad&ji vyraz ,,precist”, ktery je ¢eskému divakovi, neodbornikovi v biochemii,

bliZsi a pfistupnéjsi.

Nasledujici ptiklad uvadim z toho diivodu, abych poukézala na to, jakym zplisobem

muze chyba nebo jen pieklep ve scénafi pickladatele zmast. V textu se doc¢itame se, ze

8 Neméng zajimavé je odvozené substantivum ,,le séquencage*, které rovnéz v biochemii oznacuje techniku
¢i metodu ,,qui permet de déterminer une séquence®, napft. ,,le séquencage du génome humain“ (Le Petit
Robert, 2008).

8 InterCorp je paralelni synchronni korpus, na jehoz tvorb& pracuje UCNK FF UK v Praze. Tento korpus
pokryva velké mnozstvi jazykd (vedle Cestiny a zakladnich svEétovych ¢i evropskych jazykd jako je
anglictina, francouzstina, Spanélstina ¢i némcina obsahuje i texty v litevstiné ¢i bulharsting). Dostupny
z WWW: <http://www.korpus.cz/intercorp/>.
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biolog Dieter Volkmann studuje kotfenové systémy fas (,,algues®) a nyni pracuje s fasou
s nazvem ,,charaf. Pokud si do vyhleddvace zadame tento pojem, zdaleka se nesetkame
S druhy ftas, nybrz pfedevSim se jménem byvalého egyptského premiéra Essama Charafa.
V tomto momentég, kdy prekladatel nema tuseni, kde je chyba, je vhodné si dany usek filmu
pustit a koncentrovat se na vyslovnost problematického slova. Jen tak zjistime, ze se ve
slové nevyskytuje koncové pismeno ,,f*, jedna se tedy o fasu ,,chara®, v ¢eském prostiedi
se mizeme setkat s ndzvem ,,paroznatka“. Komentator tuto fasu popisuje a uvadi, ze je
vybavena rizoidy (,,rizoides®) a statolity (,,statolytes*), pficemz je pomérné zajimavé, ze
pojem ,rizoid“ dale nerozvadi, zatimco pojem ,statolit“ vzapéti vysvétluje (,,granule
cellulaire®). Jelikoz tyto dva pojmy nemuseji byt publiku znamy, piidala jsem do titulku
nasledujici explikaci:

Pokud dame tuto fasu
do horizontalni polohy,

budou na to jeji pfichytna vlakna
- rizoidy - né&jak reagovat?

Mala bunééna zrnicka
neboli statolity orientuiji...

...rast rostliny ve sméru
gravitacni sily.

Z hlediska explikace a specifikace povazuji za zajimavé zde uvést cely jeden
odstavec ze scénare, ve kterém ilustruji, jakym zplisobem autofi pfiblizuji odborné nazvy

publiku:

Dans les années 90, les scientifiques de 1’université de Bonn ont revendiqué la découverte
d’une zone particuliére de la racine, dite zone de transition. On y trouve des cellules
comprenant des molécules comme 1’Actine et la Myosine. Chose extrémement troublante,
ce sont les mémes molécules qui permettent 1’activité motrice au sein des cellules
musculaires des animaux. Les cellules de la zone de transition fonctionnent de la méme
fagon que les connexions nerveuses chez les animaux : les synapses !

Z této ukazky je dobte patrné, Ze L Esprit des Plantes fadime spiSe do kategorie
popularné-védeckych filmt spiSe nez do Cisté védecké oblasti, nebot’, jak vidime, kazdy
odborny pojem je v této ukazce opsan ¢i vysvétlen — nejprve ,,piechodna zéna“ (,,une zone

particuliére de la racine®), dale je vysvétleno, co zplsobuji molekuly aktin a myozin
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(,,permettent I’activité motrice au sein des cellules musculaires des animaux®) a dokonce i
pojem ,,synapse® je opsan (,,les connexions nerveuses).

Prekladatel si musi umét poradit 1 s anglickymi vyrazy ve francouzském textu a
rozhodnout se, jakym zplsobem takovéto informace preda divakovi. Jednim z ptipadi
muze byt ,,Root Brain Theory®, tedy teorie zalozend na hypotéze Charlese Darwina, ze
koten u rostlin ma obdobnou funkci jako mozek u zivocichi. V dokumentu je pouzito jak
anglického, tak francouzského vyrazu, a to juxtaponované: , Les racines d’une plante
seraient son cerveau. La théorie de la racine cerveau. La Root Brain Theory.“ Bylo by
redundantni v ¢eském piekladu uvadét oba cizojazyné pojmy, navic vySe zminéna teorie
vychazi z anglosaského prostiedi, z Darwinovy evoluc¢ni teorie, a vhodny cesky ekvivalent
pro ,,Root Brain Theory* jsem nena$la. Z tohoto diivodu v €eskych titulcich ponechdvam
anglicky termin:

Koren je mozkem rostliny.
Rika se tomu "Root-Brain Theory".

Stejné tak u terminu ,le savoir faire” jsem zvolila anglicky vyraz , know-how*,
ktery je v ¢eském prostfedi dobie znam a pro néjz neexistuje vhodny cesky ekvivalent.
Souvéti ze scénare ,,NOs résultats ces dernieres années comme ceux de nombreux collégues
du monde entier ont montré que les plantes pergoivent leur environnement avec un réel

savoir faire.” jsem tedy v titulku realizovala nasledujicim zptisobem:
Nas vyzkum stejné jako vyzkum
nasich kolegu po celém svété...

...V poslednich let ukazal,
ze rostliny vnimaiji okoli...

...a maji k tomu
své know-how.

Také jsem se potykala s problémem, jak co nejpresnéji a nejvystizn€ji definovat

. . . , . , ° v 82 . .y ,
pojem ,,inteligence®, nebot’ tento termin je definovan riizné.”™ Definice obsahuji termin

8 Anna Paurova-Maixnerové (1967) definuje inteligenci jako ,,soubor schopnosti umoziiujicich jedinci
rychle postfehnout a porozumét situaci, ktera se naskytla, a zaujmout k ni nejvhodnéjsi stanovisko*. William
Stern, ktery polozil zaklady pro vznik dnes$niho inteligenéniho kvocientu, definoval inteligenci jako
"vSeobecnou schopnost individua védomé orientovat vlastni mySleni na nové pozadavky; je to vSeobecna
duchovni schopnost piizplsobit se novym zivotnim ukolim a podminkam* (in Siewert, 2004). David
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sjedinec ¢i individuum®, kdezto ve scénafi tento pojem chybi (,,L’intelligence est
I’ensemble des aptitudes qui permettent de comprendre les choses et les faits. Elle induit la
capacité d’agir de maniére adaptée a certaines situations et problémes inédits.). Jelikoz
béhem celého dokumentu védci pracuji s hypotézou, Ze inteligenci lze nalézt i u rostlin, je
veelku logické, pro¢ pojem jako je ,,individuum®, ,jedinec®, ,lidska bytost* ¢i ¢lovek ze
své definice vypustili. Ackoli jsem definici upravila, ptestylizovala, tento dilezity faktor,

tj. absenci jednoho z vyse uvedenych pojmd, jsem zachovala.

Inteligence je soubor
schopnosti, které umoznuiji...

...porozumét a pfizpUsobit se
urcitym situacim...

...a efektivné resit
nenadalé problémy.

V dokumentu se setkame jest¢ sjednim pojmem, ,pamét, ktery je vSeobecné
znamy, ovSem definovat ho mize byt opét obtizné. Autofi filmu tentokrat nezvolili pfimo
formu definice, jako tomu bylo u ,,inteligence®, ale ,,pamét™ spise laicky popisuji (,,Qu’est-
ce que la mémoire ? Une faculté de conserver et de se rappeler ce qu’on a vu, entendu,
senti, appris. Une aptitude a conserver mais aussi a restituer.). Ackoli bychom mohli
pouzit odborngjsi popis tohoto terminu®, zvolila jsem ton, kterého je pouzito ve scénaf, tj.
spiSe popis nez definici.

Co je to pamét?

Schopnost uchovavat
a pouzivat informace,

tedy to, co jsme vidéli,
slySeli, citili, co jsme se naucili.

Nejen si to vdechno
pamatovat, ale i umét...

...Si to znovu vybavit
a pouzit.

Wechsler, autor Hannoversko-Wechslerského testu inteligence, se domniva, ze "inteligence je globalni
schopnost individua G¢elné jednat, rozumné myslet a efektivné se vyrovnavat se svym okolim® (tamtéz).

8 Napt. Suchomelové definuje pamét’ jako ,,schopnost mozku informace piijimat, zpracovavat (kodovat je),
uskladnovat, vydavat uskladnéné informace a znovupoznavat jednou zapamatované“ (in Svétlo 2009/1
[online]. [cit. 2012-03-07]. Dostupné z WWW:
<http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=38549 >.)

62


http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=38549

3.4.3. Formatovani — komentované ukazky

Od piekladu odbornych termini nyni piejdu k obecnéjSimu problému, a to
formatovani titulk. Na nésledujicich ukadzkach chci ukazat, sjakymi problémy se
prekladatel miize pii formatovani setkat a jak je mozné je feSit. Vychazim vzdy ze
samotného scénare, ktery samoziejmé neni upraven do titulkli, jednd se tedy o jednolity
text, ktery prekladatel a tviirce titulkli musi nejen pielozit, ale zaroven ho i naformatovat

do jednotlivych titulkda.

Les plantes éprouveraient des sensations. Elles auraient méme de la mémoire. (1a)

Zda se, ze rostliny vnimaji.

Nejspis maji i pamét. (1b)

U této prvni ukazky bych rada upozornila jednak na problematiku cisté
lingvistickou a pak na problematiku synchronizace titulku s audiovizualni slozkou filmu®.
U téchto dvou vét, které zaznivaji v samém tvodu filmu, je uzito kondicionalu z toho
divodu, Ze se jednd o hypotézu, o neovétenou, nepotvrzenou informaci®. Zda vibec a
jakym zpisobem jsou schopny rostliny vnimat, je ustfedni téma celého dokumentu a ani
v zavéru se nedobereme jasné odpovédi, proto autofi zvolili podminovaci zptsob. Ten je
mozno pievést do Cestiny nejen pomoci Castice ,,by*, ale také pomoci dalSich modalnich
¢astic, jako napf. ,,asi, ,,snad*, ,,nejspis®, ,,pravdépodobné* (1b). Ackoli je mozné tyto dvé
véty prevést do jednoho titulku, zvolila jsem titulky dva, a to s ohledem na vizuélni 1
auditivni slozku filmu. Komentator nejenze udéla po prvni vété pauzu, ale dochazi i ke
stithu a zmén€ obrazu a prostiedi (pfi vysloveni prvni véty vidime les, pfi druhé véte
zabéry z laboratote). Jak jsem uvedla v teoretické Casti prace, konkrétné v kapitole 2.8.3.
Synchronizace titulku s audiovizualni slozkou filmu, titulek by mél posilovat roli obrazu i
zvuku, nikoli ji naruSovat. I pfesto, ze vyznamové tyto dvé véty patii k sobé a na prvni
pohled nevidime davod, pro¢ je oddélovat, je dle mého nazoru v tomto piipadé vhodnéjsi

zvolit dva jednotfadkové titulky namisto jednoho dvouradkového.

8 Cf. 2.8.3. Synchronizace titulku s audiovizualnimi slozkami.

8 Mezi dalsi uiti kondicionalu Ize dle Delatoura a kol. (2004) zafadit piani (le désir, le souhait), imaginarni
udalost, fakt (un fait imaginaire), zjemnéni, vyraz zdvofilosti (I’atténuation) ¢i prekvapeni (la surprise).
Grevisse (1993) dale upftestiuje, Ze ,,le conditionnel présent marque un fait conjectural ou imaginaire, dans le
futur ou dans le présent, par rapport au moment de la parole. Cet usage est fréquent, notamment dans la
presse, pour des faits présents dont celui qui les rapporte ne veut pas garantir la véracité.*
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Les hommes versent ainsi parfois dans 1’exagération. Il n’est pas interdit d’y croire, bien

qu’en réalité les choses se passent différemment. (2a)

Clovék nékdy pfehani.

MUzeme tomu vérit, ale
ve skutecnosti se véci maji jinak. (2b)

Zde bych chtéla poukazat v prvni fadé na zménu ténu ve vypovédi komentatora.
Ackoli toén je ve vétSiné piipadii v dokumentarnich filmech vazny, jelikoz se jednd o
védecka badani a fakta, obCas se muze piihodit, ze odbornik ¢i v tomto piipadé komentator
nemluvi tolik vazné ¢i dokonce zesmésnuje danou hypotézu nebo teorii a uziva pii tom
prostfedkt hovorového jazyka. V této ukazce se sice nejedna o piiklad zesmésnéni,
nicméné ze zvukové stopy divak poznd, Ze se jedna o jizlivou poznamku ze strany autora
filmu. Mtzeme si také zde vSimnout, Zze vychozi text byl do znacné miry redukovan,
obzvlasté véta ,,Les hommes versent ainsi parfois dans I’exagération®, pfi jejimz prekladu
jsem plural (,,hommes) zménila na singular (,,Clovék*) a slovesnou vazbu ,,verser dans*

jsem zcela vypustila.

A notre esprit, I’issue ne fait généralement aucun doute. (3a)

Nam je to jasné, ale
je tomu skute¢né tak? (3b)

Zde jsem byla nucena piivodni vétu zcela preformulovat. Tomuto Gryvku predchazi
diskuse, zda je to zvife, které pojida rostlinu, nebo zda je tomu naopak. Pivodni vétu jsem
tedy zredukovala na vétu jednoduchou (,,Nam je to jasné*) a ptidala interogativni cast (,,...
ale je tomu skute¢né tak?), kterd se sice v originale nevyskytuje, nicméné dle mého
nazoru nedochazi ke zméné vypovédi, pouze je titulek ve vétsi mife adresovan divakovi,
ktery je jim nabadan, aby o hypotéze zacal pfemyslet (tento tUryvek je zuvodni Casti

filmu).
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Et pourtant, parfois, I’ordre des choses est inversé. La plante carnivore dévore la limace
imprudente... (4a)

Ale nékdy je to
naopak —

masozrava rostlina
si pochutna...

...na neopatrném
slimakovi. (4b)

U ctvrté ukazky chei opét poukazat na znacnou miru redukce v prvni casti
promluvy. Doslovny pteklad, ktery se na prvni pohled nabizi (napf. ,,potadek véci je nékdy
obraceny*) nejenze nezni Cesky a kopiruje stavbu francouzské véty, ale také neni pro
titulek svou délkou vhodny, je tedy nutné najit vhodny a kratsi ekvivalent. Ackoli jsem
Vv teoretické Casti prace v kapitole 2.6. Interpunkce uvedla, ze pomlcka se uvadi jen na
zaCatku tadku titulku v ptipadé€, ze dochdzi v ramci jednoho titulku ke zméné mluvciho,
dovolila jsem si zde pomléku pouZit na konci titulku. Carka by zde byla ze syntaktického
hlediska nevhodna, stejné¢ tak teCka by mohla divakovi signalizovat, ze jiz nedojde
K rozsifeni promluvy, proto jsem zvolila poml¢ku, ktera divaka upozorni na to, ze v dal§im
titulku bude nasledovat informace, kterd na informaci v prvnim titulku bezprosttedné
navaze. V tomto piipad¢ je také nutné brat v uvahu synchronizaci titulku s audiovizualni
slozkou filmu, nebot’ po prvni ¢asti promluvy (,,Et pourtant, parfois, 1’ordre des choses est
inversé.) nasleduje ve zvukové stopé mald pauza, zatimco na platné¢ vidime masozravou
rostlinu pozirajici slimaka. AZ poté je vizualni slozka komentovana (,,La plante carnivore
dévore la limace imprudente.”). Co se tyCe problematiky lexikalni, pfestoze primarni
vyznam slovesa ,,dévorer je ,,manger en déchirant avec les dents* (Le Petit Robert, 2008),
tedy ,,sezrat” ¢i ,,rozcupovat®, zvolila jsem lehce emotivné zabarvené sloveso ,,pochutnat
si, nebot’ obrazova slozka filmu nam ukazuje, jak masozrava rostlina vskutku elegantné

zhltne sliméka, rozhodné nedochdzi k zadnému nésilnému rozcupovani.

C’est I’hiver austral. (5a)

Na jizni polokouli
je pravé zima. (5b)
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Zde dochazi k opa¢nému procesu nez ve veétSin€ ostatnich piipadd — nikoli
k redukci, ale k amplifikaci ¢ili rozsifeni pavodniho textu®. Piidavné jméno ,,austral®
oznacuje ta mista, kterd se nachdzi na jizni polokouli (,,qui est au sud du globe terrestre®,
Le Petit Robert 2008). Nabizejici se vyraz ,,jizni* neni tak docela pfesny, zvlasté pak ve
spojeni ,,jizni zima“, je tedy nutné tento ptivlastek pielozit predlozkovou frazi ,,na jizni
polokouli®, kterou pak snadno spojime ze substantivem ,,zima®, tj. ,,na jizni polokouli je

praveé zima“.

Le grand koudou est une antilope remarquable, belle et robuste, gourmande par

nécessité . (6a)

Kudu velky je jeden
z nejznaméjSich druhu antilop.

Je krasny, statny a z nouze
se nyni musi Zivit akaciemi. (6b)

V této Casti opét dochazi k amplifikaci. Jelikoz se zde termin ,.kudu“ objevuje
poprvé, rozhodla jsem se alesponl jednou vétou toto zvife charakterizovat. Jelikoz je toto
substantivum muzského rodu (a dale mize byt nesklonné, jak jsem jiz uvedla vyse — Cf.
3.1. Pfeklad odbornych pojmii), zvolila jsem, a to i za cenu rozsiteni titulku, charakterizaci
za pomoci slova ,,druh®. Toto substantivum je také muzského rodu, proto nebude dochazet
K problémum se shodou v rodu, jak lze vidét hned v nasledujicim titulku (,,kudu je jedna
z nejznaméjsich antilop — je krasny“). Neméné zajimavym bodem je zde souslovi
»gourmande par nécessité®, které ma znacit, ze je tento tvor z hladu nucen pozirat jedovaté
listy akacie, proto jsem opét titulek rozsitfila a ptidala explikaci, Ze ,,z nouze se nyni musi

7ivit akaciemi®.

Les animaux meurent les uns apres les autres. (7a)

Jeden po druhém
umira. (7b)

Tento uryvek (7a) néasleduje ithned po predchozim uryvku (6a), proto jsem ,,zvirata*

¢i ,,zvife* vypustila a navazala na predchozi titulek, ze kterého je zfejmé, ze se jedna o

kudu, tedy Ze jeden kudu po druhém umira.

8 Cf. uvodni &ast prace — 1.1.1. Zakladni prekladatelské postupy.
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Assisté de ses étudiants, il réalise de multiples autopsies et procéde a des analyses

approfondies. (8a)

Spolu se studenty provadi
pitvy a latky dale analyzuje. (8b)

Vedlejsi vétu (,,assisté de ses étudiants®) lze pielozit pomoci predlozkové fraze
(,,spolu se studenty*) a zaroven je nutné dat pozor na naduzivani piivlastiiovacich zdjmen
Vv ¢estiné; nepovazuji tedy zde za nezbytné nutné realizovat piivlastiiovaci zajmeno ,,ses*
jako ,,se svymi studenty“, nebot’ neni nijak dulezité, zda profesor Volkmann pracuje se
svymi studenty ¢i nikoli, jsou to zkratka studenti z univerzity v Pretorii, jak jsme se
dozvédeli z dokumentu diive. Znac¢nou redukci prochéazi i druhd ¢ast vypovédi, ve které
jsem slovesa ,réaliser a ,,procéder zkondenzovala/zhustila do jednoho slovesa, a to
»provadét”, resp. slovesnou vazbu ,procéder a des analyses approfondies” jsem

zredukovala na ,,latky dale analyzuje®.

L’acacia est bel et bien le coupable présumé. Un mystére, cependant, demeure. (9a)
Vinikem je nejspiSe akacie.

Zlstava tu ovSsem
jedna nesrovnalost. (9b)

V prvni Casti devaté ukdzky miizeme opét vidét, do jaké miry lze vychozi text
redukovat. Ustalené spojeni ,,bel et bien“, kterému odpovida synonymum ,réellement®
(CNRTL), jsem vypustila a ptivlastek ,,présumé* (,,domnély®, ,,piedpokladany*, ,,mozny*)
jsem realizovala pomoci adverbia ,,nejspiSe”. Vysledkem je zcela postacujici a plné
vypovidajici jednofadkovy titulek. Ve druhé casti ukazky jiz vidime, Ze k redukci
nedochézi, naopak kvantitativng, tj. co do poctu slov, dochdzi k rozsiteni textu. Zde jsem
se potykala pfedevSim s problémem, jak pielozit substantivum ,mysteére”, k némuz se
nabizejici synonyma jako ,,secret”, ,,énigme*, ,,obscurité¢* ¢i dokonce ,,magie* (CNRTL).
Vzhledem Kk tomu, ze se jedna o dokumentarni film, ve kterém jsou prezentovana fakta
zalozena predevSim na védeckém badani, nepfipadalo mi vhodné, aby dané slovo jakkoli
konotovalo cosi magického ¢i nadpiirozeného, proto jsem zvolila vcelku neutrdlni vyraz

,,nesrovnalost*.
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Wouter Van Hoven a résolu une véritable énigme. (10a)

Wouter Van Hoven tedy rozlustil
jednu ze zahad pfirody. (10Db)

Zde se jedna o podobny piipad jako v ukazce predeslé. Resila jsem, jak vhodné
ptevést sloveso ,,résoudre® spolu s vyrazem ,,énigme*, jemuz odpovidaji synonyma jako
,mystere® ¢i ,,secret (CNRTL). V tomto piipad¢ jsem se ptfiklonila ke slovnimu spojeni
,»rozlustit jednu ze zahad ptirody®, které se bézn¢ pouziva a je dle mého nazoru piijatelné i

pro dokumentarni film.

D’autres plantes tuent, a 1’occasion. (11a)

Kdyz na to pfijde, tak
i jiné rostliny zabiji. (11b)

Tato ukazka demonstruje, ze v nckterych piipadech je nutné namisto redukce
pristoupit k rozsifeni textu, nebot’ cilovy jazyk neobsahuje vhodné stylistické prostredky
pro ptevod slovniho spojeni z vychoziho jazyka. Zde se jednd o slovni spojeni ,,a
I’occasion®, ke kterému se nabizeji ekvivalenty jako ,,podle okolnosti“, ,,podle potieby*,
ale takeé tfeba ,,pti/ku pfilezitosti*. JelikoZ mi z4dnd z vySe uvedenych ptredlozkovych frazi
neptipadala pro dany kontext vhodnd, zvolila jsem nakonec vedlejsi vétu ,,Kdyz na to

prijde*.

Spécialiste des plantes carnivores, Jean-Jacques Labat posseéde, au coeur de la Gascogne,

une collection unique en Europe. (12a)

Jean-Jacques Labat z Gaskoriska,
odbornik na masozrave rostliny,

vlastni unikatni sbirku

téchto rostlin. (12b)

Zde jsem lehce poeticky zabarveny piistavek ,,au cceur de la Gascogne
zredukovala na vyraz ,,z Gaskonska“, ktery jsem pfipojila hned za vlastni jméno. Jeana-

Jacquesa Labata jsem tedy hned v prvnim titulku charakterizovala nejen piivlastkem
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,»odbornik na masozravé rostliny*, ale i mistem, odkud pochazi, coz mi usetfilo misto
v titulku pro dalsi informace, které nasleduji, tj. Ze vlastni sbirku masozravych rostlin. Aby
nedochéazelo k opakovani adjektiva ,,masoZravé“, v druhém titulku jsem jiz pouZzila
ukazovaci z4jmeno ,téchto®. Alternativné by bylo mozné zcela vypustit pfistavek

,»odbornik na masozravé rostliny* a zvolit nasledujici preklad:

Jean-Jacques Labat z Gaskoriska
vlastni unikatni sbirku masozravych rostlin. (12c)

Tato varianta je v kazdém ptipadé€ Gspornéjsi, ovsem jak vidime, divak zde ptichazi
o informaci, Ze Labat je odbornikem na masozravé rostliny. Je otdzkou, zda je nutné tuto
skutenost explicitné v titulku uvadét, nebot’ tato informace je z filmu kontextové
vyvoditelna (Labat divaky seznamuje se svou sbirkou, rostliny dale charakterizuje, netieba

ho tedy nutn¢ predstavovat jako odbornika).

Les plantes carnivores c’est a peu pres 650 especes réparties sur 1’ensemble du globe

uniquement les poles, les déserts n’en possédent pas. (13a)

Existuje asi 650 druht
masoZzravych rostlin,

které se nachazeji
po celé zemékouli...

...S vyjimkou pélu
a pousti. (13b)

Nejprve bych zde upozornila na interpunkéni chyby, ¢i spiSe nedostatky
V ptvodnim textu, tedy ve scénafi, které mohou na prvni pohled ptekladatele zmast, ovSem
po druhém piecteni je jasné, kde carky chybi (za uvozovaci frazi ,,Les plantes carnivores*
a dale pfed vyrazem ,,uniquement”, kde by ¢arka méla jasn¢ oddélit zbytek vypovedi a
naznacit tak vztah opozice mezi témito dvéma ¢astmi souvéti). Prekladateli zde napovi i
samotny film, resp. zvukova stopa, nebot mluvéi déld pred vyrazem ,,uniquement®
znatelnou pauzu. Gramaticky ne zcela korektni iivodni ¢ast ,,Les plantes carnivores, ¢’est a
peu pres...” lze vysvétlit tim, ze se zde jedna o spontanni promluvu odbornika na

masozravé rostliny Labata, nikoli komentatora, ktery ma k dispozici pfedem pfipraveny
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text scénare.®” Druhou &st souvéti (,, uniquement les pdles, les déserts n’en possedent pas*)
jsem zkondenzovala pomoci piedlozkovych frazi ,,s vyjimkou pdli a pousti“. Vysledny
titulek tak ne zcela kopiruje hovorovy ton promluvy, nicméné klicové je to, ze zakladni

smysl vypovéedi zistal zachovan.

Au jeu de qui domine lautre, il est rare cependant que le végétal ’emporte sur
I’animal. (14a)

Rostlina vitézi nad
zivoCichem jen zfidka. (14b)

Rostlina vitézi
nad ZivoCichem jen zfidka. (14c)

Tato ukazka je opét ptikladem zna¢né redukce vychoziho textu. V piekladu jsem
zcela sem vypustila uvozovaci vétu ,,Au jeu de qui domine I’autre®, kterou v tomto piipadé
povazuji za redundantni, nebot’ z kontextu je divakovi jasné, Ze se jednd o problematiku
koexistence rostlinného a ZivociSného svéta. Sloveso ,.emporter lze prelozit riznymi
vyrazy, jako napf. ,,zmocnit se“, ,,mit navrch, ,,vyhravat“, ovSem ptizna¢néj$i mi zde
ptipadalo sloveso ,,vitézit™“. Spojeni ,,il est rare cependent que...“ pak bylo mozné ptelozit
jednim adverbiem, a tim je ,,zfidka”. Co se tyCe Cist¢ technické otazky formatovani,
Vv teoretické Casti prace (cf. 2.7. Segmentace a uprava samotného textu titulki) jsem uvedla,
ze je tieba respektovat syntax daného vétného celku, napt. tedy ptfedlozka, ktera patii
K podstatnému jménu, by se méla v titulku nachazet u tohoto podstatného jména, neméla
by od n¢ho byt nikterak oddélena nebo by se neméla nachazet na konci fadku. Pokud
srovname piiklady 14b a 14c, je evidentni, ze z technicko-prostorového hlediska bylo

nutné toto pravidlo porusit a ponechat piedlozku ,,nad* na konci prvniho tadku titulku.

Les Américains ont séquencé le génome humain, 26000 génes. (15a)
Ameri¢ané uz precetli
lidsky genom...

...avyslo jim
26 000 gend. (15b)

8 Pro charakteristiku réiznych typi mluvéich cf. 3.2. Aktéfi dokumentarniho filmu a zpisob jejich

komunikace.
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Ameri¢ané uz precetli
lidsky genom.

26 000 gend. (15¢)

Preklad odborného terminu ,séquencer jsem jiz feSila v pfedchozi kapitole
»Preklad odbornych pojml®, nicméné jesté se zde zastavim u druhé ¢asti promluvy. Jedna
se o vypoveéd botanika Francise Hallého, kterd je, jak vidime, juxtaponovana a neni v ni
pfitomno ani sloveso. Nepfipadalo mi pfili§ vhodné tuto strukturu (15¢) zachovat

v prekladu, proto jsem titulek rozsitila o sloveso ,,vyjit“ (15b).
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se snazila co nejkomplexnéji predstavit jeden z druhu
AV prekladu, a to titulkovani. Tuto metodu piekladu jsem zkoumala piedev§im z hlediska
lingvistického, ov§em neopomenula jsem ani aspekty ¢ist¢ formalni a technické (Casovani,

grafické parametry).

Ackoli byva n€kdy AV preklad laickou 1 odbornou vefejnosti povazovan za
podiadny druh piekladu, snazila jsem se dokézat, ze tomu tak neni. Po upiesnéni a
definovani pojmi z oblasti AV médii a naslednému popisu titulkovani jakoZzto tvirciho
procesu jsem dospéla k zavéru, Ze prekladatel a tvlrce titulkli musi byt pfinejmensim
stejné kreativni a jazykové kompetentni jako piekladatel klasického psaného textu. Kvtli
jistym prostorovym a ¢asovym omezenim (pocet znakt titulku a doba, po kterou mtize byt
na platn€) jsou na piekladatele kladeny vyssi ndroky v tom smyslu, Ze do vysoké miry
musi zhustit a redukovat vychozi text. Dale jen nutné tento text segmentovat do
jednotlivych usek, tj. titulkil, coz vyzaduje jistou davku vynalézavosti a lingvistickych
znalosti (syntax, typologické rozdily mezi vychozim a cilovym jazykem, koherence textu).
V neposledni fad¢ musi tvirce titulkti brat na védomi, ze vysledny produkt jeho prace —

titulky — musi byt synchronni s dalsimi slozkami AV dila, tj. s obrazem i zvukovou stopou.

V praktické casti jsem se pak zaméfila na specifika dokumentarniho filmu a jeho
prekladu. Zde se prekladatel setka predevsim s velkym mnozstvim odbornych pojmd, které
musi divdkovi srozumitelné predat. V komentovanych ukazkéach analyzuji vybrané useky
dokumentéarniho filmu L ’Esprit des Plantes, ktery jsem v ramci festivalu Academia Film
Olomouc (AFO) v roce 2010 piekladala a titulkovala. V této praktické ¢asti jsem se snazila
aplikovat teoretické poznatky zprvni Casti své prace, pfiCemz jsem se soustfedila
predevsim na analyzu odborné terminologie a dale pak na segmentaci textu a formatovani

titulkd.
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SUMMARY

The aim of my thesis was to present one of the types of AV translation, the
subtitling. | tried to describe it as a product as well as a process. | outlined especially the
linguistic aspects of subtitling, but I mentioned also the formal and technical parameters
(timing, layout). In spite of the fact that subtitling is sometimes considered to be an inferior

type of translation, I tried to prove that it is not true.

In the first theoretical part | defined the terms from the field of AV translation and
described the subtitling as a process. | concluded that the translator and subtitler has to be
as creative and competent as the translator working with the typical written text. Since the
subtitler has to deal with spatial and temporal restrictions (in-time, out-time, limited
number of characters per subtitle), he/she has to condense and reduce the source text to a
certain extent. Additionally, it is necessary to segment the text into individual sections, i.e.
subtitles, which requires linguistic (syntax, typological differences between source and
target languages, coherence of the text) and technical knowledge as well. Last but not least,
the subtitler has to be aware of the fact that the final product of his/her work — the subtitles
— needs to be synchronous with other components of the film, i.e. with the sounds and with

the image.

In the practical part | stated the specifics of the documentary film and its
translation. It is especially the terminology the translator deals with. I also commented on
chosen parts of documentary film L Esprit des Plantes that | have translated. In this part |
tried to apply the theoretical knowledge from the first part of my thesis and | focused

particularly on the translation of terminology and the segmentation of individual subtitles.
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Prijmeni a jméno autora: Zelenkova Kristyna

Nazev katedry a fakulty: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra romanistiky
Nazev diplomové prace cesky:

Filmovy pieklad — jeho specifika se zaméfenim za teorii titulkovani
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Anotace v CJ:

Cilem této prace je co nejkomplexnéji predstavit jeden z druhi AV piekladu, a to
titulkovani. Tuto metodu ptekladu jsem zkoumala ptfedevS§im z hlediska lingvistického,
ovSem neopomenula jsem ani aspekty Cist¢ formalni a technické (Casovani, grafické
parametry). V praktické ¢asti jsem se pak zaméfila na specifika dokumentarniho filmu a
jeho prekladu. V komentovanych ukazkach analyzuji vybrané useky dokumentarniho filmu
L Esprit des Plantes, ktery jsem v rdmci festivalu Academia Film Olomouc (AFO) v roce
2010 prekladala a titulkovala. V této praktické Casti jsem se snazila aplikovat teoretické
poznatky z prvni Casti své prace, pfiCemz jsem se soustfedila pfedev§im na analyzu
odborné terminologie a dale pak na segmentaci textu a formatovani titulkd.

Anotace v AJ:

The aim of my thesis was to present one of the types of AV translation, the subtitling. |
tried to describe it as a product as well as a process. | focused especially on the linguistic
aspects of subtitling, but I mentioned also the formal and technical parameters (timing,
layout). In the practical part | stated the specifics of the documentary film and its
translation. | also commented on chosen parts of documentary film L’ Esprit des Plantes
that | have translated. In this part | tried to apply the theoretical knowledge from the first
part of my thesis and | focused particularly on the translation of terminology and the
segmentation of individual subtitles.
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Masozravé rostliny neboli masozravky
WWW.Mmasozravky.com
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http://www.screen.subtitling.com
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Inteligence rostlin

Francie, 2010, barevny, 52 min.

Jsou rostliny inteligentni? Dokument pitedklada védecka
fakta, ktera ukazuji, prot¢ je moiné na tuto otazku odpo-
védét kladné, a uvazuje nad piibuznosti rostlin, zviiat

a tlovéka.

Pastujeme je, jime je, chodime po nich, jsou véude kolem nas.
Vyvinuli jsme se obklopeni rostlinami, které potfebujeme k Zivo-
fu. Svvm zplsobem vime, Ze i ony jsou zivé, nepochybujeme
v3ak o nadfazenosti zvitat, ktera je normou stavajici biologické
klasifikace. Ale co kdyZ i rostliny maji pocity a pamét, komuni-
kuji mezi sebou a chapou skutecénost? Zvlastni pfipad akaciina
severovychoda Jihoafrické republiky tuto domnénku potvrzuje.
WV 8o. letech minulého stoleti zde v uréitych oblastech dochazelo
k zahadnému thynu antilop kudu. Vadcei posléze zjistili, Ze zabi-
jakem byly akacie, které v mistech pocetnych stad antilop vyvi-
nuly prostiedek na obranu proti priliSnému pozZirani svych lista
ohroZujicimu jejich existenci. Nutnost a zptisob obrany si akdcie
dale sdélovaly chemickou cestou, konkrétné pfenosem lehkého
plynu. Jedn4d se o vyjimeény piipad nebo jsme doposud podceiio-
vali rostliny? Biologove a botanici sdili své znalosti rostlinneé ise
auvadi vysledky dosavadniho vyzkumu. Existuji rostliny, kterée
spi, jevi znamky paméti, &1 dokonce tanéi. Tyto fenomény stale
je5td nebyly dostatecné vysvétleny.

Helena Fikerova

Jacoues MiTscH (1956) SE VENUTE REZII PREDEVE(M DOKUMENTARNICH, ALE
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STUDI N4 UNIVERZITE V TOULOUSE. PRAVIDELNE SPOLUPRACUJE § FRANCOUZSKYMI
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