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UvVoD

Televize je jednim z nejrozsifenéjSich médii soucasnosti. Doprovazi ji vSak stigma
podceiniovaného sourozence kinematografie a s tim také souvisejici nevelky zajem
akademikti brat televizi jako pfedmét seridzniho badani. Pocet publikaci o
televiznim médiu je stale jen nepatrnym zlomkem praci, které se zabyvaji filmem, a
ne jen z divodu historicky delsi existence filmovych studii. To se vSak zacina
ménit, stejné jako televize sama. Hlavné tedy v angloamerickém prostiedi, v Ceské
republice je obor televiznich studii teprve na zacatku.

Vyvoj televizniho primyslu a s nim prichdzejici produkéni a distribu¢ni zmény,
nové formy technologii a narlst aktivni angazované divacké komunity vedly
k posunu také ve vypravécich a stylistickych postupech. V dnesnich potadech jiz
neni vyjimkou pouziti narativnich technik, které poukazuji samy na sebe a na
jedinecnost nového zpusobu televizniho vypravéni. Tyto techniky, ke kterym patii
mimo jiné dvojity &as diskurzu, narace za pouziti voice-overu® nebo piimé
oslovovani divaka, vedly kritiky k oznaeni nového televizniho sméru jako
romanového (novelistic) ¢i cinematického. Tyto terminy vSak nejsou zcela vystizné,
obor televiznich studii mé tendenci hledat nové a presnéjsi terminy, které by nebyly
jen odvozenim od tradi€nich forem. Proto naptiklad Jason Mittel ptichazi
s terminem ,,complex TV*, neboli komplexni televize.

Ve své praci se budu vénovat pravé komplexni televizi, respektive komplexnimu
vyprdvém’z. Na ptipadové studii amerického seridlu House of Cards popiSu

mechanismy komplexniho vypravéni, jak jej definuje Mittel.

! Voice-over patii k jiz zavedenym terminiim v televiznich studiich, tudiz neni
otfeba hledat mu adekvatni cesky pieklad.
Rozhodla jsme se pouzivat termin komplexni vypraveni, i kdyz se logicky nabizi
komplexni televize, tento termin se mi vSak zda pfili$ Siroky a zavadgjici.



CiL PRACE

Cilem této prace bude zjistit, ¢im je prave seridl House of Cards zajimavy
Z hlediska vypravéni, jakymi vypravécimi prostiedky se mu dafi udrzet divakovu
pozornost a v ¢em je vtomto ohledu jedine¢ny. Budu zkoumat, ¢im tento serial
prispiva k redefinovani soucasné televize, a pokusim se pojmenovat, jak se v jeho
vypravécich postupech naplituji mechanismy komplexniho vypravéni a nakolik je
pravé toto moznou a snad i hlavni hodnotou celého serialu. Jinymi slovy zjistim,
zda se tento potfad da oznacit jako ptiklad komplexniho vypravéni, ¢im napliuje
jeho charakteristiky a zda zapada do celkového Mittelova konceptu.

Tento serial jsem si vybrala znékolika didvodd. Stal se v mnoha ohledech
zlomovym projektem televize jako média - je unikatni svym produkénim pozadim i
zpusobem distribuce. Spolec¢nost Netflix jeho nasazenim vytvofila precedens,
kterym pohotové reagovala na nejnovéjsi zmény televizniho média a jeho
konzumace. House of Cards je prvni originalni produkci spole¢nosti Netflix, ktera
do doby jeho spusténi fungovala pfedevSim jako servisni spolecnost nabizejici
formou VoD? filmy a televizni pofady z jinych produkci. Zcela revoluéni byl od
Netflixu také zplsob, jakym se svou produkéni prvotinu rozhodl distribuovat. Jedna
se o prvni serial, ktery byl uren pouze pro internetovy streaming4, aniZz by byl
nasazen do béZzného televizniho vysildni. Zaroven byl také prvnim kontinudlné
vypravénym seridlovym pofadem, ktery nebyl svym divakim nabizen
S pfestévkami5, které¢ byly kdysi povazovany za jednu z urcujicich charakteristik
televize a v ni dominujicich formach seriality. Piedplatitelé Netflixu mohli poprvé
zhlédnout celou prvni sérii, aniZ by cekali na jednotlivé dily. Tento krok byl
odpovédi Netflixu na novodoby fenomén binge watchingu. Binge watchingem se
nazyva praktika, pti které divak neptetrzité sleduje televizi po dlouhy casovy tusek.

Jedna se vsak o sledovani jednoho potadu, nikoliv televizniho toku (flow), tak jak

¥ VoD je systém, ktery uZivatelim televize &i internetu umoziiuje vybrat si video
dle vlastniho vybéru bez pfedem daného televizniho programu.

4 Streaming je poslouchani hudby nebo sledovani videa v realném Case bez nutnosti
stahovani programt.

> Tyto prestavky byvaji obvykle tydenni u primetime serialii a denni u odpolednich
soap oper.



jej v 70. letech definoval Raymond Williams.® Williamstiv koncept oznaluje
plynuly proces dodavani obrazii a zvuki televiznimi stanicemi do domovu a mysli
divaku, casto s plynulymi pfechody mezi zanry a forméty.7 Divak je v tomto toku
odkazan na Casovy diktat televiznich programatora a sleduje fadu ,,nevyzadanych*
segmentl, predevSim televiznich reklam. A samozfejmé se podiizuje danym
cyklim, v nichz jsou vysilany dal$i dily seridlového potfadu. Distribuéni model
spolecnosti Netflix nabidl moznost naprosto jiné divacké zkuSenosti (a dnes jej
nasleduji dalsi)®, jednou z nich je i ,,binge watching“ nékolika epizod serialu za
sebou. Obvykle se, dle vyzkumu spole¢nosti Netflix z unora 2014°, jedna o dva az
Sest dilt jednoho pofadu bez pireruseni. Odtud také prameni oznaceni nového
zpusobu vypraveéni televize jako romanovy, protoze divak se sam rozhodne, kdy si
od programu udéla ptestavku, coz napodobuje chovani Ctenare roménu.® Jednou
z dil¢ich otazek této prace proto bude rovnéz zjistit, zda se tato distribu¢ni metoda
odrazila ve stylu vypravéni. Budu se tedy snazit zjistit, jakym zptsobem tvurci
naklédaji s védomim, ze ma divéak k dispozici celou prvni fadu, a zda by se pfipadné
rozde€leni do urcitych vysilacich ¢asti neodrazilo na efektivité jeho vypravéni.

Dtivod, pro¢ se spolec¢nost Netflix rozhodla nasadit pro své divaky kompletni prvni
sezonu House of Cards, jsem pouze nastinila a zajist€ to souvisi nejen se
soucasnymi trendy, ale také s ekonomickou a marketingovou politikou spole¢nosti a
jeho vlastnim brandingem™. Timto se viak zde zabyvat nebudu, jelikoz mé prace je
zamé&fena pfedev§im na komplexni vypravéni, tedy aspekty pofadu vztahujici se

k mechanismim konstrukce pfib&éhu a distribuce informaci divakim.

® WILLIAMS, Raymond. Television-Technology and Cultural Form. 3rd edition.
London: Routledge, 2003 (poprvé vydano 1974).

" KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Olomouc: Vydavatelstvi UP 2014, s.
16.

® Dal§imi vyznamnymi hrac¢i na globalnim televiznim trhu je pfedev§im Amazon.

9 WEST, Kelly. Unsurprising: Netflix Survey Indicates People Like to Binge-Watch
TV. Cinema Blend [online], cit. dne 8. 9. 2016.

1 BARTON, M. Kristin. “Chalk one up for the Internet: It has killed Arrested
Development.“: The Series® Revival, Binge Watching and Fan/Critic Antagonism
In BARTON, M. Kiristin (ed.). A State of Arrested Development: Critical Essays on
the Innovative Television Comedy. North Carolina: McFarland & Company, Inc.,
Publishers, 2015.

! Proces rozvijeni firemni znacky a jeji hodnoty. Tento proces spo&iva [...]

Vv odliSeni dané spolecnosti ¢i jejich sluzeb a produktti od konkurence. (KORDA, J.
Kdyz si televize znackuje sviij prostor. lluminace, Ro¢nik 25, 2013, €. 2.)



Termin complex TV vdééi svému vzniku americkému teoretikovi Jasonu
Mittelovi *2, ktery jej poprvé pouzil vroce 2006 ve svém &lanku Narrative
Complexity in Contemporary American Television®®. V ném pfedstavil koncept
komplexni narace jako alternativy K epizodické a seridlové naraci, nastinil nékteré
technologické, recepcni, primyslové a spolecenské vlivy, které umoznily promény
serialového vypravéni (pfichod filmovych reziséri do televize, vliv DVD
technologie a internetu, nové typy publik) a pokusil se také naznacit nékteré
estetické charakteristiky komplexnich seridlti. Pokud pouzivame pojem komplexni
televize ¢i serial, jedna se o pomérné novy termin, ktery vysvétluje novodobou
poetiku televizniho vypravéni. Problematice tohoto terminu a s tim souvisejicimu
stylu narace vénoval Mittel celou publikaci s nazvem Complex TV: The poetics of
contemporary television storytelling*, ktera bude pro mou diplomovou praci
stézejni. Tomuto dilu se budu podrobné¢ vénovat jesté v Casti prace zabyvajici se
literaturou, ze které ¢erpam.

Seridl House of Cards ma v soufasné dobé pét sezon, ja se vSak podrobné vénuji
prvnim dvéma sezénam, které jsou pro naplnéni cile mé bakaldiské prace
dostacujici a byly aktudlni v dobé, kdy jsem na praci zaCala pracovat. Pouze par
zminek se bude tykat sezon dalSich a to jen pro doplnéni relevantnich informaci a

rozvinuti nékterych argumentt.

PRAMENY

Zakladnim pramenem pro mou praci bude americky serial House of Cards™.
Nesmim rovnéz opomenout jeho stejnojmennou britskou ptedlohu, televizni serial

z produkce BBC. Znovuzvoleni Margaret Thatcherové jako ministerské

123, Mittel je profesorem Film and Media Culture and American Studies na
Middlebury College v USA. Jeho misto ptisobeni uvadim i kvtli tomu, Ze sam ¢asto
formuluje rozdily v trendech, aspiracich a postupech americkych a evropskych
badatelti.

¥ MITTEL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television.
The Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58, s. 29-40.

4 MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015.

1> House of Cards [TV]. Sezona 1-2. Netflix, USA.



predsedkyné Velké Britanie v roce 1987 inspirovala Michaela Dobbse k napsani
romanu o machiavelistickych praktikdch Francise Urquharta v politice.*® Tento
roman pak poslouzil jako pfedloha k dvanactidilné televizni adaptaci, ktera se stala
jednou z nejlépe prodavanych BBC sérii.’” Thatcherova byla inspiraci k vytvoteni
pfibéhu o nemilosrdném manipulatorovi, jehoz cilem je svrhnout premiéra, aby
mohl jeho funkci zastoupit. Nejenom tento motiv, ale také nékteré neobvyklé
narativni postupy piitomné jiz v piivodnim seridlu si vyptj¢ili tvlirci nové americké
verze seridlu House of Cards™®. V pivodnim britském pofadu totiz Francis, jehoZ
inicialy sdili i hlavni protagonista americké verze Frank Underwood, oslovuje
divaky piimo a brechtovsky tak naruSuje Ctvrtou sténu. Tomuto postupu se budu
podrobnéji vénovat v analytické ¢asti prace. Také se tam zminim o tom, Ze oba dva
serialy zacCinaji prakticky stejnou scénou umirajiciho psa a pokusim se vysvétlit,
z jakého divodu jsou v americkém remaku vyzdvizeny pravé tyto Casti a zda jich
nenachazim vice.

K ostatnim pramentim bych jesté pfifadila proslov Kevina Spaceyho, piedstavitele
hlavniho hrdiny, ktery se uskute¢nil na mezinarodnim edinburghském televiznim
festivalu. Tento proslov se nazgva The James McTaggart Memorial Lecture™ a
tradi¢né ho pronasi filmovi a televizni tviirci. V roce 2013 to byl poprvé herec, kdo
reflektoval ménici se status televize.

Jelikoz ma prace sméfuje k analyze narativnich postupll, je ve svém zékladu
zaméfend na text samotny. Z tohoto divodu nepracuji s Zadnymi dalSimi
kontextualnimi prameny, kromé seridlu a jeho britské ptedlohy, zminéného projevu

Kevina Spaceyho a reklam, ve kterych vystupuje postava Franka Underwooda.

' DOBBS, Michael. Diim z karet. ARGO, Praha: 2017.

House of Cards Trilogy, BBC [online], cit. dne 7. 9. 2016.

18 potad prelozila Ceska televize pii jeho nasazeni do vysilani jako Diim z karet.
9 The James McTaggart Memorial Lecture 2013: Kevin Spacey. In: Youtube
[online]. Zvetejnéno 22. 8. 2013 [vid 16. 9. 2016].



LITERATURA

Jak jsem jiz zminila v Givodu, televizni studia coby legitimizovany obor stale nejsou
na stejné tirovni® jako studia filmova a to plati také pro mnozstvi dostupné odborné
literatury. Zvlast problematicka je situace v tuzemském prostiedi. Do ceského
jazyka byla doposud pielozena pouze jedna zahrani¢ni publikace z oblasti
televiznich studii. Kniha o televizi ?* Jeremyho Orlebara se zabyvéa britskym
modelem televizniho vysilani a to zejména BBC, neni proto pro mou praci
s ohledem na to, Ze budu analyzovat seridl z amerického prostredi, pfili§ velkym
pfinosem. Navic je kombinaci teoretické a praktické perspektivy na fungovani
televize, 22 tudiz teoretické &asti vénujici se napfiklad narativnim strukturam
televiznich potadu jsou pftili§ obecné.

Zasadni knihou pro studenty filmovych studii je bezesporu Uméni filmu? od
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. V publikaci jsou velmi srozumitelné
polozeny zéklady neoformalistické filmové teorie, které jsou Bordwell
s Thompsonovou nejznaméj$imi predstaviteli. Z této teorie mimo jiné vychazi také
Mittel ve své publikaci Complex TV, coz ptipomenu v kapitole predstavujici
metodologii mé prace. Pro lepSi uchopeni neoformalistické teorie a jejiho ptistupu
k filmové analyze je uziteény také ¢lanek Kristin Thompsonové Neoformalisticka
filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod®*, ktery vysel v Casopise Iluminace
v roce 1998.

Jelikoz se zabyvam naratologii, je tfeba neopomenout dilo Seymoura Chatmana
Piibéh a diskurs®, kterou také Mittel vyuzivd pii stanoveni svého konceptu

komplexniho vypravéni. Zde se Chatman vénuje naratologii a vytvaii vlastni teorii,

20'\/e smyslu legitimizace oboru v akademické sféfe, zpracovanosti a dostupnosti
archivi.

2! ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Akademie miizickych uméni v Praze, 2012,
22 pyblikace byla vydana vydavatelstvim AMU a m4 slouzit 1 budoucim praktikiim
filmového a televizniho pramyslu.

> BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Praha: Nakladatelstvi
Amu, 2011.

* THOMPSON, Kirstin (1988): Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film
Analysis. Princeton: Princeton UP. In: Neoformalisticka filmova analyza: jeden
]Zafistup, mnoho metod. lluminace, 10, 1998, ¢.1.

* CHATMAN, Seymour. Pribeh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu.
Brno: HOST, 2008.

10



ktera vychazi z literarni teorie, strukturalismu a ruského formalismu. Tato kniha je
dostupnd v Ceském jazyce a néasleduje ji pieklad Chatmanovych Dohodnutych
termini®®, které dopsal jako reakci na to, ze piestoze je podtitul prvni jmenované
publikace Narativni struktura v literature a filmu, tak se pravé filmu ptili§ nevénuje
a tato oblast zlistdva v knize marginalizovana. Hlavnim pfinosem publikace Pribéh
a diskurs je systematizace a snaha tvur¢im zpusobem rozvinout naratologickou
produkeci francouzského strukturalismu, hlavné tedy hloubkovou strukturou narativu
a gramatiku jeho vyznamové vystavby.?’ Chatman zde nabizi dualni model
narativni struktury (pfibéh - diskurs), ktery je inspirovan modelem ruského
formalistického pojeti (fabule - syzet). Tedy stru¢né feceno predpoklada existenci
dvou zékladnich aspektii narativu, tedy co a jak. Co je vypravéno, tedy pribéh a
jakym zptsobem je to vypravéno, tedy diskurs. V prvni kapitole Chatman formuluje
své argumenty a jejich predpoklady, kapitola druha a tfeti se zaméfuji na
komponenty pribéhu, na udalosti a na existenty (tj. postavy a prostiedi), ¢tvrta a
pata kapitola se zabyvaji diskursem, prostiedky, jimiZz je piibsh sd&lovan. %
Nezabyva se vlastnostmi stylu média, pouze pokud se podileji na SirSim,
abstraktn&j$im narativnim déni nebo toto d&ni prozrazuji. ® Nesmime v3ak
zapomenout na to, ze se Bordwel s Thompsonovou i Chatman (i kdyz ten jen
okrajove€) zabyvaji filmem a nikoliv televizi. Ta ma sva specifika a je tfeba je
zohlednit a tato dvé uvedena média odliSovat.

Co se tyka specifické terminologie televiznich studii, je asi nejspolehlivéjSim
pomocnikem kniha Jeremyho Butlera Television: Critical Methods and
Applications®. Butler zde shrnuje &i formuluje zakladni terminologii televiznich
studii. Kniha pomaha k pochopeni televiznich primyslovych struktur a systémd,
vysvétluje zékladni principy organizace narativniho a nenarativniho televizniho
obsahu a zptisoby komunikace téchto televiznich obsaht (potfadi) se svym divakem

skrze styl a ,,manipulaci“ s obrazem a zvukem. Butler piejima koncept filmové

6 CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy. Univerzita Palackého v Olomouci,
2000.

2 CHATMAN, Seymour. Pribeh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu.
Brno: HOST, 2008, s. 289-290.

%8 Tamtéz, s. 10.

29 Tamtéz, s. 11.

% BUTLER, G. Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition.
Mahwah and London: Lawrence Erlbaum Associates, 2007.

11



formy reprezentovany Bordwellem a Thompsonovou, pracuje tedy s konceptem
televizni formy jako systému (ne)narativnich struktur a stylu, které divakiim nabizi
voditka pro chapani televizniho potfadu a vysuzovani urcitych vyznami.

Ve své analytické &asti také vyuziji Butlerovu publikaci Television Style.*! Jedna se
o doposud mozna nejucelengjsi publikaci pojimajici specifika televizniho stylu.
Nekteré jeji kapitoly tykajici se vlivu filmového stylu na televizni seridly budou
nosné i1 pro mé uvazovani o serialu House of Cards, i kdyz se otazce stylu budu
vénovat pouze okrajoveé, ve snaze podpofit nékteré argumenty o narativnich
postupech serialu. V péti kapitolach knihy Television Style se nejprve vysvétluji
vlivy formujici televizni mizanscénu, ke kterym kupiikladu patii ekonomické
omezeni, praimyslové praktiky a estetické a spolecenské standardy. Butler dopliuje,
které ztéchto faktorti se podilely na vytvofeni tzv. zero-degree style neboli
neviditelného televizniho stylu, ktery je spojeny pfedevSim s zanrem soap-Opery.
Popisuje, jak je konstruovan diegeticky prostor v televizi za pomoci ¢asu, jeho
rytmu, zvuku a jinych prostfedkil. Zaroven nezapomina na rozdilnost televizniho a
filmového média. Hodné prostoru ve své knize vénuje reklamé, kterou
piipodobniuje k malé odze narativniho uzavieni ve svété nekoncicich mydlovych
oper a vyzdvihuje jeji pfesvédCovaci funkci, ktera je umocnénd pravé vyuzitim
televizniho stylu. Kli¢ova je pro mé treti kapitola, ve které se Butler dotkne
mechanismu poruseni ¢tvrté stény, jeho funkce v reklamé, ve filmu a v televiznim
prostiedi.

Pro mou lepsi orientaci v oblasti televiznich ZzanrG vyuziji publikaci Television
Genre Book,* jejimz editorem je Glen Creeber. V této publikaci se k televiznim
zanrim, jejich definici, rozdéleni a historickym proménam vyjadiuji autority
z oboru television studies, mezi nimiz nechybi také Jason Mittel. Kniha se soustiedi
pfedevs§im na Zanry a porady z angloamerického prostiedi a tento fakt, ktery by se
zdal jinak limitujici, mi vyhovoval, jelikoz pfedmét mé studie patii do této skupiny.
Chépani Zanru je dtlezité pro mou vlastni préci, protoZe Zanr se promitd do zplisobu
vypravovani a rovnéz divakova piedchozi znalost zanru a s tim spojené oc¢ekavani

je dulezitym prvkem narace.

3 BUTLER, G. Jeremy. Television Style. 1st edition. New York and London:
Routledge, 2010.

%2 CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. 1st edition. London: BFI,
2001.
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Termin complex TV je ¢asto mylné zaménovan s terminem quality TV, k ¢emuz se
vyjadiim vice v metodologické casti. Abych porozuméla tomu, pro¢ ma Jason
Mittel Kk tomuto terminu vyhrady, a jakym zplsobem jej vlastné vztahuje ke
konceptu complex TV, bylo nutné vyuzit jesté stale urcujici antologii texta Quality
TV-Contemporary American Television and Beyond,* v niz je termin quality TV
ustanoven a prvotn¢ definovan.

Soucasnych tendenci ve zptisobech televizniho vypravéni a také quality TV dramati
se dotykaji také publikace The Contemporary Television Series®* a Narrative
Strategies in Television Series®. Ob& publikace maji strukturu antologie studii
analyzujicich vétSinou jeden seridl z hlediska produkcéniho kontextu, vypraveéni,
motivické interpretace ¢i divacké recepce. Z vybranych studii zamétujicich se na
vypravéni v souCasném americké Ci britské televizi jsem cerpala predevSim
terminologii a zakladni inspiraci pro interpretaéné zamétfenou bakalarskou praci,
ktera se podobné¢ ma zaméfit na popis a vysvétleni vypravécich technik soucasné
televize a zpusobu oslovovani divaka.

Ke svym uvaham o fenoménu antihrdiny jsem vyuzila publikaci The Antihero in
American Television® od Margrethe Bruun Vaage. Soulasné jsem vyuzila &tyf
studii z webu (akademické socialni sit¢) Academia.edu. Studie Netflix: TV series
during the Web 2.0 era® popisuje vliv nastupu tzv. éry internetu 2.0 na televizni
seridly, na zménu chovani jejich divakil, a pro¢ byl toto divod, Ze se spolecnost
Netflix rozhodla pro distribuci House of Cards ojedinélym zpisobem. Ve studii The
Janus Face at the Edge of the Frame®® autor rozebira narativni techniku porusovani

Ctvrté stény a dava ji do historického kontextu. Ve studii s nazvem The Evolutions

% MCcCABE, Janet — AKASS, Kim (eds.). Quality TV — Contemporary American
Television and Beyond. New York and London: 1.B.Tauris, 2007.

¥ HAMMOND, Michael - MAZDON, Lucy (eds.). The Contemporary Television
Series. Edinburgh University Press, 2005.

% ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion. Narrative Strategies in Television
Series. London: Palgrave Macmillan, 2005.

% VAAGE, Margrethe Bruun. The Antihero in American Television. New York and
London: Routledge, 2016.

5" GIANNANTONI, Daniele. Netflix: TV series during the Web 2.0 era.
Nepublikovano [online], 2015. cit. dne 2. 3. 2017.

% QUELOZ, Matthieu. The Janus Face at the Edge of the Frame: Breaking the
Fourth Wall in House of Cards, Nepublikovano [online], cit. dne 2.3. 2017.
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of Serialized Television in House of Cards®® se autorka zabyva porovnanim obou
serial, jak v britské, tak i vamerické verzi, zminuje fenomén antihrdinky a
zamé&fuje se mimo jiné na feministickou analyzu obou potadi. Netradi¢nimu vyuziti
product placementu v House of Cards se vénuje studie The implementation of
product placement and the role of advertising in the US TV show “House of

40
Cards ™.

Cituji-li ze zahrani¢ni odborné literatury ¢i pramend, tak uvadim pieklad do Cestiny,
jehoz jsem sama autorkou. Cilem je samoziejmé s maximalni pfesnosti postihnout
puvodni vyznam, originalni pasaz je uvedena i v poznamce pod carou. Pti piekladu
misty nardazim na problémy s pfevodem specifickych termini do cestiny, jelikoz

diky absenci ¢eské ¢i do Cestiny pielozené literatury nejsou jesté pevné zakotveny.

METODOLOGIE

V této kapitole ptedstavim metodologicky ramec své prace, vysvétlim struéné
termin quality TV, vi¢i némuz se Mittel vymezuje svym konceptem complex TV,
ktery je klicovy pro tuto bakalarskou praci, vysvétlim, pro¢ se podrobnéji
nezabyvam zanrem a na zavér metodologické Casti se budu vénovat Mittelove

konceptu komplexniho vypravéni.

Quality TV

V ramci oboru television studies Ize vysledovat spiSe nejednotné pouzivani terminu
complex TV, Iépe feCeno jeho casté pouziti coby ekvivalentu pojmu quality TV,
ktery poprvé zformuloval Robert J. Thompson ve své praci Television’s Second

Golden Age™ v roce 1997. Tento termin je teoreticky rozvinut v antologii, o které

% BOSSCHE, Laura Van Den. The Evolutions of Serialised Television in House of
Cards. Master’s Thesis. Faculty of Arts and Philosophy. Ghent University, 2016.
%0 JONAS, Miriam. The implementation of product placement and the role of
advertising in the US TV show “House of Cards “, Nepublikovano, cit. dne 10. 4.
2017.

L THOM PSON, J. Robert. Television’s Second Golden Age: From Hillstreet Blues
to ER. New York: Syracuse University Press, 1997.
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jsem se zminila jiz v avodu.”” V ni se mimo jiné pise, Ze quality TV neni snadné
definovat, nejlépe je tento koncept definovan tim, ¢im neni, tedy televizi obycejnou,
konven¢ni. Podle této formulace quality TV odkazuje Kk pofadum, které stoji
v opozici K vétSinové televizi a zaroven implikuje, ze zbytek televizni tvorby jiz
neni natolik kvalitni. Nejen ztohoto divodu se Mittel snazi tomuto terminu
vyhnout. Quality TV je termin, ktery pouzivaji zejména britsti akademici, piesto ze
oznaCuje predevSim americkou dramatickou televizni produkci. Mittel tvrdi, Ze
termin se pouziva spiSe jako oznaceni pro odliSeni pofadi od majoritni tvorby, aniz
by takovéto potady spojovaly jakékoliv formélni ¢i tematické prvky. Dle néj je
quality TV spiSe pouzivano jako oznaéeni pro peclivé konstruované, dobie herecky
obsazené a vyborn¢ filmaisky zpracované porady urcené sofistikovanému divakovi.
Nicméné, jak tvrdi Mittel, je pro nekteré kritiky kvalita rovnocenné hodnoté, coz by
znamenalo, ze jSOU tyto porady lepSi nez jiné. Proto je pro n& tento termin
nekoherentni a analyticky a predeviim evaluativné nepresny.”® A zcela odmita, e
by quality TV byla synonymem pro koncept complex TV, i kdyz se zabyva téméft
identickou serialovou tvorbou (Buffy: The Vampire Slayer, ER, The X-files, The

Simpsons, Lost nebo Six Feet Under).

Zanr

Thompson o quality TV tvrdi, Ze se stala sama o sob& Zanrem s vlastnimi
charakteristikami jako jsou nckolikavrstvé narativni linie nebo komplexni
charaktery postav zabyvajicich se dilematy, které jsou nejednoznaéné z hlediska
moralky. * Mittel viak v piipadé své definice complex TV nepfipousti, ze by byla
zanrem a uvadi: ,,complex TV neni Zanr, je to vypravéci mod a soubor vzorcu
produkénich a divackych praktik, ktery se da uplatnit na Sirokou $kalu programu
napii¢ mnoha Zanry. Televizni Zanry jsou kulturni kategorie, které zameérné texty

spojuji do podmnozin na zakladé konkrétniho kontextu, nikoli pouze vycty

2 McCABE, Janet — AKASS, Kim (eds.). Quality TV — Contemporary American
Television and Beyond. New York and London: 1.B.Tauris, 2007.

* MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, 210-226.
“ McCABE, Janet — AKASS, Kim (eds.). Quality TV — Contemporary American
Television and Beyond. New York and London: 1.B.Tauris, 2007, s. 10.
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textualnich konvenci.““ Serial House of Cards je z hlediska tradi¢ni Zanrové
taxonomie politickym dramatem. Jelikoz je vsak cilem této prace vyhodnotit tento
serial predev§im z perspektivy konceptu komplexniho narativu, nebude tolik
pozornosti vénovano tradi¢ni estetické zanrové perspektive, tedy zohlednéni vzorca

politického dramatu.

Koncept ,,Complex TV

Jason Mittel ve své publikaci pfichazi s alternativou k tradiénim dvéma narativnim
formam a to epizodické televizi na jedné strané a televiznimu seridlu na strané
druhé (tim rozumi formu s kontinudlnim vypravénim, zaméfenou na vztahy mezi
postavami , formu s rozvétvenymi narativnimi liniemi).*®

V poslednich dvou dekadach proslo televizni vypravéni i divacké praktiky
razantnimi zménami. Kdysi mozna byly jasné dané hranice mezi epizodickym a
existuji ve stale se vyvijejicim teritoriu, jehoz hranice se stale méni, prekryvaji se
nebo zcela mizi. Piedstava, ze si budou divaci ochotni znovu chronologicky pustit
serial, ktery jiz zhlédli, a potom byt ochotni jej kolektivné probirat, byla kdysi
usmévna. Dnes je to vSak bézna praktika. To, Ze si divaci vyménuji své poznatky o
seridlech jak na diskuznich forech tak v bézné konverzaci, je dnes soucasti
,mainstreamového divactvi“, na které televize samoziejmé reaguji. Proto se
proménila o¢ekavani toho, jakym zplisobem budou divaci ke sledovani televize
pfistupovat, praktiky, jak budou producenti vytvaiet televizni ptib&hy, a proménily
se i zpusoby, jak jsou tyto obsahy distribuovany. To vSe vedlo k proméné stylu
vypravéni i divacké recepce mnoha poradt, coz vyprovokovalo Jasona Mittela ke
stanoveni terminu k této tendenci, tedy pojmu narativni komplexita.

Hlavnim vychodiskem Mittelova pfistupu je dle jeho slov poetika, ktera stavi na
modelech, které se vyvinuly v ramci tradice literarnich a filmovych studii. Poetika

miuize byt velmi obecné definovana jako zaméfeni se na specifické zpiisoby, kterymi

* MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 233.

“® MITTEL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television.
The Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58, s. 29-40.
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se text snazi vytvafet vyznamy, a zaméfuje se predevSim na formalni aspekty
média, spiSe nez na obsahovou stranku & kulturni vlivy. *” Mittel tvrdi, Ze
zakladnimi otazkami poetiky kulturniho textu, jakym je televizni serial, jsou: Jak
tento text funguje? (coz se lisi od interpretativniho pfistupu, ktery by si pokladal
otazku: co tento text znamena?), dale to jsou otazky sociologického charakteru:
Jaky ma tento text dopad na spole¢nost?*® Piistup z hlediska tzv. teorie poetiky mé
tedy velmi blizko k naratologii a rozviji jej ve svém konceptu historické poetiky
Bordwell a Thompsonova. O tento koncept své vysvétleni modelu komplexni
narace opira i Jason Mittel. Historickd poetika v jeho pojeti zohlednuje vyvoj formy
jako fenomén dany produkénimi, divackymi a spolecenskymi okolnostmi, kdy
inovace formy nejsou nahliZzeny jako kreativni milniky vytvofené viziondiskymi
umélci, ale jako vysledky mnoha historickych podnéti, které zphsobily
transformaci stylovych norem a moznosti.*® Takto vysvétluje Mittel, Ze je tieba se
divat i na vznik komplexniho vypravéni v televizi, tedy jako na vysledek
technologického, primyslového a divackého vyvoje, ktery se =zapocal jiz
v devadesatych letech, a diky nimz se objevily zcela nové kreativni strategie
televiznich tvirci. Ve zkratce je tedy podle né&j komplexni vypravéni vysledkem
spojeni jistych kreativnich moznosti vsazenych do urcujiciho kontextu.
Bordwellova historickd poetika se podle Mittela piili§ nezabyva recepénimi
praktikami filmu (v tomto ptipadé televize). Divackymi praktikami se zabyva jeho
kognitivni poetika, kam patii vSe, co se dotykd toho, jak divaci pracuji s textem,
jako napft. spoilery, fan fiction, fan wiki a podobné.50 Problematikou recepnich
mechanismi publika se vSak nebudu ve své praci zabyvat, pouze je okrajoveé pouziji
jako podporu nékterych tezi. Je vSak nutné pfipomenout, zZe pravé divaci jsou
hlavnim dvodem, pro¢ se komplexni vypravéni stalo dnes jiZ ocfekdvanim
spojenym s ,,vlajkovymi* serieily51 fady televiznich stanic. Kolektivni diskuze,
snaha o dekodovani vypravécich mechanismti béZnym divakem, snadnd dostupnost
a vzraist online fanouSkovskych stranek, na vSechny tyto praktiky konzumace

televize reaguje komplexni vypravéni. Jde o oboustrannou zménu komunikace

47 Tamtéz, s. 4.
48 Tamtéz, s. 4.
49 Tamtéz, s. 5.
%0 Tamtéz, s. 6.
*! Napiiklad Walking Dead, Westworld, Mad Men
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televizniho vypravéni. Mittelova narativni analyza se soustfedi na proces vypravéni,
ale zduraziuje (ovlivnéna Bordwellem), ze ptibeh je sdé€lovan televiznim textem a
oziva az v myslich divakt. Pozadavek aktivniho a angazovaného divaka® je jednim
ze zakladnich charakteristik komplexniho vypravéni. Na tento piedpoklad reagoval
Kevin Spacey ve zminéné McTaggartové feci slovy: ,,Spusténi sezony House of
Cards ke stazeni vcelku jen dokazuje to, ze publikum chce svou televizi
ovladat™ «**

Obecna definice vysvétluje formu serialu jako typ pofadu, ktery vytvaii staly
narativni svét obyvany konzistentnim vyctem charakteri, které zazivaji fetézec
udalosti v &ase a prostoru.® Komplexni vypravéni si s touto definici pohrava a
zdmérné ji mnohdy naruSuje. Pro komplexni vypravéni je kuptikladu typické
pohravat si s ¢asem, kdy tfeba zane vypravét piibéh v momenté vyvrcholeni ¢i
vytvaret hlavni postavy, které nezlstanou ptfitomné napfic¢ celym seridlem, ale zmizi
uprostfed sezony. Pro dokresleni charakteri postav neni nezvyklé vyuziti
flashbacki, flashforwardii a jinych druhti prace s casem. Pro komplexni vypravéni
jsou ale samoziejmé& postavy klicovym prvkem. Jsou to casto postavy slozité,
ambivalentni, ménici se a poznavajici sebe samy. Mittel zminuje, ze mnoho
komplexn¢ vypravénych serialt také pracuje s antihrdinou. V piipadé House of
Cards se dokonce jedna o antihrdinku a antipar, ktery ma dlouhotrvajici narativni
strukturu, kterd vytvaii vrstvy psychologickych vlastnosti, které se postupné
odkryvaji.

Typické pro komplexni vypravéni je vytvofeni unikatniho druhu autorstvi.
NejdilezitéjsSim clovékem v procesu tvorby seridlu se, alesponi v ramci amerického
televizniho primyslu, stal tzv. showrunner. Rezisér, kameraman, scenarista a
v8ichni ti, co ovliviiuji vyslednou podobu pofadu, se zodpovidaji showrunnerovi,

ktery ma hlavni slovo ve vétSin€ kli¢ovych rozhodnutich. Obvykla je praxe, kdy se

kazdé dva dily vystfida reZisér a kameraman. Nékteré z dili House of Cards jsou

*2 Terminem angazovany divak odkazuji na zésadni termin ,,engagement®, ktery
Eopisuje siln€j$i vazbu mezi konzumentem/divakem a produktem/textem.

® Volng pielozeno z originalu: ,,Releasing teh entire season of house of Cards at
once proved one thing: the audience want control.*
> GIANNANTONI, Daniele. Netflix: TV series during the Web 2.0 era.
Nepublikovano [online], 2015. cit. dne 2. 3. 2017.
> MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 10.
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dokonce rezirovany herci (Robin Wright rezirovala 7 epizod, Jodie Foster 1
epizodu) nebo slavnymi filmovymi reziséry jako je Agniezska Holland. Jednim
z divodl,, pro rozdéleni rezisérskych a kameramanskych postli, je Casova a
technologicka naro¢nost pfipravy jednotlivého dilu. Showrunner také mimo jiné
zastituje stylovou konzistenci a celkovou tvar seridlu. U seridlu tak mohou mit
volng&jsi ruku pfi tvorbeé. V piipadé House of Cards se jedna o Beau Willimona a
malokdy lze v bézném tisku ¢i v internetové zurnalistice vénované tomuto serialu
narazit na jméno serialu bez toho, aniz by bylo doprovazeno jménem jeho tvirce.
Komplexni vypravéni velmi diikladné pracuje s divackou paméti. Diky tomu, Ze se
vytvotily zcela nové platformy, jakou je Netflix, mize si komplexni vypravéni
dovolit experimentovat s formou podoby davkovani vypravéni. Nemusi uz byt
zavisld na urcitych casech, ve kterych bude odvysildna. Narativni komplexita
redefinuje epizodickou formu vlivem kontinualniho vypravéni, kdy se nemusi
podrobovat nutnosti narativniho uzavieni jednotlivych epizod. Vznikaji diky tomu
serialy s kumulativnim narativem, tedy s vypravénim, které¢ se modeluje a vrstvi
postupné a stavi se do opozice vici konvencnimu epizodickému vypraveéni.

Serial byl do dnesni doby nejvice definovan svymi mezerami v Case vysilani
jednotlivych epizod. Tomu, jak dlouho bude divdk cekat na dalsi dil, se
piizptsoboval takeé styl vypravéni. To se vSak s nastupem VoD platforem zménilo a
mezery mezi epizodami jiz nejsou uréujici a jednotlivé dily si divak davkuje sam.
House of Cards jako prvni seridl dostupny ke staZeni v délce celych sezon
piekracuje do wurCité miry definici seridlové konstrukce. To souvisi také
s Mittelovym tvrzenim, Ze posledni dekada americké televize bude v budoucnosti
zfejm¢ znama jako éra narativniho experimentovani a inovaci a pokust o to, co
viechno jests tohle médium snese.

Jednim z urCujicich znakt complex TV je také jeho transmedialita, tedy pfesah
seriali (coby textualniho ,,projektu*) do jinych médii. Netflix jiz pifed uvedenim
prvni sezény zaplavoval socidlni sit¢ odkazy na pfipravovany pofad. Na oficialni
Facebookové strance House of Cards zacal publikovat sérii portrétl hlavnich postav
kombinovanych s pusobivym sloganem, ktery slouzil k dokresleni charakteristik

postav. U postavy prezidenta Walkera bylo naptiklad napsdno: ,,Nejmocnéj$i muz

56 Tamtéz, s. 31.

19



svéta, alespon se to tak Fiké...“57, spolu se statusem: ,,Gareth Walker je nejmocng;jsi
muZ ve svobodném sv&t&, v tuto chvili...“®.>® Tato souvéti, nebo presn&ji hesla, se
stala trademarkem tohoto seridlu. Tvirci je pro vyvolani zvédavosti divakt
pouzivali a stdle pouzivaji na Facebooku, Twitteru, plakatech a reklamach. Ze
spousty z nich se staly memy®. Postava Franka Underwooda je &asto vyuZivina
také v reklam¢ na jiné produkty, nez samotny serial. Kevin Spacey jako Frank se
objevuje v reklamnim spotu firmy Renault nebo v dokonce v ¢inské reklamé na
online shopping. Netflix si s fikénim politickym svétem House of Cards pohrava az
do té miry, Ze spustil faleSnou prezidentskou kampan na znovuzvoleni Franka

Underwooda prezidentem USA.

Budu-li se tedy zabyvat seridlem House of Cards z hlediska konceptu komplexniho
narativu, znamena to, ze si budu vSimat pfedevSim zplsobu, kterymi serial
ptresahuje tradi¢ni vypravéci zplisoby znamé z televizni prime timeové tvorby, to
vSe s ohledem na mozné vlivy produkéniho a distribu¢niho systému VoD sluzby.
Vsimat si budu tedy konstrukce postav, netradi¢nich narativnich nastrojii a narativni
struktury, ktera vypovidd o komplexité seridlu. Mittelem navrzeny koncept jesté
doplnuji o zamér rozebrat titulkovou sekvenci, kterou piimo ve svych textech

nezminuje, nicméné spada pod téma narativni struktury.

" The most powerful man in the free world...or so the saying goes.*

58 ,Gareth Walker is the most powerful man in the free world, at the moment...*
*® GIANNANTONI, Daniele. Netflix: TV series during the Web 2.0 era.
Nepublikovano[online], 2015, cit. dne 2. 3. 2017.

60 Internetovy fenomén, oznaceni pro myslenkovy koncept, ktery se Siti
prostfednictvim internetu.
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ANALYTICKA CAST

House of Cards (BBC, 1990)

Americky televizni primysl ma sva mnoha specifika, jednim z nich je i tendence
Vv relativné kratkém case natacet remaky uspésnych zahrani¢nich seriala (at’ se jedna
o britskou, skandindvskou ¢i tieba izraelskou produkci). Kromé uspeésnych tituli
jako je The Office, Ugly Betty, In Treatment, The Killing nebo Homeland pievzali
americti televizni tvlrci také ptivodni minisérii House of Cards, i kdyz se v tomto
ptipadé jedna o remake vyrazné star§iho serialu. Vybér tohoto titulu byl detailné
promysleny a velmi pravdépodobné se jedna o jeden z prvnich piipadii ne zcela
tradi¢niho procesu ptipravy seridlového projektu. Spole¢nost Netflix vyuzila coby
internetova servisni sluzba sva ,,big data”“ (v tomto piipadé udaje o tom, které
pofady, a za jakych podminek si jeji predplatitelé stahuji a jakym zplsobem je
sleduji) 614 dogla k zavéru, ze velkému poctu predplatiteli se 1ibi filmy rezirované
Davidem Fincherem a filmy, ve kterych je obsazen Kevin Spacey. Velmi oblibeny
se ukazal byt zanr politického dramatu, zejména pak britska ptedloha House of
Cards. Z této trojclenky logicky vyplynula idea ustici ve vznik serialu House of
Cards. Serial pak dle téchto oc¢ekavani sklizel uspéch u svych divaku. Jiz dva roky
od svého prvniho nastreamovani (termin odvysilani by zde nebyl adekvatni) 1.
unora 2013, mél tento pofad devét zdeseti bodi v oblibenosti na strankach
Netflixu.®

Britska verze je adaptaci stejnojmenného romanu Michaela Dobbse. V roce 1990 ji
BBC natocilo jako minisérii s tfemi sezonami po Ctyfech epizodach. Ve své cesté za
cilem, tedy stdt se ministerskym ptedsedou, se Francis Urquhart neboji své
protivniky vydirat, manipulovat jimi ¢i je dokonce zabijet. Divak sleduje
promyslené chovani bezcitného antihrdiny, ktery se neboji jit doslova pies mrtvoly.

Tento protagonista také divaky necha nahlédnout do zakulisi svych praktik tim, ze

%! Naptiklad také to jak &asto serial pozastavi, kolik dilti za sebou si pusti a za jak
dlouho jsou schopni jeden seridl zkonzumovat. Se sbiranim téchto detailnich dat
souhlasi kazdy uzivatel, kdyz souhlasi s podminkami uzivani Netflixu.

%2 ATCHISON Shane, BURBY, Jason: Big data and creativity: What we can learn
from House of Cards’. TNW [online], cit. dne 12. 4. 2017.
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je ptimo oslovuje, vysvétluje své ¢iny do detailt a tim dava divakiim pocit, ze mu
muizou duvétovat. Své politické schopnosti tak vyddva za uméni a maskuje jimi
bezohlednost svého chovani. Zachazi tak s divakem stejné jako se svymi

politickymi protivniky.

House of Cards (Netflix, 2013)

Americkd verze House of Cards realisticky li¢i principy politickych instituci USA
V hlavnim mésté Washingtonu D.C. Vytvareni zakoni a celkové fungovani vlady je
zde vyli¢eno jako honba za osobnim uspéchem a bezohledné chovani jako nastroj
k uchopeni moci. S takovou perspektivou se mnoho béznych divakti mize ztotoznit
a nechat se unést fiktivnim piibéhem nabizejicim touto formou moznost vinit
skutecnou vladu své zemé. Zaroven pomahd House of Cards svému publiku
orientovat se ve slozitém systému fungovani americké legislativy a davd mu
nahlédnout za nepruichodné dvefe Bilého domu coby politické instituce. Nejen
geograficka rozdilnost, ale hlavné odlisna politicka struktura je nejzasadnéjsi rozdil
mezi britskou a americkou verzi serialu. Vedle toho jsou to politické usporadani,
status hlavy statu a princip vlady, zptsob volby do funkce a dalsi druhotné detaily
politickych systémi. Spole¢nou se vSak stavda mozna divacka fascinace
machiavelistickym chovanim hlavniho protagonisty, ale v kontextu jiné politické
kultury.

Jedna z mnoha odliSnosti, ktera ale stoji za zminku, je sociockonomické a
ideologické zazemi, ze kterého hlavni hrdina pochazi. Francis Urquhart je
privilegovany britsky $lechtic, zatimco Frank Underwood je ,,jen* americky obc¢an
pochézejici z malého meésta v Jizni Karoling. V neposledni fad€¢ je mezi t€mito
dvéma potady rozdil dvaceti tii let, diky kterému je patrné, jak moc se za tu dobu

zménilo televizni vypravéni.
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NARATIVNI STRUKTURA

Zacatky

Zacatek televizniho serialu ma typicky formu pilotu, tedy tivodniho dilu, ktery ma
Casto delsi stopaz nez nasledujici epizody. Pilot ma mnoho funkci a sam o sobé je
komplexni entitou.®® Spojuje v sob& totiz nekolik funkci. Piedeviim, jak tvrdi
Mittel, obsahuje vysoky stupeil narativni expozice, ktery méa umoznit divékovi
orientovat se ve sv&td komplexn& vypravéného piibshu.® Divak by si po jeho
zhlédnuti mél uvédomit, jakym zptisobem se na serial divat, jak uchopit jeho ptibéh,
jakym zplsobem je mu narativ zprostfedkovan. Pilot pfedstavuje hlavni hrdiny a
uvadi divaka do svéta pribéhu tim, ze mu ukéze misto a Cas, ve kterém se piibeh
odehrava. Ustanovuje zanr potfadu a s tim spojena oc¢ekavani, ktera se k zanru poji,
a zaroven by m¢l divdka zaujmout a vysvétlit mu, pro¢ by mél sledovat zrovna tento
jeden potfad mezi spoustou dalSich ve stejném zanru. Mé&l by tedy divdka navnadit
k tomu, aby chtél potfad nadale sledovat. Mittel udava pilot jako paralelu
k tutorialim videoher, které nauci uzivatele videohry zpuisob jejiho hrani, pfedstavi
mu hlavni postavy a d4 mu na vybér, zda bude ve hie pokracovat & nikoliv.®

Americkd verze House of Cards si, jak uz jsem nastinila, vyptjcila od své britské
pfedlohy nejen podobna jména protagonistli, Zanr, ramec piibéhu, ale také ndmeét
prvni scény. V obou piipadech jde o smrt psa. Frank Underwood vyb&hne ze svého
bytu, kdyz uslysi skiipani pneumatik brzdiciho automobilu (coz je Uplné prvni
diegeticky zvuk, ktery divak zaregistruje), aby zjistil, Ze pted jeho domem byl pravé
srazen na ulici pes. MlZe mu pomoci, misto toho se rozhodne psa usmrtit.
V pocatecnich sekundach si divak mysli, Ze se jedna o hrdinu, ktery né&jakym
zpusobem zalituje smrti zvifete, ale Frank divaky hned vyvede z omylu prvni vétou

svého monologu: ,,Na svété jsou dva druhy bolesti. Prvni déla ¢loveéka silngjSim,

% BOSSCHE, Laura Van Den. The Evolutions of Serialised Television in House of
Cards. Master’s Thesis. Faculty of Arts and Philosophy. Ghent University, 2016, s.
12.

% MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 56.

® Tamtéz, s. 57.
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zatimco ta druha je zbytedna. Ja na zbyte¢né véci nemam &as.“.%® Po této vetd
nasleduje uskrceni psa. Nyni uz ma divak tuseni, ze jde o vypocitavého,
chladnokrevného manipuldtora, ktery své sousedy utéSuje tim, ze pes jiz netrpi, a
zakryva fakt, Ze jemu zabiti psa necini zadny problém a nijak se ho emocionalné
netykd. Stale si vSak hypoteticky divak nemuze byt zcela jisty, zda jde o kladnou
nebo zapornou postavu. Svou prvni vétu Frank pronasi do kamery a ptimo oslovuje
divaka. Evidentn¢ tato slova neslySeli sousedi. Porusuje tedy, dle teatrologické
terminologie, ¢tvrtou sténu. S tim si divaci uvédomi, ze bude mit co docinéni
s neobvyklym narativnim prostiedkem, ktery slysi jen on, je uréen jen jemu a dava
mu pocit spiklenectvi a exkluzivity. Na novoro¢ni oslavé Frank na adresu

prezidenta Walkera prohlasi: ,,Vypada Stastné, ze ano?+®’

a opét adresuje divdka a
naznacuje tim mozZnost dialogu a zpétné vazby. Opakovanym porusovanim CEtvrté
stény si divaka podbizi a ten se citi byt jeho spojencem, to je jeden ze zpusobu,
jakym tento nastroj zapfiCifluje, ze antihrdinu divak neodmitne a neodsoudi.
Specifikim a funkcim tohoto narativniho nastroje bude vénovana jedna z dalSich
kapitol.

V pilotnim dile jsou piredstaveny klicové hlavni a vedlejsi postavy a zapocaty
dalezité narativni linky, které se budou rozvijet v dalSich epizodach. Frankova
zrusend nominace na Statniho tajemnika a jeho nasledna touha po pomsté, prosazeni
zakona tykajiciho se vzdélavani, ,kolaborace“ reportérky Zoe a Franka (tedy
zapovézena spoluprace dvou svétl, médii a politiky), manipulace kongresmana

Petera do role Frankovy loutky a romance mezi Peterem a jeho sekretarkou

vvvvv

vvvvvv

vvvvv

V pilotu nejsou opomenuta nejdilezitéjSi témata, kterymi se bude seridl
Vv budoucich epizodach zabyvat, a kterd by meéla byt dostatecné atraktivni, aby
motivovala publikum Kk pokra¢ovani ve sledovani. V prvnim dile House of Cards
nechybi téma moci, manipulace, politiky a sexu (telefonicky rozhovor Petera
s Christinou). Tato témata se neméni napfi¢ sezébnami serialu a zistanou hlavnim

pfedmétem zajmu.

% EP01S01, 01:00.
" EP01S01, 02:40.
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Titulkova sekvence

Mittel se ve své publikaci titulkovym sekvencim nevénuje a netadi je k zasadnim
faktortim, které jsou typické pro komplexni vypravéni. Ja vsak titulkovou sekvenci,
v piipadé House of Cards, povazuji za hodnou zminky, protoze odrazi
propracovanost a komplexitu celého serialu. Uvodni titulkova sekvence seridlu
House of Cards je smési ¢asosbérnych zabérti podkreslenych podmanivou hudbou
se smycci a zestémi, které podporuji pocit monumentality. V zdbérech jsou
dominanty hlavniho mésta, jak zlstavaji nehnuté na svych mistech, zatimco cas
plyne. To naznacuje majestatnost a moc. Pomdhaji tomu také sochy lvii jako
symboly sily a vlady a s nimi taktéZ socha Abrahama Lincolna, kter4 je symbolem
narodni hrdosti Ameri¢and. Frank Underwood v druhé epizodé prvni sezony
prohlasi: ,,Moc, to jsou kamenné budovy, které vydrzi stat po staleti.®® Tim
bezdééné odkazuje praveé na vyznamy sdélované titulkovou sekvenci.

V zébérech nejsou vidét Zadni lidé, jakoby ani nezaleZelo na obycejnych lidech.
Sekvence zabért konci pod mostem pohledem na skladku, coz vyvolava pocit, ze se
pod krasnymi monumentalnimi stavbami a leskem velkomésta, nachazi prohnilost a
bida, je tedy takto formulovana vSudypiitomna odvracena strana Gspéchu, moci a
vlady. Jako bonus pro velmi peclivé vnimajici divaky lze chapat téméf stejnou ne
vsak identickou titulkovou sekvenci druhé sezony. Zabéry jsou pofizeny na stejnych
mistech, ale v jinou ro¢ni dobu. Je to patrné pouze na detailech jako jsou zasnézené
sttechy nebo opadané listi ze stromi. Na konci titulkové sekvence se objevi
obracend vlajka Spojenych stati bez hvézd. Obracend vlajka podle amerického

protokolu symbolizuje ptimé ohrozeni.

%8 (EP02S01,05:50) ,,Power is an all-stone building that stands for centuries*
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Hyperserializace

Beau Willimon v jednom z rozhovort odkazuje k terminu hyperserializace: ,,Vince
Gilligan® jej popsal (serial House of Cards) jako hyperserializovany, coz povazuji
za vystizny popis toho, kdy se kazdy maly moment a narativni oblouk vazou
k vétsimu celku [...] To se nestavalo, kdyz jesté televize byla vice epizodicka, nez je
dnes. Nemuseli jste si tolik davat pozor. Postavy se moc neménily, nebylo tolik
zvratll a otacek a mnoho piibeéhu bylo situaénich.“"® Takto odpovédéel na otazku,
pro¢ nedavaji tviirci komplexné vypraveéné televize divaktim vice informaci ohledné
budoucich sezon. Kazdy maly detail v pfibéhu je dulezity, a proto se jeho
prozrazeni mulize stat spoilerem. VSechno, v€etné postav, narativnich linek, dialogt,
prostor, symboll a témat potencidlné vytvaii komplexni serial.”

Epizody v House of Cards nejsou vétsinou narativné uzavieny. To znamena, ze se
V nich neobjevuje zadna narativni linka, ktera by skoncila spolu s danou epizodou.
Jsou zde vSak dvé€ vyjimky - tfeti a osma epizoda prvni sezény. V obou ptipadech je
dil zaméfen na néjakou otazku, kterd se v ramci tohoto dilu uzavie. Jedine¢nost
téchto dilt tvirci jesté podpofili tim, Ze piesunuli prostor, kde se fikéni svét
odehrava. V pouze téchto dvou dilech je Frank mimo Washington DC.

Ve treti epizod¢ se Frank vraci do svého rodného mésta Gaffney, kvili umrti mladé
divky, kterd zahynula, kdyZz psala SMS pii fizeni. SMS se tykala vodni nadrze ve
tvaru broskve, kterou divka v auté pravé mijela. Frankiv politicky oponent se snazi
vinit ho ze smrti divky, protoze to byl on, kdo stavbu obii broskve za svého
plsobeni v Gaffney prosadil. Epizoda slouzi také jako prohloubeni znalosti
Frankovy osobnosti. K tomu, aby piesvédéil mistni obany o spravnosti svého
rozhodnuti a o své neving, pouzije pii proslovu v kostele odkaz na svého mrtvého
otce. Hraje svym posluchac¢lim na city a vzapéti opét porusi ctvrtou sténu a prohlasi,
7e je nutné obcas se pred lidmi ponizit, aby sami ohnuli hlavu, a ze svého otce

vlastn€ ani neznal a on a jeho matka si o0 ném nikdy nemysleli nic velkého, a ze je

% Vince Gilligan je americky scenarista, rezisér a producent serialéi (napiiklad
Breaking Bad).

"® BOSSCHE, Laura Van Den. The Evolutions of Serialised Television in House of
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vlastn¢ dobfe, ze umiel mlady. Timto gestem divaky ujisti o tom, Ze jsou prave
svédky manipulace a bezcitnosti Franka, ktery 1ze v kostele, hanobi vlastniho otce a
manipuluje rodici, kteti prave piisli o dite.”

Osméa epizoda ma stejnou funkci jako treti. Také v tomto dile jde predevSim o
prohloubeni divdkovy znalosti Frankovy osobnosti. Je vSak uplnym opakem
predchozich epizod. Divdk ma poprvé moznost vidét pozitivni Cast osobnosti
Franka Underwooda. Frank jede v osmé epizodé¢ navstivit svou alma mater,
univerzitu, kterou vystudoval a své spoluzaky, na které se t¢sil. Je upfimné nadseny,
kdyz se snimi shleda a stravi s nimi bujarou noc jako za mlada. A poprvé je
naznacena Frankova homosexualni ¢i bisexualni minulost. Také tato epizoda ma
nejblize uzavienym epizodam, protoZe je soustfedéna na jednu narativni linii. Frank
jede za svymi spoluzaky, slavnostné oteviou budovu knihovny, ktera je po Frankovi
pojmenovana, opiji se a zavzpominaji na minulost, pfi¢emz s jednim spoluzakem
usne Frank v objeti.

Ani tfeti, ani osma epizoda vSak nejsou uzaviené Uplné€. Stale slouzi jako podklady
k rozvijeni delSich narativnich linii a k dokresleni sezonni narativni otazky. Nic
V nich neni uzavieno zcela, pouze se lisi svym zaméfenim na jiné postavy a jiné
misto. Neni v nich taky tolik ¢asu vénovano ostatnim ptibéhovym liniim a jsou
soustiedény hlavn€ na postavu Franka. Pii posouzeni celkové struktury prvnich
sezOn lze fici, Ze neexistuje zadny pevny dramaturgicky systém epizody jako
jednotky 1 jejich souhrnu. Ne&které epizody postradaji uzavéru jakychkoli
narativnich linek, jiné pracuji s jednoepizodnimi zdpletkami, pfiCemz ale neni
pravidlem, ze vyvedeni pfibéhu mimo prostiedi Washingtonu znamena prezentaci
sekundéarni linie dokreslujici hlavni postavy (viz napf. linie popisujici milostny
vztah Claire a fotografa Adama, kdy se Adam jevi jako takova ,,dokreslujici
postava, nicméné se do piibéhu vraci 1 v nasledujici sezong). Pouze vyjimecné je
také vyuzivan princip cliffhangeru, typicky pro seridlové narativy. Obvykle ovsem
kazda epizoda zacina ve stejném momenté, ve kterém piedchozi epizoda skoncila,
¢imz vytvaii dojem jednoho celku. Toto vSe se nabizi jako vysledek predpokladu,
ze serial House of Cards je svym publikem sledovan ve zcela jiném rytmu, nezZ bylo
zvykem v rezimu ,,flow* televize, tedy ve formé nékolika dili najednou a zcela

mimo rytmus tydenni nabidky jednotlivé nové epizody. Na druhou stranu ale plné

2 Tamtéz, s. 21.
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vyuziva potencidlu seridlového vypravéni, tedy nejen potenciadl vyuziti nepomérné
vétstho mnozstvi Casu vypraveni, ale tfeba i vySe naznacenou moznost jednu
epizodu (ve své podstaté¢ segment s danou stopazi 45 minut) vénovat piribéhové
odbocce, dominantné¢ vénované dokresleni charakteru a nikoli rozvijeni hlavnich

narativnich hadanek.

Hlavni postavy, které se objevi v ivodnim dile, nejsou stalymi postavami serialu a
krom¢ Franka, jeho Zeny Claire, Frankova asistenta Douga a lobbisty Remyho, neni
z4dna postava stabiln€ pfitomna. Dokonce reportérka Zoe, ktera je hlavni postavou,
je v druhém dile druhé sezony zabita, coz popira tradi¢ni seridlové postupy, na které
byli divéci doposud zvykli.73 Nékteré vedlejsi narativni linie se stanou V prub¢hu
serialu hlavnimi a naopak. Z tohoto zpiisobu vypravéni je patrné, ze seridl House of
Cards neni mozné sledovat jinak, nez od zacatku, chronologicky a bez vynechani
dilu. Divak musi mit pfesnou znalost vSech udalosti, aby byl schopen pochopit
celek. Na jednotlivé dily se tak pochopiteln¢ nelze divat bez stabiln¢ budované
encyklopedie znalosti fikéniho svéta.”

Krom¢ narativnich linii, které trvaji n¢kolik epizod, se v seridlu objevuji také
narativni linie, které zaberou celou sezonu ¢i dvé€. Frankovi Underwoodovi trva dvé
sezony, nez se zn¢j stane prezident USA, tak jak si usmyslil v pilotu. Toto
zodpovézeni narativni otazky je také jednim z divodl, pro¢ se zabyvam pravé
témito dvéma sezénami. Koncem prvni sezény se neuzavird Zadna narativni linie.
Sezona je ukoncena poctem stanovenych dilii, kterych je tfindct. Tiinact je takeé
karet vjednom balicku a tfinacta karta je Kral. Je to jeden z mnoha dilkd
komplexniho puzzle, které tviirci nabizi svym divakiim. Nad sezénami se také vine
nadsezonni narativni linie, kterou je vySetfovani Frankovych nekalych praktik a
S nimi souvisejici vrazdy Zoe. Koleglim zavrazdéné reportérky je ziejmé, ze vrahem
je Underwood, a chtéji spravedlnost. Frank a jeho asistent Doug jsou vSak vzdy o
krok napted a tak se tato linie na n€kolik epizod pozastavi a pozdé€ji znovu objevi.
Je to jedina narativni hadanka, ktera zistava nezodpovézena a ktera provazuje

jednotlivé sezony v House of Cards a nuti divaky, aby v momenté svého

® MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 124-125.
" KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Olomouc: Vydavatelstvi UP, 2014, s.
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znovuobjeveni aktualizovali znalosti, které nabyli v pfedchozich dilech. To je
nespornym projevem komplexnosti seridlu. Hammerschmidt, $éf deniku, pro ktery
Zoe pracovala, je v prvni sezoné hlavni postava, ktera se ukazuje téméf ve vSech
epizodach. V druhé sezdné je pouze vedlejsi postavou a objevuje se jen ve dvou
epizodach. Ve tfeti sez6né neni pfitomny vibec a zda se, Ze jeho postava zcela
zmizela, dokud se viak neobjevi znovu ve &tvrté fadg.” Fakt, Ze se postava dokaze
vratit po tom, C0 se dv¢ sezony neobjevila, dokazuje, Ze se jedna o velmi specificky
hyperserializovany narativ. ® Zadna z epizod nema nazev, nazvy maji vétSinou
epizodicky ladéné serialy, coz tedy napovida o potlaéeném projevu sériovosti a 0
tom, ze serial je uréen k odlisnému stylu konzumace televizniho média nez u
epizodické formy.

Jedna z dulezitych charakteristik serialu House of Cards je také detailni popis
provazanosti klicovych instituci existujicich ve fikénim svété serialu. Témi jsou
politicky establishment reprezentovany senatem a vladou, média a instituce rodiny.
Seridlu se dafi prezentovat sit’ vztahli mezi t€émito institucemi a jejich zastupci jako
pfirozené existujici, ambivalentni a hlavné jako urcujici charaktery postav i povahu
situaci, do kterych se v ramci této sité protagonisté dostavaji. Takovou uvéfitelnou a
vnitin€ soudrznou konstrukci fikéniho svéta Jason Mittel povazuje za projev
narativni komplexity, konkrétné ve své studii vénované mimo jiné i podobné

komplexni konstrukei sité instituci v kriminalnim serialu The Wire.”’

Pamét

Jak jiz bylo popsano v uvodu, dle Bordwella je finalni podoba svéta ptib&éhu
konstruovana v myslich divaki a aby se neustale dotvarela, je zapotiebi ji uchovat
V paméti. Je tfeba pfipomenout, ze Bordwellova teze se tyka filmového dila (tedy

jednotlivého ,.textu®). Televizni seridly maji jiné typy vypravéni (dominantné

" Tamté, s. 23.
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sériového) a jiné typy divaki. Mohou mit oddaného, stejné jako nahodného divaka,
ktery si chce pustit jednu epizodu ze zvédavosti. Je proto tfeba zachazet
s divakovou paméti jinym zptisobem a televize, podobné jako film, k tomu vyuziva
raznych praktik jako jsou flashbacky, flashforwardy, segmenty pfipominajici, co
bylo v minulych dilech, diegetické pievypravéni nebo také poruseni ¢tvrté stény za
ucelem ptripomenuti minulych wudalosti. Televize téchto nastroji vyuziva
pochopitelné Castéji nez film, jelikoz bézné dochazi k ¢asovym rozestupiim mezi
jednotlivymi epizodami.

Serial House of Cards, VvV ptivodnim tvaru, tak jak byl dan divakim ke stazeni
v ramci VoD Netflix, neobsahuje segmenty, které by pripominaly, co se jiz udalo
v predchozich dilech. Tato technika pfipomenuti udélosti, které jiz divak vid¢l, jez
byva umisténa jeste pred prvnim zédbérem a pied tivodni titulkovou sekvenci, nebyla
Vv ptipad¢ poradu stimulujiciho formu binge watchingu nutna. Objevuje se az
v DVD boxech. V téchto boxech se dokonce objevuje moznost piehrat si jednotlivé
epizody bud’ bez, anebo s rekapitulaci. To naznacuje, Ze mnoho divakli vnima
pfitomnost rekapituladnich segmentdi jako nadbyte¢nou. ® Beau Willimon se
Vv jednom z rozhovoru vyjadril, Ze piedpoklada, ze divaci jeho potadd rekapitulaci
nepotiebuji: ,,Pfedpokladame, Ze mame chytré publikum, které ma dobrou pamét’, a
7e nepotiebujeme zbytecné opakovat a vkladat umélé clifthangery, kdyz to neni
nutné. "

Tohle tvrzeni souvisi také stim, Ze v House of Cards se velmi ziidka objevi
flashback ¢i jakakoliv jind repetice predchoziho déni. Pouze prostfednictvim
postavy Douga, ktery je posedly Zenou, kterd se jmenuje Rachel, se divak dostane
do minulosti. Az v druhé sezon€ Doug vzpomina na Rachel, jak mu Getla.® Tento
flashback vSak neslouZi jako rekapitulace, ale jako néstroj k dokresleni charakteru
Douga a jeho vztahu k Rachel.

Ve spletitosti politického systému a Frankovych machinaci je jednoduché se ztratit.
K orientaci divakovi pomahd diegetické prevypravéni, kdyz napiiklad v ramci
dialogu jedna postava druhé postave prevypravi, co se udalo. V House of Cards tuto

roli Casto zaujima zpravodajstvi. Ze zabérl na televizni zpravy se k divakovi ¢asto

8 Tamtéz, s. 34.
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zprostitedkované dostane rekapitulace Frankovych ¢ini a jeho konsekvenci.
Reportéfi piirozend sumarizuji a analyzuji politické déni pro divaka.®! Piepnutim na
jiny zpravodajsky kanal se divak dozvida také to, co se stalo prezidentovi a jeho

zeng, zatimco sleduje Franka.

PorusSeni ¢tvrte stény

V pribéhu této prace jsem jiz n€kolikrat zminila mechanismus porusovani ctvrté
stény. Jedna se o narativni nastroj, ktery upozoriiuje na konstrukci vypravéce, sam
se tedy odhaluje.® Tento termin je prevzat z teatrologie a popisuje narativni
techniku, kdy postava bofi pomyslnou bariéru mezi fikénim svétem a divdkem tim,
e ho piimo oslovuje.®® Tuto techniku velmi Casto vyuZival Shakespeare ve svych
hrach, kdy postava oslovovala divaky a komentovala déni. Frankovi Underwoodovi
je v ramci shakespearovského univerza nejblizsi postava Richarda III., ktera velmi
Casto adresuje publikum a je charakterové témét totozna. Neziidka kdy je v ¢lancich
Frank Underwood pfipodobiiovan k Richardu IIl. a neni nahoda, Zze jedna
Z nejzasadnéjSich roli Kevina Spaceyho pied roli Franka Underwooda byla prave
tato zadporna postava. Hlavni postavu shakespearovského dramatu ztvarnil v putovni

divadelni hie rezirované Samem Mendesem. &

Tento fakt opét souvisi
s komplikovanosti komplexniho vypravéni, ktera vyuziva toho, ze si divaci Casto
spojuji herce s jeho predchozi ¢i nejznaméjsi roli a na zakladé toho mu podvédomé
pfisuzuji charakterové vlastnosti.

Matthieu Queloz ve své analyze porusovani Ctvrté stény v seridlu pfirovnava tuto
techniku k dvéma tvafim na jedné strané karty, pfi¢emz postava ukazuje jednu tvar
divakovi a druhou tvaf svym fiktivnim neptatelim.®® V House of Cards mé tento

narativni ndstroj mnoho funkci. Dava divakovi pocit vyjimecnosti, protoze je to

pouze on, kdo se dozvidéa o Frankovi pravdu, jen on vi, jaké jsou jeho motivace a co

81 Tamtéz, s. 42.

82 Termin self-conscious narrative device

8 QUELOZ, Matthieu. The Janus Face at the Edge of the Frame: Breaking the
Fourth Wall in House of Cards., Nepublikovano [online], cit. dne 2. 3. 2017.

84 MASTERS, Tim. Kevin Spacey’s Richard III wows critics. BBC News [online],
cit. dne 18. 4. 2017.

8 Tamtéz, s. 2.
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mysli upfimné. Frank divaka nejen oslovuje, on na né&j i doslova spiklenecky
pomrkava a usmiva se, ¢imz si ziskava jeho sympatie a pocit, ze je jeho pritel a ze
jeho jediného on nemusi obelhavat a zradit. Stézuje si na Claire, ze mu koupila
sttedoveéky nastroj, kdyz ho nuti veslovat na trenazéru a divdkovi tak dava
nahlédnout do svého emocionélniho ja, které neukdze nikomu jinému a po dobu
celého seridlu na svou Zenu nefekne nic Spatného, protoze by to byla znamka
slabosti.

Frankovo adresovani promluv divakovi ma také komedialni funkci. Divak se
pousméje spolu s Frankem, kdyz se Sklebi nékomu za zady nebo sarkasticky
komentuje né¢i chovani. Nékdy také postava predvida, s jakym ndvrhem za nim
jeho politicka kolegyné piijde, a demonstruje tim, Ze je o krok napied, Ze ji ma
pfectenou a Ze jeji nevédomost povazuje za usmeévnou. Spolu se svym spojencem
(divakem) se ji vysmiva a tim posiluje tuto vazbu Spfiznénosti.

Frank divakovi vysvétluje své postupy, plany a divody pro¢ a jak jednd. Napomaha
tim mimo jiné v orientaci ve slozitosti americké legislativy a v mnozstvi vztahl a
postav, které se v seridlu objevuji. Tyto promluvy maji tedy také silnou funkei,
kterou miizeme nazvat informativni.

Postava Franka touto formou divakovi odhaluje i ty nejosobng&jsi informace, které
by si nikdy nedovolila prezentovat ostatnim postavam obyvajicim fikéni svét.
V devaté epizodé naptiklad fekne publiku narovinu, zZe nesndsi déti. Divakovi taky
jako jedinému dokéze vyjadiit své obavy a pochyby. Timto posiluje vtah ,,vzajemné
daveéry” mezi hypotetickym divdkem a svou postavou. Dal$i moznou funkci
ptimych promluv je ale také definovat svou moc vici divakiim a to odhalenim vétsi
miry informovanosti. Casto divdkovi zméni thel pohledu na uréité situace tak, Ze
mu vysvétli pravou podstatu véci a odhali, Ze prvni domnénka divéka byla Spatné a
on naptiklad neni slusny, jak by se zdélo, ale prohnany a vypocitavy.

Vztah mezi Frankem a divakem je vzhledem Kk vyse uvedenému diskutabilni. Divak
si nemuze byt jisty, Ze neni Frankem manipulovan stejné jako jeho protivnici. Frank
nikdy zcela nepotvrzuje, Ze je divak jeho komplicem. V tfindcté epizod¢ prvni
sezony se na divaka podiva skrz cifernik hodin a zepta se, nebo si spiSe sam pro
sebe fekne: ,,Tys nikdy nebyl spojenec, 76788 pricemz neni zcela jasné, zda mysli

divaka, Cas a nebo oba. V dalsi scéné jakoby se na divaka zlobil, kdyz prohlasi:

8 (EP13S01, 35:33), ,,You’ve never been an ally, have you?

32



,Pokazdé, kdyz jsem na tebe promluvil, tak jsi nikdy neodpoveédél. Kdyz si vSak
vezmu V potaz to, ze sebou navzajem pohrdame, pak té€ za to mlceni nemuizu
vinit.“®” Tato scéna se odehrava v kostele a tak ani tady neni jednoznacné, zda
oslovuje divaka nebo néjakou vyssi bozskou instanci. ,,Mozna mluvim ke Spatnému
publiku.“® prohlasi o par minut pozd&ji a divaka zmatne je§td vice. Mluvi k
divakovi? K Bohu? K Satanovi? K ¢asu? To neni jisté. Jednoznaéné je pouze to, ze
Frank Underwood ani jednoho ztéchto potencialné oslovenych nepotiebuje:
,Neexistuje zadna utécha nad ndmi nebo pod nami. Existujeme pouze my sami.

’ s , 7y DY , 89
Mali, osamoceni, namahajici se, bojujici jeden s druhym.*

Postavy

Jak jsem jiz psala ve spojitosti s Kevinem Spaceym, je vybér herci, ktefi ztvarni
postavy v komplexnim seridlu, zaloZen na vétS§im mnozstvi faktoru. Mittel tvrdi, ze
herci pusobi jako nositelé¢ intertextuality, ktefi v sobé spojuji divdkovy vzpominky
na predchozi postavy spolu se vSeobecnou znalosti jejich redlnych zivoti mimo
obrazovku.” Postava je pro serial klidova, protoZe divdk se sni ztotoZiiuje a
investuje do ni Cas. Proto bylo pro mnohé divaky Sokujici, kdyz postava reportérky
Zoe byla ne¢ekané zavrazdéna. Podle Mittela divak oc¢ekava u hlavnich hrdint, Ze
budou vice chranéni, a ze se jim nemiiZe nic stat, protoZe jeden ze zplsobi, jak
udrzet divdka u seridlu, je vytvofit mezi nim a postavou dlouhodoby vztah. o
Takovyto druh vztahu Mittel nazyva parasociélnigz, kdy si divak védomé docasné
vytvoii intenzivni emociondlni vazbu k postave.

S nastupem komplexniho vypravéni pfisel také novy fenomén antihrdiny. Divéci se

jiz citové neangazuji pouze u kladnych postav, ale sympatizuji i s postavami

8 (EP13S01, 21:45), ,Everytime I’ve spoken to you, you’ve never spoken back.
Altough given our mutual disdain, I cant’ blame you for silent tratment.*

8 (EP13S01, 21:52), ,,Perhaps I’'m speaking to the wrong audience.

89 (EP13S01, 22:31), ,,There is no solace above or below. Only us. Small, solitary,
striving, battling one another.*

% MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 122.

! Tamtéz, s. 127.

92 Tamtéz, s. 127.
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zapornymi. Antihrdina je postava, kterd svym amoralnim chovanim vyvolava
ambivalentni a negativni pocity. Nejcastéji se jedna o bilého stfedostavovského
muze typu Dona Drapera v serialu Mad Men, doktora House ve stejnojmenném
potadu anebo praptivodniho antihrdinu Tonyho Soprana ze seridlu Sopranos.
V House of Cards je antihrdinou nejen hlavni muzsky hrdina, ale i jeho manzelka
Claire. Vzajemné¢ tak vytvaii ziejm¢ prvni antipar v televizi.

Mittel poukazuje na nékolik moznych divodi, pro¢ je divak ochoten stravit Cas
s antihrdinou. Jako jednu z moznosti uvadi vytvofeni Stockholmského syndromu,
kdy cCas straveny s pokiivenou osobnosti zpusobi, Ze zaéneme svét vnimat z jeho
perspektivy.®® Charisma postavy miZe byt hnacim motorem divackych sympatii
stejné jako fascinace postavou, kdy divak obdivuje jeho inteligenci. Mittel zmiiiuje
kognitivni koncept machiavelistické inteligence, ve kterém uspéch v socialné
komplexnim prostiedi zavisi na schopnosti porozumét a manipulovat ostatnimi
lidmi.** A to je bezesporu piipad postavy Franka Underwooda, ktery velmi schopng
manipuluje lidmi a kterému rozhodné€ nechybi charisma.

Podle Mittela je bézné, Zze jsou muzi respektovani a obdivovani za nemilosrdnost,
prosazovani svych vlastnich z4jmt a uspéch za kazdou cenu, zatimco zenské
postavy jsou stale konstruovany jako pecujici, milosrdné a nesobecké, spiSe nez
mocné.* Na Zenské antihrdinky tudiz v televizi nelze prakticky narazit, takova
konstrukce by byla domnéle az pfili§ kontroverzni. Claire Underwood vsak je
antihrdinkou. Rada situaci ve vypravéni ukazuje, Ze je sobecka, bezohledna,
ambicidzni a krutd. Svého muze plné€ podporuje ve vSech podrazech a Spinavostech
a sama si jde podobné bezohlednym zptisobem za svymi cili. Pfesto vSechno se u
postavy Claire objevuji naznaky litosti, matefstvi, lasky a pochopeni. V druhé
epizod¢ prvni sezény je Claire nucena zbavit se poloviny zaméstnancl, aby
vyhovéla planu svého manzela. Mezi vyhozenymi zaméstnanci je také jeji starSi
asistentka. Claire s ni jedna bez skrupuli, ale pozdg&ji si v kavarné v§imne star$i pani
za barem, ktera jiz neni tak schopna jako jeji mladsi kolegové, a na obliceji ji jde
rozpoznat litost. Uvédomi si, Ze vyhodila Zenu ve vys$S§im v€ku a pro tu nebude

jednoduché vratit se zpét do pracovniho procesu. Ve tieti epizod¢ jde Claire béhat a

9 Tamtéz, s. 144.
% Tamtéy, s. 145.
% Tamtéz, s. 150.
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zkrati si cestu pres hibitov, na kterém ji slovné napadne zena kvuli udajnému
zneucténi mista odpocinku. Pfi piiStim béhu se uz hibitovu vyhne. Tato scéna
naznacuje, ze Claire ma pteci jen ur¢ité moralni zasady a ve vypravéni tak preci jen
dochazi k relativizaci jejiho statusu ryzi antihrdinky. V tomto ohledu serial napliuje
urcity stereotyp a piriklani se k verzi muzské postavy coby dominantniho antihrdiny,
ktery teoreticky neni az tolik kontroverzni konstrukci. Margrethe Bruun Vaage ve
své publikaci 0 antihrdinech v americké televizi popisuje Claire Underwood jako
potencialni antihrdinku, kterd vSak neméla Sanci se pln€ v zapornou postavu
vyvinout. V prvni sezén¢ ma Claire aférku s byvalym milencem, coZ naznacuje, ze
ve skute¢nosti touzi mit jiny zivot, mozna vice autenticky nez ten, ktery ma se svym
vypocitavym manZelem. Claifina postava ma v sob€ ndznaky pocitu viny za to, co
zpusobuje jinym, stejné€ jako smutek a melancholii. Na rozdil od ni nikdy nevidime
Franka, Ze by se citil provinile.*®

Jeden ze slogan doprovazejicich reklamni kampan seridlu a tykajici se postavy
Claire Underwood byl: ,,Za kazdym velkym muZem se skryva Zena s krvi na

rukou.« 97

Tento slogan limituje zenskou hlavni hrdinku na postavu, kterd jen
sekunduje svému mocnému muzi, coz se ukaze jako zalezitost, ktera Claire nenecha
klidnou a v tfeti sezoné se rozhodne od svého muze oprostit a osamostatnit.

Postavu Claire zjevné nenechavaji chladnou vécné dotazy reportért, z jakého
diivodu se s Frankem rozhodli nemit déti. Divak se muze pouze domnivat, je-li to
z diivodu jeho homosexuality, jeho nendvisti k détem nebo Cisté jen pragmatické
rozhodnuti a obé&tovani osobniho Zzivota kariéfe. | v tyto momenty se projevuje
komplexnost vypravéni, kdy divaci 1 pfes mnozstvi informaci, distribuovanych jim
navic 1 formou pfimého osloveni, musi védhat mezi nékolika riznymi motivacemi
jednani hlavni postavy. Tento mechanismus Mittelem nazyvany ,,mind reading®,
tedy stala snaha zjistovat, co se postavam ,,d&je v hlavé®, je také jednim z projevi
komplexniho Vyprévéni.98 Frank sviij postoj k rodicovstvi vyjadiuje jasn€, avSak
Claire se svym rozhodnutim bojuje a dochazi na konzultace ke gynekoloZzce, ktera ji

ujisti, Ze na dit¢ ma stale jesté Cas. Spolu s prvnimi ndznaky menopauzy si Claire

% \VAAGE, Margrethe Bruun. The Antihero in American Television. New York and
London. Routledge, 2016, s. 170.

97 Behind every great man is a woman with blood on her hands.*

% MITTEL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television
storytelling. New York and London: New York University Press, 2015, s. 132.
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uvédomuje, ze je moznad posledni Sance mit dit¢. V prubéhu prvni sezony své
rozhodnuti nemit déti uzavie a Vv sezoné¢ druhé svou litost pfeméni ve zlobu a
zérlivost, kterou korunuje vyrokem na adresu své t¢hotné kolegyné: ,,Jsem ochotna
nechat v tobé tvé dité umfit, pokud to bude Zapo‘[febi.“99 V takovéto chvili je velmi
tézké s postavou Claire sympatizovat. I pfesto ze se zdd, Ze v ni s postupem casu
nezistalo ani kousek citu, dokdze divacké sympatie opét ziskat, kdyz se rozplace
kvili tomu, Ze zradila svého milence nebo kdyz se citi byt zodpovédna za pokus o
sebevrazdu mladé vojinky, kterou piesvédcila, aby vefejné promluvila o svém
znasilnéni. Claire je komplikovana postava, kterd neni kladna, ale ani zcela zaporna.

Rozhodné to vsak je jedna z prvnich komplexnich antihrdinek.

Product placement

Jednim z narativnich nastroji, které stoji za zminku, je vyuziti product placementu
tohoto ekonomického prvku s vypravénim neni pfili$ typické. Za pomoci rekvizit a
znamych brandd jsou tvirci schopni divdkovi podvédomé sdélovat informace o
postavé. V House of Cards 1ze viditeln€ odliSit zejména produkty znacky Apple,
Blackberry, Toshiba a Dell.

Frank Underwood pouziva telefon znacky BlackBerry. Nejcastéji piSe SMS a
telefonuje pouze, kdyz je to nutné. Vétsina jeho telefonnich hovoru je s jeho zenou
Claire, coz poukazuje na jejich osobni vztah.'® Telefon BlackBerry nejvice
proslavil prezident USA Barack Obama a tak neni nahoda, Ze tviirci spojili prave
tento piistroj s postavou Franka Underwooda, i v tomto ohledu dochazi k ur¢itému
intertextudlnimu momentu.

Claire vlastni bily iPhone, Macbook a iPod. Telefon vyuziva nejcastéji pro osobni
hovory se svym milencem a manZelem a iPod pro préci ve svém volném case, tfeba

pfi odpocinku v posteli. Jeji tichd, ale intenzivni osobnost a sofistikovanost jdou

% (EP01S02, 30:50), ,,I am willing to let your child wither and die inside you if
that’s what’s required.*
100 3ONAS, Miriam. The implementation of product placement and the role of

advertising in the US TV show “House of Cards “, Nepublikovano[online], cit. dne
10. 4. 2017, s. 19.
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ruku v ruce s uZivanim iPhonu.’® Claire piisobi na sviij vék velmi mladistvé a je to
krasna zena. To je divod, pro¢ ji tviirci spojili s iPhonem, jehoz cilova skupina jsou
mladi sofistikovani lidé.'”

Zoe Barnes, reportérka, ktera se zaplete s Frankem Underwoodem a stane se obéti
jeho intrik, je mlada, jest€¢ nezkuSend Zena, kterd je naivni, ale ambiciozni.
Reprezentuje mladou generaci, a proto taky vlastni iPhone, na rozdil od Claire je ale
jeji telefon cCerny. Bila vtomto pfipadé poukazuje na vysS$i kruhy a jistou
aristokraticnost Claire, ktera Zoe chybi.

Doug Stamper, Frankova prava ruka a vérny vykonavatel Frankovi zlovule, pracuje
s telefonem BlackBerry, ktery vyuziva nejen na posilani zprav a telefonovani, ale i
pro emaily. Ve své pracovné ma pocita¢ iMac, coz z ng ¢ini modernitho muze
S globalnim rozhledem.'®

Peter Russo, kongresman ve stfednich letech, ktery ma blize k obycejnym lidem,
sice taky pouziva BlackBerry, ale v kancelafi pracuje na pocitaci, ktery vyuziva
operacni systém Windows a doma na stole mu lezi laptop Toshiba. To, Ze nevlastni
produkty Apple, zn& vytvaii ¢lovéka, ktery neni tolik na trovni a ktery neni
prominentni jako Claire nebo Frank.

Tohle je pouze maly naznak toho, jakym zptisobem by se dal product placement
dale interpretovat. Je to pravoplatna soucast komplexné vytvoiené¢ho seridlu, ktery

ma intertextudlni, ikonografické a symbolické funkce a moznd i mnoho dalSich

vlastnosti, kterym jsem se Vv praci neméla moznost plné¢ vénovat.

Reflexe aktualnich témat

Serial House of Cards je mozné oznaCit za velmi propracovanou serialovou
konstrukci napliujici mnohé z predpokladii toho, co Jason Mittel formuluje jako
komplexni vypravéni. Nazev serialu implikuje vratkost politického systému,
nestabilitu moci a chatrné zaklady Frankova postupné nabitého vitézstvi. Jen téZko

se lze vyhnout otazce, zda serial reprezentuje politickou realitu dneska. Kromé

101
102
103
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toho, ze napomaha divakovi orientovat se vtom, jak americkd vlada funguje a
jakym zpiisobem by jeji ¢lenové mohli byt motivovani a na zakladé¢ ceho se
teoreticky rozhoduji, urcité také ovlivituje divakovu divéru ve vlastni politické
reprezentanty.

Porfad vykazuje mnoho paralel s politickou soucasnosti a netaji se tim, ze
scendristicky a dokonce distribu¢né¢ reaguje na politickd témata hybajici Amerikou.
Tyto paralely posiluji nékteré intertextualni prvky, napiiklad i ty fungujici na urovni
prace s vybranymi firemnimi brandy. Na trovni distribué¢ni je to tteba fakt, Ze pata
sezona byla védomé zpozdéna a vypusSténa na trh az v den inaugurace noveé
zvoleného prezidenta Donalda Trumpa. Prvni sezéna se tykala Frankova boje za
prosazeni zékona o vzdélavani, coz bylo téma, které¢ hybalo Amerikou v dobé¢, kdy
se rodil scéndf. Ve ctvrté sezoné se seridl tematicky dotyka rusko-americkych
vztahl a v sezdn€ paté se dokonce objevi teroristicka skupina ptipominajici ISIS.
Vyroky ze serialu House of Cards se staly soucasti americké politické rétoriky a
nastrojem k ironizovani politikii na socidlnich sitich. Serial se také vénuje mnoha
socialnim problémim soucasnosti. Dotyka se problematiky ageismu, kdyz necha
Claire vyhodit star$i zamé&stnankyni a ta ma pak problém najit praci. Vénuje se také
feministickym otdzkam a malo diskutovanym problémim jako jsou sexualita,
znasilnéni nebo potraty. Claire se vetejné ptizna, ze Sla na potrat, ale zataji pravy
divod a pocet zékroki, protoze by ji vefejnost odsoudila. Claire nema déti a cCasto
kvili tomu nardZi na negativni reakce. Serial tak poukazuje na fakt, Ze od Zeny se
stale ocekava, ze musi mit déti a paklize je nemd, je s ni néco v neporadku a
zasluhuje si vefejné odsouzeni.

Caitlin Maple ve své studii An Unlikely Voice of Social Change: Underlying

Themes in House of Cards'®

vyzdvihuje potfad pro své prikopnické zobrazeni
sexuality. V pribéhu celého serialu je lehce naznaovana Frankova potencialni
homosexualita. V jedenacté epizod¢ druhé sezony pak dojde mezi Frankem, Claire
a jejich fidicem Meechumem k sexudlnimu aktu, aniz by to bylo zobrazeno

vulgarné nebo vykresleno jako skandélni.

104 MAPLE, Caitlin. An Unlikely Voice of Social Change: Underlying Themes in
House of Cards, nepublikovano [online], cit. dne 15. 4. 2017., s. 4.

38



ZAVER

Pro tuto praci jsem si stanovila cil pojmenovat, jakymi zplisoby napliuje serial
House of Cards charakter komplexniho vypravéni. Tento serial na prvni pohled
vyuziva spiSe konvenéni vypravéci techniky (preferuje chronologicky vypravény
d¢j, absentuje wuziti flashbackli ¢i flashforwardd, televizniho vypravéce lze
povazovat za duvéryhodného apod.) a neexperimentuje ani na urovni televizniho
stylu (zadné zvlastni excesivni posuny od tradiéniho nakladani s kamerou, pecliva
prace s mizanscénou, ktera vSak na sebe nepoutd vyraznéji pozornost). Jeho
progresivni charakter lze vidét zejména ve vyuziti V televizi spiSe neobvyklého
narativniho nastroje, ptimého osloveni divdka hlavni postavou. PoruSovani ctvrté
stény ma v serialu mnoho funkci - od informativniho poslani, ptes funkci dokresleni
charakteru postavy, aZ po narativni ,.specialni efekt“'®. Inovativnim prvkem serialu
je také konstrukce protagonistd - postavy Vv seridlu jsou ambivalentni konstrukty,
bez moznosti jednoznaéné je zasadit do tradi¢nich Skatulek zapornych ¢i kladnych
postav. Za vyjimecnou lze povaZovat ptedev§im postavu Claire Underwood, kterou
Ize pojmenovat jako jednu z mala antihrdinek soucasné televize. Ve své praci jsem
vsak tento status relativizovala ve vztahu k jejimu manzelovi.

Vztahy mezi postavami jsou nejen komplikované, ale méni Se i v prib&hu serialu,
stejné jako charaktery nékterych z nich. Mj zajem o prvni dvé sezony nepostihuje
jednu z radikalngjsich promén jiz zminéné Claire. Pravé takovou transformaci, ktera
pfirozené vyplyva z piibéhu, povazuje Jason Mittel za priivodni jev komplexné
vypravéné televize.'® Nicméné jiz ve dvou mych zkoumanych sezonach je tato
transformace zahajena. Vedle ni je mozné za projev komplexity povazovat i
unikajici definici hlavniho protagonisty, kdy se jasnému vysvétleni nakonec vzpira i
jeden z pomérné odvaznych konstruktti (a to v ramci historie filmu i televize), tedy
bisexudlni ¢i homosexualni preference amerického prezidenta. Ke komplexité

vypravéni seridlu House of Cards pfispiva 1 to, co bych nazvala rozvinutym

15 MITTEL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television.
The Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58.

16 MITTEL, Jason. The Qualities of complexity: Vast versus dense seriality in
contemporary television. In: JACOBS, Jason — PEACOCK, Steven (eds.).
Television Aesthetics and Style. New York and London: Bloomsbury, 2013, s. 45-
56.
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popisem sit¢ instituci, tedy fungovani politického systému amerického vlady, médii
a nakonec 1 instituce rodiny. I takovou rozvinutou a soudrznou strukturu Mittel
povazuje za charakteristiku komplexn¢ vybudovaného serialu.'%’

Vedle vlastnosti komplexniho vypravéni piedstavenych v rtiznych textech Jasona
Mittela jsem do analyzy zahrnula i dalsi témata, ktera sice nejsou piimo vztahovana
k tomuto konceptu, ktera ale povazuji za charakteristiky prispivajici
k propracovanosti serialu House of Cards. Struéné jsem naznacila nejen
interpretacn¢ zajimavou titulkovou sekvenci, ale 1 jeji drobnou proménu pii
prechodu do druhé sezony. Tato promeéna je sice na prvni pohled nendpadna, ale jeji
odhaleni mize byt pro skuteéné oddané publikum zajimavou odménou a pro jedince
potvrzenim si své pozice pozorné¢ho divédka. Podobné propracované postupy jsem
naznacila 1 v propagacnich materidlech, které na uvedeni seridlu upozoriiovaly.
Také samotna distribu¢ni strategie tohoto potadu naznacuje, ze se jedna o velmi
promyslené dilo — uvedeni posledni fady pfimo reagovalo na aktualni prezidentské
volby. V serialu je mnozstvi dal$ich symbolickych i pfimocarych odkazii na
spoleCenskd témata, at’ uz popularni ¢i tabuizovand, a seridl se neboji nepokryté
reflektovat aktudlni politické déni. Toto tedy nejsou sice aspekty, které Jason Mittel
povazuje za ptiznacné pro komplexni serialy, dotvaii ale obraz seridlu House of
Cards jako jednoho ze zajimavych produktti souc¢asné serialové televize. Sam Mittel
tvrdi, Ze budouci historici se budou upinat pfi psani dé€jin televize k vyjime¢nym
projektim, nikoli prevladajicim konvenénim poradim. ' House of Cards by
teoreticky mél patfit pravé k témto serialim — diky zpiisobu vypravéni, které je
mozné nazvat komplexnim, inovativhimu produkénimu zaméru pracujicimu
snovymi typy dat (big data), promyslené distribuci a schopnosti reagovat na

aktualni témata nejen americké spolecnosti.

107 Tamtéz.

1% MITTEL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television.
The Velvet Light Trap, 2006, ¢. 58.
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