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Anotace

Cilem této prace bylo poukdzéani jiného pohledu na dosud zazity ndzor na zavésnou
textilii. Namétem této tkaniny byla obloha inspirovana impresionismem. Tato textilie
byla vyhotovena na 4- listovém tkalcovském stavu.

Velkou roli ve finalnim objektu hraje iluze svétla a stinu. Tato prace byla foto
dokumentovana v pribehu jednoho celého dne. Zacali jsme o 5. hod. rano a skoncili 0
21. hod. Bylo zajimavé sledovat hru svétla a tkaniny. Prosvitani a prolindni, iluzi.

Finalni textilie ma rozméry na Sitku 105 cm a na vysku 420 cm. Jako material

byla zvolena bavina - bilé a modré barvy.

Klicova slova

Textilie, iluze, tkanina, tkalcovsky stav, imprese, obloha, svétlo a stin.



Annotation

Basically, the main goal of this work was to point to another view of the opinion (usual
up to now) of a hanging textile. As for the theme of this cloth, it was the sky inspired by
the impressionism. The cloth was made by the 4-lamellar loom.

The illusion of light and shadow played an important part in the final object.
This process of my work was documented with the help of camera throughout the day.
| started at 5 o’clock in the morning and finished at 9 pm. Monitoring the play of light
and textile was very interesting. | mean the shining through the cloth and also the fade-
over and the illusion itself.

The size of the final textile is 105 centimeter in width and 420 centimeter in

height. The chosen and used fabric was cotton of white and blue color.

The key words

The cloth, illusion, fabric, loom, impression, sky, light and shadow.
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Uvod

Dojem. Iluzia. Imprese. Tri slova, ktoré vystihuji inovativny umelecky smer koncom
19. storocia. Vznikol ako reakcia na ateliérovi tvorbu. Znamenal koniec vedeckej
perspektivy, koniec umeleckého zobrazovania reality, o bolo dovtedy pokladané za
hlavni tlohu umenia. Priniesol nové vizualne vnimanie, nieco dovtedy nepoznané,
netradi¢né.

Zadanim tejto prace je ,,ilGzia interiérovej textilie”. Jedna sa o tka¢sku pracu na
4-listovom tkacskom stave. Spojenie niec¢oho tradi¢ného a nového. Fikcia je predstava.
Klam, ktory v impresionizme hral velku ulohu. Presvitanie, prelinanie vlakien, hra
svetla a tiefla. Spojit, tak ako impresionisti, nieco tradi¢né S nie¢im novym.

Nametom bolo zachytenie oblohy inspirované impresionizmom. Obloha je
nestala, pohyb mrakov a Casté striedanie farieb sposobené odrazom a dopadom svetla
vytvara neopakovatelny zazitok. Preto sme sa rozhodli ju zdokumentovat’" pomocou
fotografii, ale taktieZ bolo nevyhnutné zistit', ako sa vedci pozeraji na oblohu z ich
pohladu.

Tato praca bola fotograficky dokumentovana Vv priebehu jedného celého dna od
5 hodiny rano az po 21 hodinu. Zmeny boli sledované pocas celého dna.
S pribudajicimi hodinami sa menil aj jej vzhl'ad. Mohli sme pozorovat’ svetelné nuansy,

hru svetla a tkaniny.



1.TEORETICKA CAST

1.1 Obloha a jej vlastnosti

Obloha, taktiez nazyvana nebeska klenba, je Cast’ zo zemskej atmosféry. V atmosfére je
obsiahnuté takmer 78 % dusika, 20.9 % kyslika, 0,92 % vzacnych plynov ( ako napr.
neon a argon), 0,03 % oxidu uhlic¢itého, 0,003 % vodika s vodnymi parami. Plyny st v
atmosfére udrzované pomocou gravitacnej sily. V atmosfére sa fyzikalne procesy deji
neustale. Okamzity stav atmosféry nazyvame pocasie.

Zmenu pocasia mdzeme taktiez sledovat’ na zaklade zmeny farby na oblohe.

Tmavomodra znaci nestale poveternostné podmienky. Mo6ze byt indikatorom silnych
zrazok a vetra. Na druhej strane svetlomodra farba predpovedd pekné a jasné pocasie.
Prechod modrej do Sedej alebo bielej naznacuje nizky tlak.
Pri vysvetleni farieb oblohy je treba zacat’ vlastnostami viditeI'ného svetla. Toto svetlo,
nazyvané aj biele svetlo, je elektromagnetické Ziarenie, ktoré sa od seba 1i$i vlnovymi
dizkami a teda aj farbou. Tvori iba nepatrnii ¢ast’ celého elektromagnetického spektra.
Najdlhsiu vinova dizku a najkrat$iu frekvenciu ma Eervena farba a najvyssiu frekvenciu
s najkratSou vinovou dizkou mé farba fialova. Tieto hodnoty nie st 100 % smerodajné,
pretoze nase o¢i nevnimaju farby rovnako. Napriklad, niekto vidi bledozelent farbu,
zatial’ ¢o u niekoho je to zelena s odtieniom do modra.

Modra farbu na oblohe sposobuje urcitd kombinacia slnecného Ziarenia,
atmosféry a vesmiru. Pri prechode svetla cez atmosféru sa luce rozptyl'uju do vsetkych
smerov vd’aka Casticiam prachu, vzduchu, zne€isteniu a vodnym kvapkam. Tieto dané
Cinitele rozptyl'uji hlavne luce fialovej a modrej zlozky bieleho svetla. Je to spdsobené
ich kratkou vinovou dizkou. Zmena podmienok mézZe ovplyvnit’ modry odtieti. Optickt
zmenu sposobuju dané zlozky v atmosfére ako napr. kvalita ozoénovej vrstvy, znecistenie
apod. Na rozptyle sa podiel’ajii Castice prachu a vodné kvapky, tym padom obloha
obledne azvicsuje sa podiely zelenej azltej. Rozdiely st pozorovatelné pocas
vysokého alebo nizkeho tlaku vzduchu. Tlakova vyS ndm signalizuje bledSie odtiene
modrej a u tlakovej nize moézeme pozorovat’ sytejSie odtiene.

Zvlastna situacia nastava pri zapade a vychode slnka. Slne¢né luce sa Siria po

celej drahe atmosféry a rozptyluju sa postupne od modrej cez zelent a zltu az po



cervené svetlo. Pri kontraste krvavocervenej farby mozeme predpokladat’ nahlu zmenu

pocasia. Indikatorom pre vysoku vlhkost’ je sytoCerveny vychod alebo zapad slnka.

1.2.1 Impresionizmus

Impresionizmus bol smer, ktory stal na hranici tradiéného a moderného umenia,
V nieCom prvy aV nieCom zase posledny. Ako zaliatok modzeme pokladat’ polovicu
devitnasteho storocia. Zarodok impresionizmu vznikol vo Francuzku, ktory sa zasluzil
0 vznik moderného umenia. Zrodil sa ako reakcia na ateliérovu, tradi¢nt akademick(
mal’bu. Nadvizuje na realizmus, S ktorym ma aj mnoho spolo¢nych prvkov. Cielom
bolo zachytenie daného momentu v prirode, dany okamzik. Impresionisti boli toho
nazoru, ze vsetko sa meni, tym padom najpravdivejsi je obraz daného okamihu, ktory
zanechava v kazdom v nas tie najsilnejsie dojmy— impresiu.

Tento smer sa vyznacuje dominantnymi, jasnymi, ziarivymi a kontrastnymi
farbami. Velku rolu hralo osvetlenie. Obrazy sa javia ako zmesi farebnych Skvin, ktoré
sa zjednocuju v oku divaka. Az pri dostatoénom odstupe vznikne ten spravny pohlad.
Toto obdobie sa tiez nazyvalo ,,belle epoque* (krasna epocha).

Impresionisti nadviazali na takzvani Barbizonsku Skolu. Vsetko to zacalo v
PariZi. Prave toto mesto sa stalo v 19. storo¢i hlavnym mestom eurdpskej kultury. Tak
ako nim v minulosti bol v 17. storo¢i Rim a v 15. storo¢i Florencia. Uz od roku 1873 sa
tu konali pravidelné vystavy clenov Kréalovske; akadémie. O prijati na vystavu
rozhodovala porota, ktora z troch Stvrtin pozostavala z umelcov, ktori boli asponl raz
vyznamenani medailou a preto mohli vystavovat’ bez toho, aby predloZili svoje diela
pred komisiu. Existoval taktiez Salon odmietnutych. Vroku 1874 sa uskutocnila
vystava franctzskych maliarov, kde sa ako prvykrat objavil pojem ,,imprese. Bolo to
pocas vystavy umelcov, ktord sa uskutocnila Vv ateliéri u fotografa Nadara. Tento nazov
bol pdvodne hanlivy, ale umelci si ho postupne zamilovali. Po vystave v nadarovych
priestoroch impresionisti vel'mi horlivo pokracovali v novo zrodenom smere. Umelci
definitivne prestali rozliSovat’" dokonc¢enti malbu a skicu. Dokonca ju povazovali za
pravdivejSiu. Medzi prvymi vystavujucimi boli Camille Pissarro, Claude Monet,
Auguste Renoir, Alfred Sisley alebo Edgar Degas. Osma atym aj posledna vystava

impresionistov bola otvorena 15. 5. 1886.
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Aby sme si vedeli predstavit, aky velky prelom tento smer spravil, je nutné
povedat, ze nielen prekrocili, ale dokonca =zruSili predchadzajuce dogmy ako
racionalita, presnost, Cistota prace, konkrétnost' a malba v ateliéri. Tento inovativny
smer prisiel s rychlymi tahmi a vol'nou rukou, intenzivnej$imi farbami a v neposlednom
rade aj malbou Vv plenéri. Uz sa d’alej nemalovali nabozenské a historické namety ale
vSednost, efemérnost’, prchavost’. Pretoze sa pri mal'be vyuzivalo prirodné svetlo, farby

sa presvetl'ovali, ziskavali na intenzite a tonovej bohatosti. Kontury stracali ostrost’.

1.2.2 Vytvarné umenie

Claude Monet

Vznik impresionizmu sa spaja s menom maliara Claude Oscar Monet, ktory sa narodil
14.11.1840 v Parizi, ale vyrastal v mestecku Le Havre, ktoré sa nachadza v severnom
Francuzku. Preslavili ho karikatury kreslené uhlikom, ale po rade Eugéna Boudina, jeho
ucitel’a, sa zacal venovat krajinomalbe. Zoznamil ho s olejovymi farbami a tiez ako
vyuzivat' techniku plenérizmu pri malovani. Monet dal na radu svojho ucitel’a a zacal
Studovat’ maliarstvo v Parizi. Po Case vSak prestupil na nezavislu Academie Suisse, kde
sa zoznamil s Pissarom a Césannom.

V rokoch 1860 — 1862 absolvoval povinni vojensku sluzbu v Alzirsku. Tato
ktoré neskor preniesol aj do svojich diel. Mal'oval na lodiach, na cestach, v zahradach
a Vv pristavoch, ale vzdy sa podriad’oval zakonom prirody.

Pocas franctizko—pruskej vojny Manet uteka do Anglicka, kde spolu s Pissarrom
malovali londynske parky.

V roku 1873 vytvoril obraz ,,Impresia, vychadzajuce slnce” ( Impression, soleil
levant), ktory vystavoval roku 1874 a bol pre kritiku podnetom, aby cela skupina
umelcov bola oznafovand za ,,impresionistov atym mu zarucila miesto medzi
najlepSimi maliarmi vSetkych dob. Obraz zachycuje vychod slnka v pristave Le Havre.

O nieco neskor sa Manet zoznamil s modelkou Camille Doncieuxovou, pri
mal’'ovani obrazu. O dva roky sa im narodil ich prvy syn. Mézeme ju vidiet napriklad na

obraze ,,Zena, v zelenych Satoch* alebo malbu s nazvom ,,Camillie* a mnohé d’alSie.
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Mal’oval Seinu, olovenoSedé mraky a modru oblohu. Ani na sklonku zivota sa
neprestal zaoberat zobrazovanim svetla a vzduchu. Postval kontary objektu a tvoril
ploché ostré siluety. Na rozdiel od fauvistov nepouzival farebné Skvrny, ale nanaSal
farbu prudkymi tahmi $tetca. Kompozicia mala skor $irku neZ hibku.

Po roku 1914, sa zacali objavovat’ prvé priznaky Sedého zakalu. V roku 1923 sa
jeho stav natolko zhorsil, Ze podstupuje dve operdcie na jeho odstranenie. V tychto
rokoch sa Monet zameriava uz len vyluéne na malbu svojho rybnika, ktory si sam
vytvoril na svojom pozemku v Giverny. Vo svojich zavere¢nych pracach mal'oval
abstraktne stvarnujuce vodné rastliny, ktoré nanésal Sirokymi tahmi Stetca.

Na sklonku svojho Zivota trpel roznymi chorobami. Zomiera na rakovinu pluc
v roku 1926 vo veku 86 rokov a je pochovany na cintorine v Giverny.

Otvoril dvere modernému umeniu. Medzi jeho najslavnejiie obrazy patria: Zena
v zelenych Satach, Zeny v zdhrade, Smuto¢na vrba, Obed, Straka, Ustia Seiny

v Honfleur, La Grenouillére, Jar... [1]

i R R AT T T L
o -4 y w ! :

Obr.1 Claude Monet — Bouleveral des Capucines[1]
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Edouard Manet

Za otca impresionistov sa povazuje Edouard Manet. Narodil sa a umrel v Parizi. Bol
vedicou osobnostou pri prechode z realizmu k impresionizmu. Veril svojmu
umeleckému poslaniu, zasvitil svoj zivot umeniu.

Studoval na gymnaziu, jeho otec s nim mal plany ako s bankovym uradnikom.
Eduard vsak nenaplnil otcove Zzelania, nebol dobrym Studentom a dokonca musel
Castokrat opakovat’ ro¢niky. Jeho maliarskym sklonom ale otec nebol vel'mi nadSeny.
Napokon odchadza na namornicku Skolu. Potom, ¢o absolvuje neprijemnu plavbu po
mori, sa definitivne rozhodol pre umenie. S otcovym zvolenim sa zapisal na maliarsku
Skolu. Po urcitej dobe opusta aj toto Studium - neschvaluje spdsob akademického
ucenia.

Vo svojich dielach Casto tape vo velkych kompozicidch a preto sa nechéva
inSpirovat’ od starych majstrov. Manet ako prvy uviedol do maliarstva plosSni malbu.
Ponukol maliarom, ktori ho nasledovali, experimentovanie s tematikou a japonskou
drevorezbou. Zaciatok jeho prac sa vyznacuje jasnymi farbami, odvaznymi tahmi Stetca
a velkymi plochami.

Vroku 1863 mu akademicki maliari zamietli vystavovat svoje prace na
oficidlnej vystave pomenovanej Salén. Po vzniknutom rozruchu boli uradnici nuteni
vytvorit’ takzvany ,,Salon odmietnutych®. Obecenstvo navstevovalo tuto vystavu hlavne
kvoli posmievaniu novaéikov, ktorych komisia odmietla. AvSak o dva roky neskor sa
s pracou ,,Spanielsky spevak* do¢kal uznania. Od toho okamziku to bolo ako na vahach
- obcas jeho prace skon¢ili 1 v Salone odmietnutych.

Ani nie v pitdesiatich rokoch ho zacala trapit reuma. Choroba rychlo
postupovala a Eduard uz nevladal pracovat’ na velkych platnach. Rok pred smrt'ou sa
koneéne dockava vseobecného uznania za dielo Bar ve Folies-Bergere. Tesne pred
smrt'ou eSte napisal list kritikovi: ,, Neskryvam, ze by som rad (eSte za svojho zivota)
precital o sebe lichotivy ¢lanok z vasho pera, ktory napiSete celkom iste po mojej
smrti‘.

Najvicsie pohorSenie priniesol obraz Ranajky v trave - zobrazujici naht zenu
sediacu medzi muzmi oblecenych v dobovych oblekoch. Medzi jeho d’alSie diela patria:

Olympia, Pouli¢na spevacka, Balkon, Mrtvy toreador, Pijak absintu...
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Obr.3 Edouard Manet- Bar vo Folies-Bergeére [2]

Obr.4 Edouard Manet — Vodny kanal vo Venice[2]
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Paul Cézanne

Paul Cézanne bol maliar francuzskeho pdévodu reprezentujuci prechod medzi
impresionizmom a kubizmom. Radime ho uz medzi post - impresionistickych maliarov
konca 19.storocia a zaciatku 20.storocia.

Vystudoval gymnazium a na otcove prianie sa zapisal na pravnicku fakultu. Po
tom, ¢o jeho otec zistil, Ze nema vlohy na pracu v banke, poslal syna do Pariza, kde sa
stretol s Pissarom. Dvakrat sa hlasil na Akadémiu vytvarnych umeni a dvakrat bol
odmietnuty.

Cézannova tvorba sa vyznacuje mal’bou v celku, odputal sa od kratkych tahov
Stetca. Zameriaval sa na krajinky, zatiSia a portréty. Zaujimal sa o zjednodusSenie foriem
v ich geometrickej podstate. Hra tienia a svetla - to je prave to, ¢o nas ako prvé uptta na
jeho tvorbe. Zvyraziiuje objem, ¢im sa zac¢inaju vytracat’ impresionistické znaky:.

Cézanne, ked’ mal 25 rokov, predlozil svoje prace ,,Salonu®, ale komisia ich
odmietla. V roku 1874 sa zGCastiiuje prvej vystavy impresionistov, kde sa stretol
s nepochopenim a odmietnutim. Jeho diela sa stavaja ter€om kritiky.

Na sklonku zivota si kupil ateliér, v ktorom s nim zila len jeho sluzka. Izolaciu
pokladal za prostriedok k efektivnej praci. V roku 1906 umiera na zapal pl'c. Prvé
maliarke Gspechy prichadzaju rok po jeho smrti.

Za svojho zivota neziskal uznanie. Nie len, Ze ho okolie neprijalo ako umelca,
ale jeho prace sa Casto stretavali S ponizenim a vysmechom. Jeho diela sa lisili od
dovtedy zauzivanych maliarov. Verejnost’ zacala mat’ rada jeho S$tyl az potom, ako
prekonala svoj nazor, ze ide len o machule a nekompletnost’ obrazu. Jeho prace su
vel'mi l'ahko rozpoznate'né. Farebne zamieSal rozlicné motivy tohto smeru, spravil
z nich Skvrny a vybodkoval ich. Bol to jeho spdsob videnia impresionizmu a jeho
sposob farebného vnimania.

Medzi jeho najznamejSie diela v obdobi impresionizmu patria: Hraci kariet,
Olympia, Dom obesenca, Dom doktora Gacheta, no jeho obraz More v 1'Estaque je uz

komponovany podla zasad nového klasicizmu. [3]
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Obr.6 Paul Cézanne - Kupajice sa Zeny[4]

16



Edgar Degas

Edgar Degas bol franctizsky maliar, grafik a sochar. Bol synom bankara talianskeho
povodu stredne bohatej rodiny. Hoci zacal studovat’ pravo, po kratkej dobe sa rozhodol
pre Akadémiu umenia.

V roku 1859 odchadza na trojroénu cestu do Talianska. O tri roky neskor sa
zoznamuje s Monetom a pod jeho vplyvom kon¢i s Klasickymi historickymi nametmi
a in$piruje sa realitou. Dostdva moznost’ mal'ovat’ kone a dostihové zavody. AvSak jeho
hlavnym nametom sa stavaju tanecnice, medzi ktorymi zil a cez ktoré vyjadroval pohyb.
Zobrazoval nielen tanecnice, ale aj zdkulisie, tane¢né skusky s dérazom na ich tanecny
postoj.

Obdivoval taliansku renesanciu a Ingresa. V tomto obdobi modeloval aj zname
voskové tanecnice. Pre jeho uprednostiiovanie ateliéru mu kolegovia obcas vycitali
nedostatok spontannosti. Degas vtedy reagoval podrazdenym hlasom: ,Ni¢ nie je
spontannejSie ako moje umenie.” Ba dokonca iSiel az tak d’aleko, ze vyhlasil: ,,Az ked’
maliar dlhSie nevie, ¢o robi, mdze namal'ovat’ dobré veci.*

Degas sa radi medzi impresionistov, hoci on sam to popieral. Impresionisti
mal’ovali realitu pomocou ziarivych, oslnivych farieb, zameriavanim sa predovsetkym
na Uc¢inky svetla. Chceli zachytit’” dany moment. Oproti Degasovi, ktory nikdy neprijal
,,impresionisticku farebnt skvrnu®, jeho praca odraza hlboky obdiv Kk starym majstrom.
Uprednostiioval umelé svetlo divadelnych ramp a svetlo lokalov. Bol jednym z prvych
umelcov, ktori zacali zndzornovat’ efekty plynového osvetlenia. Jeho impresionistické
ponatie sa skor prejavilo v atmosfére ako v technike.

Za svoj zivot Degas vytvoril znaény pocet soch, ktoré boli nevidené verejnost'ou
az do posmrtnej vystavy v roku 1918. Po jeho smrti nasli v jeho ateliéri okolo 150
voskovych figurin.

Na sklonku Zivota Degasa napadla ona choroba, kvoli ktorej takmer oslepol.
Veril, podobne ako Cézanne, Ze umelec musi Zit’ sdm a jeho sikromny Zivot ma byt’ pre
verejnost’ neznamy. Medzi jeho najpoprednejSie diela patria: Baletna skaska, Hodina

tanca, Skola tanca, Hviezda, Zena pri toalete, Absint a mnoho d’alsich. [5]
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Obr.7 Edgar Degas - Baletky [5]

Obr. 8 Edgar Degas - Absint [5]
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Vincent van Gogh

Vincent van Gogh bol holandsky maliar ajedna z najvyznamnejSich osobnosti
vytvarného umenia. Bol jeden z piatich deti kalvinskeho pastora. Jeho mladsi brat Theo,
ktory pracoval v obchode s umeleckymi predmetmi, ho zoznamil s impresionistickymi
maliarmi. Goghov brat bol vzacny Clovek. Aj ked’ bol chudobny, vzdy vel'mi ochotne
starSicho Vincenta podporoval.

Prvé jeho zamestnanie je spdjané S antikvariatom — galériou v Haagu, kde zacal
pracovat’ ako sedemnastro¢ny. UZ v tej dobe vedel plynule po anglicky a franctzsky. Po
Case vSak odchadza zo zamestnania v galérii S ambiciami pokracovat v otcovych
Slapajach. Po dvoch rokoch vsak stidium prerusil. Stal sa misionarom a zacal poméhat’
druhym.

Po cCase odchddza do banickej oblasti v Belgicku, kde spoznal eSte vacSiu
chudobu. Rozdal svoj majetok asam sa ocitol na mizine. Cirkev Goghove velké
nadsenie nezdielala a preptsta ho. Po dalSom sklamani odchédza opat’ do Bruselu.

S finan¢nou pomocou svojho brata si otvara ateliér. Po Case sa zacal stretdvat
s maliarmi - napriklad s Paulom Gauguinom, Singnacom alebo Camillom Pisarrom. V
jeho finanénej situacii nemal peniaze na zaplatenie modelov, preto si zaobstaral zrkadlo
a kreslil sam seba. Je zname, ze v tejto dobe vzniklo okolo 20 jeho autoportrétov.

Odisiel do Francuzka, kde si prenajal ateliér. Pozval si tam Gaugina, s ktorym 9
tyzdiiov spolupracoval. Po Case sa ale medzi nimi objavili nezhody. Ich hadky
vyvrcholili v jeden vecer, kedy Vincent napadol Gaugina. V stave zufalstva si Vincent
odrezal ucho. Sam sa dobrovolne prihlasil do tistavu dusevne chorych, kde namaloval
okolo 150 obrazov. Napriek svojmu zlému duSevnému stavu v tomto ¢ase Vincent
vytvoril niektoré zo svojich najlepsich prac.

Pocas svojho zivota vytvoril okolo 1 100 kresieb a 900 malieb. Avsak za celé
svoje tvorivé obdobie predal len jeden jediny obraz svojmu bratovi Theodorovi rok pred
smrtou. Trpel zachvatmi Sialenstva, ktoré sa postupom casu len zhorSovali. Tuzil po
jednoduchom umenti, ktoré by sa I'ibilo nielen bohatym znalcom, ale aj prostym 'udom.
Po svojej smrti sa preslavil zavratnou rychlostou, k ¢omu dopomohla vystava v roku
1901 v Parizi. Jeho najznamejsie diela: Zitné pole s cyprusmi, Pohl'ad na les, Hviezdna

noc, Polia pSenice pod hroziacimi mra¢nami, Slne¢nice, Kaviaren v noci... [6,7]
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Obr. 10 Vincent van Gogh — Olivové stromy[7]
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1.2.3 Socharstvo

Auguste Rodin zohral podobnu ulohu ako impresionisti v akademickom maliarstve.
Pochadzal z konzervativnej rodiny. Jeho otec sa zivil ako policajny uradnik. Uz od 10
rokov dostaval vytvarné hodiny, napriek jeho talentu ho nikdy neprijali na prestiznu
parizsku Umelecku $kolu. Na jeho $t’astie ho prijali do Skoly, kde sa vyucovalo remeslo
a uzitkové umenie. Tu po prvy krat objavil hlinu a jej tvarnost’.

Vroku 1870 odchadza do Talianska, kde sa dlho nezdrzal ajeho kroky
pokracovali do Belgicka. Tu dostal pracu - vyzdoby na Bruselskej burey a vytvoril
Bronzovy vek - dielo tak realistické a skutocné, ze ho obvinili z toho, Zze nebolo
vymodelované, ale odliate rovno zo zivého ¢loveka. Svoje meno odistil az po 10
rokoch.

Vo svojom obdobi bol nepochopeny pre svoju expresivitu a Gprimnost. Jeho
ziakom bol znamy sochar Emile Antonio Bourdelle, ktorého preslavili monumentalne
plastiky.

Rodin vychadza zo $tadia antiky, gotiky, renesancie a orientalneho umenia . Vo
vel’kom ho ovplyvnilo socharstvo 20. storo¢ia. Napady Cerpal z prirody, Ktorej zostal
verny az do smrti. Castokrat hovoril, e ¢o je v prirode pravdivé, je krasne. Pomocou
Pudského tela dokéazal vytvorit’ kazdy dusevny stav.

Ku sklonku svojho zivota sa sustredil na malé tane¢né Stadie a vytvoril
mnozstvo erotickych kresieb. Po zverejneni tychto prac Rodin vyvolal $kandal
a nasledne stratil pracu.

Zname diela: Pomnik Balzaca, Jan Krstitel, Ob¢ania z Calais, Kovovy vek,

Bozk , Brany pekla.

Obr.11 August Rodin - Danaide [8]
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1.2.4 Impresionizmus v Cesku a na Slovensku

Vsetky umelecké Skoly v Eurdpe boli ovplyvnené impresionizmom, ale aj napriek
vSetkému si Francuzsko ponechalo vysostné postavenie. Do ¢eského umeleckého
pradenia prenikol az 0 nie¢o neskor, ale jeho vplyv nebol vel'mi zasadny.

Medzi vytvarnych predstavitelov tejto doby mozeme =zaradit Ladislava
Mediiaského, ktory sa sustred’oval na krajinomalbu. Zelmira Duchajova — Svehlova
malovala pomocou farebnych $kvin, radime ju do post impresionizmu. Dalej st to
napriklad Jozef Hanula, Martin Benka, Dominik Skutecky, Antonin Slavicek,
Maximilian Schurmann a d’alsi.

V ¢eskom socharstve nasiel impresionizmus ohlas v dielach viacerych sochérov.
Stanislav Sucharda vytvoril pomnik Palackého v Prahe a pocetné reliéfy a plastiky.
Ladislav Saloun je autorom pomnika Majstra Jana Husa. Frantiiek Uprka tvoril plastiky
Slovacka, ktoré st plné rusného pohybu a tvarov. Bohumil Kafka je autorom drobnych a
vacsich plastik. Jozef Maratka bol socharom jemnej modelacie v drobnych zenskych

plastikach. Vytvoril velky monumentalny pomnik Légii v Prahe.[9]

Viaclav Radimsky

Celym menom Vaclav Jan Emanuel Radimsky je hlavny predstavitel ceského
a franctizskeho impresionizmu. Narodil sa vKoline nad Labem do pravnickej rodiny.

Studoval krajinomal’bu vo Viedni a v Mnichove. Po &ase odchadza do Francuzka
anasledne do Barbizonu. Francizko malo na neho celoZivotny vplyv, kde prvykrat
prichddza do kontaktu s impresionistami. Zatial' ¢o vo svojich skorSich pracach dava
doraz na detail, v jeho neskorsej tvorbe mozeme vidiet’ skusenost’ a 'ahkost’, s akymi
vytvara obrazy polabskej krajiny.

V dobe jeho slavy vystavoval na parizskom Saldne, ale predovsetkym v Prahe a
vV Rubesovej galérii. Vroku 1899 zoznamil c&esku verejnost’ S impresionistickym
smerom, pred ktora predstupil so svojimi 88 mal'bami. Vlastnil zlati medailu z vystavy
v Rouenu a vParizi.

Radimsky vynikal svojou vel'’kou pracovitostou a podnikavym duchom. Po roku
1918 sa vracia do Ciech, kde pokraduje vo svojich uspesnych ekonomickych aktivitach,

ktoré mu umoziuju Zit' ndkladnym a vystrednym Zivotom. Ddsledkom toho bolo, ze si
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mohol dovolit’ usporiadat’ pocCetné predajné vystavy, ¢im sa jeho diela dostali do
mnozstva sukromnych zbierok.

Na rozdiel od ¢eskych krajinarov nestudoval krajinomalbu, ale daval doraz na
jej premenlivost’ v danom okamihu. Namiesto platna, S obl'ubou vyuziva lepenku.

V roku 1918 sa vracia z Franctzka do vlasti na rodny statok. Radimsky maloval
az do svojej smrti, ked’ v roku 1946 zomiera na zapal pluc.

Medzi jeho najznamejSiu tvorbu patria: Zrkadlenie (odraz stromov vo vodnej

hladine), Rybnik s leknami, Potok v Giverny, Sneh na brehu Seiny.

Obr. 12 Vaclav Radimsky — Rie¢ne rameno [10]

Martin Benka

Martin Benka sa narodil v Kostolistiach pri Malackach. Pochadzal zo Sestoro deti
chudobnej rodiny robotnika.

Prvu pracu, ktort si Benka naSiel, aby finan¢ne pomohol rodine, bola praca
maliarskeho a natieracskeho pomocnika.

V roku 1910 odchadza do Prahy, kde pod Kalvodovym vedenim zacina Studovat’
malbu. Na jeho Ziadost’ Benka ide na $tudijny pobyt na Oravu. Dalej jeho kroky vedu
brali na vedomie ako zrelého umelca, 0 jeho tvorbe sa uz pisalo a diskutovalo.

V roku 1920 zaklada v Martine Spolok slovenskych umelcov a jeho posobenie

z Ciech sa prenieslo na Slovensko. O nieo neskor sa vydava na cesty do Talianska,
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Rakuska, Spanielska, Franctizka a Pol'ska. Po absolvovani ciest sa jeho prace stavaju
monumentalnejsie a symbolickejsie.

Benka dostava prilezitost’ u¢it’ mal'bu na Technickej vysokej Skole v Bratislave.
Po ¢ase ho menujii mimoriadnym profesorom a predsedom vytvarného spolku. Ako 65
ro¢ny dostava titul narodného umelca.

Pracoval vo vel'a vytvarnych disciplinach - napriklad portréty, monumentalno-
dekoraéna tvorba, kresba amalba, figurdlna kompozicia, krajinomalba, grafika,
ilustracia a socharstvo. Okrem iného bol znamy ako hudobny skladatel’, vyrobca husli
a spisovatel’. Bol znami svojou hrou na husliach a cimbale.

V jeho tvorbe chyba mestsky ¢lovek. Zameriava sa vyluéne na slovenského
sedliaka. Ma osobity zaujem pre zobrazovanie pracovnych nastrojov, rol'nika,
drevorubada... Sustavne pracuje s ludovou ornamentikou a Pudovym krojom. Casto
podnikal cesty na slovensky vidiek, dokumentoval jeho Zzivot a prirodu, a mal'oval
prostych l'udi pri ich kazdodennych ¢innostiach.

Medzi jeho najznamejSie diela patria Rieka Orava, Dve Zeny, Jeseni na Spisi, Po

Biirke, Drevoruba¢ pod Dumbierom a mnohé d’alsie. [11]

Obr. 14 Martin Benka — PohPad na Kalvariu [11]
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Antonin Slavicek

Antonin Slavi¢ek sa narodil v roku 1870 ako $tvrté diet'a Jana Slavicka v Prahe. Za vzor
mu bol jeho star$i talentovany brat, ktory sa venoval malbe. Slavicek Studoval na
gymndziu, neskér pokracoval v $tadiu krajinomalby na Akadémii vytvarnych umeni
v Prahe. Svoje posobenie na Akadémii niekol'’kokrat prerusil z dovodu konfliktu s jeho
profesorom. V roku 1888 odisiel kvoli nestastnej laske do benediktinskeho klastora na
Morave.

Prvykrat samostatne vystavoval vroku 1893. Jeho pracu mdzeme spoznat’
pomocou farebnych skvin, ktoré vyuzival pri zachycovani monumentalnej prirody. AKo
inSpiracia, v dobe jeho vrcholnej tvorby, mu bola dedina Kamenicky u Hlinska. Prave tu
vytvoril okolo sedemdesiat obrazov, na ktorych zachytdva atmosféru dediny, Zivot
jednoduchych T'udi a krasu prirody. Jeho snahou bolo zachytit’ tvrdy dedinsky Zzivot
spolu s pokornou prirodou.

Slavi¢ek mal tri deti s manzelkou Bohumilou. Takisto ako jej muz, iona sa
venovala mal'be. Pochadzala vel'mi zamozZnej a bohatej rodiny, ktord priniesla peniaze
do Slavickovho Zivota.

Praha, do ktorej sa po ¢ase prestahoval sa stava d’alsim nametom jeho prace. Po
roku 1908 sa Slavickovy nedari v 0sobnom Zivote. Sam potom, ¢o ochorela jeho Zena,
dostava mftvicu do pravej Casti tela. Aj ked’ sa zacal pomaly zotavovat’ a mal'ovat’
drobné¢ zatiSia pomocou l'avej ruky, v roku 1910 dobrovol'ne ukon¢il svoj zivot.

Medzi jeho najznamejsie diela patria Slnko v lese, Horska ulica, Zo starej Prahy,

Hute a Po dazdi. [12,13]

Obr. 15 Antonin Slavi¢ek — Junovy deii [13]
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1.2.5 Hudba

Za zakladatel'a hudobného impresionizmu povazujeme Claude Debussyho, hoci on sam
toto zatriedenie odmictol. Dokonca ani neobluboval impresionistické obrazy.
S harmoniou pracoval vel'mi odvazne, uvol'nil zauzivané harmonické vazby. Nevytvoril
ani jednu symfoniu alebo koncert klasickej stavby. Kazdé jeho dielo ma danu formu,
ktorej sa drzi az do konca. Nie ndhodou Debussyho vrcholné skladby uz svojimi
ndzvami pripominaju impresionistické platna (Zahrady v dazdi, Oblaky, Slavnosti,
Nokturnd, More, Vona noci, Sviato¢né rano). Medzi d’alsSich hudobnych impresionistov

patrili Francizi Maurice Ravel a Albert Roussell alebo Spaniel Manuel de Falla.

1.3.1 Historia tkaéskeho stavu

Pouzivanie textilnych vyrobkov bolo zname uz v prehistorickych dobach. NajstarSim
spdsobom vyroby tkaniny je ru¢né tkanie. Uz po niekolko tisicro¢i sa tato technika
nezmenila. Zaklada sa na rovnakom principe - krizenie dvoch sustav niti a to osnovnych
a utkovych. Textilna vyroba je vo svete dolozitel'na uz od 7. tisicro¢ia pred n. I.

Tkécstvo U nés sa rozsirilo vo vdcSej miere az zaciatkom letopoctu. Najskor sa
tkalo vyhradne len pre vlastni potrebu. VyuZivali sa materidly, ktoré¢ sa pestovali
v podmienkach strednej Europy (konope, T'an). Az v neskorSich dobach sa zacala
vyuZivat’ bavlna a iné vlakna.

Rozvoj remesiel, ako aj tkaéstva, zacina v stredoveku spolu s rozvojom miest.
Postupom c¢asu Specializdcia remeselnikov aich narastajici pocet zapricinil vznik
cechov ato zhruba od polovice 14. stor. Cechy boli vytvorené kvoli ochranovaniu
zaujmov remeselnikov, ktori sa v nich zdruzovali a zarovein sa tym chranili pred
takzvanymi ,,fuSermi“. Tymto pojmom sa oznacovali nevyuceny tkaci a tkacky, ktori
prevadzkovali Zivnost mimo mesta.

Samozrejmostou je, Ze tkaniny v minulych dobach nemali rovnaky spdsob
vyroby ako v Scasnosti. Pracovalo sa S najprimitivnej$imi pomodckami a potrebami.
Vieme napriklad, ze tkac¢stvo sa robilo na ru¢nom vretene, ktoré¢ pozostavalo z dvoch
ty¢i, neskor ramu, medzi ktoré sa napla zvisld rada niti a medzi tieto nite sa

vodorovnym spdsobom vkladali d’alSie nite. ZandSanie tychto prie€nych niti (atku)
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nitami pozdiznymi (osnovou) boli vel'mi namahavé a pracné. Preto vznikla myslienka
oddelit’ vSetky osnovné nite neparne a vyklonit’ ich zo zvislej polohy trochu dopredu.
Medzi tymito neparnymi a parnymi nitami, ktoré zostali vo zvislej polohe, vznikla
medzera nazyvana ,,preslup®. Utok bol navinuty na drevenii alebo keramicku cievku a
osnovné nite sa spolu s cievkou preplietali. Po kazdom prehodeni sa vsetky neparne nite
nechali klesnut’ do zvislej polohy a vyklonila sa druhé polovica niti.

Dokonalejsi bol stav stojaci, preSlupovy. Jeho osnovné nite boli rozdelené do
dvoch casti oddelené takzvanou ,,inkou®. Kazda osnovna nit’ bola navleCend ockom
nitel'nice uloZenej na liste. Ich odtazenim od zvislej osi stavu smerom od tkaca sa tymto
vytvoril takzvany predny preSlup. Zdvihu astahu jednotlivych listov sa dosiahlo
pomocou liapadiel (podnoZiek) a zavesom listu. Utok sa zanasal jednorazovym
prehodenim ttkového navinu cez cela Sirku stavu. Tymto sa vyrazne urychlil proces

tkania. Primitivne zanasanie utku nahradil tka¢sky ¢lnok v tvare drevenej lodicky.

Obr. 16 CInok na tkanie [14]

Az okolo 18. storoia nastal skutocny rozkvet tkac¢stva, ktorému hlavne
dopomohla mechanizécia.

V roku 1785 zostrojil Anglican Arkwright mechanicky tkacsky stav, ktory sa stal
dolezitym medznikom vo vyvoji. Neskdr vroku 1801 vynaSiel Franciz Jacquard
z Lyonu vynalez pre tkanie vzorovanych tkanin avroku 1839 ohlasil Romagny
vV Remesi prvy patent listového stroja, ktory umozioval vyrébat tkaniny s réznymi
vézbami. Do vyroby tkacskych strojov zasiahol v roku 1889 vynalezca Northrop, ktory
zostrojil automaticky stroj. Zdokonalenie uvedenych strojov astavov sa pouziva

s malymi alebo va¢simi Gipravami do dnes.
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Zvratom vo vyvoji bola ispesnd vyroba ceskoslovenskych bezélnkovych tkacich
strojov. Vyuzivalo sa pneumatické alebo hydraulické zanasanie utku. Odstranenie ¢Inku

pomocou mechanizacie vyrazne zvysila produktivitu jednotlivych strojov. [14]

1.3.2 Zlozenie tkacskeho stavu

Tkacsky stav sa vyvinul z tkacieho stroja, pomocou ktorého sa tkanina tvori rychlejsie
a niektoré tkony st uz zmechanizované. Klasicky tkacsky stav zaberal celi miestnost’,
V stcasnosti su uz stavy, ktoré sa bez problémov zmestia do bytu. V dnesnej dobe ho
moézeme vidiet' uz len v mizeu alebo v skanzene.

Tkanie na stave sa odvija od poctu listov. Na dvojlistovom stave mézeme tkat’
len zakladni, platnova vizbu. Stvorlistovy stav uz nam poskytuje vacsiu skalu
moznosti. Okrem zakladnej vazby ide utkat’ aj odvodené platnové vizby a keper.

Svoju bakalarsku pracu som zhotovila na 4-listovom tka¢skom stave, ktory
pozostaval z osnovného valca, nitel'nic, listov, zubov luca, osnovného kriza, preslupu,
protitahu (val¢eka), brda, predného a zadného navoja a podnoziek.

Z osnovného valca sa odvija osnova, ktorej Sirka pdsu je dand rozmermi
hrebenia. Vacsina priadzi sa musi tkat’, aby dosiahla dani rovhomernost’ a hrabku. Po
nasnovani osnovy musime zabezpecit' osnovny kriz, ktory zaistuje nite v spravnom
poradi.

Dalej osnova prechadza licom (zuby laca), ktory udrzuje osnovné nite
v pravidelnych vzdialenostiach. Pomocou luca sa prirazi zatkany tGtok k hotovej tkanine.
Aby sme utok mohli zatkat’, musime otvorit’ preslup. To znamena, Ze sa Cast’ osnovnych
niti navedenych v listoch zodvihne od tkacej roviny (tkacia rovina - vSetky nite su na
rovnakej Urovni) a osnovné nite sa od seba oddialia. Mechanické ovladanie listov sa
uskutoc¢iiuje packami (rukou) alebo podnozkami (nohou).

Listové brdo je ststava listov s nitenicami ulozenych v ramoch, listoch. Brdo
tvori urcity pocet listov, ktory zavisi na vel’kosti a druhu danej tkaniny. Osnovné nite sa
navadzaji do o€iek niteI'nice podla urcitého poradia, ktory nazyvame navodom.

Hotova tkanina sa navija na predny navoj. [15]
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Obr. ¢ 17 Tkadsky stav [15]

1.3.3 ZloZenie tkaniny

Previazanim dvoch ststav niti, osnovy a ttku vznik4 tkanina. Miesto prekrizenia tychto
dvoch sustav nazyvame védzny bod apodla toho, ktory védzny bod je na vrchu,
rozliSujeme osnovny a Utkovy vdzny bod.

Osnova je ststava rovnobezne ulozenych niti v tkanine. Osnova sa navija z
takzvaného osnovného valca. Dika osnovy sa uréuje podla dizky tkaniny aje vzdy
0 nie¢o dlhsia nez skuto¢na tkanina. Dovodom je, Ze pri zatkavani sa osnova skracuje.
Sirka tkaniny byva dlhiia ako $irka osnovy, pretoze sa poéita so zatkanim utku.
Osnovné nite, aby sa nekrizili, st naberané do nitového kriza a navedené do brda a luca.

Utok je prie¢na sustava v tkanine od jedného kraja k druhému. Treba dbat na to,
aby nedochadzalo k zbyto¢nym pretrhnutiam a tym sa znizovala akost’ tkaniny a vykon

stavu.

osnova

\ Otek

Obr. ¢ 18 Osnova a utok [16]
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1.3.4 ZakresPovanie vazieb

Technickd vzornica obsahuje triedu vdzby, opakovanie triedy védzby, navod do
luca, navod do brda (listu), podvaz a $l'apanie. Jedna sa o technicky, stru¢ny zapis pre
tkaca, z ktorého vycita dolezité tidaje pri praci na stave. Zapisuje sa do vzornicového
Stvorcekového zosita.

Raport vizby je najmenSia Cast’ vizby, ktora tvori zaklad tkaniny pravidelne sa
opakujucej. Zakresl'ujeme ju v Favom dolnom rohu technickej vzornice. Raport vézby je
znacena ¢iernou farbou a opakovanie triedy vézby ¢ervenou.

Navod do luc¢a ndm oznacuje, kol’ko osnovnych niti sa naviedlo do jedného zubu
luca. Zalezi na hustote luca a pouzitom materialy. Vyznacujeme ho vodorovnou ¢iernou
¢iarou V priestore medzi vzornicou pre vdzby a navodom do listu. Navod luc¢a dokaze
ovplyvnit’ vzhl'ad povrchu tkaniny.

Navod do brda (listov) sa zakresl'uje Ciernou farbou na priese¢niku prislusnej
osnovnej nite a listu. Na technickej vzornici je umiestneny nad navodom do laca. Ak sa
jedné o ¢islovanie listov, tak prvy list je najd’alej od tk4ca a posledny je najblizsie ku
tkacovi. Podla poradia niti rozpozndvame rézne druhy navodov. Najjednoduchsi je
hladky navod, ktory sa vyuziva hlavne tam, kde kazda nit’ v triede vizby viaze inak.
Medzi d’alSie vyuzivané navody patria: dielovy, lomeny, spiato¢ny, viacradovy...

Zaves listu je zakresleny na vzornici v prvom hornom rohu a vyznacuje spojenie
jednotlivych listov s ovladajicim zariadenim.

AV poslednom rade je to Sliapanie, ktory oznacuje zdvihanie Sliapacich listov,
podl'a sposobu navedenej danej osnovy. U ruénych drevenych vzorkarskych stavov
slape tka¢ na podnoze a tym privadza listy do pohybu, tak ako to bolo v mojom pripade.
Ak sa jedna o preslapové zariadenie listového stroja, tka¢ miesto zavesu listu zostavuje

vzornicu pre karty. Na technickej vzornici ho znac¢ime v pravom dolnom rohu.
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Obr. ¢ 19 Technicka vzornica [16]

1. Raport vézby
2. Opakovanie vizby
3. Navod do luca
4. Navod do listu
5. Zaves listu

6.VVzornica pre karty

2. PRAKTICKA CAST

2.1 Ziskavanie inSpiracii a zdrojov

Mojou myslienkou bolo vytvorenie zavesnej interiérovej textilie, tkaniny, ktora by bola
V duchu impresionistického vnimania. VSetko okolo sa meni kazdou minutou, kazdou
sekundou. Spolu s po¢asim sa menia aj farby a svetlo. V zavislosti na podmienkach sa
vytvaraji harmonické a neopakovatel'né kombinécie.

Inpirdciou mi bolo impresionistické hnutie. Niektori maliari malovali tie isté
miesta denl ¢o den a predsa v tom nevideli stratu ¢asu. Takisto ako tito stari majstri i ja

......

obloha a jej premenliva nestala povaha.
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Nie je l'ahké zachytit’ prirodu a ked’ze som tkala na 4-listovom tkac¢skom stave,
tak v mojom pripade to ani nebolo mozné. Tento druh tka¢skeho stroja to po technickej
stranke neumoziuje. Mne islo o iluziu, predstavu, ktoré tu hraju vel’ka tlohu.

Den rozdelujeme vSeobecne na rano, obed a vecer. Pricom jeden den ma 24
hodin, 1440 minut a 86 400 sekind aani jedna sekunda nie je rovnaka ako ta
predchadzajtca. V tejto praci som sa sustredila na iltziu svetla. Dokumentovala som
tkaninu od 5 hod. rana az do 21. hod. Najviac som sa zamerala na svetelné nuansy, ktoré

sa obmienali na tkanine v priebehu celé¢ho dna.

2.2 Vznik a navrh skic

KedZe nie je mozné na tkéd¢skom stave dosiahnut’ ornamentalne vzory, zamerala som sa
na jednoduchost’ a eleganciu. Moje navrhy pozostavaji z horizontalnych ciar, ktoré
tymto kopiruji sposob spracovania

Sledovala som oblohu a snazila sa ju zachytit' vo svojich navrhoch. Zamerala
som sa na dva Casové Useky z dila, konkrétne ich prechody. Ranné ospalé a hmlisté rano
a jeho prechod do jasnej a modrastej oblohy. Pri prirodzenom svetle sa zavesna tkanina
meni pocas dna. Materiadl nedovoli pri rannom jemnom jase preniknit cez tkaninu,
avsak v Case, ked’ je slnko najvyssie, jeho luce prenikni cez materil a rozjasnia celu

tkaninu.
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2.3 Materialové skusky a Studie

Po vybrati navrhov sme sa ako na prvé zamerali na zvolenie spravneho materialu
a spravnej kombinacii farieb. Pre zjednotenie celku som sa rozhodla len pre dve farby -
modru a bielu.

Po konzultaciach bol za vhodny material vybrata bavlina. Va¢sinou sa pri tkani
vyuziva vlna, je hrubsia a pevnejSia. Bavlna sa vyuziva len zriedka z dovodu jej nizkej
jemnosti anasledného zdihavého spracovania. Jemnost' bieleho materialu je 440 tex
a jemnost’ modrej baviny 330 tex.

Snaha bola, aby si tato textilia ponechala svoju jednoduchost’, ¢im sa zachova

myslienka impresie.

Obr. ¢ 25 Materialové vzorky

2.4 \/zorovanie

Nasledne pokracovali materialové skusky, vybrali sa vizby a ich spravny pomer. Bola
vyuzita platnova, keprova a atlasova vézba.

Platnova vézba je najhustejSia a najjednoduchsia. Na parnych Utkoch previzuje
parne osnovné nite a na nepdrnych, neparne osnovné nite. Vidzba je obojlicna, to
znamend, ze podiel osnovnych vdznych bodov previzuje v pomere 1:1 s utkovymi
véaznymi bodmi. Rub a lice ma rovnaky vzhlad. Nevytvara ziadny vzor a pri jeho tvorbe
sa vyuzivaju dva listy. Odvodenymi platnovymi vdzbami s ryps a panama.

Keprova vizba mé najmensi raport vdzby 3:3 (3 osnovné a 3 utkové nite). Podla
poctu niti hovorime o 4-védznom, 5-vdznom, 6-vdznom kepre. Navod do luca je bezne

rieSeny v sulade s navodom do brda. Sklon riadka ovplyviuje dostava tkaniny. U kepru
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taktiez rozpoznavame smer stipania riadka, 'avotocivy S alebo pravotoéivy Z. Medzi
odvodené keprové vizby patri: zosileny, lomeny, hrotovy, krizovy, tieiovany, vinity
a viacriadkovy keper.

Atlasova vdzba ma najmensi raport vizby 5:5 (5 osnovnych a 5 tutkovych niti).
Vizné body sa nedotykaju, pretoze su pravidelne rozsadené. Pravidelné atlasy su vel'mi
hladké s jemnym Sikmym riadkovanim do r6zneho uhla stipania, ktoré sa meni podla
pouzitia postupového ¢isla. Stanovenie tohto ¢isla mé urcité pravidld. NajmensSie mozné
¢islo je 2, priCom najvécsie ¢islo je o 2 mensSie nez raport vézby. Postupové ¢islo nesmie
byt delite'né ¢islom, ktoré sa vo védzbe nachddza bezozvysku. Odvodené atlasové vizby
vznikaji pridanim vdznych bodov do zakladnej atlasovej vdzby, pozname: zosileny,
adrie, tiefiovany, prisadzovany, nepravidelny, zmieSany a vzorovy. Navadzame tol’ko
listov, aky je velky raport vizby. Tuto vizbu mézeme rozpoznat' podla jej lesklého
vzhl'adu a mikkého omaku. Vyznacuje sa malou odolnost’ proti oderu a jej velkou

hustotou.
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Obr. ¢ 26 Materidlové skusky
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2.5 Realizacia finalneho objektu

Po dokonceni materidlovych skuSok apo wvybrati spravnej kombinacie vizieb
nasledovalo samotné tkanie.

Tkame tak, ze do otvoreného preSlupu prehodime utok S Vvhodne zvolenym
materialom, nasleduje prirazenie lG¢om a pomocou listov zamenenie osnovnych niti. Pri
zmene vizby musime stupit’ na podnoZze, ktoré nam sposobia obmenu listov. Proces
opakujeme.

Treba dbat’ na rovnomerné zatahovanie krajov. Aby sme sa vyvarovali
stahovaniu tkaniny, takzvaného =zubu, Vv miestach, kde otacame ttok do
novovzniknutého preslupu, vytvorime mensiu slucku, ktora sa prirazenim laca strati. Pri
spravnom prevedeni nam vznikne pevny kraj. Tkanim, sa priestor medzi li¢om
a tkaninou zmensuje, priblizne po nejakych 6 az 8§ cm musime tkaninu navinit’ na zadny
navoj. Podobu svojej finalnej prace je mozné uvidiet az na zaver po odstrihnuti

osnovnych niti a vyvinuti tkaniny z predného navoja.

3 Zaver

Zmyslom tejto prace bolo poukazat’ novy pohlad na textiliu a predstavit’ jej ina stranku.
Nazov bakalarskej prace bol Iluzia interiérovej textilie vytvorena na 4- listovom
tkacskom stave.

Ako nadmet nam posluzila obloha inSpirovand impresionizmom. Iluzia, teda
predstava, hrala v impresionizme velka rolu. Znaény doraz bol kladeny na hru svetla,
prelinanie, presvitanie. Pomocou fotografii sme zaznamenavali textiliu Vv priebehu
jedného celého dna. Jednalo sa o ¢asovy tsek od 5 hod. rano az po 21 hod. vecer. Tak
ako niektori umelci malovali ten isty objekt kazdy den, tak aj my sme sledovali textiliu
a jej zmeny pocas dna.

Hotova zavesn4 textilia meria na $irku 105 cm a na dizku nie¢o cez 420 cm. Je
zhotovena z modrej a bielej baviny nizkej jemnosti.

Velku rolu po zhotoveni findlneho objektu hrala iltizia svetla a tietia. Sposob,
akym sa svetelné luce prelinaji cez tkaninu, vytvdra neopakovatelny zaZzitok.
Fikcia, klam a predstava, nehmotna ,neuchopitelna - a predsa dolezitd sucast mojej

prace.
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