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1. Uvod.

Zacatek 20. stoleti do svétového vyvoje piinasi umélecky smér ovliviiujici najednou
veskeré vzdélavaci formy: hudbu, literaturu, divadlo, maliistvi, sochafstvi, architekturu
a film. Timto smérem byl pravé expresionismus, ktery vznikl z osobnich prozitkt
umélect reagujicich na déjiny své doby. Tato prace se vénuje expresionistickému
malifstvi vznikajicimu na zakladech postimpresionismu a stavi se proti estetismu,
akademismu a naturalismu. Vliv daného uméleckého sméru najdeme piedevs§im v
Némecku a Rakousku, ale jeho stopy jsou i v Cesku. Moje bakalaiska prace je zaméfena
na dva umélce 20. stoleti, Oskara Kokoschku a Emila Fillu, kazdy z nich alespon ¢astsvé

umélecky kariery vénovali expresionismu.

V prvni kapitole bych chtéla popsat, co si pod pojmem expresionismus mame
ptredstavovat. Vysvétlit, kde tento umélecky smér vznikl, kdo byli ,praotcové™ stylu
a podle jakych prvkii pozname, Ze se jedna o expresionisticky obraz. Tato ¢ast je potiebna
pro nasledujici kapitoly, abychom méli jakysi uvod do kontextu celého vyvoje. Dale bych
povazovala za dilezité vénovat se vyvoji v Némecku a Rakousku, protoze se v déjinach
uméni vétsinou setkavame s pojmem ,,némecky expresionismus®, coz poukazuje na vznik
sméru pravé v némeckém prostiedi. V této podkapitole rozeberu dvé velmi vlivné
sdruzeni umélct, které vznikly na zacatku minulého stoleti a jeji ¢lenové se povazuji za
hlavni pfedstavitele némeckého 1 svétového expresionismu. Skupiny Die Briicke a Der
Blaue Rieter jsou zakladateli toho expresionismu, které pak, ve spolupraci s norskym
umélcem Edvardem Munchem, ovlivnily cely umélecky svét. Také toto prostiedi bylo
velmi vlivné na tvorbu Ceskych a rakouskych mladych umélct. Dalsim dilezitym bodem
je popsat, jak expresionimus vyvijel v ¢eskych zemich, protoze toto prostiedi bylo pro
Emila Fillu podstatnym. Je dulezité v této podkapitole zminit i ¢eskou skupinu Osma,

nebot’ Emil Filla byl jejim ¢lenem.

V nasledujicich kapitolach se budu vénovat kazdému maliti zvlast'. Nejprve bude
jejich biografie a obecny popis jejich tvorby. Poté se v podkapitolach chci soustiedit na
hlubsi popis jejich expresionismu. U obou umélct bych se chtéla nejdiive vice soustredit
na jejich portrétovou tvorbu, nebot’ jak u Emila Filly, tak i u Oskara Kookschky spada
vétsina jejich podobizen do expresionistického obdobi. Pak jsem ztvorby kazdého

umélce vybrala dva obrazy pro podrobnéjsi rozbor. Od Emila Filly to jsou Ctendr



Dostojevského a Dite u lesa. Tato dila podle mé nejlépe ukazuji jeho expresionistickou
tvorbu a stoji za detailngjsi popis. U Oskara Kokoschky vybrala pro ptesnéjsi popis jeho
nejznam¢éjsi dilo Windsbraut (Vetrna nevesta), které obsahuje expresionistické prvky, a
je jednim z Kokoschkovych alegorickych obrazii. Jako druh¢ dilo jsem zvolila Hrajici se
deéti, protoze tento obraz patii do ranné tvorby Oskara Kokoschky, kde se u né¢ho nejvice

projevuje expresionismus.

Posledni kapitola je urCena pro samotné srovnani tvorby ¢eského a rakouského
umélce. Chtéla bych porovnat jejich prostfedi, zpisob malby a jejich inspirace. To
vSechno by vychazelo z ptedeslych kapitol, ve kterych jsou Oskar Kokoschka a Emil Filla

popsani samostatng.

Jednim zcild této prace je kompletnéjsi popis expresionistického vyvoje
v Evropé. Dale upozornit na vyvoj v ¢eském prostiedi, ve kterém tento smér také nasel
své obdivovatele, i kdyZ zde nebyl popularni dlouho. Dal$im cilem je nahlizeni na Emila
Fillu jako jednoho z hlavnich expresionistti vV ¢eskych zemich, i piesto ze se d&jiny uméni
nejvice zamétuji na jeho kubistické obdobi. Hlavnim cilem je poukazat na rozdilné
podoby tvorby dvou pro evropské uméni dulezitych malifd, které jsou predstaveny

V jejich expresionistickych dilech.



2. Expresionismus.

2.1. Pojem expresionismus v déjinach uméni, jeho vznik

a podstata.

Pojem ,,expresionismus* ma v umeéni velmi $iroky vyznam, a tim je jeho vysvétleni dost
slozité a neni snadné jej popsat jasnou a prostou definici. V dob& svého vzniku tento
pojem oznacoval mezioborové celou evropskou avangardu. Dnes vSak vnimame, Ze tento
termin zahrnuje do sebe nekone¢né mnozstvi uméléckych dél, které z formalniho hlediska
maji malo co spole¢ného.! Pod tento pojem spadaji jak dila velmi rozmanita z riznych
uméleckych obdobi, tak i néktera soucasna dila, ktera maji jako spole¢ny rys velmi silnou
emociondlni ndpli a vyjadfeni vnitinich, vétSinou tragickych nebo tenmych pociti
umélce. V uz§im smyslu tento termin slouzil jako oznaceni pro celé postimpresionistické
uméni, které se snazilo zduraznovat lidské pocity. V tomto vyznamu pod expresionismus

spadaji i dila Gauguinova, van Goghova a také dila fauvisti.?

Podle Theodora Déublera pouzil tento termin jako prvni v roce 1908 francouzsky
kritik Louis Vauxcelles, kdyz popisoval dila Vincenta van Gogha ve své studii MaliFovy
poznamky (fr. Notes d’un peintre).® Poté si miizeme v§imat tendenci pouzivat termin
»expesionismus®  jako  vSeobecné  oznaCeni  pro  charakteristiku  tvorby
postimpresionistickych umélct. Timto zptisobem ho v roce 1910 pouzil i ¢esky historik
uméni Antonin Matéjéek jako protiklad k impresionismu, v pfedmluvé ke katalogu
XXXI. vystavy ,,Les Indépendants* Svazu vytvarnych umélci Manes mluvi o Cézannovi,
Matissovi a Braquovi jako o ,, expresionistickych pionyrech®.* Stejnym zpiisobem ho
pouziva i Clutton Brock, kdyz vlednu roku 1911 v ,Burlington Magazine* pise
o Cézannovi, Gauguinovi a van Goghovi: ,,we might, perhaps, call them expressionists,

which is an ugly word, but less ugly than Post-Impressionists*.> V uméleckohistorické

! Alan Bois, Expresionismus, in: José Pijoan, Déjiny uméni /9, Praha 1983, str. 245-294., cit. str. 245.

2 Trewin Copplestone, Moderni uméni, Praha 1965, str. 24-30., cit. str. 24.

% Viz Bois (pozn. 1), str. 245,

4 Expresionnismus a Ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Sbirka ¢eské malby
20.stol., Jizdarna Prazského hradu, Michal Bregant — Jarmila Doubravova — Vaclav Erben et al. Narodni
galerie v Praze 1994, str. 29.

> Ron Manheim, Expressionismus: Zur Entstehung eines kunsthistorischen Stil — und Periodenbegriffs,
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte I, 1986, str. 73-91.



literatufe najdeme informaci, ze obchodnik s uménim Paul Cassierer piidavnym jménem
»expresionisticky* oznacoval obrazy norského umeélce Edvarda Muncha, aby jej néjakym
zpusobem odlisil od impresionistickych malift, a také aby zduraznil emocionalni stranky
jeho obrazi.® Historik uméni Wilhelm Worringer v roce 1908 vydava spis ,,Abstrakce a
vciténi®, ktery byl Siroce diskutovan a zvlasté ovlivnil spole¢nost kolem némecké skupiny
Der Briicke. V této historickoteoretické studii, oznafené jako ,pfispévek jez
k psychologii stylu®, nacrtl diferencialni estetiku vytvarného dila, odpoutavajici se od
tradi¢nich modeli odvozenych od antiky a renesance a zalozenych na principech imitace
piirody a idealni krasy.” Tuto vytvarnou abstrakci pfitom zdiiraznil dfive nez se projevila
v soudobé tvorb¢ a prosadila v uméleckém zivoté. O tii roky pozdé&ji v casopise ,,Der
Sturm* Worringer pouziva pojem expresionismus pro oznacéeni tvorby takovych umélci,
jako byli Vincent van Gogh, Paul Cézanne a Henri Matisse. Pozdéji v roce 1913 Herward
Walden na ,,Prvnim némeckém podzimnim salonu® nazval zastupce skupiny ,,Der Blaue
Reiter jako némecké expresoinisty. ® Roku 1914 vychazi kniha ,,Der Expressiomismus “,
jejimz autorem byl Paul Fechter. Zde jsou poprvé popsany takové skupiny jako ,,Die
Briicke* a ,,Der Blaue Reiter“. Autor také spojuje vyznam pojmu expresionismus
s némeckym prostiedim.? Tim se tento smér oddélil od francouzského fauvismu a stal se
prevazujicim uméleckym smérem v némecky mluvicich zemich. Pozdéji se v Némecku
zpisobu zivota i zklamani z moderni civilizace, doslo ke vzniku skupin umélct, ktefi
usilovali o provokaci proti akademickému uméni, a vzpirali se svym bohémskym

zpusobem Zivota proti tehdej$imu zpisobu Zivota.*°

Expresionismus nezustal jen na izemi Némecka, jeho ptedstavitele najdeme také
mezi ruskymi umeélci, z nich fada byla Zidovského ptivodu. Po prvni svétové valce vznika
v Belgii docela specificka forma relativné izolovaneho expresioismu, ktera pozdéji
ovlivnila Latinskou Ameriku a nékteré predstavitele mexické koly.*' V roce 1918

historik uméni Wilhelm Hausenstein konstatoval: ,,Exspresionismus je mrtev®, ale bylo

Piekl.cit. ,,Moznd bychom je mohli nazvat expresionisty, coz je osklivé slovo, ale méné osklivé nez
postimpresionisté.*

® Norbert Wolf, Expressionismus, ed: Uta Grosenickova, Praha 2005, str. 6.

" Miroslav Micko, Expresionismus, Praha 1969, str. 35.

8 Ibidem, str. 6.

° Viz Bois (pozn. 1), str. 245.

10 Marie Cerna, Déjiny vytvarného uméni, Praha 2012, str. 148-151.

11 Amy Dempseyova, Umélecké styly, Skoly a hnuti. Encyklopedicky priivodce modernim uménim, Praha
2005, str. 70.
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to pfedcasné tvrzeni, protoze v roce 1919 Johannes Molzahn pied svou emigraci do USA
vydal ,,Manifest absolutniho expresionismu*, kde proklamoval expresionistické principy
jako zaklad silné rytmizovaného konstruktivismu.'> V obdobi pied prvni svétovou
valkou, a také po ni, se expresionismus rychle rozsifoval v USA. Ve Spojenych statech
se po druhé svétové valce projevuje smér — abstraktni expresionismus. Takovy oznaceni
se poprvé ve vstahu k americkému uméni pouzito v bieznovém vydani ¢asopisu New
Yorker v roce 1946 uméleckym kritikem Robertem Coatesem.'® Dlouho se termin byl

pouzit pro charakteristiku tvorby Kandinského.

2.1.1. Podstata expresionismu.

Expresionismus jako kazdy umélecky smér ma své kofeny i ve smérech predeslych,
naptiklad diraz na subjektivni prozitky najdeme u symbolistt, nabista, ale také v dilech
Vincenta van Gogha a Paula Gauguina.'* UZzivanim syntetickych barev je vétsinou
spojovan s fauvismem, avsak némecky umélecky smér na rozdil od toho francouzského
vétsinu obrazd, které byly ukazkou pouzivani dekorativnich barev, pronasledovani
harmonie a rytmu, vétsinou obracel k jakémusi mysticismu.!® Pro expresionisty bylo
dulezité zdarazinovani vyznamu spoleCenského védomi, kladeni otazek a pronikani
hluboko do moznosti abstraktniho vyjadieni, coz francouzsky smér opomijel.1® Jednim
z hlavnim rozdila téchto dvou styla bylo, Ze obrazy uz nebyly pouhym zobrazenim
vnéjsiho svéta &i véci, ale zobrazovaly vlastni dojmy ze svéta kolem umélce.t” Ukazuji
jak nase pocity vici vécem meéni zpusob vidéni, ovliviiuji dokonce i tvary, které Si

pamatujeme.8

2 VViz Wolf (pozn. 6), str. 24.

13 Martina Glenn, Abstraktni expresionismus, http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=55,
vychledano 17.07.2020.

14 Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 70.

15 Norbert Lynton, Umeéni svéta. Umeni 19. a 20. stoleti, Praha 1981, str. 88.

16 Viz Copplestone (pozn. 2), str. 26.

17 Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 70.

18 Viz Micko (pozn. 7), str. 20.
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Od wvzniku umeéleckého sméru Slo expresionistickym umélcim zejména
0 odstup od impresionistického zobrazeni pfirody, a snazili se zdUraznit uzkostné
myslenky ¢i emoce malovaného subjektu pomoci zjednodusSeni tvari a ,,nasilné“
barevnosti. V uméni této doby uz nenajdeme zakony perspektivy, piesnost zachyceni téla,
pfirozenost barev, pro expresionisty bylo diilezité deformujici piehanéni.’® Nejvice
klamajicim prvkem expresionistickych obrazu byla jakasi ,,08klivost* obrazu. Kvalitni
umélec by podle akademické tradice mél malovat idealizovanou podobu svéta, nikoli
nepiitazlivou podoby reality, ktera na divaka poc¢atku 20. stoleti méla odpudivy ucinek.
Umélci té doby v mnoha ptipadech vidéli v lidské spole¢nosti tizkost, chudobu a utrpeni,
a proto by pro n¢ vytvafeni krasného obrazu bylo nepfijimanim tvrdé reality, ktera na né
pusobila.?® Na rozdil od jinych sméra 20. stoleti, ,,suprematismus ci neoplasticismus
orientuji na ,,pravdu‘ skrytou v matematicko-geometrickych formacich — at’ je to
ctyruhelnik Kazimira Malevice ¢i mrizova struktura Pieta Modriana — italsky futurismus
formuje svou ,,pravdu‘ v idealizovani technické vykonnosti a mechanické rychlosti

e 21

S odmitanim jakéhokoliv ,, passatismu , ham expresionismus neddva moznost

stotoznéni se s n&jakou ideologickou podstatou.

S projevy expresionismu Vv piedchozim 19. stoleti, i kdyz ne v ¢istém vyzmamu
tohoto terminu, se setkavame u takovych umélct, jako byl van Gogh, Gauguin, Toulouse-
Lautrec, Ensor, Munch a Hodler. Tyto umélce spojoval dramaticky vyraz jejich dél, ale
zaroveii také promysleny diiraz na barvu.?? 1 kdyz jsme si zvykli vydévat expressionismus
za ,,hnuti némeckého piivodu*, faktem je, ze se s jeho prvnimi prvky setkavame ve Francii,
a az poté v Némecku.?® Pravym ,,praotcem* pro némecky proud v jeho &isté podobé je
spiSe norsky malif Edvard Munch. Jeho symbolické uméni a expresivni grafické zkratky
ovlivnily jak némeckou uméleckou skupinu ,,Die Briicke®, tak pozdéji i ceské sdruzeni

umélct ,,0sma‘.?*

V Munchové malbe¢ i grafice se odehravaji rozlisné tematické scény jako nemoc a
umirdni, zarlivost a uzkost, které ve spoluprdci s vyraznymi barvami a silnym

emocionalnim kontextem, davaji uméleckému dilu skoro désivy charakter. Nékteré z jeho

1% Viz Wolf (pozn. 6), str. 6.

20 Ernst Hans Gombrich, Pibéh uméni, Praha 2006, str. 566.

2L Viz Expresionnismus a ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 31.
22 Vaclav Zykmund, Strucné déjiny moderniho malirstvi, Praha 1971, str. 102.
23 Viz Bois (pozn. 1), str. 245.

24 Viz Wolf (pozn. 6), str. 15.
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vystav byli pro spolec¢nost Sokujici, naptiklad v roce 1892 v Berliné a v roce 1905 v Praze
vzbudily neobycéejny rozruch. Emil Filla pozdé€ji o prazské vystavé napsal: ,,Dilo

Munchovo vybuchlo v nasich srdcich jako petarda*.?

2.2.Expresionismus v Némecku a Rakousku.

Expresionismus se nejvyraznéji projevil v Némecku. Tomu piedchazelo nékolik
historickych udalosti. Némecko, jez se sjednotilo v roce 1871 v Némeckou fisi, ktera Si
sice zachovala sviij zdanlivy demokraticky zptisob zivota v zemich spolkové fise, av§ak
plna moc Vv podstaté pattila cisafi. Ri§sky sném, Reichstag, mé&l oproti cisafi moc jen
Castecnou. Tato nova fiSe si podrzela svij stary feudalni aparat, v némz méla hlavni
postaveni velkostatkarska Slechta, a az na konci 19. stoleti doSlo k plné pfeméné
v kapitalisticky pramyslovy stat. Na po¢atku 20. stoleti bylo Némecko uz moderni zemi
se zvysujici se ekonomickou silou a dovrsujici primyslovou revoluci.?® ,,.Z toho plynuly:
prudkd urbanizace, silna demograficka dynamika, rist primyslového a zemédéleckého
proletariatu, zhorseni socidlnich poméru, utuzeni politické moci, nehledé ke kolonialnim
vwhojiim.“ ¥ To vie vyvolalo v zemi nepokoje, které nemohly nechat lhostejnou
intelektualni mladez. V dobé mezi sjednocenim Némecka v roce 1871 a kolapsem
impéria v roce 1918 byla veskera diskuze o modernim uméni spojena s obavami o
némeckou narodni identitu. Dilezité byly politické debaty, které se tykaly némeckého
uméleckého dédictvi a budoucnosti, vznikl jakysi ,.koncept némeckého uméni* a snaha o

vytvofeni narodniho stylu.?®

V devatenactém stoleti hlavni uméleckohistoricky vyvoj sledujeme ve Francii,
narozdil od ni Némecko nemélo dostate¢né pevnou vytvarnou tradici, 0 niz by se mohlo
opiit. V této dobé se objevuji na tzemi Némecka umélci, kteti jesté stale dodrzuji
akademickou tradici, ale jejich tvorba uz vykazovala i urcité expresionistické rysy. Tito

umélci prave slouzili i jako inspirace pro vznik expresionismu v némecky mluvicich

%5 Viz Micko (pozn. 7), str. 19.

% Viz Bois (pozn. 1), str. 246.

27 |bidem, str. 246.

28 Ashley Bassie, Expressionism, New York, 2012, str. 19.
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zemich.?® V Némecku se nenaslo jediné centrum uméni, jako byla Patiz ve Francii, zde
se umélecky zivot rozptyloval prevazné v provinciich, ale bylo zde i n¢kolik vyraznych

center: Mnichov, Berlin, Drazd’any a Kolin.*

vvvvv

V roce 1892 Spolek berlinskych umélcti organizoval vystavu norského umélce a po dvou
dnech ji zaviel, nebot’” byla moc pokrokova. Po tzv. munchovském skandalu vznikla
Berlinska secese, jejimz hlavnim cilem bylo §ifit znalost nového evropského uméni.®
Byli to pfedevsim piedstavitelé opozdéného némeckého impresionismu (napi. Lovis
Corinth a Max Slevogt) i socialné zaujatého naturalismu (napf. Kithe Kollwitz).*?
Munchovo pojeti obrazu a jeho silnd emocionalni naplin poznamenaly uméni severni
Evropy. Inspirace Munchem pfinesla do Némecka i dulezity impuls K oziveni difevotezby,
ktera ziskala novy vyznam v expresionismu. Dulezitou roli tu hral i James Ensor a jeho
obrazy, které nasSly obdivovatele v téchto zemich. Ve svych obrazech vykresloval

straSlivé rysy masek, ¢imz ukazoval néjaky fantasticky svét duchi, a to vSe za pomoci

realistickych, dokonce impresionistickych metod.

vvvvv 4

Jednim z nejdtlezitéjSich umélca zacatku 20. stoleti byl Emil Nolde. Pochazel
z fryzsko-danské rodiny, piivodné se jmenoval Hansen, ale pfijal za své jméno vesnive
ve 3lesvickych bazinach, kde se narodil.>* Nodle se stal umélcem, ¢imz zlomil
dlouholetou tradici své rodiny, nebot’ jeho piedkové po devét generaci farmarili na tomto
tizemi.>® Po hospodaieni mu bylo povoleno vstoupit do tovarny na nabytek ve Flensburgu,
kde pusobil ctyfi roky jako ucenl fezbare. Poté v roce 1888 odesel do Karlsruhe, kde
pracoval jako fezbaf nabytku, soucasné s tim viak navstévoval skolu uméni a femesel.
Mezi lety 1898-1900 m¢l Nodle studijni pobyty v Mnichov¢ a Pafizi, po nichz vidime
pozdé&ji v jeho dilech vlivy van Gogha, Muncha a Ensora. Po studijnich cestach se vratil

do svého domova a dalsi roky stravil putovanim po riznych mistech v Némecku az se

nakonec v roce 1903 usadil na ostrové Alsen.

2 Viz Micko (pozn. 7), str. 25.

30 1hidem, str. 25.

31 Viz Bois (pozn. 1), str. 249.

32 Viz Micko (pozn. 7), str. 25.

33 Lionel Richard, The Concise Encyclopedia of Expressionism, New Jersey, 1978, str. 30.
34 Viz Micko (pozn. 7), str. 32.

% Viz Bassie (pozn. 28), str. 184.

% Viz Richard (pozn. 33), str. 91.
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Vedle charakteristickych pro Nolda obrazh pustych severskych krajin, jsou pro
n¢j tematicky ptiznaéné pohadkové vyjevy ponofené do atmosféry vysnéného Orientu a
zvlastné naméty biblické a legendarni.®” Mezi lety 1906 — 1907 maluje obrazy kvétin a
zahrad, béhem nich objevil evokujici silu barev. To se pozdé&ji stalo hlavnim médiem jeho
umélecké tvorby.® Jeho extatické a démonicky vypadajici uméni v letech 1901-1908
nachazi vlastni expresionisticky styl, do nechoz ptinasi i svij hlavni umélecky prvek —
barvu, ,[libujici si vkontrastech a disonancich, reravd, sirovd, jedovatd i kalnd,
prednadsena s jakou si furii stétce, podobna nezkrotné rozpoutanému zivlu, pozaru, rece
vystouplé z brehil, tekuté lavé, magmatickd a magicky sugestivni.“ 3 Do Noldovy
expresionistické tvorby patii i nabozenské obrazy, které ze vsech umélcovych praci byly
nejkontroverznéjsi. Na podzim roku 1913 opustil Némecko a byl téméf rok pryc¢,
z diivodu studijnich cest. Expedice putovala po Sibifi, Koreji, Japonsku, Ciné a na
Palauskych ostrovech. V prubéhu cesty Emil Nolde vytvofil n¢kolik stovek barevnych
kreseb, maloval velké akvarely na ¢insky ryzovy papir a byl dokonce schopen produkovat

devatenact olejomaleb.*

Na zac¢atku dvacatého stoleti byly nejvyznamnéjsimi a nejoriginalnéjSimi umélcei
v Némecku dvé zeny. Jednou z nich byla Kithe Kollwitz. Jeji umé&lecka kariéra trvala od
90. let 19. stoleti az do jeji smrti v roce 1945, a byla velmi plodnou. #* Obrazy Kollwitz
maji vétSinou ukazovat hluboké emoce, narozeni, utrpeni a smrt, tim jeji tvorbu miiZeme
spojit s Munchovou tvorbou. Kollwitz byla primarné¢ grafickou, vyrabéla prace na papife,
a to od malych gestickych kreseb az po monumentalni slozité obrazy. Druhou umélkyni
byla Paula Modersohn-Becker. 2 Na rozdil od Kollwitz zemiela mlad4, jesté pred tim,
nez se zac¢alo mluvit o expresionismu ve svéte, piesto je velmi zajimavym ptredchiidcem
tohoto umeleckého sméru. Jeji tvorba byla ovlivnéna jeji prvni uméleckou zkuSenosti
Vv Pafizi, zejména takovymi umélci jako Cézanne, Gauguin a Rodin. V roce 1898
Modersohn-Becker vstoupila do kolonie umélcti ve Worpswede, malé vesnici na severu

Némecka, a tim se podilela na vznikajici tradici tvir¢ich Gstupt do krajiny. Podminky,

37 Viz Mi¢ko (pozn. 7), str. 32.

38 Martin Urban, The North Germans: Paula Modersohn-Becker, Christian Rohlfs, Emil Nolde, in: Paul
Vogt, Expressionism — A German Intuition 1905-1920, New York, 1980, str. 29-37, str. 35.

% Viz Mi¢ko (pozn. 7), str. 32

40\/iz Bassie (pozn. 28), str. 189.

41 Viz Bassie (pozn. 28), str. 14.

42 |bidem, str. 14.
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které ji byly poskytnuty v kolonii Worpswede, a krajina ji doprovazejici, ji pfivedly

k schopnosti vytvofit si vysoce osobity styl.*3

Rakousky expresionismus ovlivnila videnska secese, jejimz piedstavitelem byl
Gustav Klimt. Pro Oskara Kokoschku a Egona Schieleho byl obdivovanym vzorem, ptes
jeho formalni a koloristické vyboje tito umélci nasli cestu ke svému vlastnimu jazyku
expresionistickych forem.* V secesi Gustava Klimta miizeme sledovat jakési expresivni
uzivani barvy a ostrou, skoro chaotickou ¢aru, kterou ptevzal napf. i Schiele a Kokoschka.
Avsak tyto dva umélci byli k ornamentalni vybrouSenosti Art Nouveau skepticti a
vyrazové podnéty hledali u postmodernistickych a symbolistickych maliia.*® Pro
Kokoschku a pro Schieleho neni kresba periferni, ve skute¢nosti nese psychologicky
moment obrazu, to se projevuje v hektickém expresivnim gestu linie.*® Pokud se
podivdme na zakladni body Rakouského expresionismu tak muzeme jako hlavni

piispévek k expresionismu némeckému piidat prvek psychologicky.*’

V roce 1928 vznikla v kruzich kolem Alfreda Rosenberga organizace Kampfbund
fiir deutsche Kultur (Bojovy svaz za némeckou kulturu). Tato nacisticka organizace méla
sdruzovat hojné mnozstvi radikaln€ pravicovych kulturnich organizaci a usilovala o
gisténi némecké kultury od Zidovskych a jinych ,.cizich® vlivii.*® Poslusni feditelé muzeji
zacali po roce 1933 potadat vystavy ,bolSevického uméni®, ,zvrdcenych® a
ndestruktivnich® dél, néjcastéji pravé expresionistickych. Jednou z takovych vystav
»Zvrhlé umeni* byla uspofadana v Mnichové v roce 1937, kde se ocitili pravé
expresionisté.*® V druhé poloviné 20. stoleti expresionismus nezanika, ale naopak

pfetrvava a jeho stopy mliZeme vidét 1 v nasi dobé.

43 |bidem, str. 15.

4 Viz Wolf (pozn. 6), str. 13.

45 Hal Foster — Rosalind Kraussova — Yev-Alain Bois et al., Uméni po roce 1900, Praha, 2015, str. 55.
46 pPaul Vogt, Expressionism. German Painting 1905-1920, New York, 1980, str. 28.

47 Ibidem, str. 29.

48 Anders Rydell, Zlod&ji knih, Zlin, 2017, str. 83.

49 |bidem, str. 25.
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2.2.1 Die Briicke.

7. Gervna roku 1905 se v Drazd’anech ¢étyfi studenti architektury rozhodli zalozit skupinu,
ve které by se nevénovali stavitelstvi, ale malifstvi. Pro toto sdruzeni si vybrali docela
symbolicky nazev Die Briicke (Most), ¢imz chtéli naznacit, ze chtéli vytvorit jakysi
spojovaci systém mezi némeckou spole¢nosti a modernimi tendencemi v uméni.>® Nazev
skupiny byl inspirovan dilem Friedricha Nietzsche ,,Tak pravil Zarathustra®, konkrétné
témito pasazemi z vodu knihy: ,,Co je velkého na clovéku, jest, Ze je mostem, a nikoli
ucelem: co lze milovati na clovéku, jest, ze je prechodem a zanikem. Miluji toho, ¢ duse
jest hluboka i v poranéni a kdo miize zahynouti malym zazZitkem: tak piijde rad pres
most.“®! Je docela podivnym jevem, Ze &tyfi z nejdilezitéjsich umélcti, ktefi svym
zpusobem ovlivnili némecké uméni dvacatého stoleti, se stale pripominaji 1épe jako
skupina. Pokud slysime jména Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff nebo Otto Mueller pfichazi nam na mysl sdruzeni Die Briicke. Bohuzel

kolektivni obraz skupiny zakryvé uspéchy jednotlivych umélci.>?

Umélci se povazovali za prikopniky revoluce, ktera svrhla zavedeny tad v uméni
1 Zivoté. V manifestu z roku 1906 dali hlas vife v silu mladeze a jejich touhu pfejit do
nové budoucnosti.>® Sviij prvni manifest nazvali Program, zaznélo v ném: ,,Vyzyvame
v§echny mladé lidi a jako mladi, kteri v sobé nesou budoucnost, chceme pro svou cinnost
a nase Zivoty vybojovat nezavislost na téch starsich, pohodiné usazenych.“** Chtéli byt
revolucionari, ktefi bouraji tradice a provokuji nejen v uméleckém svéte, ale i
V obycejném zivoté. Pocatky skupiny byly vagné postimpressionistické, az kolem roku
1907-1908 se vytvaii prvni jasné expresionisticky, ,,munchovksky“ styl Die Briicke,
vyznamujici se ploSnosti, tvrdym 1 hrubym linearismem a intenzivni, ¢asto az kiiklavou

barevnost.®®

Zakladni skupinu tvofili Ernst Ludwig Kirchner, Fitz Bleyl, Erich Heckel a Karl
Schmidt-Rottluff. E.L.Kirchner se narodil v roce 1880 v Aschaffenburgu a od roku 1890

navstévoval Skolu v Chemnitzu, tam absolvoval i soukromé hodiny kresby. Poté zacal

%0 Viz Lynton (pozn. 15), str. 88.

5 Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra, Praha, 1967, s. 27.

52 Wolf-Dieter Dube, The Artists Groupe Die Briicke, in. Paul Vogt, Expressionism — A German Intuition
1905-1920, New York, 1980, str. 90-102, str. 91.

53 Figura Starr, German Expressionism — The graphic impilse, New York, 2011, str. 54.

% Viz Dempseyova (pozn. 12), str.74.

% Viz Micko (pozn. 7), str. 28.
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studovat architekturu na Technische Hochschule v Drazd’anech, zde se seznamil s dalSim
studentem architektury Fritzem Bleylem, se kterym spole¢né experimentovali v kresbé
a malbé&. Fritz Bleyl se narodil ve Zwickau a byl synem ucetniho ve stavebni firm¢.
Maturoval s vyznamenanim a obdrZel zvlastni ocenéni z kresleni.®® Bleyl zistal ve
skuping az do roku 1909, do doby, nez byl nucen zcela se vénovat své architektonické
profesi.>” Erich Heckel se narodil v Débelnu v Sasku jako syn Zelezni¢niho inzenyra.
Mezi lety 1843-1904 navstévoval Realgymnasium v Chemnitzu a poté studoval
architekturu v Drazd’anech.®® V roce 1901 se na stfedni $kole potkal s Karlem Schmidt-
Rottluffem. Oba umélci rychle objevili svou spole¢nou lasku k malbé a zacali kreslit
a malovat spole¢n&.”® Karl Schmidt-Rottluff se narodil v Rottluffu, dnes v okrese
Chemnitz. Také navstévoval Realgymnasium v Chemnitzu a v roce 1905 se zapsal do
architektury na Technische Hochschule v Drazd’anech.?’ Heckel a Schmidt-Rottluff se
seznamili s Kirchnerem a Bleylem uz v Drazd’anech, a to prostfednictvim Heckelova
starsiho bratra.®! Rok po zalozeni skupiny Die Briicke se k nim ptidal Emil Nolde. Starsi
muz byl pozvan po vystavé v Galerii Arnold v Drazd’anech. Stravil s umélci ¢ast zimy
roku 1906-1907, piedstavil mladym umé&lciim vlastni techniku leptani, novinkou bylo, ze
asti desky bshem leptani byly viceméné pokryty.%? Ve stejném roce se ke skupiné
piipojili 1 dalsi umélci, napf. Svycarsky malif Cuna Amieta, ktery byl Gauguinlv pfitel
z Point Avenu. Koncem roku se pfidali jeSt¢ némecky malif Max Pechstein a finsky malif
Axel Gallén.®® V roce 1908 se piidal holandsky fauvista Kees van Dongen a roku 1910
Cech Bohumil Kubista a Némec Otto Miiller.®*

Program umélecké skupiny byl jakousi vyzvou pro vSechny pokrokové tviréi
umélce, vyzyvali ke spojeni a uskuteénéni revoluéniho uméleckého existencialismu. Tato
vyzva byla pfili§ vasniva, a proto neméla jen lokalni ohlas, ve stejné mife se zacala
insperovat i umélce z celého svéta. Clenové skupiny jsou spojeni nejen utopickymi cili,
ale predev$im tim, co neméli radi na uméni svého okoli, coz byl realismus a

impresionismus. V Drazd’anech zalozili ateliér po vzoru hnuti Art and Crafts, kde

%6 Lorenz Ulrich, Briicke, Kéln, 2008, str. 7.

5" Viz Dube (pozn. 52), str. 91.

%8 Frances Carey — Antony Griffiths, The Print in Germany 1880-1933, London, 1984, str. 116.
% Viz Dube (pozn. 52), str. 91.

%0 Viz Carey — Griffiths (pozn. 58), str. 123.

%1 Viz Dube (pozn. 52), str. 92.

62 |bidem, str. 97.

8 Viz Zykmund (pozn. 22), str. 104.

8 Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 77.
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vytvateli fezbafské prace a dfevoryty. Velmi Gasto na dilech spolupracovali.®® B&hem
spole¢nych sezenich, pii kterych malovali modelky v atelieru, si rychle ménili mista.
Jejich cilem bylo prolomit zkostnatélé struktury, a pravé toto premistovani a spontanni
zmény je nutily k téméf automatické malbg, coz plné odpovidalo jejich heslu.®® V té dobé
bylo tézké stylisticky rozlisit jednotlivé malite této skupiny, protoze jako vétsina umélca
v téch letech je fascinovalo uméni africkych narodi a jiznich mofi, jez studovali
v Etnografickém muzeu v Drazd’anech. To muzeme sledovat v ¢ernych konturach,
hranatych typech postav, maskovitych obli¢ejich a zivych charakterech figur. Také
podstatnym vlivem byla i Gauguinova vystava v drazd’anské Galerii Arnold, ta ukazala
dal§i podnéty ke studiu zobrazovani mimoevropskych narodt.®’ Inspiraci byla i literatura,

a to skandinavska a ruska, zvlasté velkou oblibu mél F. M. Dostojevskij.

Umélci organizovali fadu vystav. Prvni vystava, jiz svépomocné improvizovali
roku 1906 v drazd’anské tovarné na lustry, prakticky prosla bez vefejného ohlasu. Druha
vystava, co probéhla o rok pozd¢ji v Richterové galerii, vzbudila zdjem spiSe
pohorseny.®® Poté skupina zac¢ala pravidelné vystavovat v prestiznich galeriich a na
putovnich vystavach v Némecku, ve Skandinavii a Svycarsku. Vétsina téchto akci byla
podporovana piateli a pfiznivci skupiny, za coz kazdoro¢né dostavali soubor dievotrezeb
a litografii.%® Po roce 1910 ¢leny skupiny se presidlili jednotlivé ¢leny skupiny do Berlina,
kde Pechstein se svymi pfateli zaloZil Novou secesi, na protest proti Secese staré, ktera
se stavéla nevlidné k mladym umélcum.”® Do Nové secesi se pridali i nékteré malifi
budouciho svazku Der Blaue Reiter, ale ¢lenové Die Briickez ni brzy vystoupili a
vylouéili ze svého stfedu Pechsteina, ktery s tim nesouhlasil.”* Ackoliv se skupina drzela
jesté dohromady, uz byl pomalu patrny postupujici rozpad dosavadniho kolektivu.
S pfesunem do velkomésta se zajmy ¢lenu skupiny zacaly rychle ménit. Rozdily mezi
umélci narastaly. Kirchner vyvolal definitivni rozpad, o némz Die Briicke informovala
pratele 27. kvétna 1913.72

8 Ibidem, str.75.

% Viz Wolf (pozn. 6), str. 17.

67 1bidem, str. 18.

88 Viz Micko (pozn. 7), str. 28.

% Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 77.
0 Viz Micko (pozn. 7), str. 28.

L Ibidem, str. 28.

2 \Viz Wolf (pozn. 6), str. 18.
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Hlavnim vyznamem skupiny Die Briicke je pfedevsim otevieni cesty modernimu
uméni do Némecka, které pied tim bylo docela izolovano. Clenové skupiny byli vétsinou
expresionisty nebo se spolu s expresionismem vyvijeli. Dila jimi vytvoiena jsou prevazné
mysticka a obcas i vizionaiska. Pokud se pokusime vymezit hlavni témata, budou to
dramatické akty, vizionatské figuralni kompozice, Casto s religioznimi momenty, obrazy

cirkust, kavaren a némeckého predvaleéného svéta.”

2.2.2. Der Blaue Reiter.

Na zacatku dvacatého stoleti se objevuje uskupeni mnichovskych vytvarniku a literatd
pod nazvem Der Blaue Reiter. Zvlastni je, ze jde 0 nazev almanachu, ktery byl zamyslen
jako kronika uméleckych udalosti kolem roku 1911. Pokud hledame osobnosti, které
velmi ovlivnily a formulovaly tendence své doby, a také je ztélesniovaly ve své praci, byli
to malifi Vasily Kandinsky a Franz Marc, iniciatoti Der Blaue Reiter.”* Uméni tohoto
kruhu bylo nepochybné velmi vyrazné, ale ne expresionistické ve smyslu severniho a
sttedonémeckého umeéni, a to predevSim proto, Ze se smérovalo spiSe k abstraknimu
expresionismu. Pfitom nemuzeme podcenovat mnichovsky piispévek do uméleckého
svéta, ale v t¢ dobé byl tak autoritativni, ze by bez n&j nebylo mozné piesné vymezeni

pojmu expresionismus.”

Jeden ze zakladatelt, Rus Vasilij Kandinsky, se z Ruska do Mnichova ptestéhoval
v roce 1896. O Sest let pozdéji zde zalozil vlastni malifskou $kolu a stal se piedsedou
uméleckého sdruzeni Phalanx.”® Kandinsky chtél, aby Phalanx bylo mistem shromazdéni
evropské avantgardy, za timto ucelem jim bylo uspofadano né€kolik pozoruhodnych
vystav. To vSechno mélo velkou vahu az do roku 1909, kdy bylo zalozeno Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen (asociace novych mnichovskych umélcd), jejimz
predsedou se stal rovnéz Kandinsky.”” Soucasti sdruzeni bylo i nékolik slavnych jmen:

Alexey von Jawlensky, Adolf Erbsloh, Gabriele Miinter, Alfred Kubin, Paul Baum, Karl

8 Viz Zykmund (pozn. 22), str. 104.
™ Viz Vogt (pozn. 46), str. 192.

5 Viz Vogt (pozn. 38), str. 23.

6 Viz Zykmund (pozn. 22), str. 105.
" Viz Vogt (pozn. 46), str. 24.
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Hofer, Vladimir von Bechtejeff a Moissey Kogan.’® Jejich prvni vystava byla
uskutecnéna v galerii Tannhauser v roce 1909 a na zacatku roku 1910. Na vystavy byli

zvani takovi umélci jako Picasso, Braque, Derain, Rouault, Vlaminck a van Dongen.’®

Clenové skupiny N.K.V.M. se jako i ostatni umélci mnichovské koly drzeli
vumeéni jakéhosi SmiSeni symbolismu, secese a piirodniho lyricismu, coz vedlo
k odmitani abstrakce. Jedinym podporovatelem Kandinského byl dosud neznamy malif
Franz Marc, ktery instinktivné rozpoznal jeho tviréi potencial.® V prosinci 1911 doslo
ke konfliktim mezi Kandinskym a N.K.V.M.8! Bouilivy Rus s jeho revolué¢nimi napady
ptfipadal pro mnoho ¢lent piili§ nepifijemny. Kvuli tomu Kandinsky a n€kolik dalsich
maliia v jeho okoli jako Franz Marc a Gabriele Miinter odesli ze spolku, kratce nato
opustili sdruzeni i Jawlensky a Marianne von Werefkin. V té dobé se spolek blizil ke

svému konci a asociace se v roce 1912 rozpadla.®?

V roce 1911 Kandinsky a Marc bez ohledu na obtize spojené se sdruzenim novych
umélct zahdjili praci na Gasopisu, ktery pozdéji byl nazvan Der Blaue Reiter.®® Jak
nékolikrat potvrzoval i sam Kandinsky, ve skute¢nosti nikdy neexistovalo zadné sdruzeni
stimto jménem.®* Der Blaue Reiter se skladal pouze ze dvou editorsi, a to: Marc
a Kandinsky. V§ichni ostatni umélci, ktefi ve vétsi ¢i mensi mife spolupracovali, u€astnili
se spole¢nych vystav nebo prispivali k planované publikaci, méli vétsinou uzky kontakt
s Marcem a Kandinskym.8 Myslenky Kandinského poskytovaly vétsinu ranych podnéti.
V dobg, kdy byla skupina vytvoiena, byly jeho prace ¢im dal abstraktnéjsi, a uz byly
znamy po celé Evrop&.®® Na rozdil od skupiny umélcti Die Briicke, V jejichZ dilech
z prvnich let existence mizeme sledovat pozoruhodnou podobnost (obcas je tézké poznat,
komu dilo patii), malifi kolem Kandinského nebyli nuceni k abstrakci. Az v poslednich
letech svého Zivota se Franz Marc obratil k abstrakci.8” Kandinsky ve své malbé chtél

dosahnout rozde€leni povrchu do barvy a tvaru, kompilace a koordinace linii a hodnot

8 |bidem, str. 24.

" Viz Zykmund (pozn. 22), str. 105.

8 Viz Vogt (pozn. 46), str. 194,

81 Franz Baumer, Der Blaue Reiter, Lux-Verlag, 1950, str. 8.
8 1bidem, str. 194.

8 Viz Vogt (pozn. 46), str. 25.

8 |bidem, str. 25.

8 |bidem, str. 25.

% Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 94.

87 Viz Vogt (pozn. 46), str. 24.
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barev jako vyjadieni vnitini zkuSenosti.?® Franz Marc se pohybuje v podobnych stopach,
ale do skute¢ného zazraku barev piisel az ptes August Macke, s nimz si vyménuje mnoho
dopist. Macke byl naplnén magii barev od roku 1906. Zna francouzské Gauguiny a
Matisse a vidél jejich zafici obrazky, takze barva se pouziva zcela nezavisle na objektu,

jako vlastni sila.%

Almanach Der Blau Reiter se objevil v roce 1912, ve stejném roce Kandinsky také
publikoval své zakladni dilo ,,O duchovnosti v umeéni*, na kterém pracoval od roku
1910.% Na prvni pohled je v almanachu nékolik matoucich textd a ilustraci: soucasné
umeéni stalo vedle dé€l klasického starovéku nebo détskych kreseb a d€l primitivi.
Piispévateli almanahchu byli i malifi, védci, hudebnici, basnici a sochati. Seskupeni texti
a ilustraci ukazuje hlavni mys$lenku, na které je vSechno zalozeno, a to jakysi
,,Gesamtkunstwerk*.®? Vidime to ve spojeni hudby a grafiky, ve spojeni bavorskych
sklenénych obrazl s ruskym lidovym uméni, v postaveni détskych obrazi vedle masek a
soch Afriky, a v propojeni klasickych dél vychodni Asie, Recka a Egypta s némeckym
sttedovékem. Timto chtéli pfedev§im poukdzat na rovnopravnost vSech uméleckych

forem.

Prvni vystava vydavatelti Der Blaue Reiter probihala od prosince 1911 do ledna
1912 a konala se v mnichovské galerii Tannhauser. Pak se presunula do Berlina, kde se
stala prvni akei v nové galerii Sturm Herwartha Waldena. Nasledoval Kolin nad Rynem,
Hagen a Frankfurt.? Vystavy za&astnili i malifi mimo skupinu, mezi nimi Heinrich
Campendonk, Elizabeth Epsteinova, Eugen von Kahler, Ameri¢an Albert Bloch, rusti
tvarci David a Vladimir Burljukové, Francouzi Robert Delaunay a Henri Rousseau.
Také byly zastoupeny kresby rakouského skladatele Arnolda Schaonberga.®® Po trech
mésicich se uskuteénila druha vystava, na ni byla vystavéna cCernobila malba
a kresby stejnych umélct. Ale pocet exponatii se rozsifil i o dila umélct skupiny Die
Briicke, Nové secese z Berlina a o dalsi hosty: Braqua, Deraina, Vlamincka, Picassa, La

Fresnaye, Gonc¢arovovou, Larionova a Malevi¢e.®* Vystava byla pofadana v Goltzové

8 Viz Baumer (pozn. 81), str. 6.

8 |bidem, str. 6.

% Viz Vogt (pozn. 46), str. 25.

% 1bidem, str. 26.

92 Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 95.
% Ibidem, str. 95.

% Viz Zykmund (pozn. 22), str. 105.
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galerii v Mnichové a byla jesté ambici6znéjsi nez prvni. Vystava vzbudila senzaci mezi

umélci, ale u kritik@ a vefejnosti dokonale propadla.®®

Umélci skupiny Der Blaue Reiter usilovali o nezkraceny a jednoduchy umélecky
vyraz, nejde jiz o zobrazovani néceho krasného z vnéjsku, ale o vnitini pravdu, které se
stava ucinnou v dusi umélce pii pohledu na svét. To same vidime i v uvazovani o svéteé
v obrazech primitivnich narodt nebo v détskych kresbach, svédc¢i o této vnitini pravde,
protoze nezdobena kreativni predstavivost hovoii dusi umélce.*® Dite kdyz kresli, déla to
bezvédomé, a to, co je pak vyobrazeno, je vysledkem vlastniho vnitiniho ja, kreré je
vnimano jako néco animovaného a skutecné¢ho. Pro umélci této skupiny , krasna* muaze
byt jen takéva kresba, protoze je pravdiva.®” Vasilij Kandinsky v eseji ,,O problému
formy*“ dokazuje, ze uméni by mélo byt posvatnym, vn&j§im a viditelnym projevem
vnitini duchovni laskavosti, a obhajuje uméleckou svobodu vybrat si formu — at’ je
abstraktni, realistickd nebo jednou z ,,mnoha kombinaci riiznych harmonii abstraktniho a
realného*.% Kandinsky hledal syntézu intelektu a emoci a snazil se, aby jeho obrazy byly
stejn¢ expresivni, jako je hudba. Proto jeho pozd€jsi praci se sméruji k abstraktnimu
expresionismu, v némz je duchovni konflikt pfedavan a feSen vifivymi formami, liniemi

a barvami, nezavistlimi na jakékoliv popisné tiloze.%

Skupina Der Balue Reiter byla na rozdil od pevné semknutého spolecenstvi Die
Briicke jen volné sdruzenym svazkem, ktery spojovaly osobni a umélecké vztahy 1
vzajemny respekt k nazorovym odlisnostem.’®® V porovnani s ¢asem vyhrazenym pro
skupinu Die Briicke, sdruzeni Dre Blaue Reiter piedstavovalo pouze kratkou epizodu, ale
to vSak nijak nezmensilo jeho vyznam pro evropskou scénu.'®’ Zatimco &lenové
drazd’ansko-berlinské skupiny se pohybovali spise v konkrétnich, zejména socidlnich
dimenzich lidského zivobyti, ¢lenové mnichovské skupiny mysleli vice na obecné,
bytostné, kosmologické relace ¢lovéka k svétu.l®® Malifi z Die Briicke v podstaté
zachovavali obraz predmétné skutecnosti, byt médium prozitku bylo posunuto do jiné

plochy. Na rozdil o nich umélci z okruhu Der Blaue Reiter se od ného odpoutavali a

% Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 96.
% Viz Baumer (pozn. 81), str. 10.

9 1bidem, str. 11.

% Viz Dempseyova (pozn. 12), str. 94,
% Ibidem, str. 94.

100 viz Micko (pozn. 7), str. 36.

101 Viz Vogt (pozn. 46), str. 28.

102 iz Micko (pozn. 7), str. 36.
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smérovali k zduchovnéni hmotného po zpisobu hudby: jejich vyjadiovaci prostiedky,
barva a linie, zbavovany zatéZze zobrazovani, se postupné osamostatiiovaly, aby tim
piim&ji slouzily potiebam citové ladéné fantazie. 1% Dopady aktivity této skupiny na
umélecky svét byly dalekosahlé, jejich experimenty vedly k dadaismu, surrealismu a

k abstraktnimu expresionismu.

Prvni svétova valka s sebou piinesla zanik sdruzeni, Vasilij Kandinsky musel
odjet zpatky do Ruska a Franz Marc padl v zdkopech u Verdunu v roce 1916. 1 kdyz spolu
pfed tim pracovali na druhém svazku almanachu, nikdy ho uz nedokoncili. Sdm
Kandinsky k tomu napsal: ,,Skupina Der Blaue Reiter jsme byli my dva: Marc a ja. Miyj

pritel je mrtev a ja sam uz pokracovat nechci.*%

2.3. Expresionismus v ¢eskych zemich.

Expresionismus v Cechach je velmi t&7ké n&jak vymezit. Pokud budeme zkoumat uméni
na tizemi Cech souc¢asné k némeckému expresionismu, tedy mezi lety 1909 az 1924, tak
se setkame stakzvanym ceskym kubismem, ktery se od némeckého expresionismu
zietelng 1isi. 1 Samoziejmé nalezneme i n&jaké podobné symbolické ¢i ,.expresivni
zamé&feni. V Ceském uméni na expresionistické tendence nejdiive reagovala generace
devadesatych let 19. stoleti, umélci jako Antonin Slavi¢ek, Jan Preisler, Frantisek Bilek,

a také ve svém francouzském pisobisti i Frantisek Kupka.1%

413
1

Cesky expresionismus nemél ,,totalni* p¥istup, jaky mél némecky smér. Ceska
dila, ktera se formaln¢ nedaji zaradit do né&jakého uméleckého sméru jako kubismus,
poetismus, abstrakce ¢i socialni civilismus, a také pokud vykazuji symbolicky anti-
impresionisticky charakter, mizeme je oznacit jako expresionisticka. 1% Kvili takovému
vymezeni je nutno konkrétni urceni expresionistickych prvkl u kazdého umélce,
umélecké faze ¢i jednotlivého dila. V ¢eském umeéni se jedna o nékolik jednotlivet, a to

Jana Kontipka, Josefa Vachala a Jana Zrzavého. S expresionismem se také setkali néktefi

103 1bidem, str. 36.

104 viz Dempseyova (pozn. 12), str. 97.

195 Viz Expresionismus a ¢eské umeni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 33.

1% Emanuel Poche, Encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha, 1975, str. 109.
07 Viz Expresionismus a ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 33.
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umélci na cesté ke kubismu, mezi nimi Otto Gutfreund, Bohumil Kubista, Antonin
Prochdzka a Emil Filla, kterému bude vénovana dalsi kapitola. U nekterych umélcii
muizeme mluvit o jakési dominanci exprese i ve formalnim tvaroslovi, a to u Josefa Capka

&i znovu u Bohumila Kubisty.%®

Velkym ohlasem pro ¢eskou uméleckou scénu byla vystava Edvarda Muncha
vV unoru a v bieznu roku 1905 v prazském pavilonu Manesa. Ohlas vidime pfedevsim
u mladé generace umélct, ktefi teprve studuji na prazskych uméleckych Skolach nebo
marné usiluji o piijeti.}?® Nejvice to miizeme poznat v letech 1907 az 1910, kdy vliv
rozmahajictho se impresionismu spole¢né¢ s ptsobenim Vincenta van Gogha, Paula
Gauguina a Honorého Daumiera zménil orientaci ¢eského uméni smérem k expresi.
Zajem o malovani bezprostiedné vnimanou krajinu se méni na naméty vychazejici
z Munchovy tvorby.!*® Mlad4d generace obdivovala anarchisty, ¢etla Dostojevského
a Nietzscheho, ucastnila se spiritistickych seanci, studovala hermetismus, teosofii

a vychodni filosofii, v§imala si radikalnich spole¢enskych hnuti.*!!

Ceska uméleckd scéna byla velmi ovlivnéna predeviim tizkym kontaktem Prahy
s Berlinem, obzvlast s Waldenovym Sturmem, diky némuz probihala prezentace dél
Kirchnerovych, Pechsteinovych, Schmidt-Rottluffovych a Heckelovych na vystavach
spolku vytvarnych umélcti Manes. Ceska umélecka kritika a teorie, kterou v té dobé
zastupovali Antonin Mat&jéek, Véaclav Vilém Stech, Vincent Kramai a Karel Capek,

«“112 hgmeckého uméni, a tim

odsoudila ,,vytvarny ideologism* a ,,brutdlni expresionism
se zastala o principialni udrzeni kubistické linie, které byla ovlivnéna francouzskou

tvorbou.

108 |hidem, str. 33.

1091 enka Bydzovska — Vojtéch Lahoda — Karel Srp, Ceské moderni uméni 1900-1960, Praha, 1995,
str. 52.

110 |hidem, str. 52.

11 1bidem, str. 54.

Y12 \iz Expresionismus a ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 33.
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2.3.1. Osma a expresionismus.

Skupina Osma nebyla jedinou skupinou s takovym jménem. Dalsi sdruzeni existovala
jeste v Budapesti a New Yorku, ale prazskd skupina vznikla jako prvni a své jméno
vybrala tésné& pied svou prvni vystavou v roce 1907.1® Predstavitelé skupiny Osma se
Vv d&jinach umeéni vice fadi ke kubismu, ale nesmime zapomenout, ze jejich rana tvorba
byla velice ovlivnéna Edvardem Munchem a expresionismem obecné. Osma byla
meznikem v Ceském uméni, jeji vystup na umeélecké scéné znamenal zménu. Mladi
umélci pfisli s pojetim, které¢ bylo v ¢eskym uméni radikalnéjsi nez kdykoliv predtim:
s pojetim expresionismu véazaného na &eska specifika.!’* Bylo to jiné porozuméni
expresionismu nez v Némecku, a to proto, ze v Cechach pii formovéni toho terminu hrala

velkou roli francouzska tradice.

Vsichni umeélci sdruzeni v Osmé méli maly vékovy rozdil, patfili ke stejné
generaci, ale kazdy z nich pochazel z odlisnych poméri. Za celou dobu existence proslo
skupinou deset umélct, sedm z nich bylo z ¢esky mluvicich rodin, tiéi pochazeli z rodin,
kde prvnim jazykem byla némcina. Do Prahy se vSichni umélci dostali na zacatku 20.
stoleti, kdy sem proudil velky pocet univerzitnich studentu z venkova, a chtéli se vénovat
studiu vytvarného uméni.’'® Clenové skupiny Osma se pred pfichodem do Prahy
navzajem neznali, s vyjimkou Benese a Kubisty, Kteti byli spoluzaky na stfedni $kole.
Nekteti z nich se potkali teprve na Uméleckoprumyslové Skole, ktera tenkrat nabizela
piipravné kurzy kresleni, ale vétSina se skute¢né seznamila az na Akademii vytvarnych
uméni.!®® Filla charakterizuje své pratele na Akademii takto: ,.Seslo se tam nékolik
nadanych lidi, které sdruzoval hlavné odboj proti sabloné, proti akademicnosti a proti
mdlobé, jez zachvacovala viechen umélecky zivot v Cechdch.**'" V Praze na podatku
20. stoleti uz existovali zarodky moderniho hnuti, které posouvalo uméni mimo
akademické tradice. Toto prostfedi se inspirovalo Osmou K usilovani
o vlastni nezavisly umélecky vyraz.!'® Jejich §tétcovy rukopis, ktery mél viditelnou

a hutnou strukturu, byl vytvofen béhem studia, ale malo se podobal tvorbé jejich uciteli.

113 Nicholas Sawicki, Na cesté k modernosti. Umélecké sdruzeni Osma a jeho okruh v letech 1900-1910,
Praha, 2014, str. 18.

Y4 Viz Expresionismus a ceské umeni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 37.

115 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 18.

116 |hidem, str. 20.

117 Miroslav Lamag, Osma a Skupina vytvarnych umélcii 1907-1917, Praha, 1988, str. 40.

118 \iz Sawicki (pozn. 113), str. 47.
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Clenové skupiny se nedrzeli jednotného charakteru rukopisu, ale obvykle pouzivali na

jednom dile rtizné zpiisoby malby.1%°

Vyznamnou inspiraci pro mladé umeélci skupiny bylo uméni norského malife
Edvarda Muncha, kterého Osma obdivovala. V Gnoru a bfeznu roku 1905 v Praze
prob&hla velka Munchova vystava, ktera zorganizoval spolek Manes. Sam malif pfi této
piilezitosti navitivil Prahu.?® Vystava Edvarda Muncha k sob& piipoutala velkou
pozornost Osmy, zvlast¢ pak Bohumila KubiSty a Emila Filly, ale pfesto byla mnoha
prazskymi umélci a uméleckymi kritiky ostie odsouzena. Frantisek X. Harlas, ktery byl
tou dobou ptednim ceskym Kritikem a vérnym stoupencem Akademie a realistického
sméru, Se vyjadiil k Munchové vystavé jako 0 ,,uméni chorobném®, uréeném jenom pro
,neduzivee“.*?! Viichni z Osmy vzpominali na navstévu vystavy, Emil Filla hovoiil
o0 osobnim setkani s dily Edvarda Muncha jako o zasadnim obratu, ktery velmi ovlivnil
jeho vlastni tvorbu. Vaclav Spala o tom, co vidél na vystavé napsal, Ze to potvrdilo jejich
vznikajici ptesvédceni, ze ,,nepreklenutelna propast zeje mezi tim oficialnim paumeénim
a uménim projevujicim tak hodnoté moderniho ducha*.*? Stejna propast délila tvorbu

umélct Osmy od tvorby jejich uciteli z Akademie vytvarnych umélci.

V roce 1906 se n¢kolik mladych umélct z Akademie vytvarnych uméni vydalo na
dlouhou studijni cestu po Evropé¢, a to Bedfich Feigl, Emil Filla a Antonin Prochézka. Do
Norenbergu s nimi cestoval i architekt Pavel Janak a také historik uméni Vaclav Vilém
Stech. PFi cesté navstivili muzea v Némecku, Belgii, Holandsku, Italii, Francii
a Rakousku, kde vidéli fadu zjeveni. Kazdy pro sebe nasel inspiraci a jakési ,,piedobrazy*:
Filla obdivoval Rembrandta, van Goyena a Tintoretta, Prochazka Rubense a Daumiera.*?®
Po odchodu z Akademie vytvarnych uméni byly prvni kroky Osmy soustiedéni na
predstaveni sebe a svého uméni mimo okruh ptatel, spoluzaki a mimo prostiedi
Akademie. Béhem svého posledniho semestru na Akademii zvazovali Emil Filla
a Antonin Prochéazka vstup do Manesa nebo do klubu ptatel v Brné s tim, ze by jim

lenstvi pfineslo moZnost Vystavovat na spoleénych vystavach.!®* Po névratu

119 |bidem, str. 62.

120 Ipidem, str. 65.

121 |bidem, str. 65.

122 |bidem, str. 67.

123 y/ojtéch Lahoda, Malitstvi v Cechach 1907—1917/Osma, Skupina vytvarnych umélct a jejich
genera¢ni druhové, in: Déjiny ceského vytvarného uméni 1890/1938 (IV/1), Praha, 1998, str. 235.
124\/iz Sawicki (pozn. 113), str. 77.
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z evropskych cest Filly, Feigla a Prochazky se malifi zacali schazet s Willy Nowakem
a Bohumilem Kubistou. Tato setkani nejcastéji probihala v prazské kavarné Union. Prave
Vv téchto letech tam obsluhoval legendarni vrchni FrantiSek Patera, ktery zaptjcoval
mladym umélctim jakousi bibli moderniho malifstvi té doby: Entwicklungsgeschichte der
Modernen Kunst od Julia Meier-Graefeho. Vliv tohoto dila na mladou uméleckou
generaci byl ohromny, koncepci Meier-Graefovy ,,malifskosti* si mladi ¢esti umélci

vysvétlili jako cestu k osamostatnéni barevného vyrazu.?

Koncem roku 1906 padlo rozhodnuti vystoupit pied vefejnosti Se samostatnou
vystavou. Filla, Fiegl a Prochazka uz byli zpét v Praze z cest po Evropé, Pittermann
s Kubinem se zrovna vraceli z Italie, kde stravili nékolik mésict. Jedinym chybé&jicim
¢lenem byl Kubista, ktery v té dobé studoval ve Florencii.’?® Pavodni plan byl velice
velkolepy, chtéli usporadat vystavu v Topicové salonu, ktery byl dlouhodobé povazovan
za predni ¢eskou komeréni galerii uméni v Praze. V poloviné roku 1907 jednala Osma
0 prondgjmu s malifem Karlem Siménkem, ktery v té dobé vedl Galerii.*?” Ten jejich
nabidku odmitl z divodu, ze v dalsich n€kolika mésicich neni volny termin, protoze se
v Topicove salonu piipravovala vystava ruského umélce a zaka Ilji Repina lvana Bilibina.
Ale k odmitnuti vystavy Osmy byly i jiné divody. Pfi jednani mladi umélci ptinesli sva
dila, aby je ukazali Simtinkovi. Z jeho chovani bylo &itelné, Ze planované partnerstvi je
nemozné. 28 Nakonec se mladi umélci Osmy museli spokojit s narychlo najatym kramem
Vv pravé dostavéném domé v Kralodvorské ulici nedaleko Prasné brany. Ve vyfazeném,
starém kramu se konala vystava, kterd se stala epochalni, protoZze ,,byla vystavou prvni
Ceské vytvarné avangardy, zakladatelii soudobého ceského moderniho uméni.“**® Prvni
vystoupeni Osmy zucastnily: Bedfich Feigl, Emil Filla, Max Horb, Bohumil Kubista,
Otakar Kubin, Willi Nowak, Emil Artur Pittermam a Antonin Prochazka. Na posledni
chvili Bedfich Feigl napsal Kubistovi do Florencie, a ten se na posledni chvili dostavil se
svymi obrazy. Vystava prob¢hla 18. dubna roku 1907, namisto katalogu byl pouhy list
papiru nadepsany jednoduse: ,,Vystava 8 Kunstausstellung”. **® Jednalo se o dvojjazyény

letak se jmény zGcastnénych umélct a s ¢isly jimi vystavenych obrazii, ovSem bez

125 iz Lahoda (pozn. 123), str. 235.

126 Viz Lama¢ (pozn. 117), str. 41.

127 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 80.

128 1hidem, str. 80.

129 Cestmir Berka, Emil Filla, Praha, 1989, str. 42.
130 Viz Lamat (pozn. 117), str. 41.
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uvedeni nazvi. Na seznamu bylo Sedesat pét d¢l, ale vystavénych obrazi bylo nejspis vic,
protoze Pittermannovy obrazy nebyly zaznamenany, anii jeho jméno na letaku. Emil Filla
to pozdé¢ji vysvétloval tak, Ze Emil Artur Pittermann jesté¢ studoval v Akademii
vytvarnych uméni, a z toho diivodu nechtél oficidlné pfiznat svou ucast na vystave. '3
Vsechny recenze na prvni vystavu Osmy byly docela negativni S vyjimkou pozitivni
reakce Maxe Broda, jehoz zaujalo ,,mnoho nového zivota, mnoho vzruseni, mnoho

mladého jara na nékolika sténdch*.*%

Druha vystava se konala v ¢ervnu a Cervenci roku 1908, a to po roce a dvou
mésicich od vystavy prvni. Tentokrat se povedlo ji usporadat v Topicove salonu. Vystavy
se neucastnil Max Horb, ktery zemiel v prosinci piedchoziho roku, a byl velmi
talentovanym piedstavitelem expresivné ladéné malby.!*® Katalog uz nebyl jen letdkem,
obsahoval kromé jmen jesté¢ nazvy dé€l, kterych bylo vystavéno dvacet devét, a také
uvedeny i ceny umoziiujici odhadnout velikost obrazi.!3* Vystavy se také neucastnil
Otakar Kubin, ktery byl velice ostie kritizovan pii prvni vystaveé. Kubin byl v té dobé
Vv Pafizi, a proto nové se vystavovali s Osmou Vincenc Bene$ a Linka Scheithauerova.

Pfijeti této vystavy bylo jesté vice negativngjsi nez prvni. 13

V letech 1907 a 1908 umélci skupiny Osma byli jakousi dominantou moderniho
uméni v Cechéch, v jejich okoli se obvykle pohybovala fada umélci, kterym byly blizké
vytvarné nazory skupiny.!*® Samotnou skupinu piedstavovali: Vincenc Bene§, Emil Filla,
Max Horba, Friedrich Feigl, Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Willi Nowak, Emil
A. Pittermann, Antonin Prochdzka a Linka Scheithauerova.'®” Tvorba téchto umélcti byla
od zacatku ovlivnéna osudovym setkanim s uménim Edvarda Muncha a expresionismem,
ale v pozdé¢jsich letech byla inspirovana fauvismem a dal$imi tendencemi, které nakonec

vedly ke kubismu.

181 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 83.
132 Viz Lahoda (pozn. 123), str. 236.
133 1bidem, str. 239.

134 Viz Lama¢ (pozn. 117), str. 43.
135 Viz Lahoda (pozn. 123), str. 242.
136 |bidem, str. 244.

187 Viz Lama¢ (pozn. 117), str. 8.
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3. Emil Filla.

3.1.  Zivotni a umélecky p¥ibéh malife.

Emil Filla byl bezpochyby velmi vyznamnou osobnosti ¢eského uméni 20. stoleti.
Vénoval se mnohotvarné ¢innosti, ale byl pfedev§sim malitem a grafikem. Pisobil také
jako sochaf, sbératel, umélecky teoretik a redaktor. Emil Filla se v obdobi pted prvni
sveétovou valkou stal nejen nejmenovanym vidcem a teoretikem formujici se generace,

ale také jejim hlavnim vytvarnym piedstavitelem.

Emil Filla se narodil 4. dubna 1882 ve mésté Chropyné a vyrustal v rolnické
roding. Filliv otec vstoupil do zelezni¢ni sluzby a s jeho postupem celd rodina ménila
mista pobytu. Pozdg&ji se rodina budouciho malite usadila v Brng, kde stravil své détstvi.
Vyrostl na brnénském nadrazi v jakémsi pocitu osamocenosti s tiemi sestrami, které
dostavaly skoro veskerou pozornost rodiny.!3 V Brné vystudoval gymnazium. V patnicti
letech se rozhodl stat se malitem, ale jeho rodina byla vyrazné proti tomu. Filla doufal,
ze pfemize odpor rodici, bohuzel se tento pokus nepodatil a hoch musel jit na obchodni
akademii v Brn¢, kde byl upoutan dalsi tii roky, ale sviij sen o malifské akademii
nevzdal.**® V Brné té doby bychom nenasli zadny velky pocet vystav Eeského uméni.
Miizeme ale vidét poznamky ve Fillové deniku z pocatku 20. stoleti 0 jedné vystavé
rakouskych umélcti. Pravdépodobné poznamenal ndvstévu skupinové vystavy, povedlo
se identifikovat i nékolik umélct: Roessler, Tuma a Schram. Jméno posledniho bylo
podtrzeno, nejspis on zaujal mladého umélce nejvic. Takové vystavy pravdépodobné byly
podkladem pro vytvofeni uméleckého vkusu, maliské orientace a smérovani Filly.*°
Také velkym inspiratorem byl v té dobé pro mladého umeélce Rembrandt, s jehoz dvéma
dily se poprvé setkal v svétlotiskovych reprodukcich. S léty se rostla i touha po vzdélani
a Filla zacal hodné ¢ist, nejdiive bez vybéru, ale pozdé&ji nasel i cestu k literatufe cizi.
Posledni studentska 1éta probé&hla v nadéji na uskuteénéni starého snu, ale pokus o vstup

do malifské Akademie byl zmaten, a Filla se musel smifit s povolanim pojistovaciho

138 Antonin Matgjcek, Emil Filla, Praha, 1938, str. 5.
139 Ipidem, str. 5.
140 Vojtéch Lahoda, Emil Filla, Praha 2007, str. 41.
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titednika.'*! Tato prace v§ak mladého umélce nenapliiovala, a proto po nékolika mésicich

odesel do Prahy.

V roce 1903 se Emil Filla dostal na Akademii vytvarnych uméni a byl zapsan do

1.142 Umélec

ateliéru Vlaho Bukovace. Bohuzel tam nenasel to, po ¢em tak dlouho sni
postupné nejen odristal svému akademickému $koleni, ale navic zacal citit velmi
intenzivni natlak ze strany profesort, ktery stale silil. Filla byl v prvnim roce ocenén
znamkou jedna na Ctyfstupiiové skale uzivané v té¢ dob¢ vétSinou univerzit, ale ve tfetim
ro¢niku dostal u Bukovace trojku z pfedmétu ,,Fachstudien“4344 Veskeré pochybnosti
vznikaly také z divodu rozsifeni uméleckého svéta, ktery se pod vlivem vystav S.V.U.
Manes ménil. Jednou takovou byla vystava francouzského umeéni v roce 1904, ktera
obracela pozornost Kk neimpresionistickému uméni: Cézannovi, van Goghovi a
Gauguinovi.'*® Filla uz nechtél jen kopirovat konvence u¢ebnich osnov a chtél se plné
zacit vénovat své vlastni tvorbé. Z téchto diavodu vroce 1906 odesel z Akademie

vytvarnych uméni, coz vedlo k realizaci jeho planu.14®

Vystava Edvarda Muncha, jez byla uz nékolikrat v této praci zminéna, byla pro
Fillu jakousi nec¢ekanou posilou. Tento seversky vizionar byl cizi pro ¢eskou dusi, ale
jeho popirani tradice, boufeni vzité vytvarné optiky a rozbijeni realistické formy
fascinovalo mladého umélce. 14" O rok pozd&ji nasledovala cesta po Evropg, po navratu
vzrostla odvaha, sebeduivéra a zesililo bojové usili Emila Filly a umélct kolem ného.
Vedlo to k prvni vystavé Osmy. Jakousi dusi skupiny vzdy byl Emil Filla, po prvni
vystavé se pomalu stal viidcem, a to nejen pro pievahu své inteligence, ale i svymi

organiza¢nimi schopnostmi.

Na prvni vystavé Osmy Emil Filla pfedstavil vefejnosti jesté své prace z posledni
Skolské vystavy z roku 1906. Az za rok, v ¢ervnu a Cervenci roku 1908, se konala druha
a jiz reprezentativnéjsi vystava Osmy. Teprvé ona pfinesla nové Fillovy obrazy, které

maloval mimo ramec $koly.'*® Diky nimz si miizeme pov§imnout, ze s rokem 1907 mizi

141 Viz Maté&jéek (pozn. 138), str. 5.

142 Ipidem, str.5.

143 Pod timto pojmem se oznacovala schopnost umélce malovat a kreslit.
144 iz Sawicki (pozn. 113), str. 75.

145 Viz Maté&jéek (pozn. 138), str. 6.

146 iz Sawicki (pozn. 113), str. 76.

147 Viz Maté&jéek (pozn. 138), str. 6.

148 iz Berka (pozn. 129), str. 42.
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z jeho tvorby inspirace béznym zivotem a ze zacal napliovat své obrazy vnitinimi
prozitky.!*® Na t&chto obrazech Filla jesté experimentoval se ,,st7iddnim hutnych nanosi
barvy se ziedénymi, témér transparentnimi lazurami.“*>° To viechno je dobie vidét na
Fillové velkém, pies metr Sirokém obraze Dité u lesa. Dalsi praci piedstavenou na vystavé
byl obraz Na verande. Tato dvé dila patfily do série, kterou predtim Emil Filla nabizel
Maénesu pro jarni ¢lenskou vystavu roku 1908, ale vybérova komise je odmitla.’®* Na
dalsich obrazech, které Filla namaloval nékolik mésicti pied otevienim vystavy,
vystupuje jako hlavni rys zploStovani prostoru a stfidani hutnych a prasvitnych vrstev
barvy. To nejvice vztahuje ke krajinomalbam, nékteré z nich naznacuji i vztah k tvorbé
Henriho Matisse, to vidime pfedev$im v lamanych Cernych konturach a Sirokych
plochach.® V obdobi ¢lenstvi v Osmé byl Emil Filla upoutin myslenkou o nasilném
oziveni obrazové struktury, kterd méla spiSe charakter dramatické soustavy barevnych
skvrn. Mé&ly by mit vice plastickou a deformujici funkci, ale zaroven musela byt vystizna
pro zobrazovani predmétu.’®® Skoro vSechny obrazy namalované v expresionistickém
stylu byly vystavény na spole¢nych vystavach skupiny Osma a byly docela

nejednoznacné pfijaty spolecnosti.>*

Po druhé¢ vystavé Osma pocitila nevyhody svého 0samoceného postaveni, a proto
se chtéla uplatnit v $ir§im ramci. Chtéli vstoupit do Spolku vytvarnych umélci Manes,
nasli i prostfedniky v Preislerovi a Jirankovi, ale i pfesto se vstup neudél bez obtizi. Emil
Filla a Otakar Kubin byli ptijati do spolku jiz v roce 1909, ostatni umélci museli ¢ekat
jesté cely dalsi rok.'™ Filla se vyrazné podilel na aktivité mladych umélct v S.V.U.
Manes. Své vytvarné myslenky upiesiioval i1 teoretickymi studiemi. V jeho ¢lancich
najdeme logicky, ¢asovy i problematicky soubéh s vytvarnymi feSenimi, které odpovidaji
filozofickému i teoretickému zaméfeni Fillovy generace.® Po vstupu Emila Filly do

SVU Manes mu malif Jan Preisler nabidl praci v redakéni radé ,, Volnych sméri. X’

149 Viz Mat&jéek (pozn. 138), str. 7.

1%0'Viz Sawicki (pozn. 113), str. 92.

151 Ibidem, str. 93.

152 Ibidem, str. 94.

158 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 54.

14 Viz Expresionismus a ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 39.
155 Viz Matéjéek (pozn. 138), str. 7.

16 Viz Poche (pozn. 106), str. 116.

157 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 91.
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Starsi generace SVU Manes s ur¢itou nediivérou sledovala uméleckou ¢innost
levého kiidla, ale jesté vice jim vadil rostouci vliv mladych umélcii na tizeni ,,Volnych
smeri“. Vroce 1911 piSe Emil Filla do ¢asopisu uvahu ,,0 ctnosti novoprimitivismu®,
kterou doprovodil reprodukcemi obrazi Braquovych, Derainovych a Picassovych. Ve
stejném roce dosSlo pod natlakem starSich umélctt Manesa k odchodu téchto mladych

umélc a zalozeni Skupiny vytvarnych umélct.

Od roku 1911 Fillovo uméni sméfuje ke kubismu. Jeho nazory na tento smér se
utvarely po cely zivot. Nejdiive se totiz zabyval kubismem pouze v teorii i kdyz dobie to
maskoval ve svych textech jinymi tématy.™® Jeko kontinualni pfechod od expresionismu
ke kubismu muzeme sledovat ptes obrazy, které jsou namalovany mezi lety 1910-1912,
k nimz patii dila jako Spdci ¢i Milosrdny samaritan, Na zaatku své cesty Filla zasadné
zménil budovani obrazl. Byl kladen diraz na prevedeni motivu dila do konstrukce ¢i
soustavy ploch.’®® Za pomoci opusténi barvy sméroval obraz k monochromnosti,
nejéastdji k Sedivé stfibfitému, postupné sakcenty modré & hnédé.!®! Jedinym
autentickym kubismem bylo pro Fillu to, co se zrodilo v ateliéru Picassové a
Braquové.®? V roce 1910 do Prahy pronikaly zvésti o Picassové obratu, fotografie jeho
novych dél ukazovali na vytvofeni iracionalniho prostoru a svébytné a svépravné formy.
Emil Filla se rozhodnul nasledovat Picassa Vv jeho oblasti vytvarného konstruktivismu,
Susilujictho vytvoriti z obrazu utvar umélecky autonomni, jako skupenstvi forem

svébytnych v prostoru iraciondlnim* %3

Po roce 1914 se umélecké cesty piislusnikt skupiny rozesly, a to vedlo k rozpadu
skupiny. Emil Filla to nesl téZce a po né&jaké dobé se rozhodl Zit a pracovat mezi Prahou
a Pafizi.'®* Bohuzel predvale¢na situace to neumoznila, a to vedlo k jeho odjezdu,
a s pocatkem valky k mnohaletému vyhnanstvi. Po kratkém pobytu v Pafizi se Filla
prestéhoval do Holandska, kde se chtél ptidat do sluzeb narodniho odboje. Malifovi se to
povedlo, a to, jak se to stalo a co bylo béhem valky Filla popisuje v knize ,,Hlidka ceské

mafie v Holandsku*.2%® Po valce Emil Filla piisobil kratkou dobu v Nizozemsku jako

1%8 Viz Poche (pozn. 106), str. 116.

19 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 96.

160 Jaromir Zemina, Emil Filla, Praha, 1970, str. 3.
161 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 98.

162 iz Zemina (pozn. 160), str. 4.

163 iz Mat&jéek (pozn. 140), str. 8.

164 |bidem, str. 8.

165 |bidem, str. 8.
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velvyslanecky rada, ale brzy se vratil do Ceskoslovenska, kde dostal praci na ministerstvu
vnitra. Po nékolika mesicich ale prace ufednika opustil a naplno se zacal vénovat

malovani. V tomto obdobi se sttedem jeho zajmu stava zatisi.

Emil Filla nasel v pracich holandskych mistra stejné zaujeti pro zakladni
problémy v malif'stvi, stejnou touhu a vasen, jakou m¢l on sam. Inspirovan tim, Filla
maloval zatisi, pro n¢ho i pro staré Holand’any to bylo meditaci nad velikou krasou
stvofeni.’®® V zavéru své umélecké tvorby tvoiil obrazy &eského sttedohoti.'®’ Jeho prvni
kresby stfedohoti pochézeji z 1éta 1947 a ukazuji spiSe nez na modernistického umeélce
na starého mistra.’® Fillu fascinovalo nejen bohatstvi a neobyklé mnozstvi ladnych
oblych tvart sttedohoii, které ,,promlouvaji ryzi plastickou reci* a ,,maji zralé, jasné
znéjici tvary nader, uslechtilé linie hudebnich nastrojii.**® Kopce jako Ranna, Mily,
Olik, Srdov, Brnik, Stfibik, Hladomét , Trnohlavek, maly a velky VrSovsky ¢i Hazmburk
Emila Fillu jisté ptitahovaly svym pravékym bezc¢asim, zachovanim krajiny po sopecné
erupci, svou archai¢nosti, ale taky i svymi staroslovanskymi nazvy.1’0 Filla tvrdil, Ze déla
portrét krajiny, ale $lo mu piedevsim o jeji duchovni podstatu.t’* Po navratu do Prahy se
Filla vétsinou vénoval své politické ¢innosti, a také byl pedagogem na

Uméleckopriimyslové $kole. Ve volné chvili se vzdy vénoval maliiské praci.t’

3.2. Expresionismus v dilech Emila Filly.

Expresionisticka tvorba Emila Filly se nejvice ukazuje na zacatku jeho umeélecké cesty.
Prvni vliv kubismu muzeme nachazet uz vroce 1910, ale na zacatku to byly jen
experimenty. Jiz v roce 1911 expresionismus uplné mizi z obrazu Filly. V této Casti bych
se chtéla soustiedit na tvorbu pied rokem 1911, a poté podrobnéji popsat tfi dila, ve

kterych se nejvice soustied’uje dobovy expresionisticky akcent.

166 Viz Mat&jéek (pozn. 138), str. 8.

167 Viz Poche (pozn. 106), str. 117.

168 V/iz Lahoda (pozn. 140), str. 642.

169 Cestmir Berka, Emil Filla: Krajina ceského stiedohori, Praha, 1964, str. 12.
170 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 642

171 Viz Berka (pozn. 169), str. 28.

172 iz Mat&jéek (pozn. 138), str. 8.
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V rané tvorb& Emila Filly je viditelna velka inspirace v Rembrantovi, Svabinském
a Munchovi, také je pozoruhodny vliv lidového uméni Moravy. Kolem roku 1905 az 1906
Filla v jednom ze svych dopisu Antoninu Prochazkovi pravé uvazuje o ,.starych*
symbolech, které piedstavuje tvorba Rembrandta a Svabinského, a ,,novych“ symbolech

prichazejiciho uméni z obrazu Edvarda Muncha.!”

V roce 1904 vznika u Emila Filly dovela zvlastni akvarel s motivem velmi
strasidelné vypadajici masky. Podobny motiv se objevuje i na Zanrové kresbé Klaviristka
z roku 1906, a to v pozadi nad pianem, na némz hraje Zena obracéna zady k divakovy.
Mohla by to byt posmrtnd maska vyznamného hudebniho skladatele, coz se casto
objevovalo v interierech v blizkosti hudebnich néstroju.}’* Maska je na pielomu stoleti se
stava tematem zajimavym pro umélce. Spojuje pozemsky Zivot ¢lovéka a jeho magické

uniky, v romantismu maska vyjadfovala tajemnou silu , za maskou bylo desivé nic.}”

Expresionisticka tvorba se také ukazuje v jeho dalSich dilech. Obraz Na verandé
(obr. 1) z roku 1907 ma ohlas k dilim francouzského malife Bonnarda, ale Filla to uméle
propojuje se zkusenostmi ziskanymi na vystavé Edvarda Muncha. Jeho malifskost na
tomto obraze je korigovana, formalni, vtom se spojuje prvek stkavé a zivé barevné
skvrny a aspekt strukturniho rozlozeni veskerych prvka v dile.1”® Obraz Kabaret (obr. 2)

z roku 1908 byl vytvoren pod vlivem vzpominek z evropskych cest z roku 1906.177

Pro expresionisty piiroda zistava dulezitym aspektem tvorby, ale uz neni Cistou
a panenskou, jeji soucasti uz byly tovarni kominy cadiciho mésta. Ptikladem toho
je Fillav obraz Za méstem (obr. 3) zroku 1907, zobrazujici ptirodu spojenou
s modernitou.}’® Clenové Osmy, narozdil od Muncha zobrazujiciho Zivoéisnou silu davu,
se zajimali o postavy vyfazené ze seriozni existence. Filla se stejnym zajmem maluje
v roce 1909 obraz Zebrdik (obr. 4). Zebraka zobrazil jako &lovéka distojnosti a lidského

respektu.’®

Také Filla zobrazoval vyjevy inspirovany pravdépodobné z kavarny nedaleko

bytu umélce v Podskali, kam Emil Filla spolu s ostatnimi ¢leny skupiny Osma ¢asto

173 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 34.

174 1bidem, str. 37.

175 Michail M. Bachtin, Francois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a renesance, Praha, 1975, str. 38.
176 iz Lahoda (pozn. 123), str. 52.

177 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 13.

178 \/iz Lahoda (pozn. 123), str. 76.

179 |bidem, str. 74.
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chodily. 18 Takovym dilem byl i obraz Cervené eso (obr.5), ktery Emil Filla namaloval
Vv roce 1908, a pravé diky tomuto dilu byl malif piijat za ¢lena Spolku vytvarnych umélct
Manes. Poté jej vystavil na spoleéné jarni vystavé Manesa.'8! Cervené eso (obr.5) je
mistrovskou psychologickou studii na diagonale sedicich dvou postav. Télo jedné
Z postav je moc prohnuté a namalovano skoro tak karikaturné€, ze z toho mizeme vy¢ist i
vyraz obli¢eje, ktery na dile nevidime.'® Dominantou celeho obrazu udélal Filla cervené
es0 V ruce jednoho hrace, které tvoii vyrazny kompoziéni a svételny stied obrazu.'®

Obrazové napéti obrazu je zdlraznéno ve dvou odliSnych lidskych charakterech

stietajicich se v osudové hie.18

V tomto dile je viditelnd inspirace Honoré Daumierem, ktery tehdy velmi
ovliviioval ¢eskou uméleckou spolecnost. Je to patrné z rafinovaného stfidani hmotné
plasticity s objemy evokovanymi jen linii obemykajici barevné svétlo.!8® Obraz nam
ukazuje uz u Filly pronikajici vliv El Greca, rysy jeho malby vidime zejména v obliceji
hra¢e vpravo. ¢ 1 kdyz z obrazu lze citit vliv Munchovych obrazi, je docela obtizné
podle Miroslava Lamace ,,redukce impulsivni improvizovanosti a zduraznéni stavebni
cistoty. Linie pozbyva mékké neurcitosti, presnéji vymezuje plochu, ostie oddeéluje siluety
od pozadi; barva neni jiz nandSena ve zbésilém furiozu a jediné dramaticka sveételnost

poukazuje k vasnivé expresi ostatnich Fillovych dél.* 18

3.2.1. Podobizny Emila Filly.

Do expresionistického obdobi Emila Filly patii nékolik portrétovych tvoreb, soucasné i
vznika vétSina jeho autoportrétu. Fillovy rané podobizny ukazuji silnou vazbu malite

k uméni prelomu stoleti. V jeho portrétech se objevuje secesni motiv hypnotického

180 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 137.

181 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 80.

182 Viz Bydzovska — Lahoda — Srp (pozn. 109), str. 64.
183 |bidem, str. 66.

184 Viz Lamag (pozn. 117), str. 73.

185 1bidem, str. 73.

186 \/iz Lahoda (pozn. 140), str. 80.

187 |bidem, str. 82.

188 Viz Lama¢ (pozn. 117), str. 73.
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pohledu. Navaznost na secesni tvorbu byla jak ve Fillovych podobiznach, tak i ve
figuralnich malb4ch.!® V autoportrétech Emila Filly sledujeme dtikladné pozorovani
divaka, kterého do obrazu zapojuje hypnoticky pohled, pfes ktery se divak stava

pozorovatelem sam sebe a svych frustraci.!®

Nékolik Fillovych portrétd, které vznikali mezi lety 1903-1904, bylo vytvoteno
technikou perokresby a jemnym, lehkym Srafovanim, které¢ mélo simulovat malifsky
Serosvist charakteristicky pro secesni kresby Maxe Svabinského, jimz se Emil Fila v té
dob& inspiroval.’®® To muzeme sledovat i vroce 1906, kdy Max Svabinsky na
XX. Clenské vystavé SVU Manes vystavil znamy Akt se Zlutym slunecnikem (0br. 6).
Tehdy Filla nakreslil jemnou perokresbou Podobiznu matky (obr. 7). Zena je zobrazena
en face s typickym secesnim ucesem a je v pozici myslitele. Tvatr a hlava se ztraceji
V husté Srafufe Car. I presto, ze na obraze chybi kvalita vnifniho pohledu, jenz je
charakteristicka pro secesi, ztistava dilo poplatné dobé diky zobrazenému meditativnimu

spanku osudové Zeny: ,.femme fatale®. 192

Viastni podobizna (obr. 8) Emila Filly z roku 1908 se nachazi v prazské Narodni
galerii, na ni umélec zobrazil sebe s paletou a §tétci.!®® Tento portrét ma vyznamny
predobraz, a to je Autoportrét s paletou (obr. 9) do Edouarda Maneta. Pohled malife na
obrazu byl bez jakéhokoli zajmu o divaka; tim se inspiroval i Filla. Manetlv obraz, jako
i dalsi dila francouzského malife ze sedemdesatych let 19. stoleti, byl namalovan
,,S otevirenosti a nesvdzanosti virtuozné ledabyle, ale téz s hluboce zamérnym nezdjmem
K objektu malby a jeho soudruznosti“.!®** Osm §tétcti v ruce Filly by mélo reprezentovat
jeho jako velmi schopného malife, skoro malife-kouzelnika. ProtoZe neni jasné, jakym
zpusobem umélec zvladal udrzet v jedné ruce tolik Stétci, nékteré z nich skoro levituji a

jakoby nejsou podiizeny gravitaénimu zakonu. 1%

Jednim z obrazl vystavénych na druhé vystave byla také Podobizna Josefa Uhra

(obr. 10) z roku 1908. Tento portrét je volné¢ malovany a je typicky pro Fillu svou

189 Vojtéch Lahoda, Svét Emila Filly, Praha, 1987, str. 10.

190 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 37.

191 |bidem, str. 35.

192 |bidem, str 34.

198 Viz Maté&jéek (pozn. 138), str. 9.

194 Jonathan Crary, Suspensios of Perception. Attention, Spectacle and Modern Culture, London, 2001,
str. 88

1% Viz Lahoda (pozn. 140), str. 35.
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mékkosti a jakymsi balancovanim mezi expresionismem a fauvismem.!%® Tato cesta na
pomezi mezi vzrustajici expresi v dilech Filly, umirnéni az zmé&k¢eni malovani trvala do
doby kubismu. V samotném aktu Fillovy malby se stietava malifska uvolnénost
s odpovidajici Munchovou nahodilosti malby, s vnitinim fadem, ktery piili§ neuvolnuje

maliiské uméni autora.t®’

3.2.2. Ctenaf Dostojevského.

Obraz Ctendi Dostojevského (obr. 11) vznikl v roce 1907 a stal se jakymsi manifestaénim
obrazem pro celou skupinu Osma, protoze shrnuje zakladni pocity mladé generace,
postupné se zbavujici pozistatkti minulosti. Pocity Emila Filly a jeho genera¢nich kolegu
se setkaly s ohlas v myslenkach Dostojevskeho. Rusky autor byl velky existencialista a
humanista, ve svych dilech se zaobiral lidskou osobnosti v okamziku hluboké dusevni

krize, v momentu slozitého nitrného dialogu mezi dobrem a zlem.

Toto dilo by sotva vzniklo bez vystavy Edvarda Muncha, pravé zde vidime, ¢im
v&im se Filla inspiroval v dilech norského umélce. 1% Obraz ukazuje i dobovou fascinaci
ruskym spisovatelem Fjodorem M. Dostojevskym, jehoz myslenky byly blizké pocitim
Emila Filly a jeho genera¢nich kolegli. Sam malit o svém dile napsal: ,,Maloval jsem ho
tenkrat sam pro sebe. Bylo to v Brné. Pokus, ktery mél vyjadrit silu a hloubku praci
velkeého ruského spisovatele na ctenare. Nenapnuty origindl jsem pak strcil pod postel.
Byl prelozeny, zlamany. Byl vytazen po dlouhém case. Pojednou mne zaujal, opravil jsme
ho a nabidl Moderni galerii. Hned ho koupili.“**® Emil Filla nevystavil tento obraz na
spole¢nych vystavach s Osmu, poprvé ho piedstavil az v Brné v Klubu ptatel uméni na

spoleéné vystavé s Antoninem Prochazkou.?%

Fillova ,,hmota“ na tomto obrazu pfipomind az sochaifské hnéteni tvaru. To
mizeme vidét z dobové socharské produkce Josefa Maratky, Bohumila Kafky a nejvice

v dilech Ladislava Salouna. Hlavné tento tviréi postup byl zakladem tvorby italského

196 iz Expresionismus a ¢eské umeni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 39.
197 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 52.

198 Viz Bydzovska — Lahoda — Srp (pozn. 109), str. 59.

199 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 69.

200 |bidem, str. 69.
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sochate Medarda Rossa, 0 ktery se podle deniku Filla velice zajimal.?*! V deniku Emila
Filly z roku kolem 1908 si mizeme vSimnout vypiskt z Biologie dr. Edvarda Babaka.
Takovy zajem na prvni pohled mutze vypadat piekvapiveé, avSak bylo to jakousi
charakteristikou doby, odpovédi na duchovni otazky byly ¢asto spojovany s pfirodnimi
védami. Na obraze pravé vidime pojeti formy jako metafory hmoty a zivého, cemuz v 20.

stoleti piispéla prirodovéda a filozofie.?%2

Plazmatické pojeti lidské postavy a zivé hmoty v dilech Muncha velmi inspirovalo
Fillu, nejvice fascinujicim pro ného byl obraz Melancholie (Laura) (obr.12) z roku 1899.
203 Norské badani P. Gyllenhammare prokazalo, Ze zvlastni vzorec na stole pred sedici
7enou pfipomina prifez mozku.?** Tato narazka funguje jako odkaz k vnitinimu
dusevnimu stavu divky. Podobné to pouziva Filla v zobrazovani podlahy organickych
tvart.?2%® V dile Filly vidime mékkou malebnost, ktera zmirfiuje zietelny rys tragismu.
Pievadi veskeré véci & figury do roviny zivého autonomniho organismu.?%® To nam

pomaha spojit obraz s pojmem expresionismus Vv jeho némeckém pojeti.

Filliv Ctendi Dostojevského (obr. 11) ma v sobé zietelny vliv Pierre Bonnarda.
Pro tohoto francouzského umélce je charakteristickd jedna obrazova strategie, a to
budovéni obrazu kolem ,,prazdného prostoru® vétSinou uprostied platna.?’” U platna
Emila Filly Ctenar Dostojevského (obr. 11) miizeme vidét v samém stfedu obrazu

prosvétlené prazdno, zvyraznujici kontrast siluety ramene postavy.

Dominantou celého obrazu je figura Ctenafe, ktera je ,,roztekla™ k zakladné
obrazu. Emil Filla psal o postavé svého obrazu, Ze: ,,[...] ctendr visi zmameny na
mucidlech Dostojevského perverzni fantazie.*?°® Nejvice nas v obraze pfitahuje oblicej
postavy, a to nejen z hlediska melancholického vyrazu, ale predev§im zlutozelenou
barvou, kterd je jedinou kontrastni a vyraznou casti na ¢ervenofialovém pozadi a temné
modré siluety téla.? Obraz je namalovan v ¢ervenomodrych barvach. Cervena se 0zyva

Vv pozadi a je vystupniovana v knize, ktera lezi na stole, nebo té, ktera je v ruce Ctenare.

201 Viz Lahoda (pozn. 189), str. 10.

202 \/iz Expresionismus a ceské uméni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 43.
203 Viz Bydzovské4 — Lahoda — Srp (pozn. 109), str. 59.

204 |bidem, str. 59.

205 |bidem, str. 59.

206 \/iz Expresionismus a ¢eské umeni 1905-1927 (kat. vyst.), (pozn. 4), str. 42.
207 Viz Lahoda (pozn. 140), str. 50.

208 1hidem, str. 69.

209 Viz Lama¢ (pozn.117), str. 68.
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Modry kabat je v harmonii s pohledem za oknem a misi se s hnédou na opéradle kiesla
a kulatém stole. Sténa a podlaha v pozadi se nachazeji v jedné plose, coz ukazuje, ze na
obraze prostor je potlac¢en. T€lo postavy nema zadnou hmotnost a je proménéno jen
v dramaticky zvInénou siluetu.?® VéZe kostela v pohledu z okna a krucifix odkazuji na
reflexe viry, ktera jako dulezity pilii spole¢nosti miize byt zpochybnéna emocionalnim

a psychickym prozitkem z &etby ruského spisovatele.?!!

Obraz Ctendi Dostojevského (obr. 11) Emil Filla namaloval v roce 1907,
pravdépodobné tedy mohl tento zajem vzniknou vzhledem k 85. vyroc¢i spisovatelova
narozeni, které bylo v roce 1906. Zaroven zde také mohl sehrat dilezitou roli i duSevni
svét Dostojevského literarnich postav, ktery mohl ladit s frustrovanymi figurami z obraza
Edvarda Muncha.?'? Dostojevskij byl spisovatelem, se kterym Filla ved] dlouhy a tiporny
vnitrni zapas, dokonce se naucil perfektné rusky, aby mohl ¢ist dila Dostojevského

v orignale.?t3

Ctendar Dostojevského (obr. 11) je manifestaéni proto, Ze ukazuje &esky
expresionismus té doby. VSechny interpretace ukazuji na inspiraci Munchovou vystavou

a knihami ruského autora Fjodora M. Dostojevského.

3.2.3. Dité u lesa.

Obraz Dité u lesa (obr. 13) byl namalovan v roce 1907. Tento obraz Emil Filla vystavil
na druhé spoleéné vystavé skupiny Osma v roce 1908.21* Tento obraz stejné jako dilo
Ctenar Dostojevského (obr. 11) je vyjadienim uréitého dusevniho stavu osoby. Zatimco
v obraze Ctendr Dostojevského (obr. 11) jsou ustfednim motivem prozitky ¢lovéka,

tentokrat piisobi lidska bytost jako doplitujici prvek zékladniho ladéni s krajinou.?*> Na

210 | bidem, str. 68.

211 Viz Bydzovska — Lahoda — Srp (pozn. 117), str. 59.
212 V/iz Lahoda (pozn. 140), str. 70.

213 Viz Berka (pozn. 169), str. 52.

214 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 92.

215 Viz Lamat (pozn. 117), str. 68.
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obraze Dité u lesa (obr.14) je zajimavé pojeti uzkosti, kterou mizeme ¢ist skrze hlavni

postavu a obklopujici ji krajinu, ale podnét hriizy a strahu neni na dile vyobrazen.?1®

Dit¢ je pro Dostojevského jednim =z klicovych témat, nejen v Bratrech
Karamazovych. Pro autora jsou to nevinné bytosti, které trpi za své rodice. Déti jsou
symbolem nadgje, nezkaZenosti, ale také i utrpeni bez vlastni viny.?!” Sam Emil Filla
jednou napsal: ,,Dité [...] zachovava si stdle Cistou stranku tvorivosti, prendsi sen v Sen
Zivota. [...] Umélec jest a musi byti takovym dospélym ditétem. I nejabstrakinéjsi stranky

meni svou silou tviiréi zaujatosti v plny Zivot.*?18

Obraz Emila Filly Dité u lesa (obr. 13) je jednim z nejvyrazn&jSich projevi
expresionismu v ¢eském umeéni. Na tomto obrazu Filla experimentuje se stiidanim
hutnych nanost barvy se zfedénymi, téméf transparentnimi lazurami.?’® Namét a
kompozice pfipominaji obraz zahrady od Willi Nowaka. Emil Filla umistil ve svém
obraze, stejn¢ jako v dile Novaka, lidskou postavu do stfedu. Postavou je malé jedno ¢i
dvouleté dité, které sedi na rozcesti.??° Umélecké dilo dopliuje krucifix, ktery piipomina
kaplicky u venkovskych cest v moravské krajiné. Jako inspiraci pro Dite u lesa (obr. 13)
Emil Filla vyuZil dokumentérni fotografie z knihy DuSana Jurkovice Prdce lidu naseho,
odtud praveé pievzal motiv sediciho ditéte na zaprazi a uktizovani pied kaplickou, jen

obraz umistil pfed munchovsky les.??!

Krajina obklopujici dit€ je namalovana velkymi plochami zelené a hnédé. Les je
namalovan tézkymi, hutnymi barvami Uplné neprostupnou vrstvou, coz kontrastuje
s lidskou postavou. Dité je namalované zfedénymi barvami v slabSich vrstvach nez cely
obraz. Emil Filla pouzil rizné odstiny modré barvy a konturoval tmav$imi modrymi
odstiny.??? Tady poprvé uplatiiuje napéti odlinych barevnych hmot, temnych tont

a transparentni naznak v postavé a tvafi ditéte.??3

216 \/iz Lahoda (pozn. 140), str.74.

217 |bidem, str. 73.

218 Emil Filla, O vytvarném uméni, Praha, 1948, str. 362.

219 Viz Sawicki (pozn. 113), str. 92.

220 |bidem, str. 92.

221 iz Bydzovska — Lahoda — Srp (pozn. 109), str. 62.

222 \/iz Sawicki (pozn. 113), str. 93.

223 Emil Filla (1882-1953) (kat. vyst.), Jizdarna Prazského hradu, Muzeum uméni Olomouc, Tomas
Vlicek, Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni Olomouc, 2007, str. 18.

41



Fillav obraz Dité u lesa (obr. 13) patii mezi nejvyraznéj$im projevum ¢Ceského

expresionismu. Les zde vystupije ve své romantické podobé jako néco zédhadného a

neproniknutelného. Vychézi to, Ze je mozné toto dilo chépat i jako personifikace désu.??*

224 \/iz Lahoda (pozn. 140), str. 73.
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4. Oskar Kokoschka.

4.1.  Zivotni a umélecky p¥ib&éh malife.

Oskar Kokoschka byl velmi vyznamnou osobnosti evropského uméni 20. stoleti. Zabyval
se mnohotvarnou ¢innosti. Zname ho nejvice jako malite, ilustratora a grafika, ale kromég
toho se také vénoval spisovatelské ¢innosti, a byl i autorem divadelnich her. Nejznameéjsi
jsou jeho velmi expresivni portréty, ve kterych se pokousi zachytit psychiku a emoce.
Jeho tvorbu muizeme =zaradit do kontextu videniského modernismu, némeckého

expresionismu a fauvismu.

Oskar Kokoschka se narodil 1. biezna v roce 1886 v Pochlarnu na Dunaji
v Rakousku jako druhy ze ¢tyt déti. Jeho otec byl zlatnik, pivodem z Prahy, matka byla
Rakusanka ze Styrska.??® Snaha o zvyseni Zivotni urovné piivedla rodinu do Cech,
presndji do Usti nad Labem. Nad&je rodiny se nesplnily, proto se v roce 1880 rozhodli
vyuzit prilezitost k navratu do Vidn&.??® Mlady umélec se ocitl uprostied videfiského
kulturniho Zivota. Pfitahovalo ho vytvarné uméni a divadlo, zacal psat basné, ke kterym
sam vytvéiel ilustrace.??” Oskar Kokoschka napsal do svého Zivotopisu, Ze jeho ugitel
kresleni mu sehnal stipendium na Um¢éleckoprimyslové univerzité, kam odesel

studovat.?28

V té dob¢ na prelomu stoleti ,,Jugendstil* byl nesen na nej€istsi a nejelegantné;si
tirovni. Wiener Werkstitte vyrabéla nabytek, keramiku a kvalitni femesla v§eho druhu.??®
Moderni malifstvi ve Vidni pted prvni svétovou valkou nebylo piijato s velkou divérou,
napf. vystava Vincenta van Gogha z roku 1906 neméla velky ohlas, avSak §irsi stopu
zanechal pozdéji Edvard Munch.?® Nespornym viidcem uméleckého Zivota celého mésta
byl Gustav Klimt. Do uméleckého kruhu kromé Klimta pattili brnénsky architekt Adolf
Loos, prazsky historik uméni Hans Tietze a jeho kolega Max Dvotak, dale Karel Kraus

a Peter Altenberg. Adolf Loos, umélec velmi citlivy a piedvidavy, poznal Oskara

225 Jaroslava Hankeova, Grafika Oskara Kokoschky, Praha, 1991, str. 6.

226 Bretislav Palkovsky, Oskar Kokoschka, Praha, 1958, str. 8.

227 Viz Hankeové (pozn. 225), str. 6.

228 Oskar Kokoschka, Mij zivot, Brno, 2000, str. 42.

229 Maurice Raynal — Arnold Riidlinger — Hans Bolliger — Jacques Lassaigne, History of modern painting
Matisse Munch Rouault, Geneva, 1950, str. 118.

230 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 11.
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Kokoschku v roce 1908, a dal mu praci ve Wiener Werkstitte. 3! Jesté jako student na
Umeéleckoprumyslové skole zvetejnoval své prvni kresby a grafické listy ve videnskych

dilnéch.23?

Az kdyz Kokoschka odstoupil od svych secesnich za¢atka, které byly ovlivnény
dily Egona Schieleho a Gustava Klimta, byla jeho umélecka cesta formovana na
expresionistickych principech.?*® Byl jeden z prvnich radikalnich a bezohlednych
expresionistd, avsak nepatiil ani k berlinské skupiné Die Briicke, ani k mnichovskému
sdruzeni Der Blaue Reiter. 2* Nespojil se ani s zadnou osobnosti rakouského
expresionismu. Jediné pratelské vztahy, které spojoval expresionismus, mél s umélci

berlinského asopisu Der Sturm, vydavaného od roku 1910 Herwarthem Waldenem.?3®

Vroce 1911 se Kokoschka ve Vidné dostal na misto ucitele
v uméleckoprimyslové Skole pro vecerni kursy aktu. Jeho postaveni se docela zlepsilo
po uspéchu vystavy v Berliné, coz vedlo kdalsi nové vystavé ve videfiském
Hagenbundu.?*® Diky Adolfu Loosovi dostal Oskar Kokoschka v roce 1912 objednavku
na portréty, které vedly k podzimni italské cesté, kde malit veskerou pozornost vénoval
velmi silny, aviak neéekany uspéch mnichovské vystavy. 28 Bohuzel viechny nové

pracovni moznosti pierusila vypukla valka.

Do valky se piihlasil dobrovolné, na vychodni fronté byl tézce zranén.?®® Kruh
ptatel kolem casopisu Der Sturm se béhem valky udrzel, to dokonce umoznilo uspotadani
povaleéné vystavy, ktera méla pfiznivy vysledek.?’® Ta vedla k pozvani stat se
profesorem na drazd’anské Akademii vytvarnych uméni, kde pisobil né¢kolik let. BEhem
dvacatych let minulého stoleti se vénoval cestovani po riznych krajinach Evropy, Asie

a severni Afriky.241 Na téchto cestich maloval tvafe mést v rozlehlych, témér

231 |bidem, str. 11.

232 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 6.
233 |bidem, str. 6.

234 Jan Marius Tomes, Oskar Kokoschka, Praha, 1988, str. 6.
235 Ipidem, str. 6.

236 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 14.
237 1bidem, str. 15.

238 1bidem, str. 16.

239 Viz Hankeové (pozn. 225), str. 6.
240 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 18.
241 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 6.
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topografickych pohledech. Podédva ndm pohledy na Drazd’any, Patiz, Biarritz, Marseilles,
Aigues-Mortes, Lyon, Segovii, Toledo, Jeruzalém, Amsterdam, Dover, Londyn
a Prahu.?*? V té dobé Kokoschkova tvorba doséhla velkych tspéchii a dostavala se do
povédomi Sirsi verejnosti.

Jeho cestovani skoncilo v Praze, kde mu nabidli malou vystavu, a také podnét
k namalovani pohledu na malostranské véze s Hrad¢any, s ¢im Kokoschka souhlasil.?#3
Prozil v Praze Ctyfi roky, sam malif ve svém zivotopise o méesté napsal: ,,Prahu jsem mél
rad. Jako kdysi po pustosive tricetileté valce byla Praha opét kosmopolitnim centrem, kde
si davala posledni dostavenicko celd Evropa. Ve srovndni s modernimi svétovymi
velkomésty s jejich uniformnimi mrakodrapy a proletarskymi cementovymi bardky
zustala Praha vytvorem kultivované spolecnosti a také se jim znovu stala. Ve stiedoveku,
V renesanci a po ndbozenskych valkach v dobé baroka zde v kostelich, palacich
a mestanskych domech souperili stavitelé, sochari, maliri, zlatnici a rezbari vSech
evropskych ndrodnosti, Italové, Francouzi, Vlamové, Némci a Tyrolané, s umélci
domdciho puvodu, jako by chtéli varovat budouci generace pied nesvornosti a ukdzat,
ceho jsou ndrody schopny, chovaji-se lidsky a jejich Sikovné ruce uméji
spolupracovat.“?** Oskar Kokoschka b&hem &tyf let, a to mezi rokem 1934 a podzimem

1938, namaloval $estnact krajin, vétsina z nich byla vytvotena v Praze.?*

Béhem doby, kdy byl v Praze, se némecka nacisticka vlada na jafe 1937 rozhodla
odstranit z muzei a galerii 417 grafik, kreseb a obrazi Oskara Kokoschky, a samotného
umélce prohlasila za zvrh1ého.?*® Po tom vSem v roce 1938 emigroval do Anglie, piesngji
do Londyna.?*’ Jenom b&hem prvnich Sesti let pobytu v Anglii namaloval Kokoschka osm
krajin a pét portrétl, pocet akvareld a kreseb je nezjistitelny.?*® V Londyné piisobil delsi
dobu, poté se Vroce 1953 usadil ve Svycarsku, na biehu Zenevského jezera ve
Villeneuve. Pravidelné navstévoval mezi lety 1953-1962 Salcburk, kde vedl letni kurzy
,Skoly vidéni*.?*® Kokoschka o tom napsal: ,,V Zddném pripadé to neméla byt skola

V bezném slova smyslu, pod statnim dohledem a s rutinné sterilnim programem, jak je

242 \/iz Raynal — Riidlinger — Bolliger — Lassaigne (pozn. 229), str. 120.
243 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 22.

244 \/iz Kokoschka (pozn. 228), str. 219.

245 |bidem, str. 219.

246 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 26.

247 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 6.

248 Viz Palkovsky (pozn. 226), str. 30.

249 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 6.
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bézné na akademiich, nybrz Skola, na niz bych v Rakousku, kde jsem byl diive tak

nepochopen, mél moznost vychovat mladez k videni.*>°

Ve svém Svycarském ateliéru ve Villeneuve Zil a tvofil az do pozdniho véku 94
let.2®! Oscar Kokoschka nepfestal cestovat do konce svého Zivota. Zajem Oskara
Kokoschky se v jeho pozdnim véku nejvice soustfedil na velké ilustraéni cykly.?? Na
jeho 85. narozeniny bylo uspoiadano nékolik vystav v Rimé, Heidelbergu, Praze,
Mnichové a Londyné. 22. tunora 1980 umird v nemocnici ve Svycarsku. Kokoschka
zemiel jako celosvEétoveé uznavany a cenény umélec. Vzpominkové vystavy prob&hly ve

Vidni, Linci, Salzburgu a Péchlarnu.?®®

4.2.  Charakteristika expresionistické tvorby.

Umélecké prostiedi ve Vidni se vytvarelo pied prvni svétovou valkou, nékolikrat
povzbuzovano fadou vystav, coz je zdokumentovano Vv iadach Kkatalogu
a knih. Pravé v tomto obdobi formoval své uméni i Oskar Kokoschka. Kolem roku 1907
se ve Vidni objevuje prudky posun, ktery zasahl i ceské uméni t¢ doby. Vyrazné nazorové
zmény vedly k zaméteni na francouzsky fauvismus a némecky expresionismus, zajimavé
je ze ne na expresionismus rakousky, to by mohl byt dasledek postupujici politické
akulturni emancipace.?* K t&émto zménam prispéla i devatenacta vystava videfiské secese

v roce 1904, na které bylo vystaveno dvacet obrazii norského malite Edvarda Muncha.?®®

Oskar Kokoschka jesté jako student na Uméleckoprimyslové Skole mél ve své
secesni malbé prvky expresionismu, a to v bizarni zvlastnosti a deformaci. V roce 1908
malif vystavoval na videiské , Kunstschau své kresby a kvase s akty mladych divek.?®
Tyto prace vyvolaly skandal a ukazaly Kokoschku jako ,,problém* umélecké scény, ale

jini jej, jako napt. Gustav Klimt, nazvali budoucim géniem.

250 Viz Kokoschka (pozn. 228), str. 249.
21 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 6.

22 |bidem, str. 7.

258 Viz Kokoschka (pozn. 228), str. 313.
254 Viz Tomes (pozn. 234), str. 14.

25 |bidem, str. 14.

2% Viz Wolf (pozn. 6), str. 60.
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Vliv Edvarda Muncha na Oskara Kokoschku je dobie citelny, avsak nejde
o uzkostlivé ptesné sledovani znakt, spiSe nadznak nékolika souvislosti a napadnych
obdob. Uz ve svych ranych podobiznach Kokoschka zkousi neobvyklou skladebnost, dila
jsou jeste drzena v obecnych predstavach o podobizné.?>’ Oskar Kokoschka ve své jedné
anglicky psané studii napsal, Ze umélci vzdy sestavovali své dilo z ,kament a cihel
minulosti. Jejich malba je rodokmenem pfedchidci, kterymi se inspirovali. Mezi ty
nejvyznamnéj$i piedchudce krom¢ Muncha patii Arcimboldo, Rembrandt, Loos
a Maulbertch. Byl jim i Vincent van Gogh, pfimé odkazy na jeho tvorbu vidime
v portrétech Carl Moll (obr. 14) z roku 1913 a Robert Freund (obr. 15) z roku 1914.2%8
Expresionismus Oskara Kokoschky ma v sobé ,,utajené barokni rysy*, v jeho dilech je
¢itelné néco vysoce ,.extatického a vizionatského®, to ho pravé odliSovalo od jeho

soucasniki.?>®

4.2.1. Podobizny Oskara Kokoschky.

Podobizny, které mizeme spojit se za¢atkem umélecké cesty Oskara Kokoschky, jsou
velmi dulezitou strankou umélcovy tvorby. V nich mizeme sledovat samostatny vyvoj

jdouci paralelné s jeho uméleckym Zivotem.

Velké mnozstvi podobizen vytvofil béhem prace pro ¢asopis Der Sturm, vétSinou
to byli pratele z casopisu. Mezi lety 1908 a 1914 Oskar Kokoschka namaloval fadu
vnitiniho stavu portrétovaného, mezi nimi byli Karl Kraus, Peter Altenberg, Herwarth
Walden, Alfred Kerr, Paul Scheerbart, Richard Dehmel, Gustav Meyrink, Peter Baum,
Albert Ehrenstein, herec Rudolf Bliimner a herecky Else Kupfer, Tilla Durieux, Gertrud
Eysoldt, hudebnici Egon Wellesz a Anton von Webern, tane¢nik Nijinsky, architekt Adolf

Loos a psychiatr Auguste Forel.??

257 Viz Tomes (pozn. 234), str.18.

258 1hidem, str. 16.

29 Viz Wolf (pozn. 6), str. 60.

260 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 7.

21 Viz Raynal — Riidlinger — Bolliger — Lassaigne (pozn. 229), str. 118.
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Oskar Kokoschka maloval podobizny svelkou emocionalni naplni. O nich
muzeme fict, ze na divaka silné plsobi prozitek tvafe portrétovaného, o kterém nic
nevime. Postava na obraze pro néas zlstdva nécim tajemnym, a pravé to nas pritahuje
a zneklidfiuje, ani tvaf, ktera je nam odhalena, neodpovida na vznikajici otazky.?®? Jeho
podobizny nejsou ani trochu pékné, v jeho podani jsou tehdejsi vyslovené krasavice
neforemné a nevabné, Krasa na podobiznach neni dilezita.?®® Pro jeho podobizny je
charakteristické nervozni znejisténi obrysii, jsou patrné stopy Skrabani barevné materii,

jako by Kokoschka chté&l odhalit dusi zobrazovaného.?%

Jeho dila v letech 1908 az 1912 maji vice tradi¢ni zptisob prace, maluje ziedénou
barvou a klade vrstvu k vrstvé, také jsou s naskrabanymi liniemi.?®® Jeho hlavnim cilem
bylo vytvoteni prostoru, kazdy obraz ma mit dostate¢nou hloubku, tim vzniklo prostor na
vSe, co bude zobrazeno trojrozmérné. V t¢ dobé uz je patrny dramaticky piednes
a dynamické vypéti.?®® Zdalo se, ze pred modelem stoji malit ,,seismografické citlivosti®,
ktery déla vSechno pro to, aby vynesl z jejich nitra podobu duse. U Oskara Kokoschky
muZzeme mluvit o ,,portrétovani skalpelem®, malif za pomoci naskrabanych linii, strhavaje

doslova kuiZi z obli¢eje, nasel tvat jinou, pravdivéjsi.2®’

Rané portréty Oskara Kokoschky jsou zaméfeny na néco, co bylo chorobné
a neurotické. To vidime i u portrétni polopostavy némeckého spisovatele Herwartha
Waldena (obr. 16) z roku 1910, s nimz se seznamil v Berlin& v roce 1909.2°8 Walden je
zobrazen v predrazdéném a velmi senzibilnim stavu, jako by byl neustale hnan neklidem.
Vzhledova stranka portrétovaného zustava zachovana, avsak je velice deformovana do
iracionalna, je zbavena vlastni redlné podoby, aby vyjadfila vnitini prozitek. 25°Pro
prociténi vnitiniho neklidu Oskar Kokoschka pouZziva nejen vyraz tvare, nervozni napéti
je zduraznéno vyraznou gestikulaci rukou, které jsou nadmérné velké. Prostoroveé
neomezena plocha zistava stale v jednom barevném odstinu, coz predpokladame je

odrazem psychologického stavu portrétovaného.?’® V této podobizng, jako ve vsech

262 Fritz Novotny, Oskar Kokoschka, Praha, 1971, str. 8.
283 Viz Hankeova (pozn. 225), str. 7.

264 \/iz Wolf (pozn. 6), str. 60.

265 | bidem, str. 60.

266 iz Palkovsky (pozn. 226), str. 35.

%7 Viz Tomes (pozn. 234), str. 22.

268 \/iz Wolf (pozn. 6), str. 60.

269 |bidem, str. 60.

270 |bidem, str. 60.
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podobiznach 1lidi, které umélec znal osobné, neslo jen 0 postizeni néceho
nevyzpytatelného v obecném smyslu. Podobizny byly jakousi pronikavou duchovni

analyzou, pohledem do nitra.?’*

Podobizny Oskara Kokoschky mezi lety 1907 az 1914, pozd¢€ji v Drazd’anech
a také az do konce jeho Zivota v sob¢& nesly schopnost ¢ist lidské tvare, zachytit citlivost,
ktera byla Gasto synonymem zranitelnosti. 2> Charakter malby u Oskara Kokoschky se
¢asem pomalu méni. Barva pro ného uz neni pomocnikem Kk vyjadieni pocitu, stava se
postranni slozkou, ktera neni zakladnou pro kolorovani. Kokoschka vytvaii konstrukce
obrazu zptisobem ti¢elného rozlozeni barevnych skvrn a ploch.?”® Nanasi barvu hustou
hmotou, vrstvy nejsou uz kladeny k sobé nebo na sebe, nanos je bohatsi. Nejvice je to
viditelné hlavné na videnskych biblickych obrazech a drazd’anskych skupinovych

dilech.?’*

4.2.2. Windsbraut (Vétrna nevésta).

Dilo Vetrna nevésta (obr. 17) Oskar Kokoschka namaloval v roce 1914 a je nejslavnéj$im
svédectvim lasky malife k Almé Mahlerové.?”® Obraz patfi k nejvétsim alegoricko-
symbolickym dilim Kokoschkovy malby a k vrcholu jeho tvorby. Uz nékteré z ranych
podobizen mély alegorickou rovinu. Zdalo by se, ze alegorie patii k velkym, davno

mrtvym slohtim, Ze v modernim novodobém uméni je jenom piezitkem.?’8

Kokoschka jednou ukazal toto dilo svému piiteli, rakouskému expresionistickému
basniku Georgu Traklovi, ktery pfi pohledu na jesté nehotovou malbu slozil basen
,Noc“.2"" Z niz jsou tyto verse: L Uber schwirzliche Klippen / Stiirzt todestrunken / Die
ergliihende Windsbraut.“*’® Kokoschka se inspiroval touto basni a dal svému obrazu

nazev Vetrnad nevésta (obr. 17). Pivodnim motivem obrazu je lidska dvojice, ktera je pro

271 Viz Novotny (pozn. 262), str. 8.

272 iz Tomes (pozn. 234), str. 34.

213 \/iz Palkovsky (pozn. 226), str. 36.

274 |bidem, str. 36.

275 iz Wolf (pozn. 6), str. 62.

276 Viz Tomes (pozn. 234), str. 68.

217 \iz Wolf (pozn. 6), str. 62.

218 pyeklad. ,,Nad skalisky Gernavymi / Fiti se smrti zasvécend / vétrnd nevésta laskou planouci. Wolf
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déjiny uméni zobrazena netypicky. Pokud mluvime o alegorickém obrazu, dvojice
zobrazena na obraze nepatii mezi znamé, jako jsou Amor a Psyché, Héraklés a Omfalé,
Odysseus a Kalypso atd.?’® Vyraz ,,vétrna nevésta® pochazi z lidovych legend a baj,
podle kterych bouilivy vétrny vir ,,divoky lov* unasi mladé divky, aby je vydal
,.divokému lovci“.?® Tato intepretace je vhodn4 i pro obraz, na némz je sam Kokoschka
a jeho milenka Alma Mahlerova. Na obrazu je dvojice zobrazena v jakémsi protikladu,
zenska postava je v divérmém klidném spanku vedle rozruseného muze, ponotfeného se
do svych myslenck. Jde o jakési svédectvi lasky, ktera byla slozitym bojem pro obé

strany, a také neméla dlouho vydrzet.?8!

Vétrna nevesta (obr. 17) byla poprvé predstavena v Mnichové na vystavé Nova
mnichovska secese v roce 1914, spole¢nost pochopila hodnotu dila hned po vystaveni.
Némecky historik uméni Wilhelm Hausenstein napsal, ze v ,,soucasném umeni zridka byl
vjadien vizionarsky Zivel s tak presvédcujici silou pohledu“.?® Lidské postavy jsou
vloZeny do nerealného deformovaného prostoru a jsou stejné nadneseny jako ,,svétlem
nasvicend jasna mista v jinak stiizlivé barevnosti.“*®® To viechno bylo zrealizovano pro
dosaZeni typického expresionistického zaméru. Tento obraz ukazuje zivotni lasku malite
Oskara Kokoschky, rozchod s Almou Mahlerovou, ktery nastal v roce 1914, nikdy

neptekonal .28

4.2.3. Hrajici se déti.

Hrajici se deti (obr. 18) je obrazem, ktery Oskar Kokoschka vytvofil v roce 1909, na
némz zachytil dceru videfiského knihkupce Steina.?®® Dil ilustruje dvé déti, které jsou
daveérné sklopeny, jedna 0 druhé. Chlapec je zachycen v pokusu se dotknout nebo uchopit
div¢i pazi. Divka lezi biichem na zemi, s trochou usili zveda hlavu, aby se podivala na

divaka. Zaroven se jeji na pul oteviené oci divaji doli a vyvolavaji pocit melancholie.

219 Viz Tomes (pozn. 234), str. 68.

280 Viz Wolf (pozn. 6), str. 62.

281 |hidem, str. 62.

282 Viz Tomes (pozn. 234), str. 70.

283 iz Wolf (pozn. 6), str. 62.

284 1bidem, str. 62.

285 Frantidek MikS, Jind modernita: Brague, Beckmann, Kokoschka, Balthus, Brno, 2013, str. 160.
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Dilo Hrajici se deti (obr. 18) nam piipada velice realistické a predsvédéivé, avsak
v dobé¢ svého dokonceni narazilo na jakysi odpor. V minulosti jsme byli zvykli vidat na
détskych portrétech vyznamnych umélct jako byl naptiklad Rubens, Velazquez a dalsi,
pékné a spokojené dité. Dospéli nechtéli znat nic o utrpéni a bolesti détstvi. 26 Avsak
z obrazu Oskara Kokoschky citime nejen zadumanost ¢i zasnénost bratra a sestry, zijicich
kazdy ve vlastnim svété fantazie, ale i jistou ,,disharmonii jejich rostoucich neklidnych
tel, to vSe zvyraznené jejich organickym propojenim s blize neidentifikovatelnym a

nestabilnim, jakoby pulzujicim cervenohnédym pozadim®. %’

Zobrazeni divky a chlapce se pokouse vykreslit sexudlni osoby: svétskou zenu a
duchovniho mize.?®® Ticho celého obrazu je naruseno jejich ruéni komunikaci.
Chlapcovy ruce vyjadiuji protichtidé pocity, zatimco ukazovacek jeho pravé ruky sméruje
k jeho hrudi a naznacuje tim jakési sobecké rozhodnuti, jeho leva ruka sméruje k divce s
vahajicim pokusem ji uchopit, sou¢asné snad také vyjadfuje pfani se s ni spojit.2® Reakce
divky mtzeme Vvycist z jeji pravé ruky, kterd je zat'atd v pést, coz znaci odpor. Pravé cela

tato atmosféra napéti je zde zdiraznéna pomoci protichudnych gest.

Sam Oskar Kokoschka o praci s détmi Steina ve svych pamétech napsal: ,,Oblicej
rozpaleny hrou, Saty pocuchané, ruzZovobilé zahradni Saticky, které vybrali rodice,
chlapec v obligatnim nedélnim ndmornickém oblecku, jak se tehdy oblékaly deéti
meéstanské spolecenské tiidy — tak se nabidly mym ocim. Chtél jsem déti béhem malovani
zabavit a ptal se jich, jestli si rady hraji a jestli by si praly jeste vice hracek.V tu chvili
zavladlo takoveé ticho, ze jsem sam prestal verit svym sloviim; dokonce i jejich détské saty

se staly jakymsi previekem. Vyrusil jsem je, coz bylo néco, co se nedalo napravit.*“**

286 \Viz Gombrich (pozn. 20), str. 569.

287 Viz Miks (pozn. 285), str. 161.

288 FElana Shapira, An early expressionist masterpiece Oskar Kokoschka’s Children Playing from 1909, in:
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte IV, 1999, str. 505.

289 |bidem, str. 505

290 Viz Kokoschka (pozn. 228), str. 78.
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5. Srovnani expresionistické tvorby Emila Filly a Oskara
Kokoschky.

Emil Filla a Oskar Kokoschka byli umélci, kteti se ve své tvorbé vénovali expresionismu,
i kdyz Filla jen na za¢atku své tvorby. Hlavnim inspiratorem pro tyto umélce, i pro cely
umélecky svét t€ doby, byl Edvard Munch. U Emila Filly se to projevuje jak formalni,
ale taky i emocionalni néaplni, rakousky umelec se castéji inspiroval psychologickym
pojetim obrazu. I pfesto, ze tito malifi tvofili v jednom uméleckém sméru a inspirovali se

stejnym norskym umélcem, byli velmi rozdilni.

Pro nejlepsi pochopeni ¢eského a rakouského umélce musime brat v avahu
prostiedi, ve kterém se vyvijela jejich tvorba. Praha na zacatku 20. stoleti neméla vidci
uméleckou osobnost, ktera by smérovala mladé umélce k modernimu uméni. Proto Emil
Filla a jeho okoli museli hledat podnét k tvorbé v uméni cizim, coZ se podafilo pfi
studijnich cestach do zahranic¢i. Pii téchto cestach se Filla setkal s uménim Holandska,
Francie a Némecka, které ovlivnilo jeho uméleckou cestu. Cesky umélci hledali nejen
smér, ktery by odpovidal jejich umélecké vizi, ale ktery by se mohl né&jak opirat o ¢eské
umélecké tradice. Pro ¢eskou uméleckou scénu bylo dilezité vystoupeni Edvarda
Muncha v roce 1905, které bylo pfevratné a stalo se hlavni inspiraci mladych umélci. Ve
Vidni bylo v§echno jinak, viidéi umélecka osobnost byla zastoupena Gustavem Klimtem.

On a umélci kolem ného byli nejvétsi inspiraci na zacatku tvorby Oskara Kokoschky.

Dalsim rozdilem je okoli, ve kterém se nachazel kazdy s umélct. Emil Filla byl
skoro cely Zivot soucasti néjakého sdruzeni a vzdy mél vedle sebe skupinu pratel-umélcti.
To vSechno pravé muzeme spatiit v jeho obrazech. Filla s ostatnimi umélci se schazeli
v kavarnach nebo hospodach, kde mohli pozorovat lidi hrajici karty. Filla zobrazoval
jevy, se kterymi se setkaval v bézném zivot€. Oskar Kokoschka nikdy nepattil do Zzadné¢ho
sdruzeni ¢i dobového proudu, byl totiz solitérem. V jeho tvorbé nenajdéme dila
zobrazujici naptiklad kabaret nebo hospodsky zivot. Jediné misto, kde se potkaval
s dalSimi umélci, byl Casopis Der Sturm, na kterém spolupracoval. Pravé své pratele-

spolupracovniky Oskar Kokoschka zobrazoval ve svych podobiznach.

Portrétovou tvorbu, jak uz bylo feceno, najdeme u obou maliiti, avsak je velice
odli$na. Pro Oskara Kokoschku bylo v jeho podobiznach dulezité zobrazit psychologicky

stav portrétovaného, zdturaznéni jeho neklidu ¢i nervozity. Jeho podobizny jsou jakymsi

52



pohledem do duse. Divakovi to umoznuje piimy vhled do emocionalniho, dusevniho
a psychologického svéta a zivota portrétované osoby. To vSechno bylo hlavnim namétem
v expresionistické tvorbé Kokoschky, coz z né€j nevédomée udélalo jednu z hlavnich

postav psychologického diskurzu, ktery byl v té dobé pro Viden charakteristickym.

Pokud mluvime o portrétové tvorbé Emila Filly, mizeme vSimnout Ze v ni
prevladaji autoportréty. Na rozdil od Oskara Kokoschky u ¢eského umélce nenajdeme
tolik podobizen, které by zobrazovali lidi okolo Filly. Stejné jako 1 u rakouského malite
podobizny Emila Filly méli odkaz k prvkiim secesniho portrétt, avsak byli inspérovani
Maxem Svabinskym, nikoliv videfiskou secesi. V portrétech Filla nepokousi tolik o
zobrazovani dusi ¢i psychologického stavu portrétovaného, kolik o diikladné pozorovani
divéka, kterého do obrazu zapojuje hypnoticky pohled, ptes ktery se divdk stadva
pozorovatelem sdm sebe. Celkém v podobiznach Emila Filly sledujeme jinou myslenku,
nez u Kokoschky. V dile Ctendi Dostojevského (obr. 11) hlavni postava neumoZiiuje
divékovi prokouknout do dusevniho svéta. Zde nejde tolik o psychologii jako o filozofii.
Zobrazeny muz na obraze je v melancholickém stavu, vidime jakousi duSevni unavu po
precteni dila ruského spisovatele, které jej navedlo k velkym filozofickym otazkam

Zivota, na které umuceny ¢tenat nenachdzi odpovédi.

Pro psychologické a dusevni napéti Oskar Kokoschka ve svych dilech pouziva
docela volny, obcas nervozni rukopis. Jeho linie a ¢ary jako by zily vlastnim Zivotem,
pouziva i skrabani dila, to vSe nese zakladni icel: ukazat dusi portrétovaného. V dile
Vétrna nevesta (obr. 17) je patrny i vliv Vincenta van Gogha na zptisob malby. Prostor
kolem lidského paru je vytvofen dynamickymi tahy §tétcem, coz nam prave pfipomina

holandského umélce.

Emilu Fillovi chybi podobny zptsob malby, jeho obrazy jsou v porovnani
s Kokoschkovymi klidnéjsi, vyrovnangjsi, bez psychologického napéti. Jeho barevnost
a zpusob pracovani s malbou je vice inspirovan norskym umélcem Edvardem Munchem
a francouzskymi fauvisty. Barva je vétSinou nanasena na velké plochy bez jakychkoliv
nervoznich car nebo Skrabani. Emocionalni hloubku divakovi ukazuje vybér barev,
napiiklad v Ctendri Dostojevského (obr. 11) pracuje s kontrastni ¢ervenou a modrou
barvu, v Diteti u lesa (obr. 13) pouziva zelenomodré odstiny. Pro emocionalni napli

obrazu jako hlavni pfistroj pouziva barvu, kterd i pomaha dotat napéti. Muzeme sledovat
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vedle sebe kontrastni barvy, které slouzi pro upozornéni na dilezity moment obrazu, nebo

naopak.

V dilech Oskara Kokoschky barva nema natolik silny vliv na emocionalni stranku.
Vétsina jeho podobizen je namalovana v hnédo-Sedivych odstinech, barva do nich
ptichazi az v pozdéjsich obdobich jeho tvorby. U Kokoschky dilezitéjsi je zpisob jakym
barvu nanesli. Napiiklad na obraze Hrajici se deti (obr. 18) barevné pozadi se naneseno

tak, ze divakovi ptipada pulzujicim.

Pokud se podivame na obrazy obou umélct, na kterych hlavni postavou dila je
dit&, jako je Hrajici se déti (obr. 18) u Oskara Kokoschky a Ditéti u lesa (obr. 14) u Emila
Filly, tak vidime docela shodny prvek. Déti zobrazené na téchto dilech nevypadaji
bezstarostné, spokojené a najivné, tady se ukazuje jina stranka détstvi. U Oskara
Kokoschky sourozenci jsou melancholické a ponofeni do svéta svych myslenek. Bratr a
sestra nevypadaji krasn¢ a hezké, pravé jsou zobrazeni takovym zplisobem, aby divak
pochopil jejich vnitini svét. U Emila Filly v dile Dité u lesa malé dité na rozcesti pisobi

osaméle a désive, tyto emoce vyvolava jak vyraz postavy tak i barevné feSeni obrazu.

Ve své rané tvorbé Emil Filla zacal s jakymsi michanim expresionismu a fauvismu
v dilech silné inspirovanym Munchem. Prvnim takovym obrazem byl Na verandé
(obr. 1), poté pokracoval v dilech jako Ctendr Dostojevského (obr. 11), kde jeho
expresionismus dosahl vrcholu, pozdgji jsou to podoby hra¢t v obrazu Cervené eso
(obr. 5). K expresionistickému obdobi také patii jeho podobizny, coz maji s rakouskym
umélcem podobné. Oskar Kokoschka ve své expresionistické tvorbé neni tak riznorody.
Formalnimu hledisku expresionismu nejvice odpovidaji jeho podobizny a krajiny. Také
nalezneme jeho dila, kterd nejsou z formdlniho pohledu expresionistické, ale
psychologicky a emocionalné expresionismu odpovidaji. Vétsinou to jsou jeho alegoricka

dila, jednim z nich je Vétrna neveésta (obr. 17).

Dilezitym rozdilem je i to, Ze pro Emila Filly expresionismus byl jen obdobim ve
vyvoji jeho tvorby. Jeho umélecka cesta se pied prvni svétovou valkou priibézné meénila,
a to z divodu setkani se s novymi inspiratory. Nejdiive to byl Munch s jeho expresivni
malbou, dale obrazy zacinaji mit vice tvarované formy pod vlivem El Greca, pozdé&ji
ptichazi fascinace Pablem Picassem, coz vedlo ke kubismu. Oskar Kokoschka po cely
svij zivot zustal v expresionismu, ale v riznych jeho podobach. Obcas je vice viditelny

vliv videniské secese, nékdy postimpresionismu.
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6. Zavér.

Ve své bakalaiské praci jsem Si polozila n€kolik cild, které jsem se postupné v prib&hu
celé prace pokusila splnit. Prvnim z nich bylo popsat vyvoj expresionismu ve Stiedni
Evropé. V prvni kapitole jsem ¢étenafe seznamila s vyvojem tohoto sméru. Nejprve jsem
upozornila na to, jak pojem expresionismus vznikl, jaci kritici ¢i historici uméni ho
poprvé pouzili a koho jim popisovali. Poté bylo dilezit¢ wvysvétlit podstatu
expresionismu, co chtél umélec obrazem ukazat. Umélci-expresionisté se obratili proti
impresionistickému zptisobu zobrazeni toho, jak na né pasobi svét a okoli, pokusili se
vyjadfit, jak oni vidi tento svét pies vlastni dusevni prozitek reality. Také jsem nemohla
vynechat svétovy vyvoj stylu. Poukazat na to, Ze Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul
Cézanne a Edvard Munch byli ,,praotcové™, kteii vedli k vzniku expresionismu ve stredni
Evropé a fascinovali mladé umélce zacatku minulého stoleti. Pravé tim, kdo byli tito
umélci, jsem pokracovala. Popsala jsem, jaci némecti umélci byli jakymisi inovatory,
a jak fascinovali svou dobu, vedle norského umélce. Zastavila jsem se i u dvou dilezitych
skupin, Die Briicke a Der Blaue Rieter, které staly za svymi nazory ohledné nového sméru
v umeéni, 1 kdyZ ne vZdy je pfijimala umélecké spolecnost. Zaroven také vytvotily nové
dédictvi, které stale inspiruje dalsi generace. Inspirovaly i ¢eské uméni, kde se i ptesto,
ze uz zde byly zarodky kubismu, objevili mladi malifi, ktefi pfijali tento némecky smér,
a to byla pravé skupina Osma, ktera byla vyrazné proti akademismu panujicimu v jejich

zemi.

Dalsim ukolem pro mé bylo upozornit na expresionistickou tvorbu Emila Filly,

ktery se spojuje predevsim s kubismem.

Nejdiive jsem popsala jeho Zivotni a uméleckou cestu obecné, protoze je vzdy
dulezité popsat kontext tvorby. Poté jsem ve zvlastni podkapitole poukazala, jak vznikl
jeho expresionismus. Velkym pievratem jak pro n¢j, tak i pro celou Osmu, byla vystava
Edvarda Muncha roku 1905. Tento velky zasah budeme sledovat od roku 1906 az do roku
1911, kdy vznikaji jeho prvni kubistické obrazy. Filliv expresionismus vznikl ze
symbiozy silného vlivu norského umélce, francouzského fauvismu a filozofie ruského
spisovatele Fjodora M. Dostojevského. Fillovou expresionistickou tvorbu popisuji v
samostatné kapitole, kde kladu i velky diraz na popsani tfi jeho dél nejlépe ukazujicich

toto obdobi jeho uméleckého Zivota.
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Hlavnim cilem celé prace bylo srovnani tvorby Emila Filla a Oskara Kokoschky.
Pro dosazeni tohoto cile byla potieba splnit veskeré piedchozi tkoly. Po popsani
expresionistické tvorby Emila Filly, bylo potieba podrobné rozebrat i umeélecky vyvoj
rakouského umélce. Nejdiive jsem popsala jeho biografii a obecné uméleckou cestu. Poté
jsem soustfedila svou pozornost na jeho expresionismus, jaké prvky pouzival a ¢im se
inspiroval. Na rozdil od Filly pro n¢j velkou roli hrala videnska secese, ktera se spolu
s Edvardem Munchem a berlinskym uménim v okoli ¢asopisu Der Sturm vytvaiela jeho
expresionismus. Dulezité bylo rozebrat jeho portrétovou tvorbu, ve které se Oskar
Kokoschka pokousel zobrazit dusevni neklid, nervozitu, a oteviit divakovi tu pravou tvar

zobrazovaného.

Celou praci zavrSuje srovnani tvorby Emila Filly a Oskara Kokoschky, coz bylo
hlavnim cilem této prace. Snazila jsem se porovnat, co ovlivitovalo kazdého z nich, jak

na n¢ pusobilo jejich prostredi, a také jsem zminila i to, co m¢li spole¢ného.

Cile, které jsem uvedla na zacatku, byly béhem mé prace splnény. Popsala jsem
VyVvoj expresionismu Ve stiedni Evropé€, rozebrala expresionismus v ¢eském prostiedi

a upozornila na dualezitost Fillova expresionistického obdobi.
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Obrazova priloha.

Obr. 1: Emil Filla, Na verandé, 1907, olej, platno, 106,5x97,5 cm,
Galerie Kodl, Praha.
(https://en.isabart.org/person/2259/works, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 2: Emil Filla, Kabaret, 1908, olej, platno, 78,5x59,5 cm,
Muzeum uméni Olomouc.
(https://artsandculture.google.com/asset/red-seven-cabaret-emil-
filla/LgHgheCNOf49yg?hl=cs, vyhledano 25.7.2020)
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Obr. 3: Emil Filla, Za méstem, 1907, lepenka, olej, 64x49 cm,
Krajska galerie vytvarného uméni, Zlin.

(https://en.isabart.org/person/2259/works, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 4: Emil Filla, Zebrak, 1909, olej, platno, 89,5x69,5 cm

Soukroma sbirka.

(https://www.acb.cz/cs/ceny-umeni/emil-filla/predmet/zebrak-emil-filla, vyhledano 25.7.2020)
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Obr. 5: Emil Filla, Cervené eso, 1908, olej, platno, 65x75 cm,
Nérodni galerie Praha.

(https://cs.isabart.org/person/2259/works, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 6: Max évabinsk}'f, Akt se Zlutym slune¢nikem (prvni nacrt), 1908, olej, platno, 35x32,5cm
Narodni galerie Praha.

(https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_3224, vyhledano 25.7.2020)
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Obr. 7: Emil Filla, Podobizna matky, 1906, kresba perem, papir, 60,2x50,2 cm
Moravska galerie v Brné

(http://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_7648, vyhledano 25.7.2020)
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Obr. 8: Emil Filla, Viastni podobizna, 1908, olej, platno, 79x59 cm,
Narodni galerie v Praze.

(https://en.isabart.org/person/2259/works, vyhledano 27. 4. 2020)
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Obr. 9: Edvard Munch, Autoportrét, 1928, olej, platno, 90x68 cm,
vlastni sbirka.

(https://www.wikiart.org/ru/edvard-munk/avtoportret-v-ekeli-1926, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 10: Emil Filla, Podobizna Josefa Uhra, 1908, olej, platno, 68,8x54,4 cm,
Moravska galerie v Brné.

(https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:MG.A_521, vyhledano 27. 4. 2020)

64


https://www.wikiart.org/ru/edvard-munk/avtoportret-v-ekeli-1926
https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:MG.A_521

Obr. 11: Emil Filla, Ctendr Dostojevského, 1907, olej, platno, 98,5x80 cm,

Narodni galerie Praha.

(https://en.isabart.org/person/2259/works, vyhledano 27. 4. 2020)

o

Obr. 12: Edvard Munch, Melancholie (Laura), 1899, olej, platno
Soukroma sbirka

(https://www.meisterdrucke.com/kunstdrucke/Edvard-Munch/269657/Melancholie-Laura,-
1899.html, vyhledano 25.7.2020)
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Obr. 13: Emil Filla, Dité u lesa, 1907, olej, platno, 96x138 cm,
Narodni galerie Praha.

(Lahoda Vojtéch, Emil Filla, Praha 2007, str. 73

Obr. 14: Oskar Kokoschka, Podobizna Carla Molla, 1913, olej, platno, 128x95,5 cm,
Belvedere, Vider.

(https://www.wikiart.org/en/oskar-kokoschka/portrait-of-carl-moll, vyhledano 27. 4. 2020)
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Obr. 15: Oskar Kokoschka, Podobizna Roberta Freunda, 1931, olej, platno, 74,9x52,1 cm,
Soukroma sbirka.

(http://www.artnet.com/artists/oskar-kokoschka/bildnis-dr-robert-freund-ii-
aKJTUU20zJWNIM3CBTYcFw2, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 16: Oskar Kokoschka, Podobizna Hervartha Waldena, 1910, olej, platno, 100x69,3 cm,
Statni galerie ve Stuttgartu.

(https://www.staatsgalerie.de/g/sammlung/sammlung-
digital/einzelansicht/sgs/werk/einzelansicht/1AOCOF8F729B456 CAD3C8022E8329B5A.html,
vyhledano 27. 4. 2020)
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Obr. 17: Oskar Kokoschka, Windsbraut, 1914, olej, platno, 181x220 cm,
Kunstmuseum Basel.

(https://www.wikiart.org/en/oskar-kokoschka/bride-of-the-wind-1914, vyhledano 27. 4. 2020)

Obr. 18: Oskar Kokoschka, Hrajici se déti, 1909, olej, platno, 72x108cm

The National Gallery, Londyn
(https://www.artsy.net/artwork/oskar-kokoschka-children-playing, vyhledano 25.7.2020)
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