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Moderni trendy a postupy v digitalni reportazni
fotografii

Modern Trends and Processes in Digital Reportage
Photography

Souhrn

Cilem prace je dopotit vhodnou kombinaci techniky pro reportazni fotafgra
navrzeni postupurptvorbé a zpracovani fotografii tak, aby bylo dosazenginélniho
a kvalitniho snimku.

V uvodu je shrnuta historie fotografie, obecna iedligitalni fotografie a mozné
druhy formaid.

DalSi ¢ast byla ¥novana reportazni fotografii, pozadéwk na ni kladenych a
technické prosedky pouzivané k fotografovani.

Druha polovina prace je za&ena na dopokieni techniky vhodné pro reportazni
fotografii. Déle je navrZzen postugigvorbé a zpracovani reportazni fotografie, diky

kteréemu ndlo byt dosazeno kvalitnich a originalnich fotogiafi

Kli¢ova slova: reportdZzni fotografie, digitalni fotografie, konkpai fotoaparat,
digitalni zrcadlovka, objektiv, JPEG, TIFF, Raw,dkd Lightroom



Summary

The aim of the bachelor’s thesis is to recommenthisie combination of reportage
photography equipment and the procedure of creatnohprocessing of photographs so
that the original and high-quality picture will behieved.

The opening parts are devoted to the history otqgdraphy, general theory of the
digital photography and possible kinds of image fdrmats.

The next part describes the reportage photogramiay cdaims posed on it and
facilities used for photography.

The second part of the thesis is focused on themewendation of the equipment
suitable for the reportage photography. Then tloeguure of creation and processing
of reportage photographs is proposed, that shaad to the original and high-quality
pictures.

Keywords: reportage photography, digital photography, cochpamera, digital SLR,
lens, JPEG, TIFF, Raw, Adobe Lightroom
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1. Uvod

UZ v minulosti se lidé pokouSeli zaznamenatné cinnosti a akcetlovéka, aby
dulezité momenty byly zachovany pro budouci generdteaatcich bylo jedinou
moznosti kresleni. Postupammsu se techniky pro zaznam reality zlepSovaly ajeiyv-
od reni malby ges prvni pokusy o fotografii az k jeji s@sné digitalni podab

V poslednich #kolika letech se popularita digitalni fotografiey2uje, tuto formu
zadznamu vyuziva i Siroka kegnost a diky tomuto trendu se sniZujiipovaci naklady
techniky potebné k fotografovani. Technicky vyvoj fotoaparatpiisluSenstvi jde
kazdym dnem kugedu.

Zakladem kazdé dnesni zrcadlovky je rychl&espé automatické dshi, moznost
vyfotit n¢kolik snimkii za sekundu a v neposledat schopnost natét velmi kvalitni
videosekvence, které mohou konkurovat kvalitou wgst poloprofesionalnim
videokameram. DalSi nespornou vyhodou digitalnictodpardt je moznost rnit
citlivost snimaciho média.

VSechny tyto, i mnohé dalSi, aspekty vedou k tobeudigitalni fotografie péitdnes
do kazdodenniho Zivota lidi. tAuZz se jedna o dokumentaci dovolené pomoci
kompaktniho fotoaparatu, zachyceni momentky fotagapen v mobilnim telefonui

zhlédnuti nejnodSich fotografii v internetovém zpravodajstvi.



2. Cil a metodika

2.1 Cil prace

Cilem prace je shrnuti obecné teorie digitalni doadie, jejich formét a technickych
prostedki pouzivanych k fotografovani. Nasleduje dogeni vhodné kombinace
techniky pro tvorbu reportazni fotografie. DalSiitem je navrZzeni postupu k dosazeni
kvalitniho a originalniho snimku jak z hlediska sén&ého péizeni fotografie, tak i

nasledné Upravy.

2.2 Metodika

Prvnicast byla zpracovana na zakigebznatki z odborné literatury a internetu. Jsou
VvV ni popisovany teoretické principy digitalni fotafie, jeji historie a zakladni druhy
formata.

DalSi oddil prace, ktery vychazi ze znalosti autarfe samozjm¢ podepen i
citacemi z odborné literaturyse zamsiuje na specifikaci pozadairkkladenych na
reportazni fotografii. DalSimi &tejnimi body jsou popis a shrnuti jednotlivych
kategorii digitalnich fotoapar@t objektivi a p@isluSenstvi. Zmigna je téz jejich
vhodnost pro fotografovani reportazi.

Treti ¢ast je ¥novana doporteni kombinaceéta fotoaparatu, objektiva externiho
blesku pro vyuziti v reportdzni fotografii na zakazjisSttnych aktualnich cen a
osobnich zkuSenosti autora. Je zde navrzen a pqusdop pi tvorbé a zpracovani
digitalni fotografie, ktery je vhodny pro reportdZotografie.



3. Teorie digitalni fotografie a jeji formaty

3.1 Historie fotografie

Zaklady celého oditvi fotografie polozili ti muzi: Joseph Nicéphore Niepce, Louis
Mandé Daguerre a Henry Fox Talbot. Niepce, kterycahodl zdokonalit popularni
grafickou techniku litografii, neush ziejm¢ prilis kreslit, a tak cld, aby kresbu na
litograficky kAmen bylo mozno vykonat mechanickgnmci camery obscury. Vynalezl
tak nejstarsi techniku ziskavani obrazu na bakvasti prirodniho asfaltu naneseného
na zinkové desiky, heliogravuru, nebo také &lorytinu. Expozice Niepcovych
obrazki trvaly fadu hodin. [5]

NejstarSi dochovanou fotografii je ,Pohled z okmadnir" s expozéni dobou cca 8
hodin z roku 1826.

. ..‘ A
-
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Obrazek 1 - Nejstarsi dochovana fotografie [5]



Postupemcéasu vznikaly nejizrgjSi fotografické pokusy, ale stale byly problémy
s vyvolanim a slozitosti celého procesu.

Nasesti netrvalo dlouho, a postup, ktery nebyl graehodiny a jednoduchy, ¥gSil
novy vynalez bromogibrnych negatit z roku 1871, kterym se takéka ,,suchy
proces”. Jejich nezpochybnitelnou vyhodou bylo, fbdografie zhotovené touto
technikou se jako prvni daly jonyslow vyrabst a uchovat k pozgSimu vyuziti. Na
druhou stranu se v patcich tento vynalez potykal s problémem maléwvadti a
vétSiho zrna. Postupnym vyvojem této techniky bylogeh zaklad praternobily

negativ, ktery se hofnrozsfil. [15]

3.1.1 Digitalni fotografie

Digitalni fotografie je bezpochyby hitem poslednitt. Zaala se rozvijet az
ve druhé polovia 20. stoleti. V roce 1969 panové George Smith davdilBoyle z Bell
labs vyvinuli prvni CCD ¢ip (charge-coupled device). Prvni digitalni fotoaha
vyvinula firma Sony v roce 1981 pod ozeaim MAVICA (MAgnetic Video
CAmera), ale k masivnimu ro#éni digitalnich fotoaparétdoslo az ve druhé polovin
90. let. Hlavnim dvodem pro tento jev byl nebyvaly rozvoj inforéméch technologii,
ktery se datuje k p@tku 90. let. Pdétace za&aly byt dostupné Siroké ignosti z

duvodu sniZujici se ceny a rostoucimu vykonu. [9]
3.2 Zakladni parametry digitalni fotografie

3.2.1 Svetlo

Fotografie neni nic jiného nez zaznangtelnych paprsk citlivym médiem. Setlo
je proto kitovym faktorem fotografie — vyt¥a obraz a uuje jeho stiny, lesky,
prokresleni pedn®ta atd. Proto je pochopeni vlastnostiétsr - vedle perfektniho
ovladani fotoaparatu - kiém k dobré fotografii. [4]

| kdyZ se digitalni fotografie od klasické (chenmafkv mnoha fipadech liSi, neni
podstatné, jakym stlocitlivym médiem jsou sstelné paprsky zachyceny. Pokud budou
ob¢ metody dostatan¢ kvalitni, vysledek musi byt stejny. V praxi se sarejmé ohs
metody liSi — v klasické (chemicke) fotografii jsodilezité postupy a limity
chemického zpracovani, zatimco v digitalni fotogrgfou podstatné spiSe znalosti

9



limita digitalnich senzdr, limity a problémy digitalni reprezentace barebrazové
formaty a moZznostitznych editoi. AvSak bez ohledu na chemickai digitalni
metodu zaznamu lze bezpochybyi, Ze obsahuje-li fotografickd scéna dobrétlsy
ma velkou Sanci na usgh i vysledna fotografie. [4]

Pro fotografy je nezbytné né&ti se prakticky chapat vlastnostiétha. Je dlezité
umet si predstavit scénu tak, jak bude vypadat zachycenaéthungipadreé jaké dalsi
Gpravy bude nutné provést. Velmi uZineé je také pochopit, jak se obraz scény na
fotografii zmeni, zmeni-li se s¥tlo. Nagriklad jaky vliv bude mit p&asi, denni dobai
zména Uhlu swtla na stiny, prokresleni objektu a zachycené airyk To vse
dohromady porize pochopit problém siznymi barvami sstel nagiklad @i pouziti

blesku v mistnosti s hlavnim aglenim pomoci Zzarovky. [4]

3.2.2 Senzor

Jadrem celého fotoaparatu je jeho senzor. @s®enzor a jeho vlastnosti dir
vyslednou kvalitu fotografie. V praxi je obtiznéspudit kvalitu senzoru jinak nez na
vyslednych fotografiich, do kterych se pochopiéepmomitéa i kompletni elektronickeé
zpracovani obrazu. [3]

V dnesni dob se pouzivaji hlavhdva typy senzdér CMOS (Complementary Metal—
Oxide—Semiconductor) a CCD (charge-coupled devie).Uplnost by @l byt doplren
senzor typu Foveon. Tento typ neni ovSeffi¥rozSteny. Lze se s nim setkat u
fotoaparai Sigma. Foveon #ii intenzitu s¥tla pro kazdy pixel samostatmliky trem
polopropustnym vrstvam, kde kazda vrstva snimayeslozku RGB (Red éervena,

Green - zelen4, Blue - modrd). [3]

M il visiva rayr
poskyiufo
wninmmace o modid '

alodca

Telein wristvd .'
g d T
mformace o pelens ['
Carsra visha
|_1_|":k:|r|lJI|I

informace o Cervend

shalce

Obrazek 2 - Senzor typu Foveon [3]
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Senzory CCD a CMOS funguji na stejném principukbtzdy pixel senzoru dopadaji
fotony s\tla a tim je mifena sila sétla. Naboj, ktery se timto nahromadi na senzoru, je
pomoci zesilovée preveden do formy elektronického riéipa k dalSimu zpracovani je
transformovan na digitalnéislo za pouziti A/D fevodniku. Dnes nejpouzivgai
senzory se neliSi principem fungovani, ale jde mdaw vyrobni technologii. NejtsSi
podil na rozdilech ve vysledné fotografii nema pguzitého senzoru, ale nasledné
elektronické zpracovani obrazu. [3]

Jednim zeit zakladnich paraméeiy které uéuji expozici, je citlivost. DneSni senzory
jsou schopny nastavifizné citlivosti na dopadajici &¥o. Cim je citlivost vy3si, tim
mére sta&i swtla na stejnou fotografii, a imdeme tak pouzit kratSi expdmi cas a

zabranit rozmazani snimku.

3.2.3 Objektiv a clona

Objektiv je nepostradatelnotasti fotoaparatu. Je wocka nebo soustavéocek,
vytvarejici obraz, ktery se v dalSi fazi musi zpracow@bjektivy maji dva zakladni
parametry. Prvnim je ohniskova vzdalenost, kteéajarihel zabru. Druhym je clona,
ktera ovliviiuje mnoZstvi sétla dopadajiciho na senzor, tedy expozici snimkioabku
ostrosti, coz je rozmezi, ve kterém bude vysledrtidgrafie ostra. Nizka clona, nap
f1,8, zn&i vysokou s¥telnost a tim padem i malou hloubku ostrosti. Hedi pro
odctleni hlavniho objektu od pozadi a tim jeho zvyisma snimku. Stejna clona by
byla pouzita i Spatnych s#telnych podminkach.

@ Y

Clona 16 Clona 18
Clona 14 Clona 2.8

Obrazek 3 - Ukazka ote¥ené a uzavené clony [8]
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3.2.4 Zaveérka

Posledni zakladniasti fotoaparatu je zérka. Ukuje expozini ¢as, coz je doba, po
kterou bude sstlo dopadat na senzor fotoaparatu. Touto svou funkéuje tedy

zawrka vyslednou podobu fotografie.

3.3 Formaty

Dnesdni digitalni fotoaparaty mohou uklddat datandkolika moZnych forméi
Kazdy z nich je vhodny pro &itou oblast pouziti a ma své vyhody a nevyhodypjak
omezeni spojené s kompresi a vyslednou kvalitoog maopak s velkym obsahem dat,
a tim padem poétbnym velkym udlozigm (akoliv to dnes p nizkych cenach
panttovych karet neni zas takovy problén.étSi komplikace finasi nutnost

naslednych Gprav a konvertovaniivpgad® Raw soubat.

3.3.1 JPEG

Jednd se o standard pro ukladani a kompresi opr&sry vytvdila v roce 1992
komise Joint Photographic Experts GrpugejihoZz nazvu vznikla zkratka JPEG. Je
navrzen tak, aby uspib co nejvice mista ip ukladani a zachoval nejlepsi kvalitu
fotografie. Podle gizkumi, které se objevuji na internetu, pouzivaSina fotografi
pro ukladani svych fotografii vyhragifiormat JPEG. Proto se stal velmi rdegy a
podporovany. Jeho hlavni vyhodou je mozZnost kongpoed a tim snizena vysledna
velikost ukladané fotografie. JPEG je vhodny praufti jak v oblastech, kde je
potreba vysoka kvalita (n&pvelkoplosny tisk), tak i pro zobrazovani fotogjrafe
webové prezentaci nebo pro posilani mailem. [12]

Komprese JPEG je ztratova. Jde o proces, kde de podlosti obsahu odsthayi
nepotebné a vedlejSi detaily. NejlepSich vystédie dosahuje vifpac, kdy zname
obsah a nedojde tak k odst#an dilezitych ¢asti. Potom neni na vysledné fotografii
komprese tolik znat a podoba se co nejvice originkFdkmile dojde ke kompresi, uz se
nejedna o original. Intenzitu komprese Ize nastawitkolika krocich a to podle pteby
findlniho vyuziti. Pro tisk budeme pozadovat maximakvalitu, proto zvolime
minimalni kompresi. Oproti tomu k poslani mailermolimne vyssi kompresi pro nizsi

velikost souboru. Korma velikost souboru zaleZi nejen na nastavenémnistup

12



komprese, ale také na obsahu fotografie. Je romdime-li celou plochu zapinou
ostrou krajinou plnou detailnebo portrétem s rozéshym pozadim. [12]

3.3.2 TIFF

DalSim moznym formatem pro ukladani fotografii j&-H. Je&t pred rekolika lety
byl popularni bezztratovou alternativou k formatBE®G, kterd podporovalacétéi
barevnou hloubku. Dnes je z trhu vytb@an formatem Raw, ktery ma mensi velikost a
dokdze nabidnout stejné vlastnosti. TIFF ma vyhodtom, Ze se jedna
o akceptovatelny standard a veétSin¢ pripadi neni problém s jeho zobrazenim a
zpracovanim. [13]

TIFF neboli Tag Image File Format je kontejnerowyniat. Jeho vyhodou je, ze
umo#iuje ukladatiizné obrazky,itzné barevné hloubky a stupkomprese do jednoho
souboru a tim se zénstava univerzalni format. Dokaze také nastaviewnozZnosti
komprese. Tento Zigob ukladani je realizovan pomoci da¢tzv. visa&ek), které
zaji¥uji organizaci dat, popis obsahu aigpb komprese. | kdyZ se jedna o standard,
muze nastat situace, kdy se vyskytne probléniteseim nebo zobrazovaninti pouziti
meére vyuzivanych moznosti. N&glad @i pouziti ztratové komprese JPEG, kdy
dostaneme mensi souborjfe mit protistrana problém s ofemim. Stejna situace

muZe nastat fb vytvoieni vicestrankového nebo vicevrstvého souboru. [13]

3.3.3 Raw

Kazdy, kdo to s fotografovanim mysli agptrochu vazas a z&ne se mu vice
vénovat, se tlve ¢i pozcji dostane k rozhodovani, jestli je lepSi pouZificaméat Raw
nebo fotografovat rovnou do JPEG. Rozhodnuti jkazalém fotografovi, je subjektivni
a zalezi na preferencich kazdého, jaky forméat sliz\Da se provnat k vyvolani
klasické fotografie. Bdi se film odnesl do fotolabu, kde na vSechny fotbgra
aplikovali stejny postup vyvolani, nebo si fotogkaZzdy snimek vyvolal a upravil sam
ve svecerné komee, podle vlastnich fpdstav a pdeb. Mohl tak dojit k lepSim

vysledkim, pokud ndl dostatek zkuSenosti a dobré vybaveni.
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3.3.3.1 Co je to Raw?

Stale se mluvi o Raw jako o formatu, i kdyz by totald byt nenslo. V pripad
digitalni fotografie se povaZzuje Raw za surova g#jata pimo ze snimée, ktera jest
neproSla softwarovou Upravou ve fotoaparatu nepocitaci do vysledné fotografie.
DalSi zajimavosti je, Ze by se ndmpouzivat Raw s velkymi pismeny, protoZe zde
nejde o zkratku vytv@nou z vice slov jako je tomu u formatu JPEG nelsd-TRaw je
jen anglicky vyraz pro syrovy, nezpracovany. N&jV problém Raw soubbije spojen
s absenci standardu. Kazdy vyrobce si stanovujg gkiponu a vlastni format. Stava
se, Ze existuje rozdilna verze izmych modal jednoho vyrobce. Z hlavnich vyralbc
muzeme jmenovat Canon, ktery pouZiva souboryipopami CRW a CR2, Nikon s
piiponou NEF a Pentax $iponou PEF.

Firma Adobe navrhla otéeny standard Digital Negative (DNG).éMina vyrobé
digitalnich fotoapardtho zatim nefijjala a nez&ala pouzivat. Namisto toho se vSichni
nadale drzi svych vlastnich formiaa navic ani vi@jné nepublikuji jejich popisy.
UdrZet si monopol na zpracovani Raw dat ze svytdafmaral se jim ale stejnedd.
Progrant od jinych firem i individuélnich autér které s Raw soubory pochézejicimi ze

vSech moznych fotoapatétimi zachazet, neustaléhyva. [16]

14



3.3.3.2 Zpracovani Raw

Raw soubor a jeho zpracovani kst&né prirovnat k negativu. Diky tomu, Ze se
jedna o surova data, ktera nejsodema k finalni prezentaci, Ize jejich zpracovanim
dosahnout lepSich vysleilkJe mozné si vybrat, zda budou Upravy pouZitypjiz
expozici, kdy fotoaparatipukladani do JPEG nastavi vSe ipbihé nebo zda bude
vysledny snimek vyvolan v paaci, kde jdecast&ne ovlivnit expozici, barevné podani,
tonalitu a ostrost snimku nebo zachranit kresbstireech. Hlavni vyhodou Raw oproti
JPEG je, Ze Upravy na&m provedené jsou bezztratové &teré z nich na JPEG nelze

vibec provest bez vysledné degradace obrazu.

Data ze senzoru

3
&

Zeslleni (150 citlivost)

A/D prevodnik

k-
Bayerova interpolace
Vyvazeni bile
Parametry obrazu
.
JPEG komprese
TIFF RAW

IPEG §

Obrazek 4 - Ukazka zpracovani formaii ve fotoaparatu [14]
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Aby z Raw formétu vznikl normalni obraz, vyZadugeskedujici druhy zpracovani:

3.3.3.2.1 Bayerova interpolace

Lidské vicgni je trichromatické a pro zachyceni barvy v digitapodol# jsou
nezbytné (alespy tii barevné kandly. Tj. pro kazdy pixel (obrazovy p@ zapotebi
mit nejmeén tii ciselné hodnoty. S vyjimkou revalniho senzoru Foveon, kteryczda
V praxi pouzivat Sigma, ovSem stavajici senzoryagpkuji z kazdé sveé lily pouze
jednu jedinou hodnotu. V literatl Ize najit, Ze Raw je na rozdil od kéného obrazu
pouze Sedotdénovy. To ale netilid presné vyjateni — pokud je Raw soubor zobrazen
piimo jakocéernobily obrazek, tak stegmevznikne normakhvypadajici obraz. V Raw
souborech totiz kazdy ze sousednich thawkse informaci o jiné zefit(¢i vice)
zakladnich barev, které je peba smichat. #e@d kazdou z butk cipu je z&azen
barevny filtr, ktery ma na sdomi to, Ze bilka zachycuje pouze &lo té které barvy.
Filtry tvofi pravidelnou barevnou mozaiku, a proto tento tgpzeru byva nazyvan
mozaikovy. Nejastji se u digitalnich fotoaparatpouziva systém RGBcéérvena,
zelend a modra) a tzv. Bayerovo usgmani. Existuji aleiéba i systémy sétyimi
raiznymi barvami (nap u digitalnich fotoaparatznatky Sony). Takovato mozaikaf a
uz je jakéhokoli typu, ovSem niggaistavuje pro lidské oko normalni obraz (a to akyizk
se vSechny hodnoty zobrazi jako tony Sed€). Aby s®zaiky stal normalni barevny
obraz, je patba v kazdém be@dhodnoty pro ostatni barevné kandly dointerpolovat,
neboli dopditat z hodnot v d&h okolnich bodech, kde je informace pro tuto barvu

dostupna. [16]

- 3

> s L
g \Vypocitany
wysledny
RGE obraz

1 pixel

Obrazek 5 - Interpolace obrazu [14]
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3.3.3.2.2 Vyvézeni bilé

Pri vyrob¢ fotografii klasickou cestou z barevného negativdiapozitivu se sice
pouzivaji barevné filtrace, které dovoluji ovlivituarevny tén vysledné fotografie, ale
digitalni snimani umaiuje mnohem dokonaleji simulovat to, jak se nas$ zrak
automaticky pizpusobuje bary oswtleni. Lze uUspSné kompenzovat nejeniznou
barevnou teplotu denniho &ha za fiznych podminek, ale i barvu @ého os¥tleni
(Zluté setlo Zarovky, zelené 2&ky atd.) Samoiejme Ize snadno dosahnouttiznych
kreativnich barevnych efekt Senzor digitalniho fotoaparatu se ale sam o¢,sob
podobré jako film, ban& swtla prizptsobit nedokaze. Vyvazeni bilé se provadi

softwaro, az g zpracovani Raw dat. [16]

3.3.3.2.3 Aplikace tonalnich k Fivek

Podobi jako u z¥tSovani z negativu na klasicky fotograficky pagide vzhled
vysledné fotografie zavisi na charakteristicky¢ivkach pouzitého filmu a papiru, fip
digitdlnim snimani je vysledna tonalita snimku wwha gevodnimi Kivkami, jez
jsou pouzity k pevoducisel reprezentujicich natienda mnozstvi sla (neboli Raw
data) na vyslednéisla, gedstavujici finalni obraz. JelikoZz odezva digitalhsnimae

je na rozdil od lidského oka linearni, je nutnévgsi FisluSnou gama korekci. Gama
Raw, alespd pokud je zcela neupravovany, je 1,0, zatimco uedygho obrazu je to
typicky 2,2 nebo 1,8, v zavislosti na tom, do kbter&tandardniho barevného prostoru
se provede vystup. Krainnezbytné gama korekce je ale zadouci i jinak dé&hitm

tonalitu, napiklad regulovat kontrast apod. [16]

3.3.3.2.4 Kolorimetricka interpretace

Neni ¢ervena jako ¢ervena. Restoze wtSina digitalnich fotoapandt pouziva
Bayerovo usptadani servenymi, modrymi a zelenymi filtry, ste&jrse musi vzdy data
v zavislosti na konkrétnich vlastnostech sniena toho kterého modelu ifpadre i
kusu) digitalu paténé transformovat, aby kokey obraz vypadal tak, jak ma vypadat v

daném standardnim barevném prostoru. [16]
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3.3.3.2.5 VylepSeni kvality obrazu

Na rozdil od vSechipdchozich Gprav, které jsouifkonverzi Raw dat do formy
finalniho obrazu az na vyjimky nutné, tyto dalSfayy jsou jiz nepovinné, ale obvykle
jsou velmi zadouci. Jednou z velsaisto provagnhych Uprav je odSumovani — uplatni se
hlavre u snimk patizenych s nastavenym vysokym ISO nebo dloulasem. Dale,
vzhledem k tomu, Ze anti-aliasing filtr na senzonterpolace i ¥tSina odSumovacich
algoritmi maji vyhlazujici efekt, vysledny obraz by bytSinou @iliS mekky bez
alesp@ mirného zogeni. Setkame sebre ale i s dalSimi moznymi Upravami, jako je
tteba potlaeni barevnych kontur kolem hran objekkteré ma na ssdomi chromaticka
vada objektivu nebo s odsfi@/ani virétace. [16]

Jak jiz bylo napsano vyse, existuji Upravy, ktegsitbyt provedeny a také Upravy
které nejsou nutné, aby vznikla kéné fotografie k prezentovani. Neexistuje zadny
piesny algoritmus, ktery by &wval postup pro zpracovani. Proto nakonec zalezi na
jednotlivych vyrobcich, jak budou provdidzminovanou interpolaci. Dale natixcich
daného Raw konvertoru, jaky aplikuji algoritmus vnaolani snimku a v neposledni
fad® na samotném fotografovi, jaké pouzije kéme& Upravy a zvoli finalni podobu

fotografie.
3.3.3.3 Vyhody formatu Raw

3.3.3.3.1 Nastaveni vyvazeni bilé

N

fotoaparat ma reékolik prednastavenych paramietrkteré jsou vhodné pro diré
swtelné situace. Typickymi ifklady jsou slunéno, zatazeno, Zarovka, blesk nebo
automaticky rezim, ktery ale o@s Spaté vyhodnoti scénu, pokud je na ni vice
barvenych zdrdgj swtla. K tomuto jevu mzZe dojit napiklad v situaci, kdy je
v mistnosti unilé oswtleni pomoci Zarovky a fotograf pouzije k dosvicecgny blesk.
Jeho barva je studend (bild aZz namodrald)tioszarovky mé barvu teplejsi (Zlutou).
Nelze proto pouzit Zadny squinastavenych rezim

Pfi automatickém nastaveni vyvazeni biléze na fotografii vniknout neckry
barevny nadech. V takoveéntipad je nutno pouzit jednoduché nastaveni vyvazeni bilé
v Raw konvertoru. Tento postup mékolik vyhod. Fotografii si jde prohlédnout na
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velkém monitoru, a proto je snagi odhadnout spravné nastaveni. Konvertor také
nabizi rozsahlejSi moznosti nastaveni bilé nez ktgré jsou nadefinovany ve
fotoaparatu. A poslednim pozitivem je mozZnost pouapatka, kterym se klikne na
misto, které ma mit neutralni barvu, a Uprava sgqute automaticky. Podobné Upravy
Ize samoejmeé pouzit i na formatu JPEG avSak nastaveni bilé®eadi jiz v ptibéhu
expozice. Protogkteré Upravy neni mozné provést nebo jsou zcelaudiisni.

3.3.3.3.2 VétSi barevna hloubka

Kazdy obrazek v potati se sklada z pixél a kazdy pixel mize nabyvat uitého
pro &ernobilou fotografii v JPEG je k dispozidl2 256 téri Sedi. Pro barevnou verzi je
potieba trojnasobné intenzity, protoZze mame 3 kanatgbéRBG). Vysledny piet
barev pro barevnou fotografii ve formatu JPEG j@&x = 16mil. B tomto patu uz
neni lidské oko schopno pozorovat vady mezi banmewvrgiechody. Hlavni problém
nastava v situaci, kdy zaeme JPEG upravovat, protoZze poté nemusi byt eoitet
barev dostatay. MiZze dojit ke slévani barev nebo ke vzniku viditek@ntury
v prtechodech mezi jednotlivymi barvami. Naproti tomuwRma ve ¥tSin¢ pripadi
barevnou hloubku 121t v nekterych dokonce 14hit Tim se zvySi p&et Urovni oproti
JPEG z fivodnich 256 na 4096 nebo dokonce 16384 UrovnioRedRaw vhod§si na
z&kladni Upravy f®d samotnym konvertovanim do 8bit JPEG. Snizi de ta
pravéEpodobnost vzniku nezadanych artefakti Upravach gimo ve formatu JPEG.
[16]

3.3.3.3.3 Dodate éné korekce expozice

Fotografuje-li se do JPEG, je vysledkem rovnou Kogmepozorovatelny obraz.
V dusledku toho je expo&mi pruznost jen minimalni a obraz musi byt sp&vn
exponovany, protoze jinak je snimek Sedivy atsepi dobe. Je-li pak fotografie
Spatré exponovana nebo je-li scénélig kontrastni, dostanou se jasy mimo rozsah a
dojde k dezani ve sitlech nebo ve stinech a potazmo ztidetaili v téchto oblastech.
Pti foceni do Raw je moZnost nejen obrazek dantgteice zesutlit nebo ztmavit diky
vétSi bitové hloubce, ale také mate moznost Iépeivyglyhamicky rozsah snirse, jenz
je poreékud WwtSi, nez nazriaje JPEG produkovany fotoaparatem. [16]

19



4. Reportazni fotografie a poZzadavky na ni kladené

4.1 Reportazni fotografie

Reportézni fotografie je ze strany zadavageklienti jednou z nejasgji Zadanych
fotografickych disciplin. Kazdy den a v kazdém ok#ém se odehrava kolem néada
spole&enskych, politickych a sportovnich udalosti. Fo#digka reportaz - jako
samostatny fotograficky zanr - vznikala zael@m pouhého zdokumentovani
spol&enskych a kulturnich udalosti ve¢stech a obcich. Ale ty tam jsaasy, kdy
stailo udalost pouze zaznamenat a spokojit se s témazsnimku ,&co” je, aclovek
navic poteboval i trochu fantazie, aby udalost identifikov@eportazni fotografie se
stala obrazovym sdectvim naSi spoteosti v kontextu doby a dnes poskytuje o
zaznamenanénmedi mnohem vice nez jen zakladni informace. [6]

Souwasna reportazni fotografietre byt snile povazovana za umi. Této Urova
doséahla diky vz#&lavani fotograi a samoejneé také diky skélé a moderni technice.
Nep‘eberné mnozZstvi novin &@sopis a zaplava stale néwznikajicich periodik méa
enormni poZadavky na obrazovést. Neni vyjimkou, Ze pod jednou velkou fotografii
¢i jejich sérii, jsou pouze kratké doprovodné textieré nahradily dlouhé popisné

¢lanky. Pra¥ proto je kladen zvySenyadaz na kvalitu a Urovetakovych snimi. [6]

4.2 Pozadavky na technickou kvalitu a originalitu

Jak uz bylo napsano vySe (v ivodu o reportaznigfafa), je v dnesni dabstéle
castji kladen diraz a hlavni pozadavky na technickou kvalitu aioalitu vysledné
fotografie. Neni s€¢emu divit, protoZze moderni technika dokaze vyfoabgvat situace
technologiim doké&ze fotoaparat fotografovat i zdnwenepiznivych swetelnych
podminek nebo dokdZe zmrazit snad jakkoliv rychbhyb. AvSak hon za stale se
zvysujicimi parametry ma whkterych gipadech negativni nasledky. Négad neustalé
navysovani pixél na snimacim senzoru, které je prosazovano spig&etimgem

spol&nosti nez pdebou uzivatel, prispiva k tvorks digitalniho Sumu.
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K dosaZeni nejlepSich vysladknest&i jen samotnd moderni technologie a
vymozenosti, je také pi@ba zvladnout ovladanirtiptroje, znat jeho moZznosti a
v neposlednitact také mit zakladni fotografické é&iti a znalosti, aby fotografie
dokazala zaujmout a oslovit. Se stalym rozvojemhndy a roz&enim
poloprofesionalnich digitalnich fotoaparahezi SirSi véejnost, vznikaji situace, kdy je
vysledek limitovan spiSe fotografem nez samotnytodparatem.

4.2.1 Typy digitalnich fotoaparat u

Trh s digitalnimi fotoaparaty je dnes velice rozgaéh umozuje velky vykEr od
zakladnich kompaktnich fotoapatat pres nejizrejSi fotopisluSenstvi, az po
profesiondlni vybaveni. Proto budou v nésledujigiodkapitolach popsany a shrnuty
jednotlivé kategorie digitalnich fotoapaidt jejich vhodnost pro reportazni fotografii.

4.2.1.1 Kompaktni digitalni fotoaparaty

Kompaktni fotoaparaty pdtmezi nejoblibe&Si a nejroz&ergjSi typ fotoapardt
Jak uz plyne z nazvu, jejich hlavni vlastnosti jdaampaktni rozréry. Dale hraje
velkou roli gizniva cena, ktera se pohybuje u novych zakladpiishtroji pod 2000 K.

Jedné se o z&kladni modely, které nedisponuji m&jgioni technickymi parametry a
obsahuji jen elementarni nastaveni. Existuje ed@te, ktera by se dala ozitgako
vykonné kompaktni fotoaparaty, u kterych jsou zaény malé rozrry, ale jejich
technické vybaveni je na vysSSi Urovni a moznosStangeni jsou roz&né. Mivaji
podporuji vSe odigdnastavenych rezimaz po pl& manualni rezim. Jednou z vyhod je
také moznost ukladani Raw soutnor

Do této kategorie Zzeme je&t zaradit tzv. ultrazoom fotoaparaty. Svymi ro&m
by mohly spadat mezi kompaktni fotoaparaty a zmaddl, ale maji stale pe¥n
zabudovany objektiv a hleti&k je pouze elektronicky. Vyhodou je Siroky rozsah
objektivu, ktery je vhodny jak pro foceni Sirokyckcén, tak pro fblizeni
fotografovaného objektu. Objektiv je vybaven kroettk pro zm$nu ohniskové
vzdalenosti pro rychlejSi a pohodjsi oviadani. Nevyhodou je velikost senzoru u

ultrazoom pistroja, ktera je stejné jako ve vSech kompaktnich fotoépah.
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S malymi rozmiry vznikaji ucité kompromisy. Kazdy ze zimvanych tyf
kompaktnich fotoaparatu ma sva pro a proti, alereportazni fotografii jsou vestsing
piipadi nevhodné. & uz se jedna o vyslednou fotografii, kde hraje hiamoli maly
snimaci senzor, ktery jergsycen pixely a vznika tak nezadouci Sum, jphoz
odstrarni dochazi ke ztratdetaili nebo komplet& pomalé fungovani celéhdiptroje

a Spatna ergonomie.

Full Frame APS-C 1.7 1rz.s"
[] =
26X 24 mm 238 x156Emm T.6x 57 mm 6.1 x 4.6 mm
Profesionalni Poloprofesionalni  Wykonne Kompakini
zreadlovky zreadlovky kompaktni fotoaparaty
fotoaparaty
Mikeon DY O Canon D500 Canon G141 Hikon 5440

Obrazek 6 - Srovnani velikosti senzar [10]

4.2.1.2 Kompaktni digitélni fotoaparaty s vym  énnymi objektivy

Mezi kompaktni fotoaparaty a zrcadlovky by se dadéadit kategorie, ktera je
vcelku nova, ale u¢it¢ si najde své zajemce. Jedna se o kompaktni fatéigpa
s vymennymi objektivy rtkdy také nazyvané hybridni nebo bezzrcadlovky. Ryhjich
zachovany kompaktni roziry, ale dosahlo se lepSich vyslédiiky mozZnosti nasazeni
kvalitnich objektivi a pouZziti senzoru t8imi roznéry. Hlavni nevyhodou celé této
kategorie je ngfitomnost hledéku a stejny princip ogeni jako u pomalych

kompaktnich fotoaparét

Obrazek 7 - Kompaktni digitalni fotoaparat s vynénnym objektivem [11]
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4.2.1.3 Digitalni zrcadlovky

Digitalni zrcadlovky jsou kategorii, kde jde v piviad o kvalitni vystup, ale také o
celkovou ergonomii fotoaparatu. Skdvou vyslednou fotografii zajisje velky senzor
v kombinaci s kvalitnimi vyrnnymi objektivy. O pohodiné ovladani a nastaveni
parametii se stara mnoho tldek umisénych @imo na &¢le fotoaparatu, uzivatel proto
nemusi prochazet menu pro jednotlivéermastaveni. To je vyhodou Yipad, kdy
uzivatel hledi do hled&u, aby mu neunikl Zadny okamzik scény, a vSechmkde
koriguje pomoci tlaitek. Samotné zrcadlovky se jegkli dle ceny a zagteni. Existuji
téi skupiny - amatérska, poloprofesionalni a profe&ioi. Jejich parametry se lisi
v rozmerech, pouzitych materialech, odolnosti, ergononsijkosti snimée, rychlosti
snimani a mnoha dalSich detailech.

Primérni pednosti této kategorie je hledk, ktery je diky zobrazovani pomoci
hranolu velmi ostry a jasny. Nevznika zde Zadnézdf, jako je tomu u ultrazoom
pristroja, které vyuzivaji elektronicky hledék. K neopomenutelnym r@dnostem
zrcadlovekiadime rychlé aijgsné automatické deni, o které se stard AF modul. Diky
velikosti senzoru dosahuji lepSich vyslédi vyssi citlivosti a maji nizkou hloubku
ostrosti, ktera umaije zaosteni jen hlavniho motivu a odéni od zbytku prvi,

které by mohly rusit vysledny dojem z fotografie.

Obréazek 8 - Digitalni zrcadlovka [11]
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4.2.1.4 Typy objektiv G

Objektiv je zakladni fislusenstvi, bez kterého by fotoaparat nemohl fuago
Nabidka na trhu je velmi pestrauileme vybirat objektivy od primarnich vyrdbeebo
od vyrobd tietich stran jako je ngiklad Sigma nebo Tamron, které jsou podobné
kvalitou, ale cena jgadow nizSi. Objektivy se liSi v mnoha parametrech. Zdhi
déleni mize byt ¢leréni podle ohniskové vzdalenosti. Existuji édgkupiny, a to
objektivy s proménlivym ohniskem a pevnym ohniskem. DalSimi odliSmytastnostmi
mohou byt s¥telnost, pouzité materialy, odolnost neliignnost stabilizace obrazu.

Podle ohniskové vzdalenostia UOhlu &éb se dale objektivy rozthji do
nasledujicich skupin:

+ Rybi oka (Fisheye) (cca 8-15 mm) — extréndirokouhlé objektivy s imysinou
deformaci perspektivy

«  Supersirokouhlé (cca 14-24 mm) — interiéry, ard¢hite, krajina

«  Sirokouhlé (cca 24-35 mm) — interiéry, krajina,ggpz

«  Stredni ohniska - zakladni zoomy (30-100 mm)#rogené zobrazeni, portrét
«  Normalni objektiv (50 mm) — odpovida zornému ulidiského oka

«  Teleobjektivy (100-300 mm) — portrét, reportaz jikia

«  Silné teleobjektivy (>300 mm) —fjpoda, sport [9]

4.2.1.4.1 Objektivy s pevnym ohniskem

Objektivy s pevnym ohniskem byvaji ¢téinou nejkvalitijsi, protoZze jejich
konstrukce nema tolik pohyblivychasti jako objektivy typu zoom. Jsou navrzeny
piesré pro dané ohnisko, které se n@m) a proto vykazuji takové kvality a mohou byt
swtelrgjSi. Swtelnost je jednou zipdnosti pevnych objekiiv Frispiva k nizké
hloubce ostrosti a moznostem fotografovat ve Smdtisytelnych podminkach. Nejsou
piiliS vhodné na fotografovani &kjSich scén, i kdyZz samtgmeé existuji vyjimky,

kdy je poteba velmi dlouhych teleobjekfiykteré se vyrakji jen s pevnym ohniskem.

4.2.1.4.2 Objektivy s prom énlivym ohniskem
Tyto objektivy jsou vyhodné pro svoji univerzalnadsou Bkdy nazyvany objektivy
typu zoom. Pravidlem byva, Z&m je menSi rozsah zoomu, tim jsou objektivy

kvalitn¢jSi. Hiblizuji se tak objektium s pevnym ohniskem. Vzdy vznika city
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kompromis. Jeden zoom objektiv dok&Zze nahradiolik pevnych skel, ale nastava
problém s kvalitou. Tento problém je pozorovatepidevSim u lew§Sich zoom
objektivii. Profesionalnirady se kvalitou blizi objektim s pevnym ohniskem, ale

nedosahuji takové stelnosti.
4.2.2 PrisluSenstvi

4.2.2.1 Externi blesk

Nenahraditelnym pomocnikem reportdzniho fotogradaeiterni blesk. Vznika
mnoho pipadi, kdy je s¥tla nedostatek, neparke pouZziti extrémh swtelného
objektivu a podminkou je zachovani kvalitniho vystubez Sumu. V tomtoifpad
piichadzi nafadu externi blesk. Jsou mista, kde se b&zneobejdeme, ale také
momenty, kdy jej nelze pouzit.

Externi blesk se zasazuje do paticéené pro blesk. Kazdy vyrobce ma vlastni
systém propojeni, ale existuji vyrobtetich stran, jako je tomu u objekiivNagiklad
Metz nebo Sigma.

Jako doplik k externimu blesku fize byt chapan radiovy odpaldvalde 0 moznost
fidit jeden nebo vice bledkmimo fotoaparat. Vyuzit jej Ize i v reportaznidgtafii pro
aplnou kontrolu nad s¥lem tvaicim vyslednou fotografii nebo pro vytkeni

nevsSedniho efektu.

4.2.2.2 Monopod

Monopod je zjednoduSeny stativ 0 jedné noze. Vi zejména v akejSim typu
fotografie. Nefasgji se s nim nmiZzeme setkat u sportovni reportdZze, kde pouZziti
normalniho stativu neni mozné tv horsSi a pomalejSi manipulaci. Jedn4d se o
teleskopickou ty, ktera je na vrcholu op&na standardni desitou pro gipevreni
fotoapardtu a hrotem na druhém konci. Vysledny tefaoti rozmazani fotografii

zpisobenému fotografem je nejvice patrny u dlouhytdotgektiv.
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4.3 PoZzadavky na d tvéryhodnost fotografie

Mezi hlavni charakteristiky fotografického obrazatip obecr rozStena divéra
v pravdivost a auteriinost tohoto druhu zobrazeni. Toto vnimani fotogrgid celou
dobu své existenceigtalo nedateno i es velké mnozstvi fotografickych podviod
Teprve v souvislosti s ndstupem digitalnich zobvazach technologii se objevuje stéle
vice teorii zpochyfwjicich wrohodnost fotografie, jeji objektivitu a schopnost
pravdivého zobrazeni. Fotografii vnimame jakony obraz skuténosti a bez dlouhého
piemySleni ji prost véiime. Do hry vstupuje ifliS mnoho prvk, které mohou
pravdivost zaznamenaného obrazu ovlivnit. Poskyteljini Siroké pole pro nejengjsi
apravy fotografii, od zasaktisté technického razu,ips subjektivni volbu pozice a uhlu
zabkEru aZz po promyslené manipulace s obsahem. [2]

S nastupem digitalni éry se manipulace velmi zjeddsda a jeji vysledky jsou tak
perfektni, Ze je &¢kdy aZ neprokazatelnd. V souvislosti Hchodem poitacového
zpracovani obrazu s neomezenymi moznostmi UGpravorsstikuovani fotografii se
objevuje stale vice nazorzpochyliujicich wrohodnost fotografie, jeji objektivitu a
schopnost pravdivého zobrazeni. [2]

Kazdy fotograf se v moderni débinternetu snazi zaujmout ailpkat ¢tende
néjakou nevSedni fotografii. | kdyZ je dnesni teclnila vysoké Urovni, iie nastat
chvile, kdy se nepovede ziilpresre podle gedstav autora. Stejna souhra nahod uz se
nemusi opakovat. Fotograf se potégune k péitaci a stava se zépgrafik a pokréuje
s manipulovanim fotografie k dosazeni svycli.dtodobny fistup by n&l byt chapan
jako znena reality. Reportazni fotografie byém informovat o éni, zobrazovat
skute&nost a ne jeji zajim&j8i zkreslenou podobu.

V dobach klasické fotografie bylo geba i podobnych uUpravach specialni
vybaveni a Sikovnych rukou. S rozmachem digitalniphav se tyto postupy dostavaji
mezi Sirokou viejnost a mze je dlat kazdy, kdo viastni @étac. Upravy jsou dnes na

takové urovni, Ze jedkdy aZz nemozné rozpoznat original.
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4.3.1 Ukazka manipulace

Nasledujici fotografie dokazuje, jak jednoduchépjidat do fotografie dalSiho
¢loveéka pro zvySeni jeji atraktivity.

Obrazek 9 - Ukazka manipulace, foto archiv autora
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5. Doporu €eni techniky a navrZzeni postupu p Fi tvorb é a

zpracovani reportazni digitalni fotografie

V zaplaw nejtizrejSich gFistroju a gisluSenstvi mize byt pro zéinajiciho fotografa
velkym problémem zorientovat se a vybrat to sprawi@veni pro své pigby. Kazda
fotografick&d oblast je specificka a zada si vlagifistup i vybéru techniky. Tato
kapitola se bude snazitiplizit postupy reportazniho fotografa a dop@ituwhodné
vybaveni.

Pred samotnou akci je dobré si zajistit fotoakrediti@era umo#uje fotografovat z
mist, kam by se ol¥gjny divdk nedostal. Je-li moznost si prohlédnagosory gedem,
je to ukitou vyhodou. Lze se tak digru casté&né pripravit a zvolit nejvhod§si
objektivy. Pokud ma fotograf ffstup @imo k pddiu, vyuZije nejvice Sirokouhly
objektiv. Naopak jsou situace, kdy je jedind moZrotgrafovani z velké vzdalenosti.
Pak se bez kvalitniho teleobjektivu a monopodu egteh Posledni informaci, kterou je
dobré znat, je délka samotné akce nebo doba, pouktee fotografovat. ikladem
muze byt velky koncert, kde byva dovoleno fotogratojen prvni 3 pisrtky a je
zakazano pouziti blesku.

Pro dodrZzeni pozadattkkteré byly popsany vipdchozicasti, je dilezité byt vzdy
piipraven na jakoukoliv situaci. Proto lze pro reparti fotografii jednoznané
doporuit digitélni zrcadlovku s moznosti vymy objektivi, také diky jeji celkové

rychlosti a kvali¢ vystupu.
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5.1 Vybér téla fotoaparatu

Do vykeru byly zaazeny d¥¢ hlavni zngky Canon a Nikon. Firmy p#&ti mezi
nej\wetsi producenty fotoapargtobjektivi i fotoprisluSenstvi. Pro vys byly zvoleny
poloprofesionalnifrady, které jsou oproti profesionalnitadam cenoy dostupwjsi.
V porovnani se zakladnimi vstupnimi amatérskymi etpdjsou pro reportazni
fotografii vhodrjSi v mnoha parametrech:

* Odolrgjsi konstrukce

* Celkova ergonomie s vyS$Sim komfortem ovladani

» PresrgjSi a rychlejSi automatické @eni

* RychlejSi sekvetni snimani

« KvalitngjSi vystup pi vySSich citlivostech

Zaklad tla poloprofesionalnicifad je konstruovan z vysoce pevnych a odolnych
slitin.  Reportazni fotograf se né&iée ohlizet na nevhodné podminky a musi
fotografovat za vSech okolnosti. Odolnost hkavproti negiznivym girodnim
podminkam je zajigha nejfizn€jSim ugsninim, které chrani fotoaparaten stékajici
vodou @i fotografovani v desti nebo pomah4 odolavat ppodichu a néstotdm i
extrémnich situacich, aby se fotograf mohl s@akt na samotné fotografovani a
nemusel hlidat svoji foto vybavu.

KomfortngjSi ovladani je spojeno s nastavenim vice funkei mgnosti vstupu do
menu fotoaparatu. Existuje moznost zvolit jednétlfunkce pomoci tidtek, ot@&nych
ovlad&u nebo jejich kombinaci ifmo na &le fotoaparatu. Vyhodou jsou
programovatelna ttdtka, na ktera rize uzivatel navolit vlastni preferované funkce.
K lepSi ovladatelnosti lze radit také pitomnost dvou oténych ovladéan, které
zrychluji konfiguraci hlavnich paramétclony ac¢asu nebo pohyb v menu. K dalSim
vyhoddm poloprofesionalnfady paki pritomnost stavového displeje, ktery zobrazuje

vétSinu aktuald nastavenych paraméta expozinich hodnot.

29



Poloprofesionalnitady fotoapardit maji oproti zakladnim modih vykonrgjsi

st s

modul automatického adsni, ktery zajiguje rychlejsi a hlavhpresrgjSi a spolehligjSi

automatické ogeni. K tomu takeé fispiva &tSi paet osticich bodi, které si mohou

piedavat zaogtny pohybujici se objekfigkontinualnim osteni.

Tabulka 1 - Porovnani cen &l fotoaparati, ceny jsou uvedeny §etné DPH [7]

Poloprofesionalniada Amatérskéada
Canon Nikon

Model Canon 7D Nikon D300s1100D D3100
Patet snimk za sekundu 7 3 3
Maximalni citlivost 1280( 6400 6400 3200
Pacet osticich bodi 19 51 9 11
Pctet ot@nych ovliadan 2 2 1 1
Pctet displefi 2 2 1 1
RozliSeni (pixel) 5184 x 3456| 4288 x 2848 4272 x 2848 4608 x 3072
Cena 32999 K| 32499 K 10999 K| 11999 K

5.2 Vybér kombinace objektiv

Mezi fotografy existuji zastanci pevnych skel, tktby nikdy nedoportili zoom

objektivy. Dosahne se tak nejvyssSich kvalit, alkétaznikaji utitdh omezeni. Jeden

zoom objektiv dokaze nahradit¢kolik pevnych skel a nenastava tak problém

promeskani dlezittho momentu zdjginény vyménou objektivi. DalSi vyhodou zoom

objektivi je také celkova hmotnost vybavy. Hned &itkiu je nutné zittaznit, Ze jeden

univerzalni objektiv na vSe neexistuje. Vzdy vziiikacité kompromisy.
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Pro ely reportazniho fotografa jestéinou dostéujici kombinace objektiy, které
pokryji rozsah ohniska od 10 mm do 200 mm. Existlgi i situace, kdy bude tento
rozsah nedostatry. V takovych pipadech se pouzivaji specialni pevné teleobjektivy,
které Ezn¢ dosahuji ohniskové vzdalenosti az 600 nebo 800makto dlouhé
objektivy jsou vSak velmi specializované a takeafimé méré dostupné — jejich ceny
se pohybuji wadech statisic Pro prodlouzeni objektivize pouzit telekonvertor, ktery
dokéaze prodlouzit ohniskovou vzdalenost. Nasazeljmezi objektiv ado fotoaparatu.
Existuji mizné typy a mohou prodluzovat 1,5krat nebo 2krét.peuziti konvertoru
s koeficientem 2krat, se ohniskova vzdalenost dijek70-200 mm zréni na 140-
400 mm. S prodlouZenim ohniska se tak&mnminimalni pouZzitelna clona. Pokud mé
objektiv nejnizsi clonu 12,8, tak s konvertorem budit clonu f5,6. Tento fakt e byt
ve vysledku znéné¢ limitujici.

Trh s objektivy je dnes velmi pestry. Fotograf m@&zmost vybrat si objektivy
piednich vyrobé Canon a Nikon, ale také je tu velka nabidka odtnth vyroba jako
je Tamron, Tokina nebo Sigma. d¥bu vSak vzniknout problémy spojené
s kompatibilitou, protoZze vyrobci neddji informace o komunikénich rozhranich, a
tak vyrobci alternativnich objekiiv musi spoléhat jen na vlastni vyvoj a vyzkum.
V n¢kterych gipadech mze byt napiklad problém sfesnosti oseni. Ve prosgch
alternativnich zn&k mluvi zejména cena, ktera je v mnohigpadech nizSi az detinu
oproti produkim prednich vyrobg. Kvalitou vystupu se originalnim objektin zcela
nevyrovnaji, ale pro poloprofesionalni pouZziti jssmela dostéujici.

Pro vyk&r a porovnani cen objektivbyly vybrany kombinace objekiivjak od

e

clonou 2,8 po celém rozsahu, které jsou pro régoitfotografii nejvhodsi.
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Tabulka 2 - Porovnani cen objektivi, ceny jsou uvedeny &etné DPH (7)

Sirokouhlé Zakladni Teleobjektivy Cena
CANON EF-S 10{CANON EF 244CANON EF 70

Canon |22/3,5-4,5 USM 70/2,8 L USM 200/2,8 LIS Il USM

Cena 17 999 K 27 999 K 52 999 K198 997 K
NIKKOR AF-S DX|NIKKOR AF-S 24-|NIKKOR AF-S 70-

Nikon 10-24/3, 5-45 GED |70/2,8 G ED 200/2,8G ED VR 1l

Cena 20999 K 39 999 52 999 K |113997K
SIGMA AF 10-20/3,SIGMA AF 24-70/2| SIGMA AF 70-200/2

Sigma |5 EX DC HSM 8 EX DG HSM 8 EX DG OS HSM

Cena 15499 K 21 499 K 36 999 K| 73 997 K

V tabulce je ndzokukazan rozdil v cenjednotlivych znaek. VSechny kombinace
jsou dolse pouZzitelné a vhodné pro reportazni fotografiiiv® meli primarni vyrobci
velkou vyhodu v kvalit zpracovani, rychlosti a&ni a lepSim vystupu. Dnes Sigma
tyto nedostatky pomalu stahuje. AvSak stdistava problém ve variabitijednotlivych
kusi, ktery vznika diky problédm s neznalosti komunikaich rozhrani a horSi
vystupni kontrole. Odbornici dopaji vybirat objektivy alternativnich vyroiz vice
kusi. Pokud je B vybéru zvolen bezchybny kus, pak je Zka Sigma pro
poloprofesionalniho reportdzniho fotografa naprosiost&ujici a dokaze uSat

s vz

nemalou finatni ¢astku @i prvotnich investicich.

5.2.1 Sirokouhlé

Pro reportazni fotografii jsou ttkZité vSechny it typy objektivii. Sirokouhlé
objektivy jsou vhodné do interigénebo mensich prostor. Maji velky zorny Ghel, agro
je jejich pomoci mozné zachytit i okolni priesti.
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5.2.2 Zakladni

Mezi nejpouziva#Si a nejoblibeSi pati zakladni objektivy, které se vyuZivaji
v mnoha situacich a svym rozsahem dokazi pokmtSinu zakladnich péeb

reportazniho fotografa.

5.2.3 Teleobjektivy

Poslednim nepostradatelnym typem objektjgou teleobjektivy. Vyuziti najdou
hlavré v pripadech, kdy neni moznost dostat se k fotografawanébjektu blize, nebo
je zangrem vytvdit jen maly vyez scény. Na delSich ohniscich je vhodné pouzit

stabilizator obrazu nebo monopod.

5.2.4 Pevné a specialni objektivy

Fotograficka brasna by da obsahovat alespgeden swteln¢jSi objektiv pro pipad
situace s velmi Spatnymi &elnymi podminkami, § kterych by nestéla clona f2,8.
Vice swtelné jsou pevné objektivy. Jejich minimalni cl@epohybuje od hodnot f1,2.
NejzakladijSi modely se daji gadit od necelych 3 000 korun. DalSi vyhodou jegest
mensSi hloubka ostrosti, kterd umozni &ddclavni fotografovany fednet od rusivého
pozadi.

Existuie mnoho specidlnich objekiiv které jsou utené nagiklad pro
makrofotografii nebo fotografovani architekturyddén ze specifickych objekiivje
také fisheye objektiv neboli rybi oko. Jedna seupesSirokouhly objektiv, ktery ma
zorny Uhel az 180 stiip a velké soudkovité zkresleni. Této vlastnosti Vz@zit i

v reportézni fotografii pro kreativni a nevSedr&s.

5.2.5 Externi blesk a p FisluSenstvi

Pri vybéru externiho blesku nastava podobna situace jakone u objektiv, kdy
muzeme vybirat od primarnich nebo alternativnich kgio Mezi hlavni alternativni
vyrobce by bylo mozné radit zn&ky Metz a Sigma. Existuje j@Snekolik dalSich
mére znamych znéek, které vSak nedosahuji dostatgch kvalit.

Jednotlivé modely by se daly raditl do tri skupin: zakladni, poloprofesionalni a
profesionalni. NejvhodijSi kategorii v poréru vysledného vykonu a vloZenych gen

je poloprofesionalni segment.ial@zitym parametrem ip vybéru blesku je vyklopna
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hlava a vykon samotného zéablesku, ktery je udawénsirérnym &islem.Cim je toto
¢islo vysSi, tim ma blesketdi vykon. DalSim rozdilem mezi jednotlivymi kateigoni

bleski je rychlost dobijeni s moznosti poskytnout dadilesk.

Tabulka 3 - Porovnani zékladnich modai bleski [7]

Model Canon 270 EX| Nikon SB 400 Metz MB 36 AR5
Vykon 27 21 36
Vyklopna hlava | Ne Ne Ano

Cena 4 299 K 3499 K 2299 K
Tabulka 4 - Porovnani poloprofesionalnich modd bleskii [7]

Model Canon 430 EXIINikon SB700 | Metz MB 50 AF-3
Vykon 43 37 50
Vyklopna hlava | Ano Ano Ano

Cena 5999 K 7 499 K 5499 K
Tabulka 5 - Porovnani profesionalnich modai bleski [7]

Model Canon 580EX IINikon SB 900| Metz MB 58 AF-3
Vykon 58 53 58
Vyklopna hlava | Ano Ano Ano

Cena 10 599 K 9999 K 7999 K

5.2.5.1 Shrnuti

Porovnani jednotlivych skupin ukazuje, Ze v obladtiski neni cena alternativnich
vyrobai tak vyhodna jako u objektiv Jejich vykon je také velmi podobny. Proto je
lepSi investovat do originalnich modeHlavni vyhodou je dobra kompatibilita mezi

télem a samotnym bleskem.
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5.3 Navrh postupu p Fitvorb é reportazni fotografie

Pro dobrého reportdzniho fotografa jaileZité odliSit se od ostatnich ve
velké zapla¥ digitalnich fotografii. Ta by ®a byt r¢im originalni. Napiklad
zajimavym uhlem pohledu nebo vyuzZivanifznmé ohniskové vzdalenosti, aby byla
reportaz #iznoroda a dokazala zaujmout. Pro takové fotogiafidobré vyuzit vSech
dostupnych moznosti. N#hglad uziti specialniho objektivu typu fisheye, oy
panning nebo pouziti vice externich blieskimo fotoaparat.

5.3.1 Vyuziti objektivu typu fisheye

Ve WwtSine pripadi se v reportazni fotografii vyuzivaji spiSe supekduhlé
objektivy, které nemaji soudkovité zkresleni. Ate dosazeni zajimavych fotografii Ize
pouzit také objektiv typu fisheye. Ten sicé&za deformovat postavy na fotografii, ale
diky Sirokému Uhlu zabu vznika nevSedni pohled na dany moment. K tomuto
objektivu je dobré pouzit dalkové ovladani fotod@para umistit jej do prostoru, odkud

by jinak nebylo mozné podobny snimekipd-.

Obrazek 10 - Vyuziti fisheye objektivu v kombinacis dalkovym ovladanim, foto archiv autora
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5.3.2 Vyuziti metody panning

Tento postup je velmi vhodny u @kjSich typi reportazni fotografie, jako jéeba
sport. Jde o metodu, kdy hlavni motiistane ostry a okolni ruSivé pozadi bude
rozmazano. Na snimku se tak zachyti dynamika alpdPgstup je velmi jednoduchy.
Na fotoaparatu se nastavi delds v rozmezi 1/60 — 1/160s a kontinualnierst Pro
dosazeni kyZzeného efektu jaélefité sledovat pohybujici se objekt po celou dobu
expozice. Pro zmrazeni pohybu jdeFité pouziti blesku.

Obrazek 11 - Ukazka vyuziti metody panning, foto achiv autora

5.3.3 Pouziti vice externich blesk { mimo fotoaparat

DalSi moznosti, jak ozvlastnit fotografie, je vytiizvice externich blesk mimo
fotoaparéat. Jedkolik zpasohi jak blesky ovladat. Prvni variantou je ovladanimpai
z&blesku interniho blesku. Tuto metodu podporugkyign rekteré vyssi modely a neni
priliS spolehlivd. Druhou moZznosti je ovladat ostdildisky jednim externim bleskem
nasazenym nale fotoaparatu pomoci inféarveného paprsku. Postup je spolefjfiy
ale fotograf pijde o jeden blesk, ktery by mohl umistit do prestoPosledni a

nejvhodrgjSi kombinaci je pouziti radiovétiizeni. Jde o kombinaci jednoho vygédaa
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nékolika prijimacn, u kterych nenidezitd Fima viditelnost, jako je tomu u prvnich
dvou variant.

V¢étSina fotograli pouziva jen jeden blesk nasazeny na fotoaparablyskaji
napgimo“. Vznikaji tak nehezké tvrdé stiny. V lepSintipact alespa vyuziji
vyklopnou hlavu a sétlo z blesku rozptyli odrazem nidklad od stropu.

Pri vyuZiti bleski mimo €lo fotoaparatu Ize s#lo lehce rozptylit nebo korigovat
pomoci nejiznéjSiho @islusenstvi jako jsou destniky, softboxy nebo kdyin

Prikladem pro vyuziti vice bleskmize byt koncert v malém klubu, kde neni
dostaténé os¥tleni. Pomoci nejizr¢jSich barevnych filiik ze dosahnout vlastniho
oswtleni podle svychigdstav a tak se odliSit od ostatnich fotogyraf

Na ukéazce je vigt pouziti dvou blesk Jeden (s modrym filtrem) je umist za

kapelou a druhy (se zlutym filtrem) napravo od fptda. Hlavni s$tlo je cervené.

Obréazek 12 - Ukazka vyuziti vice externich bleskmimo fotoaparét, foto archiv autora
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5.4 Navrh postupu pro zpracovani Raw soubor 0

Jak bylo zdrazreéno v literarni reSersi, je format Raw nejvyhe@diim formatem pro
naslednou Upravu snimku. V té&tésti je navrzen jednoduchy postup zpracovani, aby
findlni fotografie dosahovala co mozna nejlepsitmysi kvality. Jeji kongna podoba
by mela byt zajimava a #ta by dokazat zaujmout, aniz by doslo k zasadnirsnam

oproti realit.

5.4.1 Adobe Lightroom

Program Adobe Lightroom je spojenékolika modufi do jednoho jednoduchého
programu, ktery tak poskytneripstivé uzivatelské prosedi pro vSechny fanousky
digitalni fotografie. Nejedna se jen o software dpravu fotografii, ale také
katalogiz&ni program pro spravu vlastnich fotografii. Firmadohe se snaZila
navrhnout kompletnieSeni od spravyips Upravu az po tisk a publikovani. Vysledek je
velmi povedeny a snaZi se nabizet uzivae|en ty funkce, které opravdu pebuii,
jsou g Upravach nepostradatelné aizou se k nim dostat bez sloZitych oklik.
Lightroom je rozdlen do gti moduki — Knihovna, Vyvolani, Prezentace, Tisk a Web.
Kazdy z nich ma vlastni specifické funkce.

Velkou vyhodou této architektury je rychlost. Jetliné moduly mohou samostatn
pristupovat k obrazovému procesoru (Image Processdt)databazi sninik (Image
Databasse). [1]

Obrazek 13 - Architektura programu Adobe Lightroom [1]
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5.4.1.1 Knihovna

Prvnim krokem fi zpracovani je import do viitiho katalogu. Fed importem se
vyberou jen fotografie, které budottigraveny k nasledné Upr&wa prezentovani. Po
vybrani fotografii je mozné zadat ddiva slova a metadata, ktera zjednoduSi hledani
v rozsahlejSim katalogu. N&klad je dobré do ktovych slov viozit ndzev akce.

V levém panelu je znazofna standardni adras&a struktura slozek, ale lze v ni
nalézt jen importované fotografie. DalSi moZznostd mrganizaci jsou viafgy,
hodnoceni nebo barevné ozemi. Pomoci funkce Filtr knihovny neni problém
kdykoliv najit jakoukoliv fotografii. Lze tak vyht#vat podle nejizr¢jSich kombinaci
jednotlivych paramei, jak vioZzenych fi importu tak i zapsanych do fotografie jifi p

fotografovani, jako je nd&fklad pouZzity objektiwi datum.

5.4.1.2 Vyvolani

Hlavnim modulem a nepostradatelndasti je Vyvolani. Tento modul se stara o
vesSkeré uapravy spojené s vyvolanim a vylepSenimgfafie. V pravém panelu jsou
logicky usp@adany jednotlivé Gpravy. Od nastaveni barev porspvného vyvazeni
bilé az po korekce vad objekiivLevy panel zobrazuje historii jednotlivych kiok

Gprav a zjednoduSuje navrat nepovedenych Upravoaifjikalu.

5.4.1.2.1 Z&kladni upravy

V prvnim kroku je dobré provést kontrolu a nasladnmpravu peexponovanych a
podexponovanych mist. Lze vyuZit funkci Zobrazitizouti pomoci klavesy J.
Podexponované&iasti snimku jsou zvyraZny mode a eexponovanécervere.

K zachrag téchto mist jsou vyuzZivany posuvniky Expozice, Obmiveebo Vypinit
swtla, které dokazou z Raw formatu obnovit vice day détsSi bitové hloubce a l1épe
vyuzitému dynamickému rozsahu snima

Pro spravné nastaveni barevné teploty snimku lagivgednastavenych moznosti —
ze snimku, automaticky, denniéfle, zatazeno, stiny, dakové oswtleni, Zarovkové
oswtleni, blesk nebo vlastni. Jako nejvh&gdh postup je dobré zvolit neutralni Sedé
misto na fotografii pomoci funkce V§bvyvazeni bilé. Pokud nebude vysledek idealni,
je mozné doladit vysledné barevné podani pomockdiuieplota a Odstin podle

vlastnich pedstav.
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DalSi moZnosti vylepSeni obrazu je pouziti funkohiast a Jas. Zde zalezi na kazdé
fotografii, cieéni fotografa a jehoiedstavach o finalni podsliotografie.

Po spravném nastaveni expozideclpazi naradu vylepSeni obrazu pomoci sekce
Podani. Ta obsahujs funkce — Zetelnost, Zivost a Sytost.

Funkce Zetelnost dodava snimku detaily a zvyrazni hlavntimdaké umo#uje
potlaieni mlhy a nezadouciho oparu.

Pomoci funkce Zivost dodavame jiskru barvam a snezbe je zvyraznit se
zachovanim barevného podani. Tato funkce posijagssbarvy u méhsytych barev a
mére sytosti dava barvam, které uz jsou dostateyte.

Funkce Sytost je ménpouzivana. Rdava sytost do vSech sloZzek a nasyti vSechny
stejnou intenzitou a fotografie pak vypadaimezert a gresyces.

Po provedeni popsanych Uprav bude &sSiw pripadi fotografie zajima#|Si a lepSi

nez pivodni snimek a také nez snimekipen do forméatu JPEG.

R 69/196 G 22/ 9% B 16/ 43 %

tred)
Mo

Obrazek 14 - Ukazka fotografie fed a po aplikovani zakladnich Gprav, archiv autora
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5.4.1.2.2 HSL a Stupn é Sedi

Po zakladnim nastaveni je mozné déle fotografiaditl aby byla zajimaysi.
Zé&loZzka HSL je zkratkou slov Hue (Odstin), Satama{iSytost), Luminace (Stlost).

Funkci Odstin Ize nastavit odstin jednotlivych bafgervena, oranzova, ZIuta,
zelena, modrozelena, modra, nachova, purpurovapsatrg. Tento postup iive byt
vyuzit v giipack, kdy se nedéa docilit spravného podani barev pompeazeni bilé.
Kdyz se nafiklad nepovede dosahnout spravného odstinu jedwg,jde ho pomoci
funkce Odstin doladit a neovlivnime tim ostatnéré&tjsou nastaveny spravn
Posuvniky Sytost a Stlost funguji na stejném principu. Dokazi také witivat jen
uréitou barvu a jeji odstin. Funkci Sytost |ze vyWitbrani sytosti, ficemz u ostatnich
barev fistane zachovana. Nidklad @i koncertech byvé velmiasto pouzivaneervené
swtlo jako hlavni a to je pro digitalni fotoaparatyoblematické. Pro jeho lehké
potlaeni mize byt vyuzita pravfunkce Sytost.

Zalozka Stupé Sedi je vhodna proipvod barevné fotografie @rnobilou. Aby byl
vysledek podobny pravéernobilé fotografii, je proces velmi slozity. Jeudivano
automatického f@vodu, picemz je nutné doladit jednotlivé barvy. Blze jednoduse
meénit hodnoty na posuvniku kazdé barvy, nebo je moan&it funkce Bmé Upravy
pomeéru ¢erné a bilé. Kliknutim na ikonu kalea se de¢ma trojuhelniky se zusmi
kurzor. Poté Ize kliknout na misto ve fotograffp@hybovat mySi nahoru a dolu. Tim se

budou ngnit hodnoty barvy, ktera je v daném ndjstebo kombinace vice barev.

Obrazek 15 - Ukazka znény sytosti jedné barvy, archiv autora
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5.4.1.2.3 Detaily

Tato ¢ast je ¥novana zoseni snimku a redukci nezadouciho digitalniho Sumu.
Fotografie p#izené do formatu Raw je vzdy dobré lehce didtostpouzit redukci Sumu,
protoze se jednd o surova data. Podobny postupygitpu formatu JPEGipmo ve
fotoaparatu P zhotoveni snimku. Je dobré si davat pozomppuzivani &chto funkci.

Pfi nasilném nastaveni zaéshi mohou vzniknout o ohrantené okraje, které zkazi
fotografii. A vysSich hodnotach funkce Mira zfesti se zvySuje vyskyt Sumu. Je proto
dobré si kontrolovat po#én Zoskeni a vyskyt SumuipblizSim giblizeni. Pokud jsou
fotografie uteny pro tisk, je lepSi nastavit ziesti na niZSi hodnotu, protoze vysledek
na papie byva ¥tSinou ostejSi nez vystup na monitoru.

Redukce Sumu Ize nastavit ve dvou krocich. Prvrdupoik S¥tlost umoiuje
zbavit snimek celkové zrnitosti.fiPvysSich hodnotach ISO se na fotografitize
zobrazit tzv. barevny Sum. Jedna sdizr¢ barvené te&ky (Cervené, zelené, modré) po
celé fotografii. K odstratni podobnych nedostatkpomaha jezdec Barvy. @kyto
volby je nutno pouzivat s rozmyslem a kontrolouadetfotografe, protoze fite dojit
ke ztrat detaili a rozmazani fotografie. Proto je dobré miit gppdobnych Upravach

nastaveno zobrazeni 1:1.

5.4.1.2.4 Korekce objektivu

Posledni velmi uzitaou funkci v modulu vyvolani je Korekce objektivdledna se o
jednoduchou Upravu vad objektivu. Lze upravit vaalko je geometrické zkresleni,
chromatickd aberace nebo &tace. | ten nejlepSi objektiv ma vzdyjaké drobné
nedostatky. Timto elegantnim nastavenim se jiobllkz¢asti da zbavit.

Jsou d¥¢ moznosti volby korekce. Dnes jiz existuje profibpitSinu objektivi na
trhu. Jedna se o automatické nastaveni, kter&@nargesreé pro dany model. Pouziti
piednastaveného profilu je proto velmi jednoduché@. sk vybere z moznosti ztka,
model a profil. Ostatni je provedeno automaticky.

Druhou moznosti je nastaveni korekce&ntu Toto nastaveni je uz sloggi a
piedstavuje tak vySStasovou narénost. Pokud existuje profil pro dany model
objektivu, je lepSi a komforsi jeho vyuziti. \&tSinou je dosazeno lepSich vysledku za

nesrovnatelé kratSicas straveny nad Upravami.
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5.4.1.3 Klady a zapory navrzeného postupu

Popisovany postup je vyhodny z hlediska jednoduchékesného a detailniho
nastaveni jednotlivych paramitsnimku, jako je nagklad vyvazeni bilé, expozice, jas,
kontrast, saturace, doésihi a korekce objektivu. Fotograf si tak samwekonkrétsji
rozhodovat o vysledné podblsnimku a neni vazany pouze nagnastavené funkce
fotoaparatu. V fipack reportazni fotografie, kdy jgasto pateba zachytit dany moment
rychle a pohoto¥, je tento postup zvlaStvhodny, protoze i exposié nekvalitni
snimek nize byt diky #mu upraven do pouzitelné formy. DalSi vyhodou jeznust
nastaveni korekce vad objektivu, ni&tad chromatické aberace, wiace nebo
geometrického zkresleni.

Navrhovany postup mé pochopitélimevyhody. Mezi ty pét jehocasova narénost
a nutnost piizeni dostainé vykonného hardware.

6. Zobecn éni postup 0 se zfetelem na dalSi pouziti

NavrZzené postupy jsou vhodné procipajici reportdzni fotografy. Mohou jim
pomoci Vv rozhodovani ip vybéru techniky nebo fispst k tvorke zajimavych a
netradénich fotografii, s jejichz pomoci mohou lépe zaujitna oslovit ¥tSi mnozstvi
lidi. Postup navrZzeny pro zpracovani je ukazan orandtu Raw, diky kterému lze
dosahnout kvalitniho vystupu a hlavrdokonalé kontroly nastaveni jednotlivych
parameti.
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7. Zaver

Cilem prace bylo dopotit vhodnou kombinaci techniky pro reportazni fotafgra
navrzeni postupuiptvorbé a zpracovani fotografii tak, aby bylo dosaZzengioélniho
a kvalitniho snimku.

Obecr lze tici, Ze nejlepSim typem fotoaparatu pro report&digitalni zrcadlovka.
Doporuit Ize poloprofesionalnfadu, ktera je v mnoha funkcich na vySSi drovni nez
z&kladni modely afpsto je cenav dostupnd. Pro tvorbu reportaznich fotografii je
vhodné zvolit s¥telné objektivy typu zoom, které jsou pohotové agji nkanstantni
swtelnost. B vybéru objektivi se vyplati zargit na vySSitrady, které maji kvalitjSi
konstrukci a rychlejSi automatické isti. V této kategorii Ize volit i z nabidky
alternativnich vyrobit, jejichZz objektivy dosahuji shodnych kvalit jakdojektivy
primérnich vyrobt, ale jsou cenav vyhodrgjSi. K dosazeni originalnich z&th 1ze
vyuZzit specialni objektivy typu fisheye. Déle Izg¢bavu rozsit také o externi blesky

s radiovymtizenim, které jsou napomocny kigad Spatnych sételnych podminek.

Z beézné pouzivanych formatfotografii se Raw jevi jako nejvhogii pro ukladani a
dalSi zpracovani reportdzni fotografie, hkadiky presnému nastaveni vyvazeni bilé,
moznosti nasledné korekce expozice a celkové kientnad vyslednou fotografii.
Postup zpracovani formatu Raw je demonstrovan grarou Adobe Lightroom, ktery
je pro poteby reportazniho fotografovani vhodny diky svojmigbexnosti. Navrzeny
postup ukazuje vyhody zpracovani Raw souboru pigtiému vystupu JPEG formatu,
umoziuje jednoduché nastaveni vySe zéniych paramefr pomoci ®kolika kroki a

nabizi tak dosazeni vysledné fotografiegw podle fotografovych igdstav.
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