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Anotace

Diplomova prace se zabyva etikou bulvarni fotografie 21. stoleti. V teoretické
Casti se nachazeji kapitoly, které se vénuji problematice mezilidské a medialni
komunikace. Dalsi kapitoly popisuji fotografii jako formu komunikace a vénuji se
novinafské manipulaci ve fotografii, ktera je zaméfena zejména na Upravy fotografii
pomoci retuse a fotomontéaze. Posledni dvé kapitoly se vénuji problematice etiky, bulvaru
a bulvarizaci, jez jsou pro praci primarni. V praktické casti se prostiednictvim
dotaznikového Setieni zjistilo, jak respondenti vnimaji etickou stranku bulvarni fotografie
a jaky maji celkovy postoj k bulvaru. Vyzkum je formou rozhovorti doplnén zkusenostmi

a poznatky fotografky Sary Saudkové a bulvarniho fotografa Pavla Dvotéka.
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Annotation

The diploma thesis deals with ethics of paparazzi photography in the 21% century.
In the theoretical part there are chapters dealing with interpersonal and media
communication. The other chapters describe photographs as a form of communication
and deal with journalistic manipulation in photography, which focuses mainly on photo
editing using retouching and photomontage. In the last two chapters, the author deals with
issues of ethics, boulevard and bulvarisation, which are primary for work. In the practical
part, the author finds through the questionnaire survey how respondents perceive the
ethical aspect of paparazzi photography and how they have a general attitude towards the
boulevard. In-depth interviews with photographer Sara Saudkova and paparazzi

photographer Pavel Dvorak supplied the research by their related experience and opinion.
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UVOD

Na ptelomu roku 1989, v dobé¢ politické zmény Evropy a nasi zemé, nemél téméer
nikdo ponéti, co znamena pojem ,,média vetejné sluzby®, jeji mozné dusledky a nastup
komercializace a bulvarizace nejen Zzurnalistiky. V této dobé byla média typu rozhlas,
televize a noviny pouzivana pievazné pro vladni ucely. O par let pozdé&ji na pocatku
devadesatych let, kdy nasi zemi znélo cinkani kli¢ti a demokracie vstupovala do nitra jeste
tehdejsiho Ceskoslovenska, se jiz chystal aplanoval nastup novych komunikagnich
prosttedki.t

V dnesni dobé¢ jsou média dtilezitou souéasti nasich zivotd. Byti jedinct je médii
prostoupeno, at’ 0to stojime, nebo ne. Jsou pro nas zdrojem zébavy, informaci,
komunikace a mnohého dalsiho.

Cilem této prace je podat analyzu etiky bulvarni fotografie obecné, konkrétné&ji
etiky bulvarni fotografie ve dvacatém prvnim stoleti. V teoretické ¢asti se autorka prace
nejprve vénuje mezilidské komunikaci, jejim druhtim a vyvojem komunikace. Zv1ast’ se
autorka vénuje medialni komunikaci, medidlnimu publiku a jeho ptivodu a vlivu médii na
spole¢nost. Dale se V teoretické Casti vénuje historii fotografie a nasledné konkrétné
paparazzi fotografii a jejim prvopocatkim. Poté se autorka prace zabyvala manipulaci
V novinaiské fotografii, ato konkrétn¢ digitalni retusi a digitalni fotomontazi. D¢&jiny
fotografie uvadéji, ze od ranych dob pro média byla fotomontaz a retu§ velmi mocnou
technikou manipulace. Na konkrétnich pfipadech dale autorka ukazuje, jakych tprav se
za pomoci retuse a fotomontaze rizné zpravodajské deniky dopustily U nas i v zahrani¢i.

DalSimi tématy, kterym se autorka Vv teoretické ¢asti prace vénuje, je etika, bulvar
a bulvarizace. Z hlediska etiky pro nas bylo zasadni zaméfit se na etické kodexy
v Ceskych médiich, jelikoz ty maji v ¢eskych médiich oproti anglosaskym zemim kratsi
tradici.

V praktické casti prace autorka pouzila kombinaci dotaznikového Setteni
S anonymnimi respondenty a hloubkové rozhovory s fotogratkou Sarou Saudkovou

a bulvarnim fotografem Pavlem Dvofakem. Tato kombinace ndm umoznila komplexné

1 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. prepracované vydani. Praha: Portal, 2015,
s.11-13. ISBN 978-80-262-0743-6.



popsat a zhodnotit etiku bulvarni fotografie se stanovenym cilem prace a také potvrdit i
vyvratit nastolené hypotézy.

Préce je sloZzena z jedenacti kapitol. Prvnich Sest kapitol je soucésti teoretické Casti
prace, dalSich pét kapitol je soucasti praktické casti prace. Zminéné kapitoly se dale
rozdéluji do nekolika podkapitol.

Diplomova prace by mohla byt uzite¢na pro vsechny, které zajima problematika
etiky bulvarni fotografie dvacatého prvniho stoleti a pro vytvoreni vlastniho nazoru na

toto téma prostiednictvim ziskanych teoretickych poznatk.
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TEORETICKA CAST

1  MEZILIDSKA KOMUNIKACE

Jednim z hlavnich rysi je pro ¢lovéka jako socidlniho tvora uméni komunikovat.
Nézev slova komunikace pochdzi z latinského podstatného jména communicatio, jehoz
vyznam je sdéleni ¢i sdileni. Komunikaci se zabyva nékolik védnich obort, které vznikaly
prevazné béhem 20. stoleti a nékteré obory i diive. Jednotlivé védni obory mezi sebou
udrzuji vzajemné vztahy a dopliuji se. Propojené seskupeni oborti je ¢asto nazyvano jako
komunikacni védy. ,, Komunikace je prenos informace pomoci znakového systému,
uskutecriovany mezi lidmi nebo pomoci technicko-organizacnich prostiedkaii. “?

Komunikace je soucasti mnoha spolecenskych véd. Kazda zvéd vnima
komunikaci jinak, pfedevsim podle zaméfeni, ke kterému se ubird. V posledni dobé se
nejvice zaméfuje na komunikacni témata sociologie. Zabyva se komunikaci predev§im
z hlediska sociélni interakce. Je tfeba podotknout, Ze pro sociologii je primarni zjistit,
jaké ma komunikace dopady na spolecnost a jaké jsou jeji dusledky. Dalsi védou, ktera
se zabyva hromadnou komunikaci, je politologie. Zde je podstatné¢ umét spravné
komunikovat z hlediska vytvareni a ptisobeni na vetejné minéni. Velmi intenzivné a do
hloubky se teorii komunikace zabyvala psychologie. Psychologie chape komunikaci
shodné se sociologii jako pfedpoklad a priméarni formu socidlniho styku. Psychologie je
zamé&fena na piimou mezilidskou komunikaci, ¢imZ nam pfinesla hluboké pochopeni
psychickych procesti, které souvisi pravé S komunikaci. Pro pedagogické védy je
komunikace podstatné pfi predavani a vyhledavani u¢iva.®

Komunikace byla brana ve spolecenskovédnich oborech do 2. poloviny
20. stoleti jako samoziejmost, proto samostatna véda 0 ni vznikla az v této dobég, od niz
se zaroven také rozviji. Prvni naznak komunikace mizeme nalézt jiz v antice za dob

rétorské skoly asnahy Aristotela predstavit svétu pojem rétorika. Zminky o0 teorii

komunikace mlizeme najit i u starovékych a stredovékych filosofti.*

2 MUSIL, Josef. Socidlni a medidlni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 11. ISBN 978-80-7452-002-0.

STamtéz, s. 16.

‘Tamtéz, s. 11-15.
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Uspotadani jednotlivych komunika¢nich véd ve 20. stoleti fungovalo jinak
v Evropé a jinym zptisobem vV Americe. USA byly vice zaméteny na komer¢ni cile ve
vyzkumu 0 medialni komunikaci. Naopak v Némecku, které zastupovalo evropsky vyvoj
komunikacnich véd, se zamétovali na celospoleCenské dopady zminované hromadné
komunikace. Za vrchol uspofddani komunikacnich véd mizeme povazovat postupné
propojeni obou vyzkumil, které se uskuteénilo ke konci 20. stoleti.®

Zakladem mezilidské komunikace je informace. Jedna se 0 zpracovani jakéhokoli
obsahu zpravy, vysvétleni a sd€leni. Informaci se také rozumi referat, komentaf, riizné
udaje, povely, instrukce ¢i literarni dila. Shannon definoval informaci jako miru poctu
neurcitosti 0 néjakém déji odstranénou realizaci tohoto déje a schopnost méfeni
informa¢niho mnoZstvi. Jednotkou informace je 1 bit, ktery vyjadiuje mnozZstvi obsaZzené
informace ve sdéleni. Jestlize mnozstvi obsazené informace je zaporné, jedna se
o desinformaci. Nejen v medialni komunikaci, aleijinde se mlzeme setkat
s desinformaci velmi ¢asto, znamena to zvyseni neuréitosti informace.®

Komunikace se sklada z n€kolika ¢asti, které jsou pro ni nezbytné, at’ uz se jedna
0 ptfenos pomoci mluveného slova ¢i vyslanim posla. Jirdk ve své knize zmifluje, Ze
komunikace je jako doprava. Je to proces, kdy se sdéleni dostavd od podavatele
k n¢jakému piijemci. Hlavnim poslanim komunikace je pochopit sdéleni ve stejném
smyslu, ve kterém bylo vyslano.” Dle Musila komunikace vzdy obsahuje komunikétora,
komunikanta informace, zdroj informaci, sdéleni a kanal pro prenos informace.®

Pro pouzivani komunikace jsou dulezit¢é nékteré jeji praktické vlastnosti,
napftiklad:

e Presnost — mira shody sdéleni, Které chce komunikdtor sdélit, s tim, co
komunikant jako obsah sdéleni pochopi.

e Srozumitelnost — popisuje mnozstvi potencidalnich recipientii, kteri jsou schopni

dekodovat pouzity znakovy systém a dosahnout pritom jisté presnosti komunikace.

5 MUSIL, Josef. Socidlni a medidlni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 15. ISBN 978-80-7452-002-0.

6 Tamtéz, s. 12-13.

7 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2., ptepracované vydani. Praha: Portal, 2015,
s. 23. ISBN 978-80-262-0743-6.

8 MUSIL, Josef. Socidlni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 14. ISBN 978-80-7452-002-0.
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o Komunikacni efektivnost — meri mnozstvi predané informace za jednotku casu
nebo za jednotkové naklady.
o (itova puisobivost — popisuje, na jaké vrstvy védomi ¢i podvédomi komunikanta
komunikace piisobi.’
V Zivotni praxi je komunikace nezbytn¢ dulezita pro vyvoj ¢lovéka a pro jeho
dalsi rozvijeni se béhem celého zivota. Jestlize jednotlivec trpi jakoukoli poruchou

komunikace, mazeme hovofit 0 vaZzné zdravotni indispozici.'?

1.1 Druhy komunikace

Mezi zékladni d€leni patii rozdéleni komunikace na pifimou a nepiimou. Pokud
pouzivame V komunikaci néjaké technicko-organizacni prostfedky, hovoiime
0 komunikaci neptimé. Pfima komunikace se sklada z komunikatora a komunikanta
a nepotiebuje k tomu nic jiného neZ piitomnost lidskych osob, které spolu komunikuji
tvafi vtvar. Oproti tomu Unepfimé komunikace, kde nelze komunikovat ptimo,
vyuzivame komunikacni médium. Za médium se Unepiimé komunikace povazuje
telefon, obraz, televize, poti§tény papir @ mnoho dalsiho.™

Komunikace muze dale byt podle Musila ,,spontanni, vyrustajici prevazné
Z prirozené potreby sdélovat a socidlné interagovat, anebo miize jit 0 komunikaci cilenou
a fizenou jistym zamérem. “*?

Jednu krajnost ukazuje jednak spontdnni komunikace a druhou krajnosti je cilena
komunikace. Mezi témito dvéma typy komunikace jde o kontinuum moznosti. Jedna se
0 vyznamnou stranku komunika¢niho procesu. Typické pro spontanni komunikaci je, Ze
probihé pievazné mezi jedinci nebo mezi mensim poctem lidi. Takova komunikace, ktera

se odehrava, aniz by méla néjaky zamér, se vyskytuju pouze vyjimecné, a to prevazné

9 MUSIL, Josef. Socidlni a medidlni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 14-15. ISBN 978-80-7452-002-0.

10 Tamtéz, s. 17.

1 Tamtéz, s. 19.

12 Tamtéz, s. 26.
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U novorozencli. Komunikace cilend, kterou bychom jinak pfirozené¢ nevykonavali, se

vyskytuje 0 néco ¢ast&ji.t3

1.1.1 Verbalni a neverbalni komunikace

Zakladem verbalni komunikace jsou slova. U jinych druhi komunikace, kde
znakovy systém neni zaloZzen na slovech, se jedna 0 neverbalni komunikaci. Do verbalni
komunikace patii i pismo, a to napiiklad Braillovo ¢i znakovani neslysicich.*

Verbalni i neverbalni komunikaci rozliSujeme na piimou anepfimou. Pfima
verbalni komunikace probihd mezi komunikanty tvaii v tvai prostiednictvim slov.
Komunikace nepfima je vnimana pfedevsim zrakové ¢i sluchové a rozlisSujeme ji od dob
vynalezu pisma. Nepiima verbalni komunikace neni soustiedéna pouze na pismo, ale
miZeme do ni zafadit i komunikaci pies mobilni telefony, dopravni a turistické znacky.'®

Neverbalni komunikace je podle psychologie vnimana jako fec téla, do které patii
naptiklad mimika, proxemika ¢i haptika. Podle Musila je neverbalni komunikace
mnohem bohatsi v mist¢ komunikace nepiimé, jelikoz jeji soucasti je veSkeré umeéni
krom¢ uméni slovesného. Napiiklad v televizi a ve videu jsou z vétsi ¢asti obsazeny
informace pomoci neverbalni komunikace.®

Pfedevsim u komunikace mezi dvéma lidmi vnimame pii pfimé komunikaci
spojeni verbalni a neverbalni komunikace. Soustfed'ujeme se na mimiku, gesta, ale také
vnimame ton hlasu ¢i rytmus. Nejvice zapojuji neverbalni komunikaci do tec¢i lidé
vyvedeni Z miry ¢i lidé drogové zavisli. Pro neverbalni komunikaci jsou tedy velmi
dilezité i pocity.t’

Jednou z nejdulezitéjSich vlastnosti v komunikaci je pfesnost, na kterou musime
za kazdé situace dbat, ackoliv nékdy nemusi byt komunikace tak efektivni ¢i citové

vhodna. Tyka se to naptiklad komunikace u rozvleklé odborné pravnické konverzace

18 MUSIL, Josef. Socidlni a medidlni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 26. ISBN 978-80-7452-002-0.

1 Tamtéz, s. 20.

5 Tamtéz, s. 20.

16 Tamtéz, s. 20.

7 Tamtéz, s. 20-21.
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nebo u dorozumivani se S policisty nebo s lékafi. Piesnost je podstatna pro spravné

pochopeni a zamezuje komunikaénim chybam, které mohou ni¢it i Zivoty.'8

1.2 Vyvoj mezilidské komunikace

Komunikace se behem vyvoje lidské civilizace postupné rozvijela a miizeme ji
zatadit do nékolika epoch:
e cepocha signala,
e epocha mluveni a jazyka,
e ¢pocha psani,
e epocha tisku,

e epocha elektronické komunikace.®

Epochu signali miizeme datovat uz od prehominidnich forem vyvoje u lidské
civilizace, pficemz podobné komunikacni postupy mnohdy vidime i u zvifat. Jedna se
pfedev§im 0 narast hlasovych signali, které byly primarni pro skupinovou komunikaci
pti néjakée akcei v misté, kde nebylo mozné navazat vizudlni kontakt. Jednalo se 0 potiebu
spolupracovat a 0 bezpe¢nost.

Epocha mluveni a jazyka je povazovana za bézny jev zhruba od obdobi 35 000 let
pf. n. 1. Tato epocha je povazovana za dulezity meznik, protoZe béhem ptedavani tradice
fe¢i zacalo vznikat lidské spoleCenstvi Vv $ir§im vyznamu tohoto pojmu. | dnes se vsak
muzeme setkat S negramotnymi kmeny, které neptferusenou souvislost své existence,
kultury ¢i civilizace udrzuji stale timto zptisobem.

Vznik pisma mizeme datovat ptiblizné 3000 let pt. n. 1., kdy vznikalo soucasné
hned na né&kolika mistech. Prvotn€ pismo vznikalo za ucelem komunikace na dalku.
V nynéjSim svété bychom mohli mluvit 0 objedndvkach, paragonech ¢i fakturach.

Nejdulezitéjsi je pro vyvoj civilizace vyuziti pisma podle Musila ,, ke komunikaci pres

8 MUSIL, Josef. Socidini a medidini komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 21-22. ISBN 978-80-7452-002-0.
19 Tamtéz, s. 29.
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hranice casové existence lidského jedince.“?® Pravé timto dochazelo K uchovani
a predavani poznatkd, a tedy k rozvoji civilizace a jejimu sifeni.?!

Kolem roku 1450 datujeme zacatek epochy tisku dle Gutenbergova vynalezu
knihtisku. Za nejvétsi piinos povazujeme vyrazné snizeni cen knih oproti rukopistim,
které vznikaly v klasternich skriptoriich. Tento fakt umoznil cestu k demokratizaci
vzdelani. Nynéjsi tiSt€né noviny jsou jednim z médii masové komunikace, avSak
takzvana klasicka doba tisku, kterd se odehravala v 19. stoleti, je z éry masové
komunikace ¢asto vylucovana. Denni ¢etba novin V té dob¢é nebyla zejména v nékterych
zemich evropské civilizace masovée rozsifena. Noviny byly jednim ze symbolt takzvané
moderni doby.??

Epocha elektronické komunikace zaCina ve druhém desetileti 20. stoleti
roz§ifenim rozhlasu. Béhem této epochy doslo Kk rychlému proniknuti hromadnych
sdélovacich prostredkd, ato pfevazné rozhlasu, televize apozd¢ji i internetu, mezi
lidskou populaci.

Ve zminénych vyvojovych etapach se zvySuje masovy charakter komunikace.
Méni se i model vzdélance, a to nejprve od antického rétora, dale ptes védce s knihou az
K nyné&jsimu expertovi S pocitacem. Vyvoj mezilidské komunikace neni ukoncen a bude

se i nadale vyvijet.?®

20 MUSIL, Josef. Socidlni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 29-30. ISBN 978-80-7452-002-0.

2L Tamtéz, s. 30.

22 Tamtéz, s. 30-31.

2 Tamtéz, s. 30-31.
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2  MEDIALNI KOMUNIKACE

Chmela ve své knize definuje médium jako ,, prostiedek komunikace, sdélovaci
prostredek, nejcastéji technické zarizeni umozinujici komunikaci mezi komunikatorem
a recipientem. “**

Podle Deuze zZijeme uvnitt médii. Kdo jsme, co déldme a co to pro nas znamena,
neexistuje vn¢ médii. Neznamena to, ze média nas zivot determinuji, jen to ukazuje, ze
at’ uz se nam to libi, nebo ne, odehrava se v nich kazdy jeho aspekt.?®> Média nas obklopuji
kazdy den, jsou takzvan¢ vSudypfitomna a vSeprostupujici. Z vyzkumi z celého svéta ze
zemi, jako jsou Brazilie, Novy Zéland, Nizozemsko €1 ze Spojenych statli, bylo zjiSténo,
7e propojeni lidi s médii se stalo jednim z hlavnich ryst lidské existence.?®

Zakladni podstatou médii je spolecnosti néco zprostiedkovat a informovat ji.
Podle Jiraka se mediaci rozumi ,,proces, pii nemz mezi dvé strany vstupuje néjaky
prostiednik, aby ovlivnil ¢i zajistil vztah mezi nimi. Mediaci miize byt oznacen také proces
zprostredkovani néjakého spolecensky akceptovaného poznani a kulturnich hodnot
prostirednictvim néjakého institucionalizovaného cinitele, ktery toto poznani predklada
publiku. <
Podle Habermase maji média:

e dohliZet na spolecensko-politické prostredi,

e vysvétlovat problémy,

e zprostiedkovat dialog vice stran a pfinést vice uhli pohledu,
e byt mechanismem, ktery nuti politika byt odpovédnym,

e umoZnit obaniim participaci na vetejném Zivote,

e snazit se naruSovat rutinni zab&hanost nékterych politickych procedur.?®

24 CHMEL, Zdengk. Propagace, public relations, media. Brno: Ante, 1997, s. 60. ISBN 80-902404-2-9.
2 DEUZE, Mark. Media life: Zivot v médiich. Pielozil Petra IZDNA. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, 2015. Studia novych médii, s. 8. ISBN 978-80-246-2815-8.

% Tamtéz, s. 8-16.

21 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. prepracované vydani. Praha: Portal, 2015,

s. 82. ISBN 978-80-262-0743-6.

28 MUSIL, Josef. Socidini a medidini komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,

s. 102. ISBN 978-80-7452-002-0.
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vvvvv

zabavnou, kterd kromé jiného pfindsi jedinci uvolnéni, pobaveni a sniZzuje socidlni
napéti.?°

V8e ma své piinosy i rizika a vyjimkou nejsou ani média. O prvni pfinosy se
zaslouzil tisk, v kterém se tehdejsi lidé dozvidali informace 0 politické situaci a ktery se
snazil poukdzat na realitu déni a nastoleni demokratického uspotadani a mnoho dalsiho.
Co se tyka piinost nynéjsich médii, mizeme sem zatadit zptistupnéni kultury pro lidi ze
vSech koutli zem¢, a to bez ohledu na jejich bydlisté. Diive lidé, kteti bydleli na venkové,
byli z tohoto hlediska handicapovani, jelikoz kulturni vyziti a svét zabavy nebyl pro né
natolik dostupny. Dalsi vyhodou je aktudlnost informaci. Pfedev§im na internetu se
dozviddme aktudlni informace z celého svéta béhem nékolika minut, avSak pozadu nejsou
ani jiné hromadné sdélovaci prostiedky.®® Musil ve své knize zminuje, Ze ,, média jsou

pokladdana za nezbytnd pro fungovani demokratické spolecnosti. “*

2.1 Medialni publikum a jeho ptavod

Za prvotni predchiidce mediédlniho publika jsou z hlediska podobnosti povazovani
navstévnici antického a pozdé¢ji stfedovékého divadla, ktefi jiz v t€ dobé méli jasna
ocekavani 0 obsahu predstaveni. Znali pfesny €as a misto, kde se pfedstaveni hralo,
a samoziejmé i pravidla spravného chovani v ném. Podobnost mezi témito dvéma druhy
publika miizeme hledat také v tom, Ze herci si za své vystupovéani nechali platit.32

V literatuie zabyvajici se publikem se vyskytuji riizna rozdéleni publika, jelikoz
jednotlivé védy, jako jsou medidlni studia ¢i socialni véda, se 1i$i v chapani publika.

Nejéastéji se publikum rozlisuje dle média, kterému se vénuje.>®

29 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. prepracované vydani. Praha: Portal, 2015,

s. 83-84. ISBN 978-80-262-0743-6.

80 MUSIL, Josef. Socidlni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010,
s. 100-101. ISBN 978-80-7452-002-0.

81 Tamtéz, s. 101.

32 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Praha: Portal, 2003, s. 87-88.

ISBN 80-7178-697-7.

3 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. prepracované vydani. Praha: Portal, 2015,

s. 206-208. ISBN 978-80-262-0743-6.
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Za prvni medialni publikum jsou povazovani ¢tenafi. Toto publikum vzniklo
s vynalezem knihtisku. Jednim z hlavnich ryst, ze se jiz jednalo 0 medidlni publikum, je
to, ze vybrané médium bylo vydavano Vv nékolika kopiich a v rtiznych cizich jazycich.
Neexistuje vSak pouze jenom ctenarské publikum. Mediadlni publikum ma mnoho podob,
které jsou ovlivnény nékolika faktory. Jednd se naptiklad o faktory ekonomické, kdy
zacala vznikat komer¢ni média, kterd jsou financovana z reklamy, dale socialni pfi
vzrustajici gramotnosti ¢i technologické s pfichodem novych médii, jako jsou rozhlas
nebo televize.3

Medidlni publikum mtzeme také rozdélit dle nékolika kritérii. Nejtypictejsi
rozdéleni publika je z hlediska uzivaného média. Tento typ rozdéleni poukazuje na
publikum podle Jirdka jako na ,,rozptylené a riuznou meérou anonymizované prijemce
medidlnich sdélent. «

Publikum mizeme rozdélit do nékolika hlavnich typt. Jako prvni je mozné
jmenovat elitni publikum, které souvisi se vznikem c¢tenafské komunity. Jedna se
0 kultivovangjsi publikum s mensim poétem jedinct, které zacalo konkrétni obsahy
posuzovat a komentovat.

Dalsi etapou je masové publikum.® Jirdk tento typ publika charakterizuje jako
velmi pocetné, sociokulturné¢ velmi rozriznéné, do znacné miry anonymizované,
Z hlediska kontextu konzumovaného sdéleni nezakotenéné a mize ve velkém poctu
pfijimat ¢i uzivat mediovana sdéleni, ktera jsou K dispozici ve velkém mnozstvi
identickych kopii.3” Masové publikum neni zAvislé na &asu a prostoru, nybrz na
technologickém vyuziti medialni produkce. Jeho prvopocatky jsou datovany do prvni
ctvrtiny 19. stoleti jako Ctenafské publikum a dale se rozvijelo az po televizni divaky.
V soucasné dobé miizeme masové publikum definovat jako zboZi, které mé svoji hodnotu
na trhu. Jirdk zminuje, ze ,, masové publikum neni socialnée zakotvené, redalné existujici

seskupeni, nybrs toliko abstraktni koncept. “*®

3 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Praha: Portal, 2003, s. 210.

ISBN 80-7178-697-7.

% Tamtéz, s. 192.

3% JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. prepracované vydani. Praha: Portal, 2015,
s. 198-199. ISBN 978-80-262-0743-6.

37 Tamtéz, s. 199.

% Tamtéz, s. 201.
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Dale rozliSujeme publikum na segmentované a specializované, ¢imz se rozumi, Ze
kazdého z nds zajima néco jiného, a proto si nalezit¢ vybirdme mezi tim, co nam je
prostiednictvim médii nabizeno. Média tak vytvaieji rizné typy produktu, aby oslovila
jednotlivé skupiny. Typickym piikladem jsou Casopisy zaméiené na sport, méodu Ci
zahradnictvi.

Zatim poslednim rozliSenim je interaktivni publikum. Za zminku stoji, ze ¢len
tohoto medialniho publika neni pouze konzumentem néjakého obsahu, ale mize se stat
i jeho soucasti. Napiiklad na vybrané webové strance muze jedinec nejen vybirat
Z nabidky, ale i pfispivat svym nazorem, tfeba na chatu.*

S rozsifenim médii do naseho kazdodenniho Zivota miizeme také mluvit 0 vzniku
difuzniho publika, které je takzvané ,,vSudyptitomné®“. Konzumenti klasickych médii
zafazuji éteni a sledovani téchto pofadil a obsahii pravidelné do svého denniho rozvrhu.*
Podle Jirdka , jednim 1z nejvyraznéjsich trendit ve vyvoji soucasného publika
v postindustridalnim sveté je smérovani K homogenizaci a fragmentizaci medidlnich
publik.“** Tento fakt podporuje vznik specializovanych kabelovych a satelitnich

televiznich stanic, které ptispély K bohat$i medialni nabidce.

2.2 VIliv médii

Setkavame se s typickymi piiklady vlivu médii na nas. Patii mezi n€ naptiklad to,
ze se Satime podle pfedpovédi pocasi, jdeme do kina na komedii, 0 které jsme cetli na
internetu, nakupujeme véci z reklam, €ili reagujeme na medidlni obsahy. Dobré ¢i Spatné
zpravy z hospodaiského odvétvi zase ovliviiuji obchodovani a vSeobecné ovliviiuji média
chovani anézory jedinci.*? Podle McQuaila je , nase mysl neustdle plnd informaci

a dojmii ziskanych 7 médii. Zijeme V prostiedi nasyceném medidalnimi zvuky a obrazy, kde

% JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spolecnost. Praha: Portal, 2003, s. 207-214.

ISBN 80-7178-697-7.

40 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Masovd média. 2. piepracované vydani. Praha: Portal, 2015,

s. 204-206. ISBN 978-80-262-0743-6.

4 Tamtéz, s. 206.

%2 MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. 4. rozs. a pieprac. vyd. Praha: Portal, 2009,
S. 468-469. ISBN 978-80-7367-574-5.
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statni sprava, politicky Zivot i obchod funguji na zakladeé predpokladu, Ze vime, co se déje
V Sirsim svete.
Nazory se na vliv médii vyvijely. Lze rozlisit tyto faze:

e Vsemocna média — datovana od pielomu stoleti do pozdnich tficatych let. Jiz v tu
dobu bylo velmi znat, jak jsou média mocna a jak umi ovliviiovat ndzory lidi.
Média byla zneuzivana diktatorskym rezimem a i napiiklad pro novy revolué¢ni
rezim vV Rusku.

e Teorie mocnych médii zkousce — zde se odbornici vénovali priméarné vlivu filmi

t.*4 Prokazalo se, Ze

na mladez a zabyvali se jim az do pocatku Sedesatych le
K ,,ziskani informaci miize dojit bez spojitosti se zménou postoje a ke zméné
postoje miize dojit beze zmén chovani. *“ *® Nova zjisténi vak neméla velky uspéch
u lidi, které Zivila reklama a propaganda. Lid¢ s politickymi zaméry, ktefi chtéli
vyuzit média ve svij prospéch, byli po tomto vyzkumu K vyuziti médii skepticti.
e Znovuobjeveni mocnych médii — jak uz sam nazev napovidd, po predchozim
vyzkumu, ktery byl sotva vepsan do ucebnic, se zacaly $itit spekulace, zda jsou
média opravdu tak ,,impotentni, jak bylo feceno. Pozdéji z novych vyzkumi

a s nastupem levice Vv oblasti politiky v Sedesatych letech, vzeslo, ze média jsou

opravdu velmi mocna.

vvvvvv

Novy pohled na G¢inky médii vznikl na konci sedmdesatych let. Podle této teorie

spoCiva ,, nejvyznamnéjsi ucinek médii V konstruovani vyznamii aV systematickém

nabizeni téchto vyznamii publiku. “*®

43 MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. 4. roz3. a preprac. vyd. Praha: Portal, 2009,
s. 469. ISBN 978-80-7367-574-5.

4 Tamtéz, s. 470-472.

4 Tamtéz, s. 472.

46 Tamtéz, s. 472—473.
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3 FOTOGRAFIE JAKO FORMA KOMUNIKACE

Vznik fotografie se v 19. stoleti uvadi jako jeden ze znakt primyslové revoluce,
ktery urychlil vyvoj nejen védy, ale i techniky. Fotografie byla povazovana za jeden ze
znakil takzvané moderni doby. Pravé vyvoj doby byl zachycovan fotografickou
technikou. Prostfednictvim fotografie se mohlo zdokumentovat vse ,,nové®, ale také
uchovat to ,staré”“. Fenomén fotografie se S postupem casu stal velmi oblibeny
U spolecnosti, a to zejména S rozvojem fotografické techniky, kdy fotografie zacala mit
své uplatnéni v technice a ve védé a samoziejmé i v bézném Zivots lidi.*’

Samotny rozvoj miZzeme datovat uz od roku 1827, pfi€emZ se o n¢&j zaslouzil
znamy francouzsky vynalezce a profesional v oboru zabyvajici se fotografii Nicéphore
Niépce. Ten jako prvni potidil snimek nazvany Pohled z okna pracovny v Le Gras. Tento
objev byl v dalsich letech pojmenovan jako heliografie — zhotoveni nasvicenych snimkt
pomoci camery obscury.*8

Nazev fotografie je vSak datovan k roku 1839. Vznik fotografie vetejné oznamil
fyzik Francois Arago na francouzské akademii véd, a to dobé, kdy se také zacal vyuzivat
jeden z nejstarsich zptsobu fotografovani, ktery je nazyvan daguerrotypie. Vynalezl ji
vytvarnik Louis Daguerre.*

Fotografie je odjakZiva povazovana za jedno z nejstabilnéjSich technickych médii.
Prvni fotografie vyvolavaly v lidech az ,posvatnou hrizu“, protoze pro né bylo
neuvéfitelné, jak snimky vypadaji zivé a detailné. DalSim faktorem, kviili kterému
vnimame fotografii jako pravdivou reprodukci reality, je vzdy pfitomnost zobrazované
skutecnosti pred objektivem. Jinak feceno, nebylo mozné vyfotografovat néco, co by
nestalo pred objektivem. Fotografie si tak pro sebe vyhradila oblast realistick¢ého
zobrazeni a osvobodila oblast realistické malby od donkichotského usili 0 co nejvérngjsi
vyobrazeni skute¢nosti. Za velmi kratkou dobu si nasla uplatnéni v oblastech, jako je

portrétovani, véda ¢i fotozurnalismus, tedy vSude tam, kde bylo potieba piesné

47 BIRGUS, Vladimir a Pavel SCHEUFLER. Fotografie v ceskych zemich 1839-1999: chronologie.
Praha: Grada, 1999, s. 49-50. ISBN 80-7169-902-0.

48 KOETZLE, Hans-Michael a [z némeckého originalu pielozila Dagmar STEIDLOVA]. Slavné
fotografie: historie skrytd za obrazy 1827-1926. Praha. Slovart, 2003, s. 14. ISBN 382282576X.

4 Fotografovani: Pocatky vzniku a vyvoje fotografie [online]. 2001 [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
http://www.fotografovani.cz/novinky/trendyl/pocatky-vzniku-a-vyvoje-fotografie-149874cz.
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reprodukce reality. Dale se staly fotografie potfebné U policie ¢i jako dliikazni materialy
napiiklad u soudu.*

Velkym zlomem byla pro fotografii digitalizace. Béhem digitalizace prosla
fotografie nejvetsi promeénou za celou dobu své existence. Za kratkou dobu se fotografie
velmi zménila z hlediska techniky a fotografického obrazu. Pfedev§im novinaiska
fotografie prosla nejvétsi zmeénou, jelikoz jako obor vyuziva vzdy nejmodernéjsi
techniky, ktera se navic neustéle rozviji. Podle Labové ,,jde také 0 oblast nejviditelnéjsi
a nejkontroverznéjsi, co se tyce etickych problemii spojenych S nékterymi novymi
charakteristikami tradicniho obrazového média. “**

Digitalni fotografie se zacala vyvijet ve druhé poloviné 20. stoleti. Prvni digitalni
fotoaparat byl vytvoifen roku 1981 firmou Sony pod oznac¢enim MAVICA. K masivnimu
vyvoji digitalnich fotoaparatli zadalo dochazet az ve druhé poloving 90. let.>

Dulezitého postaveni dosahla digitalni fotografie ve fotozurnalismu, protoze pro
fotozurnalismus bylo a je stale primarni co nejrychlejsi a nejptesné;jsi predani informaci.
Na rozdil od fotografi z jinych oblasti, ktefi neustdle zdpasili S nevyhovujici kvalitou
digitalniho zobrazeni, pro fotografy do novinového tisku bylo toto zobrazeni postacujici,
protoze pro né& byla dilezit&jsi rychlost a pohotovost.>

Digitalni fotoaparat umoznil kontrolu kvality a také rychlou pfipravenost K tisku.
Naskytla se nova moznost bezdratového pienosu fotografii a nasledné i moznost, kdy se
dal digitalni obraz upravovat. Staré véci nahradily nové azejména fotokomora byla
nahrazena pocitacem, film pamétovou kartou a chemikalie fotoeditaénim softwarem.
Fotograf najednou okamzité védél, zda potidil fotografii uspésné ¢i ne. Celkove se zménil
proces prace fotografa. Pofizovani snimka bylo méné finanéné naroc¢né, jelikoz pamétové

karty se daly do nekonecna piepisovat. Fotografové potfizovali nespocet zabéri @ méné

pfemysleli 0 tom, co zachytit. Vhodny snimek pak vybirali ex post.

5 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 9-10. ISBN 978-80-246-1647-6.

5 TamtéZ, s. 9.

52 Historie digitalni fotografie [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
https://www.fi.muni.cz/usr/jkucera/pv109/2004/xkadlec2.htm.

5 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 10. ISBN 978-80-246-1647-6.
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Z fotografli se najednou stali pocitacovi experti, protoze vSechna jejich prace
probihala na pocitaCovém monitoru. Touto skutenosti se oteviely dvefe upravam

a manipulacim s fotografiemi.>

3.1 Paparazzi fotografie a jeji prvopocatky

Za opravdu prvni paparazzi fotografii je povazovan snimek kancléte z tehdejsiho
Pruska Otty von Bismarcka, ktery je zachycen, jak lezi na smrtelné posteli (obr. 1).
Fotografie pochazi zroku 1898 a byla pofizena Maxem Priesterem z Hamburska,
pti¢emz napomocnym mu mél byt Willy Wilck. K lozi kancléfe se dostali za pomoci Isti
— podplatili kancléfova zahradnika. Ten je mél poté v rannich hodinach pustit do jeho
domu, a muzi tak méli moznost kancléfe Bismarcka vyfotografovat.>®

Obrazek 1: Otto von Bismarck na smrtelné posteli

—
s

Zdroj®®

5 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 10-11. ISBN 978-80-246-1647-6.

55 HVIZDALA, Karel. Moc a nemoc médii: rozhovory, eseje a ¢lanky 2000-2003. Praha: Maj, 2003,

s. 173. ISBN 80-86569-70-5.

% iDnes.cz [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
https://zpravy.idnes.cz/foto.aspx?r=zahranicni&foto1=JB358e9e_02.jpg.
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Za dulezitou osobnost mezi paparazzi fotografy povazujeme i rakouského
fotografa, ktery je znam pod jménem Weegee. Slo o migranta Zijiciho v Americe, jehoz
fotografie byly orientovany zejména na stinné stranky aruch v no¢nim mésté, ato
konkrétné v New Yorku.®’

Tento rakousky fotograf se zaméfoval specialné na zloCince, bezdomovce ¢i
opilce, a chtél tak poukdzat na odliSnou stranku popularniho a obdivovaného mésta a
seznamit s ni vetejnost. Weegee mél dobré kontakty s policii, diky kterym mél ve voze
uschovanou vysilacku, kterd mu pomahala v tom, ze byl na urcitych mistech, kde se néco
délo, velmi rychle. Dale pro co nejrychlejsi vyhotoveni jisté fotografie mél Weegee
v kufru svého auta temnou komoru, kterou vyuzival Kk okamzitému vyvolani snimkd,
takze mohl velmi rychle profitovat z jejich prodeje.®®

Pojem paparazzi byl poprvé pouzit ve filmu La Dolce Vita (Sladky zivot) v roce
1960. Jeden z hlavnich herci, ktery ztvarnoval agresivniho fotografa, se jmenoval
Paparazzo. Scény z filmu byly situovany do ulice Via Veneto v Rimg, kde se tehdy
odehravalo veskeré spolecenské déni a vyhledavali ji ptislusnici vyssich vrstev. Z tohoto
diivodu se zde vyskytoval i nespoéet fotozurnalisti.>®

Howe definuje pojem paparazzi jako jedince, ktery sleduje celebrity nebo pronika
na akce, kde je vtajnosti fotografuje v necekanych okamzicich. Tato definice se
nevztahuje na fotografy, ktefi fotografuji slavné osobnosti na cerveném koberci. V tomto
pfipadé se jedna o takzvané event photography. V popisu prace paparazzi je Cisté
narusovani osobniho prostoru celebrit, aby byly zachyceny v béZnych momentech zivota.

Druh téchto fotografii je v médiich, a to konkrétné v bulvarnich médiich, velmi
vysoce financné ocenovan, proto jsou nekteti bulvarni novinafi natolik motivovani, ze
neberou ohledy na etické zasady.®

Bulvarni fotografové, kteti pochézeli z Italie a kteti plsobili v padesatych letech,

v

pochazeli zaroven obvykle také z nizSich socialnich vrstev, takze nebyli ani piilis

" MARY WARNER MARIEN. Photography: a cultural history. 2. ed. London: King, 2006, s. 349 ISBN
1856694933.

%8 Tamtéz, s. 349.

% MORMORIO, Diego. a Tazio SECCHIAROLLI. Tazio Secchiaroli: greatest of the paparazzi. New
York: Abrams, 1999, s. 34-37. ISBN 08-109-4177-5.

80 HOWE, Peter. Paparazzi: and our obsession with celebrity. New York: Artisan, 2005, s. 18.

ISBN 15-796-5277-8.
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vzdé€lani, coz oduvodnuje jejich laxni postoj k etickym aspektim fotografie. Z pohledu
sociologického miizeme hovofit 0 stietu dvou riiznych spoleéenskych ttid.5!

Zajem 0 bulvarni fotografii se stale zvySoval, a proto vznikl takzvany zebiicek
popularity, ktery i dnes slouzi pro ureni ceny bulvarni fotografie. Zajem 0 paparazzi
fotografie je vazan zejména na aktualni déni. Mezi nejCastéjsi popularni jména, ktera se
velmi ¢asto vyskytovala na titulnich stranach bulvarnich denikd, patii naptiklad Sophia
Lorenova, Elizabeth Taylorova, Madonna, Claudia Schifferova ¢i Michael Jackson
a samozfejmé dodnes stale vyhledavana britska kralovska rodina.®?

Fenomén paparazzi se stal bezpochyby diilezitou soucasti svéta fotografie. Darryn
Lyons uvedl, Ze radé¢ji rano uvidi v bulvarnim deniku Britney Spearsovou, ktera se chysta
do protialkoholni 1é¢ebny nez zemfelé v ptikopech v Bosné.®

S vyvojem fotoaparatu a jiného vybaveni, které k nému nalezi, se zménil i styl
fotografovani soucasnych bulvarnich novinaii. Nynéjs§i paparazzi vlastni fotoaparaty
s teleobjektivy, a proto mohou vyfotografovat objekty, které jsou od nich vzdaleny
n¢kolik stovek metri.

Bulvarni fotografy z hlediska pofizovani fotografii mizeme rozdé€lit do nékolika
skupin:

e pozorujicich z automobili ¢i jinych dopravnich prostiedkl ptipadné z néjakého
vetrejného prostranstvi;
e porizujicich fotografie pii pfimé konfrontaci s celebritou;

o fotografy pouzivajici teleobjektivy.

Bulvarni novindfi musi byt psychicky vyrovnani, musi se umét ovladat
a zvladnout konfrontaci s protistranami. Dale musi byt pohotovi, mit odvahu riskovat
amusi umét pracovat s technologiemi, které tato prace obnasi, pficemz je musi také

vlastnit.%*

61 MORMORIO, Diego a Tazio SECCHIAROLLI. Tazio Secchiaroli: greatest of the paparazzi. New
York: Abrams, 1999, s. 21-22. ISBN 08-109-4177-5.
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26



4  MANIPULACE V NOVINARSKE FOTOGRAFII

V souvislosti s ptichodem digitalnich zobrazovacich technologii se teprve zacalo
spekulovat o vérohodnosti fotografie ajejim pravdivém zobrazeni. Dle Labové ,,se
fotograficky obraz lisi od fotografované skutecnosti tim, zZe je pouze dvojrozmérnym
zobrazenim trojrozmérného prostoru. Je také pouhym vysekem celku, tak Sirokym, jak
nam to dovoli objektiv fotoapardtu. “® Dale u fotografie nemtizeme zachytit zvuky a ani
viné. Tyto skutecnosti si vSak pfi pohledu na fotografii neuvédomime. Bereme ji jako
skutecnost a vétime ji. Existuje vSak mnoho prvkil, které mohou pravdivost obrazu
ovlivnit. Jedn4 se pfedevsim 0 Upravy technického razu, pies volbu pozice a thlu zabéru

az po promyslené manipulace obsahem fotografického obrazu.®

Obrazek 2: Autoportrait en noyé

8 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 13. ISBN 978-80-246-1647-6.
8 Tamtéz, s. 13—14.
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Zdroj®”

Je faktem, Ze se fotografové snazili manipulovat se snimky a ovliviiovat realitu jiz
od zacatku vynélezu fotografie. Mezi moznosti manipulovani s fotografiemi patiilo
aranzovani, piedstirani, Ze fotografie obsahuje néco jiného nez ve skutecnosti, ¢i zasahy
do fotografie formou koléazi, retusi ¢i fotomontazi.

Za zcela prvni fotografii, se kterou bylo manipulovano, je povazovan autoportrét
francouzského fotografa Hippolyta Bayarda z roku 1839, ktery se jmenuje Autoportrait
en noyé a ktery mizeme vidét vySe na fotografii (obr. 2). Zminovany Bayard sam sebe
naaranzoval tak, aby vSe nasvédc¢ovalo tomu, ze se utopil, coz udélal z divodu, ze ho

nedostate¢né oficialné neocenili za jeho podil na vynalezu fotografie.%®

4.1 Historie retuSovani

Mezi nékolik zplsobi, jak fotografové vylepSuji od prvopocatkt fotografie svoji
praci, patii nejznaméjsi a nejoblibenéjsi technika retus. Dle Gordona Baldwina lze
retuSovani chapat jako precizni ru¢ni piedélani fotografie & negativu. Uprava se
nejcasteji provadi z diivodu vylepSeni portrétovaného, a to jako kosmeticky prostiedek,
jelikoZ se nejcastéji pomoci retusovani upravuji nedokonalosti pleti, odstraiiuji se vrasky
nebo se naptiklad zmatiiuje leskly nos.®

Podle Tauskeho mluvime 0 jakémkoliv zasahu do fotografie, jehoz cilem je
uprava kone¢ného vzhledu snimku. Patfi K nejpouzivanéj$im zpisobum tpravy
fotografii, kterd poskytuje fotografiim nejprve moZnost vylepSeni technologickych
nedokonalosti a dale i moznost zamérného ovliviiovani obsahu fotografie, a to z divodu

tviréich ¢i ideologickych. V déjinach fotografie byla velmi Casto retu$ zneuZzivana

K politickym a propagandistickym t¢elim.

57 Arts & Cie: A Sudden Gust of Wind (after Hokusai) 1993 by Jeff Wall born 1946 [online]. [cit. 2018-
02-01]. Dostupné z: https://artsandcie.wordpress.com/2014/03/22/1a-photographie-de-mise-en-scene-un-
simulacre-originel/a-sudden-gust-of-wind-after-hokusai-1993-by-jeff-wall-born-1946-2/#main.
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Mezi prvni osoby, které upravovaly fotografie pomoci retuse, patii Johann Baptist
Isenrin ze Svycarska. Upravu konkrétné provadél na svych snimcich. Aby fotografie
pusobily Zivéji, koloroval je Isenrin suchymi pudry.’™

Gernsheima Isenrin jiz na jeho prvnich daguerrotypiich zvySoval lesk o¢i a Sperku
tak, ze poskrabal stifbrnou vrstvu, aby pfes ni probleskovala méd podlozky.”

Giséle Freundova pripisuje vynalez retuse Franzi Hanfstaenglovi z Mnichova,
némeckému fotografovi, ktery pouzival tuto metodu upravy jiz v polovin¢ 40. let. 19.
stoleti. V roce 1855 na VSeobecné vystavé ve Francii vystavoval dveé rizné verze jednoho
portrétu — jeden original, druhy retuSovany.’?

Potieba retuSovat fotografie vyplynula z nezbytnosti vyrovnat kulturni $ok,

wrwe

cey

lidskou tvar tak podrobné a ptesné, Ze to bylo pro ¢lovéka zijiciho v 19. stoleti nezvyklé.
Zatimco malif mohl zménit nedostatky obliceje, a vytvofit tak laskavou verzi, ktera by
zakaznikovi vyhovovala, fotograf tuto moznost nemé¢l. Fotografie neukazovala vzdy to,
co si zakaznik pral vidét.”

S portrétni fotografii je retus spojena od prvopocatka. Jestlize zdkaznik pozadoval
napiiklad snimek s padajicim snéhem, fotograf negativ postiikal ¢i poprasil, ¢imz
zasnézeny snimek vytvofil. Po prvni svétové valce bylo velmi tspésné takzvané skicovani
negativi kryci barvou ¢i Skrabani na zadni strané negativu. Fotograf pti ném zachoval jen
oblicej a zbytek domaloval kiidou nebo tuzkou.

V dobé, kdy nebylo mozné fotografovat objekty Vv pohybu, aby byly
vyfotografovany ostte, byl prostfednictvim retuSe vyvolan pocit pohybu korekcei urcitych
obrazovych casti. Ze statického zabéru tak byla vytvorena akéni fotografie. V tomto
oboru vynikal fotograf Hans Schnabeli, ktery napfiklad vytvofil pomoci retuse ze

statického snimku stojicich koni dynamickou jizdu.

" LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
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Na vyse zminénych ptikladech jsme poukdzali na to, ze Vv pocatcich fotografie
byla retu§ pfedev§im uzivana ke kompenzovani technologickych nedokonalosti

a primarnim cilem bylo vylepsit obrazovou kvalitu fotografie.’

4.1.1 Digitalni retus

Odstraniovani nevyhovujicich obrazovych prvka prostiednictvim retuse znadme
I z klasické fotografie. V digitalni fotografii je tento zpusob jednodussi a nezanechava
stopy.

Digitalni retu$ vytvaii bud’ piimo fotograf, ktery chce mit snimek z hlediska
technického a kompozi¢niho co nejpreciznéjsi, nebo editor ¢i obrazovy redaktor.

Mezi jeden editorsky zasah patii naptiklad kauza mési¢niku American Photo.
Editor nechal z fotografie modelky Kate Mossové v tomto piipadé vyretuSovat bradavky,
které byly viditelné pod jejim oblecenim (obr. 3). Tuto piedbéznou cenzuru editor provedl
z diivodu, ze se obaval, aby nenastaly Vv jizanské ¢asti zemé potize s distribuci. S upravou

snimku byli ¢tenafi seznameni auvnitf Cisla byla umisténa i neretuSovana verze

vV mensim formatu.”®

Obrazek 3: Kate Mossova v mési¢niku American Photo

Mot

[mportant
People in
hotography

Zdroj:"®
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Mezi mén¢ zavazné etické ptipady retusovani patii naptiklad odstranovani cigaret
z fotografii medialné znamych osob. V roce 2003 takto zménila americka spole¢nost,
zabyvajici se vyrobou plakat, popularni snimek The Beatles, na kterém c¢lenové této
hudebni skupiny pfechazeji za sebou ptes prechod pro chodce. Na originalni fotografii’’
pro aloum Abbey Road drzi Paul McCartney v ruce cigaretu. Bez povoleni Apple Records
¢i samotného Paula McCartneyho spole¢nost cigaretu vyretuSovala, a to i pies to, Ze
Apple Records vlastni na snimek autorska prava. Obdobné ¢asopis Vanity Fair’® odstranil
cigaretu z fotografie té¢hotné Courtney Love, protoze redakce brala za neetické

zveiejiiovat koutici t&hotnou Zzenu.’®

4.2 Historie fotomontaze

D¢jiny fotografie uvadéji, ze od ranych dob byla fotomontaz pro média velmi
mocnou technikou manipulace. Princip fotomontaze je zalozen na tom, Ze se z n¢kolika
¢asti odliSnych snimk ¢i obrazovych elementd slozil novy obraz, ktery se
prefotografoval, ¢imz se vytvofil novy snimek, ktery piisobil jako original.®

Jiz v roce 1843 najdeme kolaze, kombinované, sendvi¢ové ¢i kompozitni obrazy,
které dnes nazyvame jako fotomontaz, kdy vznik papirovych talbotypii umoznilo papir
prvotniho obrazku vysttihdvat a nasledné slepovat do nového snimku.

Jako prvni pouzil tento zptsob V roce 1843 malif David Octavius Hill, kdyz mél
vytvofit obraz zasedani Svobodné cirkve Skotska. Spole¢né s fotografem Robertem
Adamsonem nasnimali 457 portrétl, Z nichz poté vytvofili fotomontaz. Podle ni nasledné
Hill vytvoftil skupinovy portrét. Jednalo se 0 prvotni obraz, ktery byl namalovany za
pomoci fotografickych podklada. Malitf ho tvofil dvacet tii let. V roce 1866 byl obraz

poprve vystaven.

7 Abbey Road Brush Off — Feature Story: Abbey Road Brush Off [online].
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V nasi zemi Vroce 1854 prazsky fotograf Vilém Horn, ktery vydéaval denik
Photographisches Journal, zvefejnil postup, jak zhotovit fotomontaze v té dobé velmi
oblibenych snimkt, kde do jednoho zéb&ru umistil vice osob. Mezi nejpopularnéjsi patii
zertovné zabéry dvojniki, kdy se na jednom snimku objevuje jedna osoba dvakrat.

Nejvice se fotomontdz vyuzivala Vv krajinarské fotografii, pficemz tehdy jeste
mraki a oblohy bylo prazdné bilé misto. V tom ptipad¢ fotografové vyfotografovali dva
snimky totozného zabéru, pficemz na jednom byla zvlast’ exponovana krajina a na druhé
zvlast obloha. Nasledn¢ se snimky daly dohromady zkopirovanim oblohy z druhého
negativu na zabér S krajinou. NejpopularnéjsSim krajinatskym fotografem, ktery pouzival
tyto mozZnosti fotomontdze, byl Gustave Le Grey. Technika, kterou pouzival, se
jmenovala des ciels rapportés, v prekladu do angliétiny composite prints.8

Mezi jednoho z prvnich fotografl, ktery byl znamy diky uméleckému pouzivani
fotomontaze, povazujeme Oscara Gustava Rejlandera. Vystudovany malif pouzival
fotografii od roku 1853 jako ptedlohu pro vlastni obrazy. O nékolik let pozdéji
fotografoval alegorické vyjevy s vétsim poctem postav.

Jeho nejpopularnéjsi montazi z roku 1857 je kompozice s nazvem The Two Ways
of Life (obr. 4). Fotografie je poskladana z tficeti negativi. Vyslednou montaz daval
dohromady Sest tydn. Na snimku ukazuje muz dvéma chlapclim na jedné poloving

obrazu pozitivni stranky Zivota a na druhé poloving nefesti svéta.®?

81 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 20-21. ISBN 978-80-246-1647-6.
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Obrazek 4: Rejlander — The Two Ways of Life

Zdroj®

Rejlandertiv postup kombinovani negativi a tvoreni kompozitnich snimki
pfevzal malif a rytec Henry Peach Robinson, ktery zacal fotografovat od roku 1852. Mezi
jeho nejpopuldrnéjsi komponovanou montdz patii fotografie z roku 1858, kterd se
jmenuje Fading Away®* a kterou tvoii pét dil¢ich negativii. Fotografie ztvariiuje mladou
divku lezici na smrtelné posteli, obklopenou starostlivou matkou a sestrou, kdezto otec je
u okna a hledi ven.

Robinsontiv snimek byl velmi kritizovéan, nebot’ bylo tehdy eticky a spolecensky
nepiijatelné mit prospéch z takto bolestnych momentti. Ve viktoridnském obdobi byla
détska umrti castym nameétem malifi, ale oproti malbé bylo déni na snimcich brano jako
realna situace. Eticky kontroverzni byla skute¢nost, ze se jednalo 0 koncipovanou scénu
ztvarnénou najatymi modely.®

Ob¢ vyuzivané metody upravy snimkt — retus a fotomontaz — zasadné odmital
fotograf Peter Emerson, ktery neuznaval jakykoliv zasah do fotografie. Byl si jisty, ze
fotograf nema Zzadné pravo zasahovat do skutecnosti. Labova uvadi, jak reagoval
podrazdéné Emerson na Robinsovy montéze: ,, S nejveétsi péci svéta nejlepsi zijici umélec

nemiize toto (tj. spojeni nékolika dilcich obrazu 7 ruznych negativit) udélat vyhovujicim

8 Wwikimedia: File: Oscar-gustave-rejlander two ways of life.jpg [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oscar-gustave-rejlander_two_ways_of_life.jpg.
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zpuisobem. Priroda je tak jemna a subtilni, Ze neni mozné vyuzit podobného zaplatovani

pro vytvoreni piedstavy 0 ni. “%®

4.2.1 Digitalni fotomontaZe na obalkach ¢asopistu

Za prvni fotomontdz, ktera byla pouzita ve zpravodajském kontextu, je
povazovana kompozitni fotografie®” konkurentek v krasobruslent, a to konkrétné Nancy
Kerriganové a Tonye Hardingové pii spoleéném tréninku. Fotografie byla v roce 1994
otiSténa na obalce Casopisu Newsday.

Roku 2003 fotoreportér Brian Walski, ktery pracoval pro denik Los Angeles
Times, vyhotovil prvni pocitatovou fotomontaz z fotografii z valky v Iraku.
Zaznamenaval sérii snimku Iracand, kteti vyhledavali atocisté pred nepratelskou palbou.
Z4dny zabér neodpovidal jeho pfedstavam, a proto vybral ze dvou snimki obrazové
prvky, které mu vyhovovaly, a vytvofil z nich tfeti fotografii. Uprava fotografie byla po
uvetejnéni odhalena a nasledné byl Walski z redakce vyhozen, jelikoz nedodrzel eticka
pravidla novin, které nedovoluji ménit obsah zpravodajskych snimki.®

Vroce 2007 se v ¢asopisu Time®®, vyskytla fotografie plagiciho byvalého
prezidenta Ronalda Reagana. Portrét potidil David Hume Kennerly a stékajici slzy pridal
Reagonovi na tvar v editaénim pocita¢ovém programu Photoshop. Etické spory zptsobil
fakt, ze autor si propuj¢il slzy z autentického zabéru cernoSského chlapecka. Na
fotomontaz se coby reakce objevilo mnoho nesouhlasnych nazori z divodu poskozovani
profese, ktera v digitdlni dob& bojuje za to, aby pusobila Vv ocich vefejnosti
dﬁvéryhodné.90 Labova uvadi, ,, Ze v souvislosti s kolazemi a fotomontdzZemi na titulnich

stranach zejména zpravodajskych casopisii se mluvi 0 tom, Ze pravda se dnes stala obéti
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které vérné zobrazuji realitu a rikaji pravdu. “*

V roce 2006 se na obalce Casopisu Tyden objevila ilustrace, ktera lakala ke ¢teni
0 okolnostech smrti Véaclava IIl. Ilustrace méla znazornovat scénu smrti posledniho
Premyslovce. Digitalni fotomontdz sloucila tfi prvky — krvavé stopy na sténé, mec
potiisnény krvi a ¢ast fresky. Problémem byla skuteCnost, ze pouzitd krev patiila
opravdovym obétem izraelsko-libanonského konfliktu.

Oproti Reaganovym slzam, které zpusobily vinu diskuze o etice, u nas takové
manipulace prozatim nevzbuzuji U ¢tenditi ani U odborné vetejnosti zddnou pozornost.
Nad fotomontazi se jako jediny pozastavil Ondiej Aust z Lidovych novin. Podle Karla
Hvizd’aly, nckdejSiho S$éfredaktora casopisu T7yden, predstavuje fotomontdz tyto
problémy: kromé¢ toho, Ze redakce neuvedla autora snimku, jde zejména o zneucténi amrti
Clovéka, nebot’ je pii porovnani S originalni fotografii patrné, Ze se jedna 0 krev
konkrétniho zabitého & zranéného.%?

V roce 1994 se na obalce zpravodajského tydeniku Time objevila fotografie
byvalého boxera O. J. Simpsona (obr. 5). Boxer byl obvinén za zabiti své manZzelky
a jejiho pritele. Autor ilustrace Matt Mahurin upravil policejni snimek tak, Ze mu na
pocitacové ztmavil plet. U odborné vefejnosti vzbudil snimek velké pobouieni.®® Dle
Labové ,,ztmavenim tvare mohl casopis podtrhnout rasisticky podtext této kauzy nebo
také podsunout ctendriim, Ze tmavad barva je barvou zla a patii tomu, kdo zabiji. “%*
Matt Mahurin je jeden z nejvyhledavanéjsich fotoilustratori v ¢asopisech. Sviij

styl tvorby manipulovani S fotografiemi nazyva jako digitdlni malovani. Za poslednich

nékolik let vytvofil obalky pro asopisy, jako jsou G. ., Rolling Stone ¢i Esquire.®®

91 L ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 57. ISBN 978-80-246-1647-6.

%2 Tamtéz, s. 57-58.

9 Tamtéz, s. 58-59.

% LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 59. ISBN 978-80-246-1647-6.

% Tamtéz, s. 59-60.
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Obrazek 5: Obalka ¢asopisu Time s pocitacoveé upravenou barvou pleti O. J. Simpsona
a obalka casopisu Newsweek S neupravenou fotografii

o T Tony Kushaer
i of Hotiowing? E‘Ys: on Sicnevell 25

BK4013970 061794
LOS ANGELES POLICE-JAIL DIY

BK4013070
LOS ANGELES PULTC

Zdroj®

Snimek O. J. Simpsona na obalce tydeniku Time zasadné zménil postoj
Casopiseckych grafikti a editor v tom, ze standardné piekracuji hranice vérohodnosti,
a pozménuji tak obsah zpravodajského obrazu. Naptiklad ptidavanim ¢i odebiranim

prvki, ¢i dokonce zménou kontextu.®’

% MediaMania: Hitler i umirajici divka. Obalky ¢asopisu Time, které zménily svét [online]. [cit. 2018-02-
01]. Dostupné z: https://mediamania.tyden.cz/rubriky/tisk/hitler-i-umirajici-divka-obalky-casopisu-time-
ktere-zmenily-svet_263015.html.

9 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 60. ISBN 978-80-246-1647-6.
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5 ETIKA

Bréazda uvadi, ze ,, etika je teoretickou reflexi moralky a teorii moralniho jednani.
Jako filozoficka disciplina reflektuje nejen jednani, které je spjaté S rozlisovanim
spravného a spatného, dobrého a zlého, ale také zkouma individualni a spolecna moralni
prresvédcent, kterd v souvislosti s uvedenym rozlisovanim vznikaji. “*® Etika podporuje
rozvijet kritéria, poskytuje orientaci jednani v momentech rozhodovani, v nichz nejsou
dostacujici kazdodenni moralni intuice, a systematizuje normativni minéni neboli
piesvédéeni.®
Vychozim pfedmétem etiky je mordlni presvédCeni. Moralni piesvédCeni se
soustfed’uje na to, co lidé vnimaji za dobré ¢i Spatné, a ktera jednani vnimaji Z moralniho
hlediska jako pfistupna ¢i nepiistupna.
Etické teorie provéiuji moralni presvédceni, zkouseji rozvijet celkova kritéria pro
spravné/spravedlivé, a to takovym zpisobem, aby kritéria odpovidala dil¢im moralnim
presvédcenim. Etické teorie mohou soucasné poskytnout orientaci Vv piipadech, kdy jsou
nase moralni minéni nejista nebo protikladna. Etika se hlavné zajima 0 ospravedInéni
a 0 zdivodnéni moralnich piesvédceni. Minéni mtzeme modifikovat prostiednictvim
zkuSenosti ¢i na zékladé poznatki aargument.’® Jejich prostfednictvim miizeme
rozeznat napftiklad logickou neslucitelnost néjakych dvou smysleni. Mizeme jim véfit
a trvat na nich, jestli se vyskytne né&jaké vychodisko ¢i se néjakého piesvédceni vzdame.
Prospivajici etické teorie nejsou pouze Kk tomu, Ze umoziuji nové védéni, ale spojuji
minéni, 0 nichZ se myslelo, Ze nemaji dosud nic spole¢ného.
Mluvime-li 0 etice, o¢ekavame, Ze:

e Jednotlivec mize zdmérn¢, svobodng, intencionalné jednat a je za své chovani ¢i
jednani zodpovédny.

e Moralni normy aformulované povinnosti jsou amusi byt rozumové

zduvodnitelné.

% BRAZDA, Radim. Ethicum. Zlin: VeRBuM, 2010, s. 13. ISBN 978-80-904273-9-6.
9 Tamtéz, s. 13.
100 Tamtéz, s. 13.
101 Tamtéz, s. 13.
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Moralni normy a vystupovani jsou ospravedlnitelné. To znamend, ze lid neni
odkazan jenom na instanci svédomi, svétské nebo ndbozenské autority, ale ze

svoje vystupovani samostatné zvazuje ¢i reflektuje.19

Pti analyze zdivodnéni se nejCastéji vyskytuji tyto Ctyii typy zdivodnéni

n¢jakého moralniho presvédceni:

Zdtvodnéni néjakého moralniho minéni S ohledem na vlastni obCanska prava,
mezi které patfi napiiklad svoboda projevu ¢i svoboda shromazdovani.
Zdiraznéni role individualnich prav nebo redukce mnohosti moralnich
odtivodnéni na pfipsani individualnich prav je charakteristicka pro individualné
pravni sklony v normativni etice. Zminéna redukce je charakteristicka pro
libertariansky orientované smeéry V etice, které vyzdvihuji svobodu, a také
pro autonomii jedince. Ptiklad zdtvodnéni: ,, mé chovani mi nemiizete mit za zlé,
Jjelikoz je v souladu s pravem na svobodu projevu .

Zdtvodnéni moralniho minéni vzhledem Kk zavedenym zavazkim, do kterych
patii naptiklad podepsani smlouvy ¢i dodrzeni slibu za normalnich okolnosti.
Ptiklad zdGvodnéni: ,,mé chovdni bylo spravné, jelikoz jsem udélal pouze to, co
mi dovoluje zde podepsana smlouva“.

Zdtvodnéni moralniho minéni vzhledem Kk povinnostem. Za povinnosti se
povazuji ocekavani souvisejici S n¢jakou socialni roli. Piiklad zdGvodnéni: ,, mé
chovani bylo spravné, jelikoz jsem Vv momenté udelala to, co by udélala kazda
matka .

Zdtvodnéni moralniho minéni s ohledem na principy, napiiklad pomoci slabému
v nouzi apod. Ptiklad zdGvodnéni: , tvé chovadni bylo spravné, ponévadz lidem

V nouzi se musi pomoci ““ 1%,

Mezi dalsi role etické teorie dle Brazdy patii, ,, Ze slouzi v prvé rade k objasrnovani

propozic, viici nimz nemdme pevné minéni, dale K odkryti souvislosti, které bychom

pravdépodobné nemohli bez teoretické podpory pochopit

«104

102 BRAZDA, Radim. Ethicum. Zlin: VeRBuM, 2010, 5. 13-14. ISBN 978-80-004273-9-6.
103 Tamtéz, s. 16-17.
104 Tamtéz, s. 17.
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V etice se zajem zaméfuje také na slucitelnost 1S jinymi nabozenskymi ¢i
védeckymi minénimi a stanovisky. V jejim centru neni rozlusténi konkrétnich moralnich

zalezitosti, ale revize a interpretace etickych kritérii.1%®

5.1 Etika novinarské ¢innosti

Za prvni zminku 0 zurnalistické etice je povazovana ta z roku 1918, kdy vznikla
ve Francii Charta novinafte. Pro kodex novinafe bylo podstatné, ze kladl diiraz na loajalitu,
ideologii a na lidovost. Zména nastala po roce 1989, kdy zurnalisté v dobé vykonavali
svou praci ve skutecnosti bez jakéhokoliv omezeni. Zlomovou se stala v roce 1994
Evropska konference, ktera se konala v Praze a ktera se zabyvala politikou hromadnych
sdélovacich prostiedkl. Deklarace ministrti uvedla, Ze zurnalisté mohou piijimat své
samoregula¢ni normy. Prostiednictvim toho v roce 1995 odsouhlasila rada Ceské televize
sviij kodex snazvem Kodex Ceské televize. Uzakonila se tak vyznamna povinnost
definovat délici linii mezi nazory a zpravami. V roce 1998 vznikl Eticky kodex novindre,
za kterym stoji Syndikat ¢eskych novinait.1%

Novindiské organizace se snazi definovat, co je pro ¢tenafe jeSté podstatné a co
uz je pro né piili§, co jiz piekracuje hranici lidské touhy po né&jaké zpraveé akdy jiz
nastupuje voyeurstvi. Zde je otazkou, zda maji byt média regulovana zvné¢jsku, anebo zda
jsou schopna samoregulace. %’

Novinafi na to reaguji tak, ze zakazy jsou Sdemokratickou spolecnosti
neslucitelné a svoboda sd€lovani, v¢etné toho bulvarniho, je soucasti hlavnich principt
demokratické spole¢nosti.'%

Dle Musila ,, novinari pokladaji téma zodpovédnosti za riskantni, protoze miize

otevirat cestu K moznému zneuziti proti svobodé projevu “**°. O svobodu projevu panovala

obava v obdobi boje 0 demokracii, pficemz je toto téma velmi aktualni i v soucasnosti.

105 BRAZDA, Radim. Ethicum. Zlin: VeRBuM, 2010, s. 18. ISBN 978-80-904273-9-6.

106 JTRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,

s. 53-54. ISBN 80-7178-925-9.

107 OSVALDOV A, Barbora a Radim KOPAC, ed. Co je bulvdr, co je bulvarizace. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2016, s. 12. ISBN 978-80-246-3229-2.

108 Tamtéz, s. 12.

109 MUSIL, Josef. Socidlni a mediaini komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010.,
s. 114, ISBN 978-80-7452-002-0.
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Podle Musila ,,jsme tedy Vv typické situaci vyzadujici rizikovou analyzu, tj. porovnani
zminéného rizika zneuziti pozadavku zodpovednosti médii proti svobode projevu na
strané jedné a rizika pisobeni mocnych stdle vlivnéjsich médii bez zodpovédnosti a bez
diskuse 0 diisledcich medidlniho piisobeni na spolecnost na strané druhé %,
Odpovédny novinat byva v nékterych spolecnostech definovan jako ¢lovek, ktery
je vybaven takovymi dovednostmi, aby V nepfetrzitém toku zprav vybral ty klicové,
dokazal je spravné zpracovat a v¢lenit do kontextu, ktery je podstatny pro byti jednotlivei
v dané komunité. Dale by m¢l tyto informace vyjadfit jasné, nenechat se ovlivnit

osobnimi problémy ¢&i vné&j$imi tlaky.!!!

5.1.1 Hlavni etické problémy v médiich

Moravec zminuje za primarni etické problémy:
e Kklamani,

e naruSovani soukromi,

e uplatky,

e plagiatorstvi,

e stfet zajma.1?

Paparazzi fotograf Christoph Seitz uvadi, Ze coby paparazzi fotografové konaji
pouze svoji praci a jejich jednani nikoho neohrozuje ani neurazi ¢ili neni neetické.!'®
Paparazzi fotograf zminuje i Svou rozpolcenost, v které se Casto protina lidskost a touha
po vydélku. Vypravi, jak asi bylo Madonné ve chvili, kdy se dozvédéla, ze je ve svém
vlastnim domé sledovana. Uvédomuje si, ze citove ublizoval lidem. Dale Seitz uvadi, ze
Madonna po odhaleni jejich tkrytu pronesla, ze se citi jako znasilnéna, a on tomuto

prohlaseni nechce odporovat.!**

10 MUSIL, Josef. Socidlni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010.,
s. 114. ISBN 978-80-7452-002-0.

111 OSVALDOVA, Barbora a Radim KOPAC, ed. Co je bulvdr, co je bulvarizace. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2016, s. 12-13. ISBN 978-80-246-3229-2.

112 JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005, s. 51.
ISBN 80-7178-925-9.

113 SEITZ, Christoph. Byl jsem paparazzo. Pielozil Petr KYNCL. Praha: Ikar, 1998, s. 174.

ISBN 80-7202-346-2.

114 Tamtéz, s. 207.
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Za celosvétové znamy pripad, kdy dochazelo Kk narusovani soukromi, je
povazovana aféra zroku 2011 bulvarniho listu News of the World, ktery nechaval
odposlouchavat telefony riznym osobam scilem zachytit tajné zpravy a jejich
komunikaci, pii¢emz telefony byly odposlouchavany po dobu n¢kolika let. Cela kauza
vSak propukla v dobé, kdy se zjistilo, Ze bulvarni list nechal odposlouchavat hlasovou
schranku Milly Dowlerové. Tedy divky, ktera byla unesena a pozdéji zavrazdéna.!t®

Dalsim etickym problémem je stfet z4jmii. Stfet z4jmt se miize vyskytnout
zejména pii konfrontaci prace novinafe S jeho z4jmy mimo praci. Veérnost novinaie by se

méla koncentrovat predevsim vici ¢tenafi. 1o

5.1.2 Etické kodexy a ¢eska média

V ceskych médiich maji etické kodexy oproti anglosaskym zemim kratsi tradici.
Neni proto tak casté, aby se redakce fidila konkrétnimi etickymi kodexy ¢i je pfijimala
nebo je vkladala do pracovnich smluv zurnalisti. Existuje-li onen soubor pravidel, je
predevsim zaméfen na psanou zurnalistiku. V kodexech vétSinou chybi pravidla pro
vybér a zpracovani fotografii, proces fotografovéni, aspekty profese fotografa apod.!’

Vlastni eticky kodex m4 Zurnalistickd organizace Syndikat novinaia!'®, Kodex
vznikl v roce 1998, je obecngjsiho charakteru a fidit se podle néj je nezavazné. Syndikat
novinafd jeho dodrzovani doporucuje vSem Zurnalistim, a to i tém, ktefi nejsou jeho
¢leny. Eticky kodex je zaméfen na novinafskou praci, zejména na psanou Zurnalistiku.
Provinéni vii¢i tomuto etickému kodexu, bez ohledu na to, zda jsou jeho ¢leny ¢i ne, fesi

Etick4 komise Syndikatu novinait.!°

US CT24: Britové jsou v Soku. Séfredaktori News of the World tajili intimni vztah [online]. [cit. 2018-02-
01]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/1067775-britove-jsou-v-soku-sefredaktori-news-
world-tajili-intimni-vztah.

116 JIRAK, Jan. 10 let v ceskych médiich. Praha: Portal pro Newton Information Technology, 2005,

s. 51-52. ISBN 80-7178-925-9.

UL ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? : manipulace fotografii v digitalni ée. Praha:
Karolinum, 2009, s. 146. ISBN 978-80-246-1647-6.

U8 Syndikat novindrii Ceské: Eticky kodex [onling]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z: https:/syndikat-
novinaru-cr-z-s.webnode.cz/etika/kodex/.

119 L ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? : manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 146. ISBN 978-80-246-1647-6.
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Etické kodexy maji uvedeny v zaméstnaneckych smlouvach vetejnopravni média
Cesky rozhlas*®® a Ceska televize'?*. Odvozeny eticky kodex od Syndikatu novinait
pouziva Mlada fronta Dnes. Mezi dalsimi Ceskymi tisSténymi médii nejsou etické kodexy
prilis rozsifené a predevsim V nich neni nijak zahrnuta fotografie. Na ¢eském medialnim
trhu vyraznéji pracuji s fotografiemi dva tydeniky — Reflex a Tyden (Instinkt).

Naptiklad Casopis Reflex ma takzvany profesni kodex. Jedna se dle redakce
0 nepsana pravidla a fotografové ,,dle vlastniho citu* dodrzuji tyto zasady formulované
Tomasem Tesafem.!??

Casopis Tyden ma &ast etického kodexu vénovanou fotografii, coz je na Seské
medialni scéné nezvyklé. Nynéjsi redakce se k tomuto kodexu pfili§ nehlasi nebo 0 ném
pracovnici ani nevédi.*?3

Dle zminénych primarnich etickych problémi (viz. kap. 5.1.1.) jsou v kodexu
Ceské televize'®* vénovany kapitoly &i odstavee stietu zajmi, narusovani soukromi
a klamani. V kodexu Ceského rozhlasu'?® je tomu obdobné.

Kodex Ceské tiskové kancelafe shledava Labova jako vhodné vychodisko pro
praci s fotografiemi. Pravidla se vztahuji jak na fotografovani, tak na chovani fotografa
apod.1?

Cast kodexu Ceské tiskové kancelaie'?’

vztahujici se na praci s fotografiemi:
o Vsichni zpravodajove, fotoreportéri, redaktori a externi spolupracovnici
odpovidaji za objektivitu kazdé informace aza zachovani vysokého

profesionalniho a etického standardu.

120 Cesky rozhlas: Kodex Ceského rozhlasu [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
http://lwww.rozhlas.cz/rada/legislativa/_zprava/kodex-ceskeho-rozhlasu--789056.

121 CT: Preambule a vyklad pojmii [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
http://lwww.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a -vyklad-pojmul/.

122 ABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni ére. Praha:
Karolinum, 2009, s. 147. ISBN 978-80-246-1647-6.

123 Tamtéz, s. 148.

124 OT: Preambule a vyklad pojmii [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a -vyklad-pojmu/.

125 Cesky rozhlas: Kodex Ceského rozhlasu [online]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/rada/legislativa/_zprava/kodex-ceskeho-rozhlasu--789056.

126 LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? : manipulace fotografii v digitdlni ée. Praha:
Karolinum, 2009, s. 151. ISBN 978-80-246-1647-6.

127 C(TK: Kodex [onling]. [cit. 2018-02-01]. Dostupné z: http://www.ctk.cz/o _ctk/kodex/.
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o Zadny obsahovy zdasah do fotografii, zvukii a videi CTK nent povolen (netyka se
metadat). Vyrez fotografie, sestrih videa nebo audia nesmi zkreslit puvodni
sdeleni. Citaty musi obsahovat nejvystiznéjsi sdéleni citované strany.

o Redaktori CTK respektuji pravo osob na soukromi achrani zvidstni prdva
nezletilych, ato ve vSech médiich podle jejich povahy. Nesméji ziskavat
informace, fotografie, audia ci videa zastrasovanim, obtézovanim, uskokem nebo
vytrvalym prondsledovanim. Vyjimky (skrytd kamera) je mozné ucinit s ohledem
na verejny zajem a jen po predchozim schvaleni séfredaktorem.

o Obrazové informace (fotografie, videa, grafika) musi respektovat osobnostni

prava, kontext a predpokladané uziti (napriklad na webech dostupnych détem).
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6 BULVAR A BULVARIZACE

Bulvéarni média existuji v psané podob¢ jiz n€kolik stoleti. Takzvany bulvar se
vyskytl v prvni poloviné 19. stoleti, konkrétn¢ s pouli¢nim prodejem, a prerusil tak
nadvladu predplatného. Presnéji lze nazyvat bulvar jako ,,skandalni tisk* jako opak
»kvalitniho tisku®“. V jinych statech se pojmenovani tohoto typu tisku odlisuje.
V anglicting je to penny press ¢i yellow press. V némciné je to Boulevard-Zeitung nebo
Sensation-Presse. Ve francouzsting je to presse d scandale.**

Dle Hvizdaly ,,je bulvdr druh levného novinového zbozi a hraje nezastupitelnou
ekonomickou i socidini roli “*?°. Tento druh tisku vétsinou prodavali na ulicich kameloti.
Prodany néklad byl né€kolikanasobné vétsi nez naklad seridznich novin. Jako piiklad je
uveden naklad seri6znich rakouskych novin Die Presse a Der Standart, ktery cini
ptiblizné sto deset tisic vytiskt, a naklad bulvarnich novin Neue Kroken-Zeitung, ktery
¢ini priblizné osm set tisic.

Noviny nejsou psany spisovnym jazykem a pracuji S emotivnimi vykiiky z ulice.
Nastup bulvaru také souvisi S rozvojem velkych obchodnich domi, jelikoz noviny Zziji
z jejich inzerce.*3

Dle Osvaldové pochazi bulvar z francouzského nazvu boulevard. Boulevard je
Sirokd promendda — plvodné se jednalo 0 oznaceni novin, které nabizeli na ulicich
kameloti a ktefi chodce lakali vyvolavanim senzacnich titulkt. Tyto noviny byly levné
a masov¢ dostupné. Neptedpokladaly néjaké vyssi vzdélani a byly srozumitelné pro
kazdého. ™!

Postupem c¢asu se synonymem pro slovo bulvar staly pfidavna jména, jako
neseriozni, laciny ¢i neovéfeny. Nékdy jsou V bulvaru informace i obrazové materialy
nabyty nelegalnimi ¢&i neetickymi zptisoby.!®? Podle Osvaldové se napiiklad jednd

0 ,,nelegalni odposlechy telefonii ¢i rozhovoriu V soukromi prominentnich osob, snimani

128 OSVALDOVA, Barbora a Radim KOPAC, ed. Co je bulvdr, co je bulvarizace. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Karolinum, 2016, s. 9. ISBN 978-80-246-3229-2.

129 Tamtéz, s. 51.

130 Tamtéz, s. 51.

131 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie zurnalistiky. 2. dopl. vyd. Praha:
Libri, 2002, s. 31-32. ISBN 80-7277-108-6.
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skrytou kamerou nebo mikrofonem, dalkovymi objektivy, prostrednictvim paparazzii
apod. “1%,

Bulvarni tisk nebere ohledy na privatni sféry, zprostiedkovava tajné
vyfotografované fotografie z osobnich Zivotil vefejné znamych osobnosti.***

U nas se kategorie bulvarniho tisku rozvinula pfedevsim ve dvacatych letech
minulého stoleti. V mezivale¢ném obdobi vychazely bulvarni deniky Vecerni list, Expres,
Pondelni list, Poledni list a mnohé jiné z koncernu Jifitho Stiibrného. Expanzi ukoncila
druha svétova valka a znovu se bulvarni tisk navratil s pocatkem devadesatych let.

Pocatkem devadesatych let minulého stoleti zacala byt média po ekonomické
strance nezavisla. V &lanku pro Syndikat novinait CR uvedl Milan Smid, Ze dne
15. 1. 1990 zacal vychézet v Praze ve vydavatelstvi a nakladatelstvi Prace ,,nezavisly
poledni list Expres®, ktery si do svého zahlavi dal titulky ,,senzace, zajimavosti, tiskové
zpravy (a opravy)“, ¢imz naznacil, Ze se chce stat reprezentantem bulvarniho tisku, ktery
jsme dosud znali jen z piedvalec¢né historie a ze zemi na zapad od naSich hranic. V tentyz
rok zadal vychazet i polednik Spigl.1*®

Pocatkem devadesatych let byli nejvétsimi vydavateli vlastnici z cizich zemi,
v soucasné dobé& se média navraceji zpét do Eeskych rukou.!®® S prvnim standardnim
bulvarem u nas zapocal Petr Schnonfeld, ktery v roce 1992 zalozil ¢asopis Blesk. V jeho
zacatcich se Blesk potykal s potizemi, nicméné brzy se na ¢eském medialnim trhu stal
neptehlédnutelnym. 3’

Prvnim konkurentem Blesku se stal denik Expres. Ve chvili, kdy zacal Expres
ubirat Blesku ¢tenare, Ringier Expres koupil a okamzité zastavil. V roce 2001 se objevil
dalsi konkurent Blesku, kterym byl ¢asopis Super. Jeho vydavatelem byla rakouska firma
Epicav roce 2002 zanikl, pficemz Blesku do té doby odebral jen minimalni pocet ¢tenaii.

Super na sebe upozornil béhem své existence dvakrat. Poprvé, kdyz uvetejnil polonahé

v

133 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA.. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha:
Libri, 2002, s. 32. ISBN 80-7277-108-6.
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informace o Josefu Abrhamovi a Libusi Safrankové. Tato vydani méla rekordni prodeje,
presto vydavatelé prodélali nékolik miliont korun.*®

V roce 2003 byl zaloZen dalsi konkurent Blesku, a to noviny Impuls. Vydavatelem
se stal spolumajitel firmy Media-print Kapa, $éfredaktorem pak Zden¢k Fekara. Noviny
po péti mésicich své existence skoncily.

V roce 2005 byl zaloZzen &tvrty konkurent Blesku, a to bulvarni noviny Sip. Ty byly
oproti Blesku mnohem vice obrazkové a Casto polovi¢niho rozsahu. Blesk v priméru
prodaval v tu dobu 520 000 vytiskii denné, zatimco Sip startoval s nakladem 300 000
vytiskd.

V roce 2006 se stal z ned€lniku AHA denik, ktery se spojil S nedélnikem AHA!
Sport. Séfredaktorem byl v té dobé Frantisek Nachtigall, ktery tvrdil, Ze nechce predvadét
obrazky za hranicemi etiky a tisknout vulgarismy. Denik startoval s ndkladem 250 000
vytiski. 13

Podle autora ze stochasticlife.com ,,je bulvar ,,junk food*, tedy obdoba potravin,
které maji hodné tuku a cukru, ale Zddnou vyZivnou hodnotu**°. Nezpochybnénym
prospéchem bulvéru je to, Ze je indikatorem svobody. Totalitni rezimy bulvar nenavidi.#*

Bulvarni mize byt nejen tisk prodavany na ulici, ale i ostatni druhy médii, které
velmi cCasto sdé€luji neovéfené informace, mnohdy ziskané napiiklad neetickymi
metodami, pficemz se zaméfuji na senzace, které dale §ifi jednoduchou a zabavnou
formou, takze se pfi nich konzument nemusi pfili§ zamyslet. Novinaii v bulvaru maji

dokonce danou a celkem omezenou slovni zasobu, aby byla srozumitelna co nejvice

vvvvv

realitu s iluzemi.*2

Dle Musila ,,do rady elektronickych médii pronikaji kromé nasili, erotiky
apornografie idalsi programové rysy atypy zabavy iinformaci, charakteristické

piivodné pro bulvarni tisk a novéji i pro nepokryté bulvirni elektronickd média “**.
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Tyto obsahy, které¢ jsou obcas brany za obsahovou charakteristiku bulvarnich
médii, jsou hlavné:
e reportaze a zabéry realnych intimnich situaci,
e dalsi neetické obsahy,
e negativistické obsahy,

e extrémni obsahy a senzace.#

Reportaze a zabéry realnych intimnich situaci prevazné obecné znamych lidi
prezentuji vazny problém jak prakticky, tak iV rovin€¢ posuzovani. Znamé osobnosti
neziidka berou tyto neptijemné okolnosti jako dan za popularitu ¢i jako zpusob jejiho
zvySovani. Princezna Diana naptiklad bulvarni tisk méla v oblibé ardda ho cetla,
s dalsimi skandély se vSak tento vztah zménil. Politici, umélci a jiné znamé osobnosti
dovedou tézit z medialni sféry, byt je jejich pfanim, aby se jednalo o proslulost
V pozitivnim slova smyslu.

B&h za senzacemi sméfuje vzdy smérem K bulvaru a vnasi do médii porady
urazejici vkus i lidskou dustojnost. Jde pfedevsim 0 pofady vysilané v televizi, které
zobrazuji napiiklad zviteci nebo lidské utrpeni.}*

Nejen u televize, ale u zpravodajskych médii celkové si mizeme vSimnout
velkého vyskytu negativnich zprav, které maji tendenci pievaZovat. Dle Musila je
negativismus novindii obhajovan jako ,,zdkladni role médii coby hlidaciho psa,
upozornujici na kazdy neporadek a nebezpeci. Ndasilné ciny ve zpravodajstvi jsou také
hdjeny jejich pravdivosti“1*®. Média, ktera jsou takto provozovana, se ve skute¢nosti
ziikaji pohledu na opravdovy obraz svéta, ve kterém se pievazné neodehravaji jen
katastrofy.

Honba za senzacemi Casto vede i k nepravdivému sdé€leni, naptiklad 0 védeckém

pokroku. Jedna se naptiiklad O problematiku zivota ve vesmiru, klonovéni, hrozicich

144 MUSIL, Josef. Socidlni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010.,
s. 178-179. ISBN 978-80-7452-002-0.
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katastrofach apod. Riziko spociva vtom, ze lidé budou lhostejni K pripadnym

upozornénim na skuteéna rizika.4’

6.1 Bulvarizace a ¢eska média

V na$i zemi ma bulvar tolik konzumenti, ze mu seridzni média nemohou
zjednoduSovanim aredukovanim témat, ktera by meéla pravé rezonovat Vv médiich
kvalitnich. Jde o nespravné usili azapfiCinuje, ze dochazi K takzvané plizivé
bulvarizaci.!*® Dle Osvaldové ,,u bulvarnich médii vime, co ocekavat: diraz na
pseudoskanddly, sex, kriminalni pribéhy plné krve, sentiment, povrchnost, na kyc obecne.
Tomu je prizplisobena grafika: velké titulky, rozmérné fotografie apod. . Televizni
zpravy maji zase dat najevo, Ze médium je na stran€ publika, avSak zobrazované jedince
vystavuje prilisné dehonestaci. Na internetu jsou to zpravy o tom, koho stiha nemoc, kdo
piibral na vaze apod.!®

Bulvarizaci se podle Osvaldové rozumi ,, predevsim proces marketizace
medialnich organizaci, komercionalizace medialnich aktivit a unifikace medialnich
produkti 1L,

Déle profesor Heinrich uvedl, Ze pomérn€ mizerné se prodavaji pravdivé zpravy.
Jako charakteristicky je pro bulvarni média uvadén diraz na jednani ¢i okolnosti spojené
s narusovanim norem &i mravnich principi platnych v dané spoleénosti.!>2

Pfi¢inou bulvarizace také je, ze se nasi zurnalisté po roce 1990 dostali pod tlak
zpiisobeny bojem 0 étenafe, divaka. Uroven dne$niho vychézejiciho tisku je kolisava.
Agendu casto stanovuji napiiklad PR agentury, politické skupiny apod., které chtéji

ovlivnit recipienty ve prospéch svych klientll. S tim souvisi vysoky stupeii ekonomické
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zavislosti, ktera se projevuje zasahovanim investord, inzerent ¢i vlastniki do obsahu
médii.1*3

Seridzni tisk se v Ceské republice neproménil v uplynulych letech tak zasadng, Ze
by se vice podobal bulvarnim listim. DoSlo unéj vSak K proméné priorit. Vedle
politickych ¢i spoleCenskych kauz se uplatnila zejména na ukor zahrani¢niho
zpravodajstvi témata zaméfend na zivotni styl. Primarni proménou je také postupna
zména pouzivaného jazyka. Snizila se Cetnost zanri, jakou jsou fejetony, reportaze Ci
eseje. Nové deklarovanou cilovou skupinou byl vétSinovy ¢tenar. Obsahy musely byt
podany takovym zptisobem, aby jim porozumél ijedinec se zakladnim vzdélanim.
Typickym se stalo pouzivani mensiho poctu cizich slov, jednodussi obraty a vétsi
zaméfeni na grafické a obrazové doplitky.>*

Béhem uplynulych patnacti let prosly ¢eské noviny rozvojem piiloh. Nejprve
ptikladanim DVD ¢i jinych nosi¢i. Dle Krumla ,, struktura novin se ménila tak, aby vetsi
cast recipientii dostavala formou priloh pravidelné obsahy, které splnovaly pozadavky
prakticnosti a zabavnosti, a ta mensi pak prilohy, které byly koncipovany jako vyjimecné,
urcené pro vzdélanéjsi a hloubavéjsi publika “t>>,

Po né&jaky cas se timto zpisobem podatilo nékterym novindm udrzet ¢i mirné
zvysit prodany naklad. Hlubsi krize pro noviny z hlediska ekonomického nastala, kdyz
zadavatelé inzerce snizili vydaje a zacali byt naklonéni televizi a internetu. Internet se

stival zdrojem informaci ¢islo jedna.'®®
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PRAKTICKA CAST

7 CILE A HYPOTEZY PRAKTICKE CASTI

Cilem praktické ¢ésti je zaméfit se na etiku bulvarni fotografie 21. stoleti.
V praktické c¢asti byla pouzita kombinace dotaznikového Setfeni a hloubkovych
rozhovori, ktera v souladu se stanovenym cilem prace umoznila komplexné popsat
a zhodnotit etiku bulvarni fotografie a také potvrdit ¢i vyvratit nastolené hypotézy.

Pro praktickou ¢ast byl zvolen kvantitativni a kvalitativni vyzkum. Kvantitativni
vyzkum, zprostfedkovany pomoci dotaznikového Setfeni, ktery se zaméfuje na Ciselné
udaje avyzaduje vétSi soubory dat arespondentl, byl nasledné¢ doplnén tabulkami
a grafy. Respondenti, kteti vypliovali dotaznikové Setfeni, byli anonymni.

Pro kvantitativni vyzkum je primarni seznamit spole¢nost s informacemi, které
byly v praktické c¢asti ziskany prostfednictvim dotaznikového Setfeni. Cilem tohoto
Setfeni bylo zjistit, zda etika bulvarni fotografie zajimé spiSe Zeny ¢i muze a jak stafi
a vzdélani tito respondenti jsou. Ve vyzkumu bylo dulezité stanovit, jaky vztah maji
respondenti k bulvaru a zda jsou fotografie v bulvarnich denicich divodem, pro¢ je ¢tou,
popiipadé jaké bulvarni deniky ¢tou. Velmi dulezité bylo také zjisténi, zda je pro
respondenty etika v ramci bulvarni fotografie dulezita a jaké fotografie v téchto denicich
podle nich hranice etiky ptekracuji. V dotaznikovém Setieni jsme chtéli zjistit, zda si
respondenti mysli, ze by mé¢la byt eticka stranka bulvarni fotografie regulovana a zda
neetické a kontroverzni bulvarni fotografie zvySuji zajem u spotiebitele.

Kvalitativni vyzkum, ktery byl proveden z divodu ziskani hlubokého vhledu do
problematiky etiky bulvarni fotografie, byl uskute¢nén pomoci dvou hloubkovych
rozhovorii. Vyzkum byl provadén prostfednictvim delSiho a intenzivniho kontaktu
s jedinci. Hloubkové rozhovory probéhly s fotogratkou Sarou Saudkovou a bulvarnim
(paparazzi) fotografem Pavlem Dvotakem.

Smyslem této praktické ¢asti je mimo jiné snaha, aby spole¢nost 1épe porozuméla
praci bulvarnich novinafi. Za zajimavy je mozné oznacit také kontrast, s jakym pohlizi
na etiku bulvarni fotografie vefejné znama osobnost a fotografka Sara Saudkova, ktera
byla Casto po rozchodu s fotografem Janem Saudkem soucasti bulvarnich médii,

a bulvarniho fotografa Pavla Dvotéka.
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Seznam hypotéz:

Hypotéza €. 1 — V¢étSina respondentli je pii ndzoru na rizné osoby ¢i kauzy
ovlivnéna bulvarem nebo bulvarni fotografii.

Hypotéza €. 2 — Pro vétSinu respondentii neni etika vV rdmci bulvarni fotografie
dilezita.

Hypotéza €. 3 — VétSina respondentil povazuje za nejvice neetické fotografie, na
kterych se objevuje motiv smrti.

Hypotéza ¢. 4 — Pokud bulvarni denik zvetejni fotografie za hranicemi etiky,

priste si je vétSina Zen a muzl nekoupi, nepiecte.
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8 METODIKA

V této kapitole budou popsany zékladni parametry jednotlivych metod, které byly

vyuzity V praktické ¢asti. Jedna se 0 dotaznikové Setieni a hloubkové rozhovory.

8.1 Dotaznikové Setreni

Dotaznikové Setfeni bylo provedeno na reprezentativnim vzorku 102 respondentt.
S dotazovanymi nebyl navazan ptimy kontakt a jejich odpovédi jsou zcela anonymni.
Dotaznik ma zjistit nazor respondentti na dulezitost etiky v ramci bulvarni fotografie, jaké
fotografie v téchto denicich podle nich piekracuji hranice etiky a ptipadné zjistit dalsi
souvisejici aspekty.

Nejprve byl sepsan V pocitaovém programu Microsoft Word dotaznik. Ten
obsahuje sedmndct otazek, z nichZz je jich Sestnact povinnych ajedna nepovinna.
Dotaznik byl nasledné rozeslan mezi respondenty. Vzor dotazniku je v pfiloze A.

V prvni fazi Setfeni byl dotaznik rozeslan respondentim prostiednictvim
socialnich siti Facebook, Twitter a Instagram. Nasledné byla vyuzita i webova stranka
Vyplnto.cz, ktera je pfimo orientovana na vypliovani dotaznikti. Na kazdé ze zminénych
socialnich siti i na webové strance se respondenti projevili jako velmi vstiicni.

Sbér dat pro dotaznikové Setfeni se uskute¢nil od 1. 12. 2017 do 17. 1. 2018. Po
prekroceni sta vyplnujicich dotaznikli byl sbér dat ukoncen a nasledovalo vyhodnoceni
dotaznikového Setfeni. K otazkam byla nasledné vytvotena v programu Microsoft Excel
tabulka ¢i graf, ktery zobrazuje zjist€né informace.

Jako ttidici proménné slouZilo pohlavi.

8.2 Hloubkové rozhovory

Hloubkové rozhovory byly provedeny s fotografkou Séarou Saudkovou

a s bulvarnim (paparazzi) fotografem Pavlem Dvotakem.
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Sara Saudkova je Ceska fotogratka, manaZzerka a taky byvala ptitelkyné znamého
fotografa Jana Saudka. Fotografuje jiz od roku 1999. Pani Saudkova fotografuje pfevazné
akty a jeji tvorba je ovlivnéna, jak sama fika, jiz vySe jmenovanym Janem Saudkem.

Pavel Dvorak fotografuje necelych dvacet let. Zhruba od roku 2004 se vénuje
bulvarni fotografii a zejména paparazzi stylu. Pracoval naptiklad pro tydenik Spy a jeho
snimky je mozné vidét také v dalSich titulech. Nyni pracuje pro vydavatelstvi Bauer
media, které vydava ¢asopis Rytmus Zivota.

V souvislosti s t¢ématem autorka usoudila, ze se jedna 0 0soby kompetentni se
Kk tématu etiky bulvarni fotografie 21. stoleti vyjadtit. Rozhovory byly uskutecnény pti
pfimém setkani a nahrany na diktafon. Nasledné¢ byly ptepsany a stylisticky upraveny.
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9  VYSLEDKY DOTAZNIKOVEHO SETRENI

Vysledky prizkumu jsou pro prehlednost uvadény podle poradi otazek
Vv dotaznikovém Setieni a v souladu se stanovenymi hypotézami.
Otazka ¢. 1: Pohlavi

Setfeni se zucastnilo 79 % Zen a 21 % muza.

Otazka €. 2: Vékové rozmezi
Druhé otazka byla zaméfena na v€k respondentii. Respondenti mohli vybirat ze

¢tyt odpovédi a oznacit, do které z vékovych skupin patii.

Tabulka 1: Vékové rozmezi respondentl

Kategorie Respondenti (v %)
Vek
13-25 let 44
26-35 let 28
36-50 let 19
51 a vice let 9
Zdroj®’

157 Autorka prace, 2018 (vlastni Setieni)
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Otazka €. 3: VaSe vzdélani

Treti otdzka byla zaméfena na vzdélani respondentti. Vybirat mohli ze ctyf
odpovedi.

Z celkového poctu respondentt je 64 % vysokoskolsky vzdélanych.

Tabulka 2: Dosazené vzdélani respondentt

Kategorie Respondenti (v %)
Vzdélani
Zakladni 1
Odborné s vyu¢nim listem 1
Stredoskolské s maturitou 34
Vysokoskolské 64

Zdroj%®

Otazka €. 4: Jaké je nyni vaSe socialni postaveni?

Ctvrta otazka byla zaméfena na socialni postaveni kazdé¢ho z respondentd ve

spole¢nosti.

Tti pétiny (60 %) dotazovanych jsou zaméstnanci.

Tabulka 3: Socialni postaveni respondentt

Kategorie Respondenti (v %)
Socialni postaveni

Zaméstnanec 60
Student 24
Zivnostnik 7
Podnikatel 5
Diichodce 2
Nezaméstnany 2

Zdroj™®

18 Autorka prace, 2018 (vlastni Setieni)
159 Autorka prace, 2018 (vlastni Setieni)
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Otazka ¢. 5: Jaky mate vztah k bulvaru?

Pata otazka byla zaméfena na vztah respondentt K bulvaru, pti¢emz respondenti
mohli vybirat ze ¢tyt odpovédi. Toto potadi zistava zachovano u Zen, 1 pokud vezmeme
Vv uvahu tfidici proménné, jako je pohlavi. U muzi se odpovéd’, Ze by je bulvar obtéZoval,

nevyskytnula.

Graf 1:Jaky mate vztah K bulvaru?

(Odpovédi celého souboru dotazovanych)

M Beru ho jako soucast medidlniho svéta M Nesleduji ho = ObtéZuje mé M Sledu;ji ho

Zdroj®°
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Graf 2: Jaky mate vztah K bulvaru?
(Odpoveédi podle pohlavi v %)
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Zdroj*®!

Otazka ¢. 6: Jsou pro vas fotografie v bulvarnich denicich diivodem, pro¢ je
Ctete?

Sesta otazka byla zaméfena na zjisténi skute¢nosti, jestli jsou fotografie diivodem,
pro¢ respondenti ¢tou bulvarni deniky. Respondenti mohli vybirat ze ¢tyi odpovédi.

Prizkum odhalil, Ze pro 64 % respondenti nejsou fotografie divod, pro¢ ¢tou

bulvarni deniky.

161 Autorka prace, 2018 (vlastni Setfeni)
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Graf 3:Jsou pro vas fotografie v bulvarnich denicich divodem, pro¢ je ¢tete?

m Urcité ano M SpiSeano m Urcité ne M SpiSe ne

Zdroj?

Otazka €. 7: Jaké bulvarni deniky ctete, sledujete?
Sedmaé otazka zjiSt'ovala, jaké bulvarni deniky respondenti ¢tou ¢i sleduji.
Respondenti mohli ze ¢tyf nabizenych zakrouzkovat vice odpovédi. Z priazkumu

nasledné vyplynulo, ze 41 % dotazovanych necte nebo nesleduje zadné bulvarni deniky.

162 Autorka prace, 2018 (vlastni Setieni)
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Graf 4: Jaké bulvarni deniky Ctete, sledujete?

EBLESK HWAHA! mlJiné mZidné

Zdroj®

Otazka ¢. 8: Myslite si, Ze bulvar a bulvarni fotografie ovliviiuji vas nazor na
ruzné osoby ¢i kauzy?

Respondenti mohli vybirat ze ¢ty odpovédi.

Prizkum odhalil, Ze vice nez 60 % respondentd deklaruje, ze bulvar ani bulvarni

fotografie neovliviiuje jejich nazoru na riizné osoby ¢i kauzy.

163 Autorka prace, 2018 (vlastni Setfeni)

59



Graf 5: Myslite si, ze bulvar a bulvarni fotografie ovliviiuji vas nazor na rizné osoby ¢i

kauzy?

H Urcité ano M SpiSeano M Urité ne M SpiSe ne

Zdroj®*

Otazka ¢. 9: Koupili jste si nékdy bulvarni denik pouze z toho diivodu, Ze vas
zaujala fotografie na titulni strané?

Respondenti mohli vybirat ze ¢tyf moZznych odpovédi.

Z pruzkumu vyplyva, ze vice jak 60 % z celkového poctu dotazovanych si nikdy

nekoupila bulvarni denik pouze z divodu, ze by je zaujala fotografie na titulni strané.

164 Autorka prace, 2018 (vlastni Setfeni)
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Graf 6: Koupili jste si n€kdy bulvarni denik pouze z toho divodu, ze vas zaujala
fotografie na titulni stran¢?

H Urcité ano M SpiSeano M Urité ne M SpiSe ne

Zdroj®

Otazka ¢. 10: Vnimate etické aspekty bulvarni fotografie? Je pro vas etika
vV ramci bulvarni fotografie dilezita?

Respondenti mohli vybirat ze ¢tyt odpovédi.

Z prizkumu je patrné, Zze 82 % respondentll vnima néjakym zplsobem etické
aspekty bulvarni fotografie a etika je pro n¢ v ramci bulvarni fotografie dulezita.

Toto potadi ziistava zachovano, i pokud vezmeme v tivahu tfidici proménné, jako

je pohlavi.

165 Autorka prace, 2018 (vlastni Setfeni)
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Graf 7: Vnimate etické aspekty bulvarni fotografie? Je pro Vas etika v ramci bulvarni
fotografie dllezita?

(Odpovedi celého souboru dotazovanych)

m Uréité ano M SpiSe ano m Uréité ne M Spise ne

Zdroj
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Graf 8: Vnimate etické aspekty bulvarni fotografie? Je pro Vas etika v ramci bulvarni
fotografie dllezita?

(Odpovédi podle pohlavi v %)
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Zdroj®”

Otazka €. 11: Uved’te priklad neetické fotografie.
Tato otazka byla povinna, respondent musel odpovédét vlastnimi slovy.
Dva respondenti zminili fotografie, na nichz byla zachycena Katetina Kristelova

s Tomasem Repkou & Andrej Babis.

167 Autorka prace, 2018 (vlastni Setfeni)
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Graf 9: Uved’te ptiklad neetické fotografie.

W Mrtva téla, smrt MW Zasah do soukromi ® Nahota
B Zesmésnujici fotografie m Sexualni prvky m Opily ¢lovék
= Uprava fotografi mjiné

3% 2%

Zdrojt68

Otazka ¢. 12: Jaké bulvarni fotografie jsou podle vas nejvice neetické?

Respondenti mohli vybirat ze ¢tyt odpovédi. Oproti piedchozi otdzce nemohli
odpovidat vlastnimi slovy.

Toto potadi zlistava zachovano u Zen 1 u muzi, i pokud vezmeme v Givahu tfidici
proménné, jako je pohlavi. Zadny z muzii nepovazuje za nejvice neetickou bulvarni

fotografii, fotografii se sexistickymi prvky.

168 Autorka prace, 2018 (vlastni Seteni).
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Graf 10: Jaké bulvarni fotografie jsou podle vas nejvice neetické?

(Odpovédi celého souboru dotazovanych)

B Motiv smrti B Zesmeésnovani m Sexistické prvky H Jiné

Zdroj®

Graf 11: Jaké bulvarni fotografie jsou podle Vas nejvice neetické?
(Odpoveédi podle pohlavi v %)
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Otazka ¢. 13: Napada vas néjaka bulvarni fotografie, ktera byla za hranicemi

etiky?

Graf 12: Napada Vas né&jaka bulvarni fotografie, ktera by byla za hranicemi etiky?
(Odpovédi podle pohlavi v %)
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Zdrojt™
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Otazka ¢. 14: O jakou bulvarni fotografii se jednalo?

Otazka byla nepovinna a respondenti mohli odpovédét vlastnimi slovy.

Graf 13: O jakou bulvarni fotografii se jednalo?

M Prikryté télo Ivety BartoSové B Smrt princezny Diany
m Opild Dada Patrasova B Koptik a Gregorova
| Jifi Menzel v nemocnici B ObnaZena Pamela Andersonova

Zdroj™?
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Otazka €. 15: Méla by byt eticka strana bulvarni fotografie regulovana?
Celych 87 % vsech dotazovanych si mysli, ze by mé¢la byt eticka strana bulvarni

fotografie regulovana nebo je k tomuto nazoru alespon naklonéna.

Graf 14: M¢la by byt eticka strana bulvarni fotografie regulovana?

m Urcité ano M SpiSeano m SpiSe ne M Urcité ne

Zdrojt™
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Otazka ¢ 16: Co to pro vas znamenad, jestlize bulvarni denik zverejni
fotografie, které jsou podle vas za hranicemi etiky?
Respondenti méli na vybér ze tii odpovédi.
Toto poradi zlstava zachovano jak v ptipad¢ muzu, tak v piipadé Zen.
Graf 15: Co to pro vas znamena, jestlize bulvarni denik zvetejni fotografie, které jsou
podle vas za hranicemi etiky?
(Odpovédi podle pohlavi v %)
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Otazka ¢. 17: Myslite si, Ze neetické a kontroverzni bulvarni fotografie maji

w7

vétsi uspéch a spotiebitelé o né projevuji vétsi zajem?

Respondenti mé&li na vyber ze Ctyt odpovedi.

Toto poradi zistava z hlediska nejcastéjsich odpovédi zachovano, a to i v ptipadé,
ze vezmeme V uvahu tfidici proménné, jako je pohlavi. Pouze jeden muz si mysli, Ze
neetické a kontroverzni fotografie nemaji vétsi tspéch a spotiebitelé o né¢ neprojevuji
vEtsi zajem.

Graf 16: Myslite si, ze neetické a kontroverzni bulvarni fotografie maji vétsi tispéch

a spotiebitelé o né projevuji veétsi zajem?

(Odpoveédi podle pohlavi v %)
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10 HLOUBKOVE ROZHOVORY

Hloubkové rozhovory byly vedeny s fotografkou a manazerkou Sarou Saudkovou
a sbulvarnim (paparazzi) fotografem Pavlem Dvorakem. Nejprve oba dotazovani
odpovédéli na n¢kolik otazek, které se tykaly vyvoje jejich kariéry. Poté kazdy z nich
odpovidal na dalsi otazky, které jiz byly zaméfeny na jejich praci. Nasledné dotazovani

odpovidali na otdzky zamétené na problematiku etiky bulvarni fotografie.

10.1 Rozhovor se Sarou Saudkovou, fotografkou a manazZerkou

Na otazku, jak se pani Saudkova dostala k fotografii, odpovédéla, ze ji méla
vzdycky rada, ale osudové pro ni bylo az setkani s fotografem Janem Saudkem. Jeho
tvorbu milovala a on ji zasvétil do fotografického femesla. Pak uz je podle ni jen dilezité,
zda v sob¢ Clovék ma naboj, posedlost a fantazii, které jsou pro jakoukoliv tvorbu
dulezité.

Na otazku, proc se stejné jako jeji byvaly partner Jan Saudek soustfed’uje prevazné
na fotografovani aktl, odpovédéla, ze skrze lidské télo lze nejlépe vypravet piibehy
a vyjadfovat emoce. Podle ni je lidské télo jako kniha, staci v ném jen dobfe Cist.

Sara Saudkova fotografuje akty, protoZe podle ni 0 nds nahota vypovida vic, nez
kdyz jsme obleCeni do kteréhokoliv textilu. Obleceni je podle ni maska, kdezto nazi
nemame co skryvat. Télo je podle pani Saudkové Gizasny material. Mizeme na ném
sledovat stopy, které na ném zanechava zivot, roky a vse, ¢im jsme si prosli.

Kromé aktt fotografuje také ptirodu, pticemz coby Kulisy ji pry vyuziva s chuti,
nicméné Cloveék jako nastroj néjakého vypravéni je podle ni nenahraditelny. Dale
fotografuje vse, co povazuje za nutné zachytit — zvifata, krajinu, detaily. Dale zminuje,
ze existuji véci, jejichz krasu zachytit nelze, a je to pry dobfe. Jedna se naptiklad o pocity
a zazitky, které si mame uchovat v paméti. Podle ni si nékteré momenty zaslouzi, aby
nebyly zachyceny. Jako ptiklad zminuje porod ditéte, ktery ma zistat jen mezi ditétem
a matkou.

Dalsi otazka znéla, zda si pani Saudkova mysli, ze i v klasickém fotografovani

existuji néjaké etické hranice, které by nemély byt prekroceny. Odpovédéla, ze by
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nefotografovala nic, co by ponizovalo nebo ublizovalo. Respektuje praci reportéru, ktefi
zaznamenavaji valky a zivelna nestésti. Ona sama by to nedovedla a ani by to nechtéla
délat. Dle jejiho nazoru bychom se méli obklopovat lidmi a vécmi, které nas cini
Stastnymi. Nechce tvrdit, Ze na svété neexistuje smutek a trapeni, ale veéfi, ze prave
fotografie ma zachycovat krasu a radost ve vSech jejich podobach, abychom pry védéli,
Ze existuje, a nechali ji na sebe pisobit. Nepovésila by si doma na sténu obrazky lidského
utrpeni €1 nasili. Zmifuje, Ze ona sama se vénuje fotografii, na kterou se chcete divat,
protoze je plna vzpominek a citti na skale od smutku, touhy pies lasku az po radost. Podle
Saudkové jsou naSe zivoty nasaklé témito emocemi abez nich bychom byli jenom
mechanicky fungujici organismy.

Dalsi otazka byla zaméfena na jeji vztah K bulvaru. Vztah k nému je podle jejich
slov nijaky. Jak podotyka, bojovat s nim je jako bojovat s plevelem nebo détskou vsi,
pokazdé se objevi a vytrvale si existuje. Podle ni je lepsi drzet se od néj stranou a brat ho
jako nezbytnou stravu cestujicich, ktefi si rano cestou do prace potiebuji vymést hlavu
a precist si povrchni informace, které jsou nasledné piebity informacemi nasledujiciho
dne. Dodavé, Ze mnoho lidi ma rddo nendrocnou Cetbu, kterd odvadi pozornost od jejich
vlastnich zivotu.

Naésledujicich pét otdzek je sméfovano na etiku bulvarni fotografie, ktera je pro
praci primarni. Doslovny ptepis odpovédi na tyto otazky je soucasti prilohy B.

1. Meély by podle Vas existovat v dneSni dobé€ plné socialnich siti n€jaké hranice, co
muze byt z hlediska fotografie uvetejnéno a co uz je ptilis?

2. Napada Vas né¢jaka bulvarni fotografie, ktera byla podle Vas za hranicemi etiky?

3. Mizete si konkrétn¢ vzpomenout napiiklad na princeznu Dianu ¢i Ivetu

BartoSovou, které byly nepietrzité sledovany bulvarem a jejichz osudy nedopadly

nejlépe? Myslite si, Ze svij podil na tom méli prave i paparazzi a zvefejiiovani

jejich citlivych fotografii?
4. Vy sama jste po rozchodu s Janem Saudkem a po natoceni filmu Fotograf byla
¢asto zminovana Vv bulvarnich denicich, pficemz ne vzdy v kladném slova smyslu.

Jak jste to vnimala? Ublizilo Vam to né&jak?

5. Myslite si, ze neetické a kontroverzni bulvarni fotografie maji vétsi uspéch

a ¢tenafi o n¢ maji vetsi zajem?
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Saudkova uvadi, ze se ji libi, Ze kdyz uz chce bulvar roztrhat na kusy néjakého
jedince, tak alespon zakryje tvare jeho déti, jelikoz déti jsou ve vSem nevinng. Dale bere
za pozitivni, Ze je mozné se proti bulvaru bréanit a vyzadovat odSkodnéni, pokud na to
vSak ma doty¢ny Zaludek a vydrz. U lidi by hajila pravo na to, aby nebyli zvefejiiovany
jejich intimni fotografie bez jejich svoleni. Zminuje, Ze napiiklad na Islandu je tiroven
nastavena tak, ze | kdyz mistni potkaji nékoho slavného nebo kohokoliv vetejné znamého,
nedovoli si ho ani obtézovat s zadosti 0 spolec¢nou fotografii ¢i podpis. Cti jeho potiebu
soukromi. Dale dodava, Ze bulvar ma nabizet povrchni a téeba i pikantni a drbavé zpravy,
ale nema byt dotérny jako masarka.

Jak pani Saudkova uvadi, bulvar pfili§ nesleduje, nicméné obecné ji pfijde proti
srsti, pokud se v ném objevi fotografie n€koho, kdo se vraci z nemocnice po dalsi
chemoterapii a nevypada, ze zrovna touzi po tom, aby ho nékdo fotografoval. Bulvar ma
podle ni odlehcovat témata, délat si legraci a prinaset informace, které vSak nesmi byt
bolestivé, urdzlivé a zranujici. Hranice se dle ni ovSem hledé a drzi velmi obtizné.

Podle Saudkové musi vefejné zndmé osobnosti do jisté miry pocitat s tim, Ze to,
ze o nich pisSe bulvarni tisk, je dan za popularitu, at’ uz opravdovou, nebo jen umeéle
péstovanou. Mnohé celebrity popkultury by se dle ni jen obtizné vyrovnaly s poklesem
oblibenosti nebo S tim, ze se 0 nich dlouho nepsalo. Mnohé z nich tak radéji samy
dodavaji bulvaru informace a fotografie, protoze nebyt zvefejnén je pro né synonymum
pro neexistovat a byt zapomenut. Jak ona sama tika, nikdo na svété nemiize druhého nutit,
aby spolupracoval s bulvarem.

Na otazku tykajici se tragickych konctui Ivety BartoSové a princezny Diany
a mozného podilu bulvaru na téchto udalostech pani Saudkova uvadi, ze obé damy si jej
ptili§ ptipustily K télu. Byly k nému vstficné, protoze jim pomahal utvrzovat vetejnost
0 jejich vyznamu. Dle ni je lepsi si s bulvarnim tiskem nezacinat. Obvinovat bulvar
Z podilu na tragické smrti obou vySe zminiovanych protagonistek je podle ni spi$ détinské.
Bulvar délal svou praci a pochopitelné vyuzil vSeho, ¢im ho obé damy a jejich okoli
L krmilo.

Sama popisuje obdobi, kdy byla velmi ¢asto soucasti bulvarnich deniki, jako
Zluklou pénu, ktera brzy vySumi a zmizi. Dulezité je podle ni povznést se a nenechat se

do celé zalezitosti zatahnout. Podle Saudkové se na bulvarni fotografie neni mozné divat
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déle nez jeden den. A to je podle ni také délka zivota bulvarnich ¢lankd; za chvili jsou

vystiidany jinymi.

10.2 Rozhovor s panem Pavlem Dvorakem, bulvarnim (paparazzi)

fotografem

Doslovny ptepis odpovédi na tyto otazky je soucasti ptrilohy C.

Na otazku, jak vnima Pavel Dvotak svoji praci paparazzi fotografa, odpovédél, ze
je to prace jako kazda jind. Je to dle néj business, protoze tuto praci délaji bulvarni
méfitelnosti napiiklad proklikd je dnes jasné vidét, co lidé chtéji a co je zajima. Dvorak
dale uvadi, ze ne vSechny celebrity je potfebuji, ale valna vétsina celebrit je potiebuje
proto, aby méla praci. O kom se pise, ten je v kurzu, ato i prostiednictvim ne zrovna
pozitivnich informaci.

V odpovédi na otazku, zda se néjak ptipravuje na fotografovani, uvedl, ze prvotni
jsou informace. Bez informaci nemtzou fotografové v podstaté délat nic. Muze to byt
nahoda, Ze néco vyfotografuji, ale také nemusi. Vse je zaloZené na informacich, které jim
n¢kdo predd. Velmi Casto jsou to nejlepsi kamaradi onéch celebrit. Dle n¢ho je to vyména
za néco. Napiiklad manazer celebrity sdéli bulvaru néco na nékoho jiného, a novinar pak
0 jeho celebrité napiSete pozitivni ¢lanek. V bézné redakci se vSichni sejdou na poradé
a kazdy pfijde sné&jakym napadem. Poté se fesi, zda je pro Ctenafe zajimavy azda
oslovuje jejich cilovou skupinu.

V odpovédi na otazku, zda ma zkuSenost s tim, Ze mnoho celebrit se vyhrazuje
proti bulvaru, ale pak s nim spolupracuji, uvedl, Ze aktualné v Rytmu Zivota za n¢ funguji
spiSe prostfednici, a to manazeti a PR manazeti. Celebrita sama ¢asopis neoslovi, spise
vola redaktorovi, U kterého je zarucené, Ze vi, co bude psat. Dale dodava, ze on jako
fotograf neni schopny ovlivnit obsah ¢lanku. Mize Kk nému sice poskytnout né&jakou
informaci nebo, co by tam bylo vhodné napsat, ale ¢lanek tvoii redaktor a schvaluje jej
Séfredaktor. V dobé¢, kdy pracoval pro Spy, snazili se telefonovat do redakce predevsim
ucastnici riznych reality show a vypravét, s ¢im vSim jsou spojeni, at’ si je prijedou

vyfotografovat s vidinou, Ze si jich nékdo vSimne S néjakou kampani nebo Ze je nékam
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obsadi. Dvorak dale zminuje, Ze neni problém stat se slavnym, ale otazkou je, jak dlouho
se doty¢ny udrzi v podvédomi.

V odpovédi na otazku, zda existuji néjaké etické hranice, pres které by nesel,
uvedl, Ze ano, ale Ze se méni. Tim, jak ClovEk starne, jak ziskavéa nové Zivotni hodnoty.
Kdyz zacinal pied dvaceti lety S praci bulvarniho fotografa, byl schopny vyfotografovat
cokoliv. Clovék byl mlady a nemél problém fotografovat viechno. Na rozdil od b&zného
¢lovéka je dle Dvotaka néco jiného stat za fotoaparatem. Fotograf vnima situaci jinak,
a jesté navic ma dlouhy objektiv a je daleko. Neni piimo Vv tvaii tvai smrti. Uvadi, Zze by
mél asi problém fotografovat smrt. Dale se zamysli nad otazkou, co je vlastné etické.
Nékomu dle n¢j mize pfijit neetické, kdyz bulvarni fotografové vyfotografuji nékoho pii
nevéfe. Pofidit snimek nékoho, kdo je nevérny, coz se jim jiz nékolikrat stalo, i to, Ze se
kvali tomu lidé rozvedli, nebere za neetické. Rika, Ze oni toho &lovéka nenutili, aby to
délal, a ze se nechal pfistihnout, je jeho ¢i jeji chyba. Jinak mél ale velké problémy chodit
fotografovat na pohiby. V posledni dob¢ vsak chodi fotografovat i dovnitt budov, kde se
obtad odehrava, protoze pry néjak ptisel na to, ze K zivotu smrt patii. Dale zminuje, Ze
musi dodrZzovat zakony, pficemz jejich etika se setkdva S hranici zdkona. Nesmi
piekonavat piekazky, nesmi fotografovat na né¢im pozemku ¢i v zahradé nebo za né¢im
oknem, tam je dle n¢j zaroven eticka hranice bulvarnich fotografu.

Dale Dvorak zminuje, ze si neuvédomuje ptipad, kdy by paparazzi fotografové
nékoho dohnali k smrti. VSichni si dle n€ho vzpomenou na princeznu Dianu. On ale uvadi,
ze kolikrat jezdi za nékym po Praze, jezdi za kolonami. Existuji sice VIP servisy, které
doprovazeji celebritu, kdyz jede napiiklad z Oz arény do hotelu. Ty védi, ze s nimi
paparazzi fotografové jezdi, ale nikdo z nich nejede po Praze 200kilometrovou rychlosti
za hodinu. Dle n¢ho by se nehoda nestala, kdyby tenkrat nejeli tak rychle. Dodéava vsak,
Ze existuje mnoho spekulaci, pro¢ se tato tragédie stala a Ze je to spiSe otazka na uplné
néco jiného.

Pokud jde o skutecnost, Ze jednim z etickych dilemat je klamani naptiklad ve
formé fotomontdZe a e se tato metoda vyuziva i mezi paparazzi v Ceské republice
konstatoval, ze rozhodné ne. Uvadi, ze se dfive Vv Casopisu Spy délaly rizné vtipné
fotomontaze, naptiklad ptidanim jedinci na hlavu parohy z jelena, nicméné na ni bylo
uvedeno, Ze se jedna 0 kolaz. Neupravuji fotografie tak, aby vypadaly jinak, nez jsou ve

skutecnosti. Jediné, ¢eho jsou schopni, je, ze vyberou fotografie, které neodevzdaji.
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Nezminuje vSak, Ze to délaji, ale Ze je mozné to udélat. Mysli si, Ze prace, kterou délaji,
je dobra, protoze oni si ty fotografie nevymysli, ale fotografuji to, co se stalo. Zaroven
dodava, ze zbytek je na redakci, protoze redakce je zodpovédnd za to, co vydava,
a redaktor je odpovédny za to, co k tomu napsal. Dle n€¢ho vétSinou fotografie neubliZi,
ale text ano.

V odpoveédi na otdzku, zda vidi né&jaky rozdil mezi ceskym a zahrani¢nim
paparazzi fotografem, odpovédél, Zze vzhledem Ktomu, Ze nema zkuSenost S praci
Vv zahrani¢i, nemize objektivné odpovédét. Rozhodné mize vS8ak zhodnotit rozdil ve
financich. Uvadi piiklad navitévy Angeliny Jolicové a Brada Pitta v Ceské republice, kdy
se bavil s fotografem, ktery Zije v Los Angeles a tuhle praci vykonava. Fotografie vyse
zminovaného paru jsou jedny z nejdrazsich na svété. Kdykoliv je nékdo je vyfotografuje
a nasledn¢ se jejich fotografie nékde objevi, snimky se dale prodaji po celém svéte.
V Americe si za sérii fotografii celebrity pfistizené pii nevéte, kterou vyfotografovali tii
fotografové, kazdy z nich poté koupil nové auto znacky BMW.

V odpovédi na otdzku, zda si mysli, Ze je za to, co d€l4, vnimén pozitivné nebo
spiSe negativné, odpovedél, Ze z pohledu celebrit urcité negativneé, protoze kdyz n€koho
vyfotografujete pti nevéie nebo ve chvili, kdy nevypada nejlépe, neni vysledek pro to,
aby m¢l sonémi lidmi dobry vztah. Z pohledu ¢tenaid a kamaradt jsou fotografové

vnimani pozitivné, protoze oni si obcCas radi poslechnout piibéh ze zakulisi.
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11 INTERPRETACE VYSLEDKU A DISKUZE

Ukolem praktické &asti prace bylo poukézat na eticka dilemata bulvarni fotografie
s dirazem na 21. stoleti a pomoci kombinace dotaznikového Setfeni a hloubkovych
rozhovorti zhodnotit a popsat etiku bulvarni fotografie v souladu se stanovenym cilem
prace a potvrdit €1 vyvratit nastolené hypotézy.

Nyni autorka diplomové prace porovna vysledky vyzkumu s hypotézami
uvedenymi v kapitole 7.

Dotaznikové Setfeni nepotvrdilo hypotézu, ze nazor vétSiny respondentli na rizné
osoby ¢i kauzy je ovlivnén bulvarem nebo bulvarni fotografii. Z prizkumu je patrné, ze
vice nez 60 % respondentii bulvar ani bulvarni fotografie neovliviiuje.

Hypotéza, ktera ptredpokladd, ze pro vétSinu respondentli neni etika V ramci
bulvarni fotografie dulezitd, se V dotaznikovém Setfeni nepotvrdila. Z prizkumu je
patrné, ze vice nez 80 % ze vSech respondentli vinima néjakym zptsobem etické aspekty
bulvarni fotografie a etika je pro né¢ v ramci bulvarni fotografie dalezita. Toto tvrzeni
zustava zachovano, a to iv pfipadé, ze vezmeme v ivahu tfidici proménné, jako je
pohlavi.

Ptedpoklad, Ze vétSina respondentli povazuje za nejvice neetické fotografie
s motivem smrti, byl v dotaznikovém Setfeni potvrzen. Z celkového poctu respondentt
odpovédélo 58 % dotazanych, Ze je pro né€ nejvice neeticka bulvarni fotografie s motivem
smrti. Jeden z dotazovanych Vv hloubkovych rozhovorech, fotografka Sara Saudkova,
uvedla, Ze ji obecné piijde proti srsti, pokud se v tisku objevi fotografie nékoho, kdo se
vraci z nemocnice po dalSi chemoterapii a nevypada, Ze zrovna touZi po tom, aby ho
nékdo vyfotografoval. Bulvar ma dle ni odlehcovat témata a délat si legraci a pfinaset
informace, ne vSak ty bolestivé, urazlivé a zranujici. Druhy z dotazovanych
Vv hloubkovych rozhovorech, paparazzi fotograf Pavel Dvorak, uvedl, Zze z hlediska
etického by mél problém fotografovat smrt. K této hypotéze se tedy v zna¢né mire kloni
i dotazovani v hloubkovych rozhovorech.

Hypotéza, kterd predpoklada, Ze pokud bulvarni denik zvetejni fotografie za
hranicemi etiky, pristé si jej vétSina zen a muzi nekoupi a nepiecte, se V dotaznikovém

Setfeni potvrdila. Celych 51 % ze vSech dotazovanych zen a 57 % ze vSech dotazovanych
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muzu by si po zvetejnéni takové fotografie bulvarni denik piisté nekoupilo. Dalsim 37 %
zen a 29 % muzi je to jedno a 12 % zen a 14 % muzu by cCetla bulvarni denik i nadale.

Krom¢ potvrzeni ¢i zamitnuti stanovenych hypotéz vyplynuly z praktické casti
i dalsi poznatky, které doplnily informace nastinéné Vv teoretické ¢asti prace.

Z hloubkového rozhovoru se Sarou Saudkovou jsme zjistili, ze by nefotografovala
nic, co by ponizovalo nebo ublizovalo. Podle Saudkové je bojovat s bulvarem jako
bojovat s plevelem nebo détskou vsi, protoZze se pokazdé objevi a vytrvale si existuje.
Podle ni je lepsi drzet se od néj stranou a brat ho jako nezbytnou stravu cestujicich, ktefi
si rano cestou do prace potiebuji vycistit hlavu a ptecist si povrchni informace, které jsou
nasledné ptebity informacemi dal$iho dne. Vefejné zndmé osobnosti dle ni musi do jisté
miry poditat stim, Ze je to dan za popularitu, at’ uz opravdovou, nebo jen uméle
péstovanou.

Z hloubkového rozhovoru sbulvarnim fotografem Pavlem Dvofdkem jsme
zjistili, ze ne vSechny celebrity bulvar potiebuji, ale valna vétsSina z nich je potiebuje
proto, aby méla praci. O kom se pise, ten je v kurzu, a to i prostfednictvim ne zrovna
pozitivnich informaci. Nesmi ptekonavat piekazky, nesmi fotografovat na nécim
pozemku ¢i zahradé nebo mifit objektiv do jeho oken, tam je dle n&j zaroven eticka
hranice paparazzi fotografti. Dale jsme zjistili, ze uprava fotografie pomoci fotomontaze
se mezi paparazzi fotografy v Ceské republice nevyuziva.

Z dotaznikového Setfeni jsme zjistili, Ze je etika bulvarni fotografie ve 21. stoleti
lidmi vnimana a je pro né etika v souvislosti s bulvarni fotografii dulezita. Z hlediska
bulvarniho fotografa Pavla Dvotaka jsme se dozvédéli, Ze jeho etické hranice se méni
tim, jak Clove€k starne, jak ziskdva nové zivotni hodnoty. Fotograf vnima situaci jinak,
navic ma dlouhy objektiv a je daleko. Neni piimo v tvafi tvar naptiklad smrti. Pofidit
snimek n€koho, kdo je nevérny, cozZ se jim jiZ n€kolikrat stalo, nebere za neetické. Jak
jsme jiz zminili v kapitole 5.1.2, etické kodexy jsou v €eskych médiich zaméfeny na
bulvarni fotografii velmi zfidka, proto musi fotograf ¢i Séfredaktor dle vlastniho tsudku

rozhodnout, co je etické, ¢i nikoliv.

78



ZAVER

Medidlni gramotnost je jednou z primdrnich dovednosti jedincii zijicich
Vv soucasné moderni spolecnosti. Orientovat se V prostfedi médii je pro nas stejné dulezité
jako osvojit si zakladni kompetence ¢loveéka, mezi které patii napiiklad ¢teni ¢i psani.

Tato prace se zabyvala problematikou etiky bulvarni fotografie 21. stoleti, pro
kterou je orientace v médiich velmi dilezita.

Cilem teoretické casti prace bylo definovat a shrnout informace o mezilidské
a medialni komunikaci, ato prostiednictvim odborné literatury. Na zakladé odborné
literatury a internetovych zdroji bylo pro teoretickou ¢ast primarni osvojit si poznatky
0 bulvarni neboli paparazzi fotografii a 0 manipulacich v novinaiské fotografii. Zde jsme
zjistili, ze fotografie je odjakziva povazovana za jedno z nejstabilnéjSich technickych
médii. DozvEédéli jsme se, Ze fenomén paparazzi se stal bezpochyby dillezitou soucésti
svéta fotografie as vyvojem fotoaparati a dal$iho vybaveni, které k nému nalezi, se
zménil i styl fotografovani sou¢asnych bulvarnich novinaia. Nynéjsi paparazzové vlastni
fotoaparaty s teleobjektivy, a proto mohou vyfotografovat objekty, které jsou od nich
vzdéleny na n¢kolik set metrti.

Daéle bylo pro teoretickou ¢ast prace dilezité zaméfit se na etiku a etické kodexy
v ¢eskych médiich. Zde jsme zjistili, Ze Vv ¢eskych médiich maji etické kodexy oproti
anglosaskym zemim kratsi tradici. Neni proto tak ¢asté, aby se redakce fidila konkrétnimi
etickymi kodexy ¢i je pfijimala nebo je vkladala do pracovnich smluv Zurnalistd.
Existuje-li onen soubor pravidel, je zaméfen ptedev§im na psanou zurnalistiku.
V kodexech obvykle chybi pravidla pro vybér azpracovani fotografii, proces
fotografovani, aspekty profese fotografa apod. Kodex Ceské tiskové kancelaie jsme
shledali jako vhodné vychodisko pro praci s fotografiemi. Pravidla se vztahuji jak na
fotografovani, tak na chovani fotografa. Kodex pro préci s fotografii miZeme najit
v kapitole 5.1.2.

V praktické c¢asti z dotaznikového Setfeni vyplynulo, Zze vice nez 60 %
respondentti bulvar ani bulvarni fotografie neovliviiuje. Pozitivnim zji§ténim bylo, ze pres
80 % vSech respondentil vnima n&jakym zplsobem etické aspekty bulvarni fotografie
a etika je pro né v ramci bulvarni fotografie dilezita, neni jim lhostejna. Za nejvice

neetické povazuji respondenti zvefejiiovani bulvarnich fotografii, kde se vyskytuje motiv
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smrti, jako ptiklad nejcastéji uvadéji prikryté télo Ivety BartoSové ¢i smrt princezny
Diany. Déle jim pfijde za nevhodné Vv ramci etiky publikovat fotografie, které né¢koho
ztotoziuje, jelikoz zminuje, Ze by nefotografovala nic, co by ponizovalo nebo ubliZzovalo.

V praktické ¢asti prace kvalitativniho vyzkumu fotograf Pavel Dvotak uvedl, ze
bulvarni fotografové nesméji prekonavat piekazky, nesméji fotografovat na soukromém
pozemku ¢i pofizovat fotografie ze soukromé zahrady a mifit objektiv do oken, tam je dle
n¢j zaroven eticka hranice. Dvofék nebere za neetické potfizovat fotografie osob pfi
nevére, jelikoz takového ¢lovéka nikdo nenutil, aby to délal, a Ze se nechal pfistihnout, je
jeho chyba.

Piedkladana diplomova prace nemusi byt zdaleka poslednim materidlem 0 etice
bulvarni fotografie, ktera se dotyka dvacéatého prvniho stoleti. Dal§i z moZznosti, které by
bylo vhodné vénovat pozornost, je napiiklad detailnéjsi zmapovani existujicich etickych
kodext v konkrétnich redakcich a zjisténi, jak jsou zaméteny na fotografii. Z diplomové
prace vyplynulo, ze vV kodexech vétSinou chybi pravidla pro zpracovani fotografii, proto
by bylo vyhovujici béhem nckolika let analyzovat, zda byly kodexy tykajici se

problematiky vybéru a zpracovani fotografie rozsiteny, ¢i nikoliv, poptipadé jak.
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PRILOHY

Priloha A — Dotaznik

Vazené respondentky, vazeni respondenti,
obracim se na vas s zadosti 0 vypInéni dotazniku k mé diplomové praci na téma

Etika bulvarni fotografie 21. stoleti.
Za kazd¢ vaSe vyplnéni vam budu velice vdécna. Pfedem dékuji za spolupraci.
Vhodné odpovédi zakrouzkujte.

1. Pohlavi:

a) Zena

b) Muz

2. VéKové rozmezi:

a) 13-25

b) 26-35

c) 36-50

d) 51 a vice

3. VasSe vzdélani:

a) Zakladni

b) Vyuéni list

¢) Stiedoskolské s maturitou

d) Vysokoskolské

4. Jaké je nyni vaSe socialni postaveni?

a) Student

b) Zaméstnanec

¢) Zivnostnik

d) Nezaméstnany

e) Duchodce

f) Podnikatel



5. Jaky mate vztah K bulvaru?

a) Sleduji ho

b) Nesleduji ho

¢) Beru ho jako souc¢ast medialniho svéta

d) Obtézuje me

6. Jsou pro Vais fotografie v bulvarnich denicich diivodem, proc¢ je ¢tete?
a) Spise ano

b) Spise ne

¢) Ur¢ité ano

d) Urcité ne

7. Jaké bulvarni deniky ctete, sledujete?

a) Blesk

b) Aha!

c) Jiné

d) Zadné

8. Myslite si, Ze bulvar a bulvarni fotografie ovliviiuji va$ nazor na rizné osoby c¢i
kauzy?

a) Urc¢ité ano

b) Urcité ne

c) Spise ano

d) Spise ne

9. Koupili jste si nékdy bulvarni denik pouze z toho diivodu, Ze vas zaujala fotografie
na titulni strané?

a) Ur¢ité ano

b) Urcité ne

C) Spise ano

d) Spise ne



10. Vnimate etické aspekty bulvarni fotografie? Je pro vas etika v ramci bulvarni
fotografie diilezita?

a) Spise ano

b) Spise ne

¢) Ur¢ité ano

d) Urcité ne

11. Uved’te priklad neetické fotografie?

12. Jaké bulvarni fotografie jsou podle vas nejvice neetické?

a) Motiv smrti

b) Zesmésnovani

¢) Diskriminace néjaké skupiny

d) Sexistické prvky

e) Jiné

13. Napadava vas néjaka bulvarni fotografie, ktera byla podle vas za hranicemi
etiky?

a) Ano

b) Ne

14. O jakou bulvarni fotografii se jednalo?

15. Méla by byt eticka strana bulvarni fotografie regulovana?

a) Spise ano

b) Spise ne

¢) Urc¢ité ano

d) Ur¢ité ne

16. Co to pro vas znamena, jestliZe bulvarni denik zverejni fotografie, které jsou
podle vas za hranicemi etiky?

a) Pfiste si je uz nekoupim, nepiectu

b) Budu je Cist i nadale

¢) Je mi to jedno



17. Myslite si, Ze neetické a kontroverzni bulvarni fotografie maji vétsi aspéch
a spotiebitelé o né projevuji vétsi zajem?

a) Spise ano

b) Spise ne

¢) Ur¢ité ano

d) Urcité ne



Priloha B — Rozhovor se Sarou Saudkovou

Jak jste se dostala k fotografovani a celkové Kk lasce k této praci?

Fotografii jsem méla vzdycky rada, ale sté¢zejni a osudové bylo az setkani s Janem
Saudkem. Jeho tvorbu jsem milovala a on mé zasvétil do fotografického femesla. Pak uz
je to jenom na vas, jestli vV sobé mate ten naboj a posedlost a fantazii, které jsou pro

jakoukoliv tvorbu dtilezité jako voda pro kvétiny.

Stejné jako Vas byvaly partner Jan Saudek se soustied’ujete prevazné na
praci s akty. Pro€ zrovna pravé na né?

Protoze skrze lidské télo 1ze nejlépe vypravét pribéhy a vyjadiovat emoce. Lidské
télo je jako kniha, sta¢i v ném jen dobie ¢ist. Fotim i ptirodu, ostatné jeji kulisy vyuzivam

s chuti, ale ¢lovek jako néstroj vypréveéni je nenahraditelny.

Cim Vis nahota tak fascinuje?

Vypovidd 0nas vic, nez kdyZ jsme navleceni do textilu. Obleceni je maska
a ochrana a byva velmi tenden¢ni. Nazi nemame mnoho co skryvat. A lidské t€lo, jeho
tvary a rozmanitost, je zasny material. Mlizete na ném sledovat stopy, které na ném

zanechava zivot a roky a vsechno, ¢im jsme prosli.

Fotite i jiné véci nez nahotu? Pokud ano, jaké?

Fotim vSechno, co povazuji za nutné zachytit. | zvitata. Krajinu. Detaily. A pak
jsou véci, jejichZ krasu zachytit ani nelze, a to je mozna dobie. Vite, pocity nebo zazitky,
které si mate zachovat v paméti. Nesnazim se urputné zachytit vSechno. Nékteré chvile si
zaslouzi, aby nebyly lapeny viibec. Co lidi se snazilo vyfotit tfeba porod ditéte. J4 si
myslim, Ze to ma zlstat jen mezi nim a matkou. Ten z4zrak stejné€ nechytnete v celé jeho

magicnosti a bolesti.



Myslite si, Ze existuji i v klasickém fotografovani néjaké etické hranice, které
by nemély byt pirekroceny? Pokud ano, jaké?

Nefotila bych nic, co by ponizovalo nebo ublizovalo. Respektuji praci reportért,
ktefi zaznamendavaji valky a zivelna nestésti. Ja to nedovedu a ani bych to nechtéla délat.
Myslim si, ze bychom se méli obklopovat lidmi a vécmi, které nds ¢ini Stastnymi. To
neni schovavani se pred potizemi. Netvrdim, Ze na svété neni smutek a trapeni. Ale prave
proto veéfim, ze fotografie ma zachycovat krasu aradost ve vSech jejich podobach.
Abychom védeli, ze existuje, a abychom ji nechali na sebe pusobit. Vite, nepovésila bych
si doma na sténu obrazky lidského utrpeni, zmrzaceni nebo ponizovani a nasili. Chapu,
ze je tieba to dokumentovat. Ale ja se vénuji fotografii, na kterou se chcete divat, protoze
vam néco pfipomind. ProtoZe je plna vzpominek a citll na skale od smutku, touhy, lasky
az po radost. ProtoZe nase zivoty jsou nasaklé témito emocemi. A bez nich bychom byli

jenom mechanicky fungujici organismy.

Ted’ trochu odejdu od tématu. Jaky vztah mate k bulvaru?

Nijaky. On si Zije svym Zivotem a ja svym. A bojovat s nim, to je jako bojovat
s plevelem nebo détskou vsi; pokazdé se objevi a vytrvale si existuje. Je lepsi drzet se od
n¢j stranou a brat ho jako nezbytnou stravu cestujicich, ktefi si rano cestou do prace
potfebuji vymést hlavu apiecist si povrchni plky, které jsou zahy piebity plky
nasledujiciho dne. Zpravy bez valné hodnoty. Ale mnoho lidi mé rado nenaro¢nou ¢etbu,

ktera odvadi pozornost od jejich vlastnich Zivot.

Ma diplomova prace se zaméruje konkrétné na etiku bulvarni fotografie 21.
stoleti. Mély by podle Vs existovat v dnesni dobé plné socialnich siti néjaké hranice,
co miiZe byt z hlediska fotografie uverejnéno a co uz je prilis?

Mneé se libi, Ze kdyz uz chce bulvar roztrhat na kusy néjakého nebozaka, tak aspon
zakryva tvare jeho déti. Ty jsou ve vSem nevinné. Libi se mi, Ze je mozno se proti
vypadiim bulvéaru branit a vyZzadovat odskodnéni, pokud na to mé doty¢ny Zaludek
a vydrz. Obecné totiz plati, ze kdyz Slapnete do vykalu (rozumé¢j: zacnete si S bulvarem),
sam pak vykalem smrdite. Pokud nejde o herce a,hérecky” ajiné profese, kde se
s nahotou pocita, protoze se tieba obnazili ve filmu a podobné, pak bych u ostatnich

smrtelnikl hdjila jejich pravo na to, aby nebyly zvefejiiovany jejich intimni (nahé)
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obrazky bez jejich svoleni. Treba na Islandu je Groven nastavena tak, ze i kdyz tam mistni
potka slavného spisovatele nebo kohokoliv vetfejné znamého, nedovoli si ho ani obtézovat
zéadosti 0 spole¢né foto nebo 0 podpis. Ani na né¢j neciha u domu nebo hotelu. Zkratka
absolutné cti jeho potfebu soukromi. Nejsou zkratka vlezli a bulvar mé nabizet povrchni
a tieba idrbavé a pikantni zpravy, ale nema byt dotérny jak masarka. Ale fikejte to

masaice, ze?

Napadava Vas néjaka bulvarni fotografie, ktera byla podle Vas za hranicemi
etiky?

Moc to nesleduji, ale obecné mi je proti srsti, kdyz se objevi zabér nékoho, kdo se
vraci ze Spitalu po dal$i chemoterapii a opravdu to nevypada, ze zrovna touzi po tom, aby
ho né&jaky prdola nafotil s holou hlavou a oteklym télem a spéchal s tim s rozzatenym
vyrazem idiota do redakce. Kdyby tak nékdo vyfotil jeho matku nebo zenu, asi by mu
sklaplo. Zkratka, bulvar ma odleh¢ovat témata a délat si legraci a prinaset drby, ale ne

bolestivé a urdzlivé ¢i zranujici. Ta hranice se ovSem hled4 a drzi velmi obtiZzné.

MiiZeme si konkrétné vzpomenout napiiklad na princeznu Dianu ¢i Ivetu
BartoSovou, které byly nepietrzité sledovany bulvarem a jejich osudy nedopadly
nejlépe. Myslite si, Ze sviij dil viny na tom méli i paparazzové a zveiejiovani
citlivych fotografii?

Nejsem Biih, abych to rozsoudila. Vetejné znamé postavy s tim musi do jisté miry
pocitat, Ze je to dan za popularitou, at’ uz opravdovou, nebo jen uméle péstovanou. Mnohé
figurky popkultury by se jen obtiZzné€ vyrovnavaly s poklesem oblibenosti nebo S tim, Ze
se 0 nich dlouho nepsalo. Takové jsou uz na bulvaru zavislé, i kdyz 0 nich pise dobie
nebo zle. Mnohé z nich jim tak rad€ji samy dodavaji drby a fotky, protoze nebyt zvetejnén
je pro n¢ synonymem pro neexistovat a byt zapomenut. Pékné se tika ,.kdo s ¢im zachazi,
stim také schazi“. Aja si myslim, Ze nikdo na svét€ vas nemiZe nutit, abyste
spolupracoval sbulvarem. A ob& damy si ho hodné ptipustily ktélu, protoze ho
potiebovaly. Byly k nému vstficné, protoze jim pomahal utvrzovat vetejnost 0 jejich
vyznamu. Je lepSi si S nim nezacinat. A obviflovat ho ex post, to uz je spis détinské.

Bulvar délal svou praci a pochopitelné vyuzil vSechno, ¢im ho obé damy a jejich nohsledi
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krmili. Nikdo nema zapottebi S bulvarem pracovat. Zavérecné Stvanice toho uz byly

jenom nasledkem a smutnym koncem.

Vy sama jste po rozchodu s Janem Saudkem a po natoceni filmu Fotograf
byla ¢asto zminovana v bulvarnich denicich, a ne vZdy v kladném slova smyslu. Jak
jste to vnimala? UbliZilo Vam to néjak?

Maém to Vv hlavé dost srovnané a pro me to byla jen zlukla péna, kterd brzy vySumi
a zmizi. Jednoduse feceno ,,novy vzduch ze starych zadnic*. Pro mé bylo podstatné, ze
lidé kolem mé, ktefi mé znaji ana kterych mi zalezi, se tim nenechali ovlivnit ani
znechutit. Ano, vyjadrila jsem se k tomu parkrat v tisku, protoze to tak bylo spravné. Ale
dal jsem to vypustila z hlavy, tak jako vypoustite vanu, aby Spinavéd voda odtekla do
kanalu. Mqj Zivot Sel dal. Nadto, ten film jsem nikdy nevidéla a nehodlam na tom cokoliv
meénit. Dilezité je davat tomu takovou vahu, jakou si to zaslouzi. Povznést se a nenechat

se do toho zatdhnout. Cenné rada.

A posledni otiazka na Vas. Myslite si, Ze neetické a kontroverzni bulvarni
fotografie maji vétsi uspéch a ¢tenari o né projevuji vétsi zaijem?

Zajisté mohou mit. Ale je dobré si uvédomit, pro jakého ¢tenate. A na jak dlouho.
Je to jen docasné. Jako kdyz si n€kdo S prominutim uprdne V tramvaji. Mate mnoho
moznosti. Bud’ to trpné snaset a tvafit se ,,to ja ne* nebo oteviit okno anebo odejit radéji
ven na Cerstvy vzduch. Ctenafi bulvaru se radi pokochaji vnadami sexbomb
a muskulaturou sexbombérti apavlacovymi hadkami dneSnich hrdind Blesku
a senzac¢nimi odhalenimi vlivnych politikd, ale doma by to nechtéli.
A zase jsme utoho — koupite si takovou bulvarni fotografii, nechate si ji zasklit
a zaramovat a povésite si ji doma nebo v praci, aby vas dlouha léta provazela a vy ji méla
stale na o¢ich? Ne. Nesnesete se na ni divat déle nez ten jeden den. A to je délka Zivota
bulvarnich ¢lanka. Za chvili jsou vystfidany jinymi a zase jinymi. Jako kdyZ vrstvite
kompost. Nakonec, kdyZ ho pferyjete, zlistdva jen humus a po jeho sloZeni uz ani pes

nestékne.
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Piiloha C — Rozhovor s bulvarnim fotografem Pavlem Dvoriakem

Pro jaky bulvarni tisk fotografujete?

Momentalné fotim pro vydavatelstvi Bauer media, pro Rytmus Zivota.

Jak vnimate svou praci paparazzi fotografa? A pro¢ jste si ji vybral?

Uplné jsem si ji nevybral. Vzdycky jsem chtél délat fotografa. Nejdiive jsem ho
dé¢lal brigaddné€, kdyz mi bylo kolem patnacti, Sestnacti let. V tu dobu jsem fotil rizné
vecirky a podobné na objednavku. A protoze jsem se potkaval s lidmi, co délaji v bulvaru
a vV novinafing, tak jednou za mnou v noci v baru pfisel kolega a fekl mi, ze od zitra s nimi
fotim. Tak jsem si fekl, pro¢ ne? Nejdiive jsem se ho zeptal, pro co bych to vlastné fotil
a on mi fekl, Ze pro nés, a to pro Spy. Deset let jsem tedy fotil pro Spy, téch poslednich
deset let, nez ho zrusili, protoze cilova skupina, pro kterou se to vydavalo, dnes necte nic
tisténého a tohle bylo tisténé médium. Spy vlastnila Stratosféra, kterou poté koupilo
vydavatelstvi Bauer media, a jelikoz si nas chtéli nechat, tak jsme ptesli k nim a dnes pro
né fotim pro Rytmus zivota. Jinak prace je to jako kazda jina. Je to byznys, protoze mi to
délame za penize. Casopisy vychazeji, protoze je lidé cht&ji ¢ist. Kdyby je nekupovali,
tak by nevychazely. Dnes se da vS§e méfit a diky méfitelnosti proklikti a podobné je jasné
vidét, co lidi chtéji, a co je zajima. Ne vSechny celebrity nas potiebuji, ale valna vétsina
jich nas potiebuje proto, aby mély praci. O kom se piSe, ten je v kurzu, ato i diky ne

zrovna pozitivni informaci.

Jak probiha takové foceni, pripravujete se na néj néjak?

Urcité. Prvotni jsou informace. Bez informace nemizeme V podstaté délat nic.
Miize to byt ndhoda, Ze néco vyfotime, ale nemusi. Travit nékde tyden ¢i dva a doufat, Ze
néco vyfotime, je naprosto nesmyslné. Skoro vSe je zaloZené na informacich, Zze nam
nekdo néco fekne. Velmi Casto to jsou nejlepsi kamaradi téch lidi, kteti jsou zaroven nasi
kamaradi, a to, co vlastné délame, je byznys, tak je to vyména za néco. Naptiklad manazer
celebrity vam néco fekne na nékoho jiného a vy pak o jeho celebrité napisete pozitivni
Clanek. Zkratka to vymeénite. Ale zaklad je ta informace. V normalni redakci to funguje

tak, ze se vSichni sejdou na néjaké porade, kazdy piijde s né¢jakym napadem. Poté se fesi,



zda je to pro Ctendfe zajimavé, jestli to oslovuje nasi cilovou skupinu. My napftiklad

nebudeme psat 0 misskach, kdyz nés sleduji Zeny padesat plus.

Jaké znamé celebrity jste napriklad fotografoval?

Z Ceskych asi vSechny. Nemyslim si, ze by byl n¢kdo, koho bych asi nevyfotil,
protoze my se samoziejm¢ potkavame i na oficialnich akcich. Chodime i na premiéry
filmi a podobné. Ze zahrani¢nich celebrit jsem napiiklad fotil predevsim ty, kteii se
objevili na festivalu v Karlovych Varech béhem deseti let, co tam jezdim. Napiiklad

Clintona nebo Cage.

Mnoho celebrit se vyhrazuje vii¢i bulvaru, pak s nim v§ak spolupracuji. Mate
takovou zkuSenost?

KdyzZ to vezmu zpét k tomu Spyi, protoze v tom Rytmu zivota za ty lidi funguji
uz manazefi a PR prostiednici, sama celebrita casopis neoslovi, respektive malo kdy,
protoze spis vola redaktorovi, U kterého je zarucené, Ze vi, co bude psat. J4 jako fotograf
nejsem schopny ovlivnit obsah ¢lanku. Muzu k tomu dat n&jakou informaci, mtizu fict,
ze by tam bylo vhodné néco napsat, ale ¢lanek tvoti redaktor a schvaluje ho §éfredaktor.
Ve Spyi hvézdicky, které my nazyvame celebrity kategorie C, mezi které patii ucastnici
Vyvolenych, Big brotherti, zkratka predevsim ti, co odejdou uz na zacatku, se snazi volat,
vypravét, scim vSim jsou spojeni, at’ si je pfijdeme vyfotit, protoze kdyz budou
Vv novinach, tak se mozna stane, ze si jich nékdo v§imne s néjakou kampani nebo je nékam
obsadi. V¢étSina lidi si mysli, Ze kdyZ projdou touhle reality show, jsou hned moderatoti
a super herci, ze tim ziskali pripravu, takze se snazi timhle smérem jit. Ono stat se
slavnym neni problém, otazka je, jak dlouho se doty¢ny udrzi v podvédomi. To je ten

problém.

Existuji néjaké etické hranice, pres které byste nesel?

Trochu se to méni. Tim, jak ¢lovek starne, jak ziskdva nové zivotni hodnoty. Nam
se vsem narodily déti, takze ted’ mame jeste 0 to vic jiné zivotni hodnoty, nez jsme méli.
Kdyz jsem pied asi dvaceti lety zacinal tuhle praci d€lat, tak jsme byli schopni vyfotit
cokoliv. Clovék byl mlady anemél problém fotit. Ono je néco jiného stat za tim

fotoaparatem, cloveék to jinak vnima, a jesté navic mate dlouhy objektiv a jste daleko,



takze to viibec vnimate jinak. Nestojite tvari v tvar tteba smrti. Myslim si, Ze bych asi m¢l
problém fotit smrt, coz neni Gpln¢ bulvarni, ale tam bych ten problém asi mél. Otazkou
je, co je etické. Nékomu mize piijit neetické, kdyz my vyfotime né¢koho piitom, kdyz je
nevérny. Vyfotit n€koho, kdo je nevérny, coz se nam uz nékolikrat stalo, dokonce i to, ze
jsme diky tomu nékoho rozvedli, tak mi to neetické neptijde. My jsme toho cloveéka
nenutili, aby to d¢€lal, a ze se nechal nachytat, je jeho hloupost. Za prvé to nema d¢lat a za
druhé, kdyz uz to d¢€la, tak se nema nechat nachytat. Jinak jsem mél velky problém chodit
fotit na pohiby — chodit dovnitf, proto tam chodil kolega a ja jsem stal venku. Nemam rad
lidi, co placou. Posledni dobou vSak chodim fotit i dovnitt, protoze jsem né&jak ptisel na
to, ze Kk zivotu smrt patii. Musime dodrzovat zakony, Vv podstaté nase etika se setkava
S hranici zdkona, Ze nemlzeme piekondvat prekazky, nemuzeme fotit nékomu do
pozemku, do zahrady nebo do oken, tam je zarovei nase eticka hranice.

Mezi nejcastéjsi etické problémy patii napiiklad narusovani soukromi, kdy
se na jednu stranu nesmi fotit ¢lovék bez jeho védomi, ale na druhou stranu je
normalni fotografovat celebrity bez jejich souhlasu. Co si 0 tom myslite?

Ono je to tézky.

Fotil jste napriklad i Ivetu BartoSovou?

Ano, nékolikrat. Za to, co se stalo, vS8ak miize Rychtaf. On ji m¢l hlidat. On to
musel na nékoho hodit. Ona byla alkoholicka a pila do posledni chvile, a kdyZ on ji tu
lahev sebral, tak byla zla a nevim, co se tam délo dal v jejich souziti. A aby ten problém
nebyl, tak ji tu lahev dal. Kolegové z Blesku, kteti ji vezli z Italie do Prahy, kdyz tam
odjela, tak prvni, co fekla, bylo, Ze chce pit. Celou cestu tedy pila vinny stfik, aby byla
schopna dojet do Prahy. Neuvédomuyji si pfipad, kdy by paparazzi fotografové nékoho
dohnali ke smrti. VSichni samoziejmé vzpomenou na princeznu Dianu. Kolikrat jezdime
za n€kym po Praze, jezdime za kolonami, jsou tady VIP servisy, které doprovazeji
celebritu, kdyz jede napiiklad z Oz arény do hotelu. Oni v&di, ze s nimi jedeme, ale nikdo
z nich nejede dvousetkilometrovou rychlosti po Praze. Kdyby nejeli tenkrat rychle, tak se

nestala nehoda. Je spousta spekulaci, proc€ se to stalo, to je asi otazka na uplné néco jiného.
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DalSim etickym dilematem je klamani, napriklad ve formé fotomontaZe.
VyuZiva se tato technika v Cesku?

Rozhodné ji nedélame. Diive ve Spyi, kdyZ jsem tam jesté nepracoval, se délaly
ruzné srandovni fotomontéaze, naptiklad ze se nékomu ptidaly parohy z jelena, zkratka
sranda, a bylo tam napsano, ze je to kolaz. Neupravujeme fotky tak, aby vypadaly jinak
nez ve skute¢nosti. Jediné, ¢eho jsme schopni dosahnout, je, ze vyselektujeme fotky, které
tteba neodevzdame. Nechci fict, ze to délame, ale je mozné to ud¢€lat. Myslim si, Ze prace,
kterou délame, je ,,dobra“, protoze my si ty fotky nevymyslime, fotime to, co se stalo.
Zbytek je na redakci, protoze redakce je zodpovédna za to, co vydava, aredaktor je
odpovédny za to, co k tomu napsal. VéEtSinou neublizi fotografie, ale ten text. Nikdy se
mi nestalo, Ze by za mnou n¢kdo pfisel a fekl mi, ze jsem ho vyfotil, Ze mizu za to, Ze

jsem ho rozvedl.

Vidite néjaky rozdil mezi ¢eskym a zahrani¢énim paparazzi fotografem?

Ja vzhledem K tomu, Ze nemam zkuSenost S praci V zahrani¢i, tak to nemuizu
zhodnotit Gipln¢ objektivné. Rozhodné ale mizu zhodnotit rozdil ve financich. Kdyz tady
byla Angelina Jolieova s Bradem Pittem, tak jsme se bavili s klukem, ktery Zije v Los
Angeles a tuhle praci déla a kvili které byl tady. Fotky jejich paru jsou Vv podstaté jedny
z nejdrazsich na svété. Kdykoliv se nékde objevi a nékdo je vyfoti, prodavaji se jejich
fotky po celém svété. Proto tady byl i on. Z L. A. pfiletél do Prahy, protoze védél, ze tady
budou bydlet. Tak jsme se o tom bavili a on fikal, Ze v Americe za sérii fotografii, které
nachytaly kohosi pti nevéfe, si kazdy ze ti fotografi, ktefi jej zachytili, koupil novy viz
BMW.

Miyslite si, Ze jste za to, co délate, vniman spiSe pozitivné, ¢i negativné?

Z pohledu celebrit urcité negativné, protoze kdyz nékoho vyfotite zrovna pfii
nevére nebo kdyz nevypada zrovna nejlip, neni vysledek pro to, abychom méli s témi
lidmi dobry vztah. Z pohledu ¢tenaiti a kamaradd jsme vnimani pozitivng, protoze i oni

si obcas radi poslechnout pfibéh ze zakulisi.
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