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ANOTACE

Bakalafska prace se soustiedi na divadlo jako didakticky prostfedek pro vyuku ¢eského jazyka
a literatury na stfednich Skolach. Teoretickd C¢ast vychazi z odborné literatury. Pozornost je
vénovana historii divadla, dramatickym metodam ve stfedoskolské vyuce a rovnéz zastoupeni
divadelnich her v uCebnicich Ceského jazyka a literatury. Prakticka Cast se sklada ze dvou
kapitol. V prvni z nich jsou predstaveny dvé ukazky didaktickych naméta do stfedoskolské
vyuky, a to konkrétné drama od Williama Shakespeara Romeo a Julie a Ceské nebe od autorské
dvojice Divadla Jary Cimrmana Zdefika Svéradka a Ladislava Smoljaka. Druha kapitola se
zameértuje na dotaznikové Setfeni, které se uskutecnilo na vybranych stfednich Skolach. Upfte se
na to, jakou oblibu maji dramata u zakl a jaké maji zastoupeni ve vyuce v ramci tematickych
plana vyucujicich. Soucasti prace jsou ukazky pracovnich listt, jez by vhodn€ motivovaly zaky
k Cetbé na zakladé prace v hodiné nebo k navstévé divadla. Cilem bakalarské prace je
popularizovat dramatickou vychovu v ramci predmétu Cesky jazyk a literatura, integrovat tii
oblasti vyuky Cestiny (sloh, literatura a jazyk), rozvijet komunikacni kompetence pro budouci

uplatnéni v praxi a posilit utuzovani tfidniho kolektivu.
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ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on theatre as a didactic tool for teaching the Czech language and
literature in high schools. The theoretical part is based on specialised literature. Attention is
paid to the history of theatre, application of dramatic methods in high school teaching and the
representation of plays in Czech language and literature textbooks. The practical part consists
of two chapters. The first presents two examples of didactic themes for high school lessons,
specifically the drama Romeo and Juliet by William Shakespeare and Ceské nebe by the authors
of the Jara Cimrman Theatre Zdenék Svérak and Ladislav Smoljak. The second chapter focuses
on a survey conducted in selected high schools. It focuses on the popularity of dramas among
students and their representation in teaching within the thematic plans of teachers. The thesis
includes examples of worksheets that would appropriately motivate students to read based on
classroom activities or to visit the theatre. The aim of the bachelor thesis is to popularize
teaching of drama in the subject of Czech language and literature, integrate three areas of Czech
language teaching (writing, literature, and language), develop communication skills for future

professional application, and strengthen the cohesion of the class collective.
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Uvod

Bakalatska prace Uceni divadlem. Aplikace metod dramatické vychovy v predmétu cesky jazyk
a literatura na stiednich Skoldch se zabyva divadlem jako didaktickym prostiedkem pro vyuku
eského jazyka a literatury na stfednich §kolach.!

Sklada se z teoretické a praktické casti. Prvni kapitola teoretické ¢asti mapuje historii
divadla v evropském kontextu od pocatku do moderni doby. Druh4 kapitola se soustfedi na
didakticky pfinos divadla, v niz se predstavuji dramatické metody a klicové kompetence, jez
jsou soucasti Ramcového vzdélavaciho programu. Autorka jednotlivé kompetence nejprve
stru¢né priblizi a nasledné je uplatni v pracovnich listech, jez by mohly slouzit jako podklady
pro vyuku. Pozornost je dale vénovana analyze ucebnic, které pochazi od autorskych kolektivii
nakladatelstvi Fraus, Didaktis a vydavatelstvi Taktik. Stranou vykladu nezdstanou ani
internetové zdroje, jez by se mohly vyuzit ve stfedoskolském vzdélavacim systému. Zejména
se jedna o edukaéni portal CT edu, Glozi§té analyz uméleckych textd Ceskd kniznice a
experiment divadelni vyuky na brnénské JAMU Theatrum.

V praktické Casti se predné poukaze na ptiklady dvou pracovnich listi. Jednak se v nich
pracuje s dily z ¢eské a sveétové literatury, jednak se predstavi mozné didaktické inspirace, jak
by je bylo mozné praktikovat ptimo pii vyuce. Koncepce vyukovych materiali obsahuje také
vyuziti dramatickych metod, které jiz byly uplatnény v hodinach dramatickych obori. Druha
kapitola praktické ¢asti se zabyva dotaznikovym §etfenim, jez se zaméfuje na popularitu divadla
a dramatickych textd u zaku stfednich Skol. Dotaznik je adresovan zakim, ktefi navstévuji
gymnazia a stftedni odborné §koly, a to prostfednictvim online formulafe na platformé Microsoft
Forms. Za pomoci otazek, které jim byly pokladany, ma autorka bakalarské prace ambici
zmapovat jejich zajem o divadelni predstaveni. Nezistava pouze u Skolni praxe, ale snazi se
postihnout jejich komplexni vztah k divadlu. Respondenti odpovidali na dotazy, které se tykaly

jejich motivace k navstéveé divadla. Vysledky nasledné ukézaly, jaky zaci maji prehled o

! Do soucasné doby vznikly jiz nékteré prace, které se teoreticky a prakticky zabyvaly uplatnénim
dramatickych metod pfi Skolni vyuce, napiiklad monografie od Miroslava Novotna, Dramaticka
vychova ve vyuce francouzského jazyka, Brmmo 2013. Nebo pfi vyuce déjepisu na zakladni skole
Veronika Rodova, Dramaticka vychova ve sluzbach dé&jepisu. Vzd€lavaci potencial tematické

kooperativni vyuky, Brmo 2014.



soucasné divadelni tvorb&. V piiloze se nachazeji pracovni listy?, jeZ koresponduji se zavéry
z teoretické a praktické casti bakalarské prace, a také zadani dotaznikového Setfeni.

Cilem predkladaného kvalifikacniho spisu je popularizovat dramatickou vychovu
v ramci pfedmétu Cesky jazyk a literatura na stfednich Skolach. Zaroven autorka priklada
dulezitost vyuziti vSech tii oblasti vyuky CeStiny, a to slohu, literatury a jazyka, které se odrazeji

ve cvicenich v pracovnich listech.

2 Pracovni listy, které se nachazeji v pfiloze, byly vyhotoveny v programu Canva.
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Metodologie

V prvni kapitole teoretické Casti autorka bakalarské prace uvadi historicky vyvoj divadla
v evropském kontextu. Pfi jeho popisu stranou pozornosti nezustanou inspirace, které by se
mohly aplikovat pfi samotné vyuce. Druha kapitola se zabyva vyuzitim dramatickych metod,
které se zpravidla uplatiiuji na uméleckych Skolach. Prostfednictvim zakladni badatelské
otazky, co je mozné se naucit divadlem, se stézejni bod rozpravy upne na ziskani klicovych
kompetenci, jez jsou soucasti Ramcového vzdeéldavaciho programu a zak by si je mél v prubéhu
vyuky osvojit. V zavéru teoretické Casti se neopomene ani analyza ucebnic od nakladatelstvi
Didaktis, Fraus a vydavatelstvi Taktik. Zaroven autorka poukaze na tfi internetové portaly, které
nabizeji didaktické navody, jak s danym tématem dale pracovat.

V praktické Casti se zaméfuje na aplikaci zavéra z teoretické Casti do vzdélavaciho
procesu. Uvede v ni dvé ukazky didaktickych naméti do stiedoskolské vyuky. Pii textové
analyze divadelnich her Williama Shakespeara Romeo a Julie a Divadla Jary Cimrmana od
autorské dvojice Ladislava Smoljaka a Zdeiika Svéraka Ceské nebe vyuzije piistupt z kulturni
a literarni historie, skrze néz dané texty uvede do historickych souvislosti. Vybér téchto dvou
inscenaci neni nahodny, protoze vyuka literatury na stfednich Skolach zahrnuje ceska i svétova
dila. Druhym divodem je znalost literarniho kontextu doby, skrze né&jz je mozné zakim
demonstrovat zakladni informace o dobé, ve které hry byly napsany.

V nasledné kapitole autorka vyhodnoti vysledky dotaznikového Setfeni, v némz si
kladla za cil zjistit vztah zaka k divadlu.® RovnéZ jejim zamérem bylo ziskat povédomi o
moznych postrezich, které by vedly ke zlepSeni organizace a popularizace divadelnich
predstaveni. Informace k dotazniku zjistovala pomoci online formulafe, v némz byly oteviené
i uzaviené otazky, které prozradily respondentiv vztah k divadlu, jak Casto a s kym jej
navstévuje, pripadné preferenci repertoaru a jak ucitelé motivuji zaky k Cetbé dramatickych
textd.

V kvalifika¢nim spisu se cituje podle cita¢niho tizu, ktery se aplikuje v Ceském casopisu
historickém, podle n€jz se odkazuje v ¢eském historickém badani. Uvadi se v tomto poradi:

Jméno a prijmeni autora ci autorky, ndzev titulu, misto a rok vydani a pripadny strankovy

3 Informace tykajici se sbéru dat jsou dale na strané 45.
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rozsah. V bakalatské praci se uziva terminu Zdk, jenz oznacuje dité na zakladnich a stfednich

Skolach*

4 Zakon €. 561/2004 Sb., o predskolnim, zakladnim, stfednim, vy$$im odborném a jiném vzdélavani
(8kolsky zakon), in: Sbirka zakona Ceské republiky [online], 2004, &astka 190, s. 10262—10324 [cit. 19.
4, 2024]. Dostupné VA https://aplikace mver.cz/sbirka-
zakonu/SearchResult.aspx?q=2004 &typeLaw=zakon&What=Rok&stranka=5 .

11


http://mvcr.cz/sbirka-

I Teoreticka ¢ast
1. Stru¢né dé¢jiny divadla
Pocatky divadla

Existuje malé mnozstvi konkrétnich dikazt o tom, kde mélo divadlo sviij pavod. Nejcastéjsi
teorie vSak tvrdi, ze zrod divadla se objevuje v mytech, jez vyjadifovaly nabozenské ritualy.
Lidé si tim chtéli naklonit pfizen nadpfirozenych bytosti, pfipadné magickych sil. Vyplyva to
z toho, ze si nedokazali jevy racionalné vysvétlit, protoze neveédé€li nic o jejich piirozenych
pficinach. Obrady spojovala fada pribéhd, které zpfitomnovalo symbolické jednani. Divadlo
dale mohlo mit sviij pocatek v ustni lidové slovesnosti. Pfi liceni pfihod, pohadek Cci
vyznamnych udalosti bylo naslouchani oziveno ztélesnénym projevem vypravéce. Postupné se
do déje pridavali dalsi herci. Zapojeni tance, pantomimy, gestikulace nebo imitovani zvuku a
hlast vedlo k formovani divadelniho predstaveni.’

Nepatrné zarodky dramatu se vyskytovaly jiz v pravéku, a to v podobé obiadnich
rituald, jez byly obohaceny charakteristickym tancem, hudbou a zpévem. Herci pfi nich nosili
masky a kostymy, mezi které nejCastéji patfily zvireci prevleky. Scénu utvarely rekvizity
v podobé sosek, totemt a predmétd kazdodenni potieby. Ukony byly opiedeny magii, kter4 se
promitala v nejstarSich nabozenstvich. Timto tématem se zabyval Jaromir Kazda v souhrnném
pojednani o d&jinach divadla, v némz tvrdi: ,,Lovecky tanec, zndzornujici urcité zvire a lov na
né, meél moZnd funkci navodu a instruktaze, ale pravdépodobnéjsi je, Ze splyval s tancem
magickym: vérilo se, Ze co se predvede, to se také stane. Podobny ucel mély jeskynni malby a
sosky zvirat, které byly zasazeny zbranémi nebo jim byl zasah prikreslen ® Ukazuje se tim, Ze
predvedenim ritualu si ucastnici loveckého tance osvojovali své dovednosti a nacvi¢ovali
samotny lov, ktery byl pro né dulezity.

Dramatické slozky spatiujeme napiic¢ riznymi ceremoniemi. At uz se jednalo o vyhnani
zlych sil, dodani odvahy v boji, zajisténi plodnosti a hojné urody pro nadchazejici obdobi.
Pravéci lidé rovnéz vyvolavali dést v dobé sucha, k némuz méli ptipraveny sviij obfad. Snazili
se tim vylécit nemocné €i usmifit si mrtvé duse za pomoci ritualu. Ke v§emu existovaly ustalené

formule, a tak vznikla jeho dramaturgie.” Hlavni myslenka dramatickych vyjevli postupné

3> Oscar G. Brockett, Dé&jiny divadla, Praha 2019, s. 7-12.
¢ Jaromir Kazda, Kapitoly z dé&jin divadla, JinoGany 1998, s. 12.
7 TamtéZ, s. 13.
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ziskala dalsi funkce, které se projevovaly ve spole¢nosti v riznych oblastech lidské Cinnosti.
Nasly své uplatnéni ve vytvoreném uméni, reprezentaci vyznamnych osob, vzdélavani dalsi
generace a jeji vychové pro budouci zivot.

Divadelni prvky se objevily ve starovékych civilizacich, zejména v Mezopotamii,
Egypté a na Blizkém vychodé, kde se divadlo postupné zacalo oddélovat od nabozenskych
obtadll. V Mezopotamii se dochoval nejstarsi mimus Dialog pdna a otroka, v lidovém prostiedi
se t&3ily oblibé bajky a spory mezi personifikovanymi vécmi.® Egyptské historické hry
ztvariovaly spojeni Horniho a Dolniho Egypta ¢i stavbu palace v Memfide. Divadlo tim plnilo
sviij zavazek viici spolecnosti, protoze svym opakovanim uchovavalo zvyky dané kultury.® Za
kolébku dramatu jako uméleckého a spoleCenského zazitku se tradicné povazuje starovéké
Recko, které polozilo zaklady klasického divadla a stalo se zdrojem inspirace pro dalsi evropské
zemeg.

Ukony ritualu mohly zobrazit samotnou spolednost, jeji kulturu, socialni vazby,
postaveni ¢lovéka, moralku nebo nabozenské vyznani. Svatebni ritudl ukazoval vztahy mezi
muzem, Zenou a roz§ifenou rodinou. Naopak ritual trestniho soudu a rozhodnuti o viné a neviné

obzalovaného demonstroval jeho postaveni ve spole¢nosti. '
Antické divadlo

Staroveké Recko

Ackoliv se Recko povazovalo za misto tradiéniho pogatku dramatu, je nutné zminit, 7e Rekové
jej pouze rozvijeli, nikoli vynalezli, a tak ho pfiblizili k samostatnému uméni. Navzdory tomu
o puvodu feckého jevistniho uméni existuje jen malé mnozstvi zaznamu, a proto muze byt
predstava o ném zkreslend. Nejstarsi dochovany spis o antickém dramatu je Aristotelova
Poetika z obdobi 335-323 pt. Kr., v niz se ptedlozila teorie o tom, jak by mél vypadat spravny
prabéh divadelni hry."! Vedle dramatu Rekové vyu&ovali rétoriku, ktera neodmysliteln& tvotila
soutast hereckého vykonu. Herci museli svtj hlas riznymi zptsoby modifikovat. Slo bud o

pouhou deklamaci textu, nebo melodramaticky piednes & zpév.!> ZvySovala se tim jejich

8 Tamtéz, s. 20.

9 Tamtéz, s. 27.

190. G. Brockett, Dgjiny, s. 9.

' Tamtéz, s. 24.

12 Frantisek Groh, Recké divadlo, Praha 1909, s. 318.
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kompetence, jak by s nim mél vzdélany ¢lovék pracovat.'?

V fecké mytologii byl pocatek dramatu spjat s bohem Dionysem'4 ve formé& oslavnych
pruvoda na jeho pocCest. Soucasti byla procesi, jichz se Gcastnili maskovani i nemaskovani
tanecCnici a sbor s prednesem lyrickych pisni tzv. dithyrambt. Mimetickymi tanci se vyjadiovalo
Dionysovo umuceni, jehoz predvadéné vystoupeni je mozné povazovat za primitivni hru, z niz
postupné vznikla tragédie.”> Vyznam téchto slavnosti mohl ukéizat dilleZitost ceremonie
ve spoleCnosti, ktera svym znazornénim piedavala nejen informace o feckém nabozenstvi, ale
i identit& Rekd jako naroda.

Inscenovani tragédii nebo komedii se pojilo se statnimi svatky. Konaly se Velké a Malé
Dionysie, z nichz se rozvijelo fecké divadlo. Nabozenské slavnosti, jez probihaly od zimy do
jara, je mozné rozdélit do Ctyfech Casti. Zapocaly Malymi Dionysiemi na venkové v prosinci a
lednu formou lidové slavnosti. Nasledovaly Lénaje mezi lednem a unorem, poté Anthesterie
od unora do bfezna, kdy se privod v maskach presunul do mést. OvSem nejdulezitéjSimi se
staly Velké Dionysie, odehravajici se mezi breznem a dubnem nejen v prostoru divadla, ale i po
celém mést&.'® Divadlo se stalo pevnou soudasti roku ve spoleenském zivoté Rekd, v némz se
hraly tragédie, satyrska dramata a komedie.

Od roku 534 pt. Kr. zacaly Athény, které byly kulturnim centrem, poradat soutéze o
nejlepsi tragédii'’. Hru, herce i nastudovani dramatického kusu hodnotila porota sestavena
z vybranych divak. Divadlo se tak pfesunulo do rukou statu. Autor béhem dne uved! tfi

tragédie s jednim satyrskym dramatem. Text se délil mezi jednoho herce a sbor, ktefi mezi sebou

13 K vyuce rétoriky existuje jiz fada titulu. Vybérové: Jaroslav Bartosck, Kultura a technika mluvené
feci, Zlin 2003; Jiri Kraus, Rétorika a fe¢ova kultura, Praha 2010; Tyz, Rétorika v evropské kultufe i ve
svété, Praha 2011; Marie Marikova, Rétorika. Manual komunikaénich dovednosti, Praha 2002.
!4 Dionysos, syn boha Dia a Semely, bith vina, vinafstvi, urody a plodnosti. Je s nim spjaté zejména
bujar¢ veseli a prirodni cyklus. Pravdépodobné byl puvodné kult Dionysa na Blizkém vychodé, odkud
se pak postupem &asu presunul do Recka, kde na nékterych mistech pievzal atributy jinych bohi. O. G.
Brockett, D&jiny, s. 25-26.
15 Jan Bernard, Co je divadlo, Praha 1983, s. 73.
16 E. Groh, Recké divadlo, s. 20-26.
17 Za zakladatele tragédie je povazovan Thespis. Dulezitym krokem pro utvofeni dramatu bylo, Ze
Thespis k dithyrambum (zpivajici sborové vypravéni) pridal prolog a verse, jez deklamoval herec.
Rozhovor mezi hercem a sborem se stal zakladem dramatického dialogu. Vladimir Prokop, Dé&jiny
literatury od starovéku do pocatku 19. stoleti, Sokolov 2005, s. 14.
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vedli dialog. Postupem casu byli do dramatu zapojeni dalsi herci a sbor ustoupil do pozadi.

Vedle oficidlni produkce staly pantomima a fecky mimos, jez zahrnovaly , krdtké scénky,
mimeticky tanec, napodobovdni zvirat a ptdkii, zpév, akrobacii, Zonglovdni apod. Malé skupinky
mimii mohly ucinkovat pri hostindch a jinych prileZitostech uz v pdtém stoleti. Mimové tak byli
pravdépodobné prvni profesiondlni bavici, a rozhodné byli prvni, kdo do svych rad vzali
Zeny...Naméty byly cerpdny z mytologickych burlesek i vSednodennosti, ve kterych se tésily
oblibé motivy milovani, Zravosti, biti, zlodéjstvi a podvodu“'® Staly se tak inspiraci pro
sttedoveéké fraSky. Podnéty pro divadelni hry lidé Cerpali z aktualnich udalosti at’ uz
z bézného zivota, anebo politickych udalosti. Tato témata nebyla zobrazovana pouze
v Recku, jistym zptisobem se zrcadlo nastavovalo skrze divadlo i v nasledujicich obdobich. ,,0
komedlii se Fikalo, Ze uci tim, jak zesmésnuje chovani, jehoz je se treba vyvarovat, a tragédie zZe
ukazuje désivé diisledky chybnych a zlych cimi. Tyto predstavy o funkcich dramatu ovlddaly
kritické mysleni az do konce osmndctého stoleti*."

Recké divadlo nebylo pouze o samotnych hrach, ale stalo se mistem setkavani.
Vzdavala se tim pocta bohiim, ale vedle nabozenskych motivl se zaradil politicky zamér na
oslavy demokracie. Rekové bohy ztotoziiovali s lidmi, protoze méli lidské vlastnosti i podobu,
coz se promitalo do divadelnich her, kde byl Castym tématem zapas Clovéka s osudem, ktery
dopliiovaly nadpfirozené prvky. Divak se s hlavnim hrdinou Casto ztotoziioval a prozival s nim
déni na jevisti. Do pfibéhi z mytologie vstupovaly dobové udalosti, jejichz prostiednictvim
autori kritizovali spoleCenské poklesky zabavnou formou. Divadlo drzel v rukou stat, jenz akci
organizoval a dohlizel na jeji prub&h. Zpravidla se pfedstaveni ucastnila vétSina obyvatel, ktera
zde travila az né€kolik dni. Pfipravy na tyto udalosti trvaly i fadu mésici, tudiz plnily vyznamnou

spoleCenskou ulohu.
Starovéky Rim

Dulezitou roli pro utvareni fimského divadla sehralo fecké drama, z néhoz byly prebirany
nameéty napiiklad z mimu, mytologickych burlesek a frasek. , Mimus byl pravdépodobné
Jjedinym politicky aktudlnim divadlem v Rimé. Mél jisté pravo verejné kritiky a funkci socidlniho
ventilu“ > Oproti Rekiim davali Rimané prednost komediim a divadlo plnilo spide zdbavnou

nez obfadni funkci. Slo tedy o spole¢enskou podivanou nez o ritual. Dal§im rozdilem bylo

1% 0. G. Brockett, Déjiny, s. 67.
19 Tamtéz, s. 179.
20 J. Kazda, Kapitoly, s. 53.
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postaveni herce ve spole¢nosti. V ni mél herec niz§i postaveni, protoze hrali prevazné otroci.!
V Recku viak herci byli vazenymi lidmi, ktefi byli zbaveni vojenské povinnosti, a mohli tak
svobodné cestovat i b&hem valek >

Ve starovékém Rimé se divadelni hry staly soudasti kazdodenniho Zivota, k némuz
patiily napiiklad svatby, pohiby & nabozenské a lidové slavnosti. Rimskému divadlu viak
konkurovaly jiné formy zabavy, a proto nemélo takové vysadni postaveni jako v fecké kulture.?
Opomenout by se nemél nabozensky ucel poradani slavnosti, jez oslavovaly fimské bozstvo.
Rimané vedle divadla poradali zavody vozataju, koriské dostihy, zavody v béhu, akrobacii, box,
zapasy zvitat ¢i zvifat s Slovékem, gladiatorské zapasy nebo namoini bitvy.?* Mohly se zde
objevovat divadelni prvky se symbolickym vyznamem, kuptikladu v gladiatorskych hrach
v souboji dvou gladiatorti, mezi nimiz jeden predstavoval rybu a druhy rybare, ktery byl
vyzbrojen siti a trojzubcem nebo harpunou. Zapasy byly doplnény o fadu kostymu, rekvizit,
divokou ¢&i exotickou zvét, se kterou v aréné zapasili. »

Postupné silici rust kiestanské cirkve, utoky barbard nebo vnitfni rozpory v fimském
impériu vedly k postupnému tpadku divadla. V antickém dramatu se oslavovali pohansti bozi
a mimus c¢asto zesmeéSnoval ktestanské svatky, nebot se vném zobrazovala télesnost.
Pozornost véficich se tim odvracela od prozitku viry a cirkve, protoze je divadlo nabadalo

k hit§nym myslenkam, coZ vzbuzovalo nevoli.?
Stredovek

Vlivem udalosti pocatku stfedovéku byla role uméni vrtkava, a to jak z politickych, tak
socialnich divodu. Vzdélanost se zachovavala v klasterech a klasternich skolach, jez se na dobu
nékolika staleti staly jejim vyznamnym centrem ?’ V raném stfedovéku divadlo vychazelo
z pozustatkd fimského mimu, germanskych minstrelti, lidovych slavnosti a pohanskych

ritual(.?®

21 Tamtéz, s. 55.

22 Tamtéz, s. 33-34.

23 Tamtéz, s. 48.

24 0. G. Brockett, D&jiny, s. 83-85.

25 Andreas Kotte, D&jiny divadla. Uvod, Praha 2022, s. 43.
26 Tamtéz, s. 50-51.

27.0. G. Brockett, Dé&jiny, s. 114.

28 Tamtéz, s. 117.
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Po rozpadu fimské fiSe divadelni Cinnost utichla a setkala se s fadou odpurcu, zejména
ze strany cirkve. Na druhou stranu ale sama cirkev vyuzivala tyto prostiedky. Divadlo proniklo
do liturgie, nabozenskych témat skrze nabozenské spolky nebo bratrstva a stalo se soucasti
bohosluzeb.?” Mimo nabozenskych obtadl se po celé zapadni Evropé konaly slavnosti, které
Casto mely ptuvod v pohanskych ritualech. Soucasti programu byli i potulni bavic¢i. Vedle sebe
tak stalo nabozenské a svétské divadlo, jejichz vztah se zakladal na konfliktu a soutézivosti,
¢imz se zapficinil rozkvét divadla zvlasté v zavéru sttedoveku. Je nutné ale zminit, ze tyto dva
svéty se vzajemné prolinaly, coz lze objevit pravé ve zminovanych pohanskych ritualech, jez

pronikly do kiestanskych obtadi. >

Nébozenské hry

Nabozenské divadlo bylo primamé stiedovékou zabavou, jez se konalo pfi vyznamnych
slavnostech béhem liturgického roku, a to za ucelem posilnit viru u negramotného lidu a
novoveércu. Tato tradice pretrvavala také v raném novovéku, nebot’ se katolicka cirkev snazila
napiiklad prostfednictvim Skolnich her vzdélavat zaky v knézskych seminafich. Rovnéz
divadelni produkce slouZila k Sifeni a vit&povani katolické viry konvertitim.*' Pfipomenuti
biblickych udalosti poskytovalo fadu namétt k dramatizaci a umoziovalo priblizit se §irsi
mase. Bé&hem performanci byla jistym zplisobem zapojena i didakticka stranka.*?> Bohosluzby
probihaly v latiné, a proto se pfibeh zprostfedkoval lidem prostfednictvim vizudlni stranky,
ktera nahrazovala jazykovou neznalost.

Divadlo bylo zpocatku zalozeno pouze na nazornosti. Ta napoméhala k lepSimu
zapamatovani, porozuméni a osvojeni si dané véci. Biblické pfibéhy se zacaly nasledné
ztvarfiovat herci. ,,K pochopeni dramatizovanych obradii jako pozdvihovani kifiZe ¢i myti nohou,
stejné jako k pochopeni nejjednodussich officii, neni treba velkych znalosti, zvldsté jestlize se

v pravidelnych intervalech opakuji. Krestan navstévujici latinské mse ziskal jistou znalost

2 J. Bernard, Co je divadlo, s. 84.
30°0. G. Brockett, Dé&jiny, s. 117.
31 Nejnoveéjsi sbornik, ktery se vénuje konverzim a uziti jazyka pfi utvafeni novovérce v raném
novovéku, vznikl na Univerzité Palackého v Olomouci. Radmila Prchal Pavlickova — Iveta Coufalova
— Hana Ferencova (edd.), Vytvareni konvertity. Jazykova a vizualni reprezentace konverze v raném
novov¢éku, Praha 2021.
32 Eva Stehlikova, A co kdyZ je to divadlo? Nékolikero zastaveni nad stfedovékym latinskym dramatem,
Praha 1998, s. 114.
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ustdalenych obratu, kterym ,,rozumél “, aniz by latinu znal. UZiti kostymui, rekvizit, gest zndmych
z liturgie mu pomahalo v pochopeni vyznamu predvddeénych déjii. Jakmile se viak pribéh zacal
komplikovat a kosatét, bylo nutno podniknout kroky, které by prislusné predvddeni priblizily
tém, kteri se divaji. Moznosti byly v zasadé dvé — jednak zdivadelnéni, jednak prechod
k srozumitelnéjsimu jazyku* > Aktér hral béhem divadelni hry i vice roli. Pro odlideni a
identifikaci osob se uzivaly atributy v podobé zvitat, predméti ¢i véci kazdodenni potieby,
které charakterizovaly vyobrazenou osobu. Napfiklad se nabizi uvést kli¢ jako referenci
k svatému Petru, holubici pro Pannu Marii, Josefovu lilii nebo kopi svatého Vaclava. Divaci se
viak mohli setkat s tim, Ze se atributy vyskytovaly u dal§ich postav.**

Nabozenské divadlo se postupné rozvétvilo do nekolika zanra, které se rozdélily na
mystéria, mirakly a morality. Mystéria Cerpala naméty z Nového zakona. Pro souvislost se
pfipojovaly epizody ze Starého zakona, coz lze vidét na piikladu dédi¢ného hfichu Adama a
Evy, po kterém nasledoval prichod Krista na zem, aby vysvobodil ¢loveéka od hiichu. Mirakly
vypravély exempla ze zivota svétci a mucednikd, jez jsou doplnény o zazraky, odkud byl
odvozen samotny ndzev. Morality tvotily alegorické ptib&hy podobné jako bajky, které mély
divaky varovat a odvratit od svétskych radovanek. Vystupovaly zde postavy, jez zosobiiovaly
Boha, Smrt, Clovéka, Cirkev, Dobro, Lakotu nebo Moudrost.*® Znamé alegorické vyobrazeni,
které je mozné nalézt zpracované napii¢ uménim, byl Tanec smrti. Uelem bylo pfimét
publikum ponaugit se a zamyslet se nad tématem ¢&i nad sebou samym

Pii vystupech se uzivalo zejména duchovnich zpévi oproti mluvenému slovu. Jednim
z divodu mohlo byt kladeni dirazu na emoce, jez mohly pifi zpévu vzbudit intenzivngjsi
zazitek. V kostelich se pfi vyznamnych msich predvadély tematické divadelni hry. Na
Velikonoce se rozjimalo nad pasijovymi hrami a na Vanoce se véfici radovali z dramatu o
narozeni Krista. Zprvu se inscenovaly pouze latinsky a pozd€ji i v narodnich jazycich, to
zlepsilo komunikaci knézi s negramotnym obyvatelstvem, pred kterym vystupovali.

Postupem let zacaly do vaznych her pronikat komedialni prvky, jez se nejvice

3 Tamtéz, s. 111.
3 0. G. Brockett, Dé&jiny, s. 119.
35 ]J. Bernard, Co je divadlo?, s. 86.
36V &eskych kulturnich d&jinach se tancem ucelend zabyval napiiklad Cené&k Zibrt, Jak se kdy v Cechach
tancovalo. Dg&jiny tance v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na Slovensku od nejstarsi doby az do konce
19. stoleti se zvlastnim zfetelem k dé€jinam tance vubec, Praha 1960. Tématu tance smrti se konkrétné
vénoval Jifi Serych, Tanec smrti, Praha — Litomys] 1995.
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projevovaly pii Svatku blazn. Ten pfipominal Castecné pohanské slavnosti, a to svymi
charakteristickymi odévy. FaleSnym zpévem a maskami pfispél k dalSimu rozvoji
komedialnosti. Tyto svatky a slavnosti byly pofadany a organizovany vyznacnymi kapitulami,
které mély demonstrovat moc a popularitu kanovnikt. Na druhé strané vsak tyto vazené a ve
sttedovékém svété pevné ukotvené instituce védome pracovaly s ideou prevraceného svéta, v
némz neplatila zadna pravidla a kde se chudak, nebo blazen mohl na pfesné vymezeny Cas stat
kralem. Svatky blazni a karnevaly zaroven ukazovaly, jak bylo pro stiedoveéky svét

charakteristické prolinani posvatnych a svétskych motivii.?’
Svétské hry

Divadelni inscenace byly schvalovany cirkevnimi hodnostafi a hraly se béhem liturgickych
slavnosti. V pozdnim stfedovéku vstupovaly do povédomi ¢im dal tim vice svétské hry, které
se namétem nehodily do domu Pan¢, a tak se hraly pod Sirym nebem na naméstich, na
jarmarcich, pfed branami chramu nebo v krémach. Svétské hry byly doprovéazeny kouzly,
tancem, zp&vem, akrobacii a zvifaty.?®

Oblibé se tesily frasky, které oproti nabozenskym hram ukazovaly nedokonalost ¢lovéka
a zesméSniovaly ho. Konkrétné se to projevovalo v podobé nasili ¢i sexualniho chovani. Aktéfi
témito hrami chtéli pfedevsim Sokovat, pfevracet a zpochybriovat zavedené spoleCenské i
politické poradky. Skrze nadsazku humorné poukazovali na spolecenské nedostatky. Soucasti
divadelnich pfedstaveni byly privody s alegorickymi vozy, jeZ reprezentovaly panovnika,
duchovni, lechtu a mést'any, a to predevsim cechy.*

Stiedovékeé divadlo plnilo zejména nabozenskou funkci v podobé oslav ctnosti, fadného
zivota a potrestani hiichu. OvSem nesmime zapominat ani na jiz zminéné frasky, které téz

poukazovaly na Spatny chod svéta.

Novovek

Obdobi 16. a 17. stoleti bylo spojené s uméleckymi smeéry jako renesance, manyrismus a
baroko. Zakladnim rysem divadelnictvi bylo, ze vznikaly prvni profesionalni soubory. Dale
oproti sttedovéku, ve kterém dominovaly hry k nabozenskym slavnostem a svatkiim, se divadlo

promitlo do kazdodenniho zivota spolecnosti. Na rozdil od stfedovéku se dramatické

37 Jacques Heers, Svatky blaznu a karnevaly, Praha 2006, s. 9-11.
38 J. Bernard, Co je to divadlo?, s. 89.
3 J. Kazda, Kapitoly, s. 90.
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zpracovani piiklanélo k antické divadelni kultufe a soustfedilo se na cloveéka jako na
individualni bytost, ktera se rozhodovala sama za sebe. Mezi staty, které polozily zaklad pro
sou¢asnou evropskou divadelni kulturu, patiily Anglie, Italie, Spanélsko a Francie. Uz v 17.
stoleti se divadelni kultura rozvijela rovnéz v zaostalejsich zemich.* Divadlo se délilo na
Skolské, dvorské a lidové. Predkladand bakalaiskd prace se zabyva pievazné skolskym
divadlem, a to v pedagogicko-didaktickych dilech Jana Amose Komenského a jezuitu.

Za zminku stoji proud komedie dell arte, jez vychazela zlidovych tradic antického
mimu a stiedovékych frasek. Zakladnim rysem byly typické postavy*' a improvizace, ktera
vychazela z volného scénate.*? Pro kazdy charakter byly piiznané kostymy, gesta a masky.
Dochazelo dokonce k fadé komickym situacim mezi postavami, protoze pouzivaly odlisné
formy jazyka, a tim vznikala nedorozuméni. Humor takto vychdzel zvlastnosti osob.
Predstaveni nabyvala spontanniho dojmu, ovSem nemusela se zakladat na ryze Cisté
improvizaci. V nékterych hrach byly Casti jiz pfedem stanovené a nacvicené. Herec povét§inu
ztvarioval jednu postavu po cely profesni zivot, a tak mél dokonale naucené repliky své role.
Nikdy se v§ak nemohl spolehnout na to, co by se mohlo odehrat na jevisti a jak by mohl v danou
chvili reagovat druhy herec.®

Nedilnou soucasti byla interakce s publikem a vyuZzivani prvka akrobacie, zonglovani,
Sermu, ilusionismu nebo imitace lidi a zvéte. Jelikoz né€ktefi herci méli masky, bylo dulezité
vyjadfit emoce velkymi gesty, aby jim divaci rozuméli. Znéazornovali jimi pfitom jistou
nadsazku. Prestoze komedie dell arte vznikla v poloving 16. stoleti v Italii, byla pro svou
zabavnou slozku velmi popularni. Proto nékteré prvky nalezneme v inscenacich Jifiho
Voskovce a Jana Wericha nebo v brnénském Divadle Husa na provazku.** Spatiovat ji lze téZ
v kabaretu, cirkuse, varieté nebo ve filmové grotesce. O popularizaci téchto zanrt i v dnesni

dobé svédci jejich nadcasovost.

40 Stanislav Perkner — Jan Hyvnar, Re¢ dramatu. Uméni vnimat méni (Divadlo a rozhlas), Praha 1987,
s. 58-59.
41 Mezi né patfili Zanne, Pantalone, Dottore, Colombina a Amorosi.
42§ Perkner — J. Hyvnar, Reg, s. 63.
43J. Bernard, Co je divadlo?, s. 100-102.
4 S Perkner — J. Hyvnar, Reg, s. 65.
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Skolské divadlo

Vyznamnym prikopnikem divadla jako didaktické pomticky byl Jan Amos Komensky.*
Usiloval o zavedeni divadelnich her do skol jednoty bratrské. Podle Komenského zaci mohli
ziskat védomosti hranim divadla. Ucitel narodi se navic snazil o nazorné vyucovani, kdy si déti
meély ucivo osvojit priklady a smyslovym vniméanim. Pfivedlo ho to k mySlence, ze pro skolni
vyuku mohl vyuzit divadelni hry, které by ozivily vzdélavani a zaky by seznamily s latkou
zédbavnou formou. Skolské drama neslouzilo pouze jako pomiicka pro osvojeni latinského
jazyka, ale 1 pro snadné&j§i pochopeni zakladnich védomosti nebo ziskani praktickych
dovednosti.*®

Neékteré hry Cerpaly z nabozenskych motivi, jiné naopak zaky seznamovaly s antickymi
filosofy a jejich mySlenkami. Pfi sestavovani dramatu Komensky hledél na své zasady,
postupoval od jednoduchého ke slozitému a dbal na nazornost. K divadelni hie propracoval
scénaf, kde kromé textu, jenz se zaci ucili, byly scénické poznamky. Nechybélo ani vyuziti
rekvizit a mezi dé&jstvimi pozadoval hudebni vlozky nebo zpév sboru.*’ Zdramatizoval i popis
nerostd, rostlin, zvitat a lidského téla, ale u tohoto typu hry zaci spiSe ukazovali véci, které
nasledné popisovali. Klasické dramatické akce na jevisti mély pfiijit na fadu pozdé&ji: ,,Kdyz
prijde na fadu lidské télo, prinesou na jevisté kostru a vSechny jeji casti pojmenuji a predvedou.
v rodiné, ve skole, v obci, ve stdté a v cirkvi“.*® Divadelni piedstaveni se méla hrat n&kolikrat
rocné, aby se zak zdokonalil v latiné a ve vyuCované latce. Na konci Skolniho roku se

usporadalo slavnostni predstaveni, které mohlo byt pro ugitele a zaky motivaci k dalsi tvorbé.*

4 Timto tématem se napfiklad zabyvala Markéta Klosova, Divadelni svét J. A. Komenského, Praha
2016.

46 Alena Jakubcova (ed.), Starsi divadlo v Ceskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila, Praha
2007, s.310-313.

47 Tamtéz.

4 Jan Amos Komensky, Skola na jevisti Bmo 1947, s. 9-10; Dostupné z:

https://is.muni.cz/el/1421/jaro2011/DVHs154/Skola_na_jevisti.pdf
49 (Ceska divadelni encyklopedie [online], 2007, [cit. 3. 4. 2024]. Dostupné z:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=350&lang=cs
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Jezuité a dalsi fady

I kdyz Tovarysstvo JeziSovo nevzniklo jako ryze skolsky fad, zacalo se divadlu vénovat kratce
po svém zalozeni® V eském prostiedi dominoval na univerzitich a ve stiedoskolském
vzdélavani po Bilé hote. Jezuité dbali na vyuku viry, klasické vzdélani a dokonalé ovladani
latiny.®! Divadlo plnilo pfedevsim vychovnou a vzdélavaci funkci ve skolnim systému, avsak
se také vyuzivalo pro svou nazornost pii jejich misijnich cestach, kde prostfednictvim divadla
seznamovali cizi kultury s kfestanstvim.>? Pro lepsi porozuméni jezuitskému divadlu je dilezité
znat pojeti ctnosti.>* Plnily diileZitou roli ve vychové a vnasely fad do Zivota rané novovékého
Cloveéka. Jezuité se mu snazili ukazovat cestu, kterou by mél nasledovat, aby dosahl spasy.
Usmériiovali ho v chovani, jez by piivedlo jeho viru k dokonalosti.>* Napiiklad jednou ze
ctnosti byla moudrost, kterd napomahala ¢lovéku rozeznat dobro od zla, a tak zvolit spravné
jednani a vhodné prostfedky pro feSeni Zivotnich situaci.>

Do rozjimani nad zivotem JeziSe Krista a jeho Ciny jezuité chtéli vnést obraznost a
zapojit smyslovy prozitek divaki, aby se tak umocnil jejich zaZitek.>® Kromé toho si lidé lépe
zapamatovali a porozuméli biblickym ptibéhim. Divaci se mohli soustfedit dale na emoce,
které vyjadiovali herci. Soucasné se autofi her snazili motivy zaktualizovat a promitnout do
soudobého svéta, popfipadé mistniho prostfedi. V jejich tvorbé nachézime pedagogicka
hlediska ve formé ,,osvojeni si ctnosti, predani obsahu viry podle katolické nauky, vzdéldni
v humanitnich disciplindch, zejména v latiné a rétorice* >

Témata jezuitskych her se ¢lenila do tfi skupin, pficemz se motivy jednotlivych naméta
navzajem propojovaly. Hry se délily na biblické, hagiografické a historické. Biblické hry

odkryvaly tajemstvi viry a divak meél rozjimat nad vyobrazenymi udéalostmi ze zivota JeziSe

50 Jezuitskému fadu v Cechach se vénuji Ivana Comejova, Tovarysstvo Jezisovo. Jezuité v Cechach,
Praha 1995; Katetina Valentova, Kazdodenni Zivot uéitele a zaka jezuitského gymnazia, Praha 2006.

3! Magdaléna Jackova (ed.), Nejmirng&;jsi Pallas. Hry uréené gramatikalnim tfidam jezuitskych gymnazii,
Praha 2016 (= Theatrum Neolatinum 2), s. 9.

32 Petr Polehla, Jezuitské divadlo ve sluzbg& zboZnosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011, s. 9-13.

33 Ctyﬁ ctnosti kardinalni, tj. moudrost, spravedlnost, state¢nost, umirnénost a tfi teologické, tj. vira,
nadé¢je a laska.

>+ P Polehla, Jezuitské divadlo, s. 16.

35 Tamtéz, s. 17.

6 Tamtéz, s. 29 a 31.

57 Tamtéz, s. 17.
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Krista. Dalsi cast tvotfily hry hagiografické, v nichz vystupovali svétci a mucednici. Do
kontrastu s nimi byli uvadéni zatracenci, jiz odmitli obraceni a pokani. Namétem pribéhu bylo
rozpoutani boje mezi dobrem a zlem nebo usilovani o naplnéni ctnosti. Divaci po zhlédnuti dila
m¢éli nasledovat vzor hrdiny, aby pak mohli vstoupit do nebeského kralovstvi. V historickych
hrach s presahem do ptitomnosti byli hlavnimi postavami nejen panovnici a vyznamni lidé, ale 1
obyvatelé venkova. Oblibenosti se t€Sily hry z exotickych koutd svéta, jez licily misionaiskou
praci.”® Nechybéla ani témata, ve kterych se stavéli do kontrastu dva hrdinové a divak pozoroval
jejich odlisné cesty. Tento motiv byl pfitomny ve hie Schola Christi ac Diaboli z roku 1664,
kde byli hlavnimi hrdiny Jezi§ Kristus, ktery své zaky ucil pokofe, umirnénosti, milovani Boha
a dobroté. Jeho protipolem byl Satan, jenz svadél k pySe, bohatstvi a oddavani se rozkosi.
Kromé fyzickych postav byl konflikt zobrazovan za pomoci alegorie nebo zapasu duchovni a
svétské moci.”

Uméni a smyslové vnimani prohlubovalo duchovni zivot Clovéka. Stejné jako ve
sttedoveku 1 v tomto obdobi hovofime o zrcadlu, skrze né€hoz si Clovék uvédomil své
nedokonalosti, hfisSnost a mohl se navratit na spravnou cestu zboznosti. Nabizelo se mu tak
sebepoznani. V dramatu se kromé lidskych bytosti ztvariiovali andélé a démoni. K nim se
pfidavalo znazornéni lidskych smysli, nefesti nebo vlastnosti. S divaky tak herci na jevisti
komunikovali pomoci symbolické feci, které rozuméli.

V neposledni fade je nutné zminit, ze prostfednictvim divadelnich her si zaci osvojovali
vyuku podle jezuitského vzdélavaciho systému. Sem patiily zejména vyuka latina a
procvicovani logického mysleni. Dale se tim rozvijel mySlenkovy svét napii¢ generacemi a
osvojovani rétorickych dovednosti, u néhoz vychazeli z preskriptivni literatury antickych
feCnikl. Stejné jako jezuité i ostatni fady vyuzivaly ve vyuce divadelni hry ve svém Skolnim
systému. Zaci se tak uéili kiestanskym zasadam a moralce. Obecné hry musely odpovidat jejich
schopnostem a moznostem. Napfiklad u cirkevniho fadu piaristl, ktery se stal pilifem skolstvi,

byly uvadény a psany latinsky, popiipadé Sesky a némecky na niZsich stupnich.®

8 Tamtéz, s. 75-81.

> Tamtéz, s. 87 a 93.

60 Milena Nedesana, Skolské piaristické divadlo, Praha 2007 (bakalafska prace), s. 20-21.
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Divadlo v 19. stoleti

Divadlo proslo na ptrelomu 17. a 18 stoleti velkou vné&jsi 1 vnitini promeénou. Zacinala se
budovat stala divadla, ktera byla znakem pocatku institucionalizace a divadelni spolky se
stavaly profesionalnimi. S nastupem 19. stoleti dochazelo ke zdokonaleni techniky a vynalez
elektfiny umoznil fadu inovaci na divadelni scéné.®’ Vyvoj probihal v kazdé zemi v jinych
casovych intervalech, podminkach a tempu. Ve vétsin€ evropskych zemich divadlo pokracovalo
v baroknim stylu, v némz dominovaly bohaté dekorace, extravagantni kostymy a vyuzivaly se
typické scénické efekty. Timto navazalo na starsi tradici, jelikoz vétSina autord znala jeho
podobu, véetné skolskych piedstaveni, ze svého mladi.%

Divadlo 19. stoleti bylo ovlivnéno politickym a spoleCenskym kontextem, konkrétné
v Ceském prostfedi bachovskym absolutismem. V roce 1850 vydalo ministerstvo vnitra
divadelni tad, ktery umozioval statni dohled nad divadelni produkci v celé monarchii. Stat
mohl zasahovat do dramatickych textl, cenzurovat je a rozhodovat o hrach, jez se budou hrat
pro veiejnost.®® Divadlo se stalo spoleensky nav§tévovanym mistem, kde se
regulovaly aktualni ndzory na soudobou situaci. Ve vétSiné evropskych zemich se zacalo
prosazovat narodni hnuti, jez usilovalo o formovani identity naroda, jeho sjednoceni a
reprezentaci, které zprostfedkovaly kultura, odkazy na slavnou minulost, tradice a jazyk.
Myslenka se rozvijela zejména u malych, predevsim slovanskych, narod.*

V Ceském prostiedi se stal motivem vlastenectvi obraz idealniho venkova, jenz byl
predstavovan v ocich vlastenct jako ochranitel jazyka a narodni identity. Vesnice byla stavéna
do kontrastu s ,,ponémcenym" méstem. Chudoba, stradani, sounalezitost s lidovymi vrstvami
¢i prosty puvod byly nejbéznéjsimi atributy ceskych vlastenci a byly zduraziiovany i
v samotnych biografiich velikana 19. stoleti. Obrozenecké snahy a idealy se promitaly taktéz

do dobového uméni a stylu zivota. Venkov byl vykreslovan jako nezkazeny obraz naroda.®®

61'J. Bernard, Co je divadlo, s. 115.
62 Jan Lehar a kol., Ceska literatura od po&atki k dnesku, Praha 1998, s. 166.
3 Markéta Klusoriova, Revoluce a pravni uprava divadla, in: Josef Kotasek — Josef Bejéek — Vladimir
Kratochvil — NadéZda Rozehnalova — Petr Mrkyvka — Jan Hurdik — Radim Polgak — Jan Sabata (edd.),
Dny prava 2012 — Days of Law 2012, Bmo 2013, s. 627-637, zde s. 631-632.
64 Frantidek Cemny, Idea Narodniho divadla, in: Milena Freimanova (ed.), Divadlo v &eské kultufe 19.
stoleti, Praha 1985, s. 17-25, zde s. 24.
65 Jifi Rak, Byvali Cechové. Ceské historické myty a stereotypy, JinoGany 1994, s. 83-96.
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Tento motiv se reflektoval v divadelnich hrach, predevsim v realistickych, kde byl zobrazovan
zivot prostych lidi, nikoli bohaté vrstvy a inteligence. Pfikladem toho by mohlo byt drama
Marysa od bratii Mrstikt, v kterém je zachycen vérohodny svét moravské vesnice. Autofi v ni
popsali tradi¢ni obleceni, ritualy nebo tradice, spolecné s lidovymi pisnémi a folklorem.
Svatecni zivot se prolinal s kazdodennosti venkovského obyvatelstva, ktery zobrazil socialni
vztahy. Na druhou stranu to pfinaselo otazky ohledné socialniho statutu a vztahovych probléma.
Presnéji se staly pal¢ivymi problémy siatek z rozumu a pfedurceny ud¢l zen, na kterou byla
kladena jista ocekavani, jez musela plnit. Hlavni hrdinky se odhodlavaly k zoufalym €intim a
radikalnim feSenim, kterymi se snaZily vymanit z predem dané role.®

V obrozeneckych snahach podnikli zvlasté Josef Dobrovsky a Josef Jungmann dulezité
kroky k formovani ¢eského jazyka ve snaze jej povysit na evropskou urovei. Jazyk v uplatnéni
vysokého stylu se promitl do tragédie, naproti tomu komedie vyuzivala mluvenou &estinu.®’
Historické hry obsahovaly oba umeélecké sméry 19. stoleti. Pracovalo se v nich jak
s realistickym vykreslenim déjin, podobné jak o nich pojednaval Alois Jirasek, tak v duchu
romantismu zachycovaly slavnou minulost ¢eského naroda. Spole¢né se soudobymi hrami mély
pomyslnou ulohu vzdélavat a vychovavat Cechy kvlastenecké lasce a narodnimu
sebeuvédoméni.

Hlavni poslani a myslenku narodniho hnuti, jez provazi 19. stoleti mohli lidé spatiovat,
nejen v divadelnich hrach, ale i v samotné architektuie a vyzdob€. Jednim z nejvétsich symbola
se stala stavba Narodniho divadla. Martin Bojda v knize Filosofie Ndrodniho divadla a
Miroslav Br§s ho povazoval za vyvrcholeni snah emancipace Ceského naroda a povzneseni
ceské kultury na evropskou uroven. Ve ¢tvrté kapitole se vénoval slavnostnimu otevieni, jez
mélo byt vrcholem narodnich oslav. Autor poukédzal na to, ze hlavni zamér byl upozadén
navstévou korunniho prince Rudolfa, ktera byla spjata s jeho svatbou, a myslenka pocty naroda
se timto promeénila spise v elitni zalezitost. Divadlo se kvili jeho navstéve otevielo 11. Cervna
1881. Datum se v tisku uvadélo pouze jako prozatimni, jelikoz nebylo zcela dokonceno. Navic
byl zacatek Cervna, coz znamenalo konec divadelni sezony. Oficialni otevieni ,,pro narod* mélo
spadat na svatek svatého Vaclava, avSak kvuli pozaru 12. srpna 1881 uz k nému nedoslo.
Znovuotevieni Narodniho divadla probéhlo az 18. listopadu 1883. S touto pfilezitosti se pojila

premiéra opery Libuse, ktera zaznéla pfi obou otevienich. Jeji autor Bedfich Smetana si pral,

66 J. Lehar a kol., Ceska literatura, s. 367.
67 Tamtéz, s. 168.
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aby byla hrana k , slavnostem celého ceského naroda“, a ne pouze v bézném repertoaru. Neslo
mu o pouhy odkaz k davnym ptedkiim a ptivodu Cechd, nybrz kladl ddraz na ideal vlidnosti,
skromnosti, mravnosti, moudrosti a soudrznosti spole¢nosti. Smetanovo vlastenecké pojeti ve
své dobé pusobilo az revolu¢nim dojmem. Symbolickym odkazem se nesla téz vyzdoba
vnitinich prostorti a nemélo by se zapominat ani na sttechu budovy, kde dominuje sousosi Trig.
Motto Ndrod sobé, které Cloveéka provazi pii navstéve Narodniho divadla, nese odkaz, jimz lze

shrnout poselstvi Zlaté kaplicky.%®
Divadlo ve 20. stoleti

Divadlo 20. stoleti se inspirovalo z bohatych kulturnich tradic a historie. Bylo proto velmi
rozmanité, a to i diky zahrani¢nim vlivim, které se v nékterych ptipadech projevily na domaci
scéné.® Zaroven politicka a spoletenska situace v pribshu let zanechala dopad na chodu
divadelni scény. At uz se jednalo o Sifeni revolu¢nich myslenek, dobovou cenzuru, boj proti
faSismu, propagandu nebo zékaz hrani her, které se neshodovaly s dobovou ideologii.

Technicky a védecky pokrok se nevyhnul ani divadlu, kterému se objevil konkurent ve
formé novych médii. Patfily sem zejména kinematografie, film a televize. Vyvstavaly pojmy
jako ,krize ¢i smrt divadla“, proto se divadlo muselo piizpusobit zrychlené dobé a najit své
misto v modernim svété.” Zacalo vyuzivat moderni techniku v podobé& jevistnich vozi,
pohyblivych past a schodli nebo promitani hranych a animovanych filmu. Technika byla jednou
ze slozek, jez pomohla rozvijet nové perspektivy.”! Je mozné se domnivat, Ze se tim posiloval
divacky prozitek.

SpoleCenska situace na pocatku 20. stoleti se odrazela ve zptusobu umeéni. Vedlo to
k rychlému stfidani smért a stylt uméleckého vyjadieni, a tak dochazelo k experimentovani a
objevovani novych osobitych prostfedki. V souvislosti s touto myslenkou vznikaly malé
komorni scény, které mnohdy odehravaly sva predstaveni v ilegalité, zvlasté v dobé komunismu
v Ceskoslovensku. V tomto tviiréim prostoru se zrodily nové proudy, jez oteviely dvefe dalsim

formam uméleckého vyjadieni.”> Uméni se stalo interdisciplinarnim a zamé&fovalo se pfevazné

8 Martin Bojda, Filosofie Narodniho divadla a Miroslav Tyr$. Prispévek k dé&jinam ¢eského mysleni 19.
stoleti, Praha 2021, s. 350-389.
69 S. Perkner — J. Hyvnar, Reg, s. 127.
70J. Bernard, Co je divadlo, s. 148.
"I Tamtéz, s. 160.
2 Tamtéz, s. 151-152.
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na umeleckou formu zpracovani. Oproti diivéjs§i dobé, kdy bylo hlavnim cilem divaky poucit,
chtélo nyni divadlo Sokovat a upoutat. Bylo otevieno fadé osobitym interpretacim a kritické
reflexi.”®> Vedle klasickych divadelnich scén zakladala mlada generace avantgardni divadla.
V jejich predstavenich se objevovaly experimenty s tancem, hudbou, dekoracemi a vizualnimi
efekty. Herci se chtéli vice priblizit divakiim a zrusit hranice mezi jevistém a obecenstvem.
Komunikace s publikem vzrostla a nabizel se prostor pro improvizaci, do niz herci zapojovali
ptitomné publikum. VSe se promitalo do hlubsiho zazitku ze hry. Z t€chto myslenek vychazelo
Osvobozené divadlo, jez poutalo svym intelektudlnim humorem, hrou se slovy, parodii,
narazkami na aktualni udalosti a v neposledni fad¢ pisnémi, které se uchovaly do dnesnich let.
Improvizaci divadlo navazalo na komedii dell arte a filmové grotesky.”*

Ani v moderni dob¢ divadlo neupustilo od ztvarnéni her na motivy aktualni situace. Ve
tficatych letech dochéazelo ke sblizovani avantgardy s oficialni scénou. Spolecnost zasahovaly
obavy zrostouctho nebezpeci fasismu a politickych diktatur. Nadale pokracovala tvorba
divadel v duchu dvacatych let.”” V roce 1933 bylo zalozeno Emilem FrantiSkem Burianem
divadlo D-347° jehoz repertoarem byly adaptace klasickych her a dramatizace slavnych text(.”’
V divadelnich hrach se objevoval boj za demokracii, nebo varovani pred diktatorskymi rezimy.
Jiné hry volaly po semknuti naroda a obrané statu. Témata rezonovala v dramatech Karla Capka
(Bila nemoc, Matka) nebo v Osvobozeném divadle v dilech Osel a stin, Kat a bldzen ¢i
Caesar.”® Aktualnost a odvaha, kterymi se divadlo vyznacovalo, lakaly lidi do divadla nejen
diky hereckym vykonim, ale i pfitazlivou inscenovanou satirou politickych témat. Naptiklad
mluvici osel ve hie Osel a stin hovotici hlasem Adolfa Hitlera.

Béhem okupace byla zavedena pfisna cenzura dramatickych textd. Navzdory zakazim
se posiloval ohlas Ceského divadla. Pozornost se obratila smérem ke klasickym hram a u
hereckého ztvarnéni se vyzdvihovala krasa eského jazyka.” Komunisticky pievrat v roce 1948

zasahl uméleckou tvorbu divadelnim zakonem, ktery byl vydan 20. bfezna 1948, a tak bylo

73 S. Perkner — J. Hyvnar, Reg, s. 126.

74 J. Lehar akol., Ceska literatura, s. 612.

7> Tamtéz, s. 654.

76 Cislo oznaovalo rok ukonéeni sezony a kazdy rok se ménilo. Tamtéz, s. 658.
"7'V. Prokop, D¢jiny, s. 78.

78 J. Lehar a kol., Ceska literatura, s. 656.

7 Tamtéz, s. 701.

27



dovrseno zestatnéni divadel. Definoval rovnéZz funkci a postaveni divadla ve spolecnosti.®’
Autorské hry byly podrobeny politickému hodnoceni a pro rezim nepohodlni umeélci byli
postupné odstranéni z umeleckého zivota. Hry obsahovaly politické a ideologické motivy, které
prevladaly nad estetickymi hodnotami. Dohromady tak vznikla pomyslna Seda zona, v niz se
vSechno mélo odvijet od jasné predepsaného postupu. Nejcastéjsim tématem byly divadelni hry
v budovatelském duchu, které vyzyvaly ke kolektivizaci spolecnosti. Veskeré jiné tvurci snahy,
které se s timto nafizenim neshodovaly, byly uvrzeny do ilegality.®!

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se drama vratilo k odkazu Osvobozeného
divadla a sblizovalo se s filmem a kabarety. Navazovalo tak na mezivaleénou avantgardu.®
Tradi¢ni divadla zazivala navstévnickou krizi, ale na druhou stranu zacaly vznikat komorné;si
divadelni soubory, jez si ziskaly obecenstvo a staly se fenoménem. Reziséfi byli zaroven aktéri
na jevisti, a tak se jednalo o autorska divadla. V inscenacich se propojovaly dialogy, vypraveéni,
pantomima, satira nebo pisné, coz vedlo k Zivé&jsimu osloveni divaka, ktery byl vtahnut do hry.®

Sedesata léta se nesla v duchu uvolnéni. Oproti diivé&j§im spoledenskym tématim se
autofi soustfedili na existencionalni a individualni otazky, jez byly spojeny s absurdnim
dramatem. Po roce 1968 byla znovu nastolena cenzura a pfi§la druhd vlna emigrace vlivem
nastalé normalizace. Druh komunistické politiky, ktery trval od pfijezdu vojsk varSavské
smlouvy az do roku 1989, se vyznacCoval pusobenim schvalovacich komisi. Predmétem
kontroly se staly napfiklad texty Divadla Jary Cimrmana, které byly podrobeny naslednou
cenzurou ¢i omezenim piimo od samotnych autorii.®* Na druhou stranu existoval zpisob, jak
do hry vlozit skryté narazky, které divaky bavily a pomahaly jim se zbavit kazdodennich
starosti. Na tomto piikladu je patrné, Ze 1 nastala zmeéna systému po roce 1989 nezapficinila
vymizeni divadel, kterd stdla v opozici klasickému budovatelskému divadelnimu sméru.
Poetika cimrmanovsky her se do urcité miry inspirovala Divadlem Semafor a nachazel se v ni

prostor pro imaginaci vytvorenim osoby zneuznaného génia, ktery se stal nejvét§im Cechem.

80 Tatjana Lazoréakova, Divadelni zakon 1948, in: Divadelni mistopis Moravy a Slezska [online], 2011,
[cit. 1. 3.2024]. Dostupné z: https://divadelnimorava.upol.cz/prehled-instituci.php ?in[id|=179.

81'V. Prokop, D¢jiny, s. 78.

82 J. Lehar a kol., Ceska literatura, s. 762.

83 Tamtéz, s. 814.

8 Divadlo Jary Cimrmana se t&Si velké oblibé, a proto je mu vénovano uz nékolik kvalifika¢nich praci.
Zejména Tomas Malecek, Padesatileta historie Divadla Jary Cimrmana, Brmo 2020 (diplomova prace).
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2. Vyuziti divadelnich metod v hodinach ¢eského jazyka a literatury

Zapojeni divadla do vyuky neni pouze o tom, ze se zak nauci analyzovat predlozené ukazky a
porozumét literarnimu dilu. Vyuziti dramatickych metod nabizi pestrou Skalu dovednosti a
postoju, jez si zaci skrze dramatizaci mohou osvojit.

Divadelni metody se zarover nevztahuji jen na predmét ceského jazyka a literatury, ale
daly by se aplikovat i v mezipfedmétovych vztazich. Hodiny literatury, pfi nichz zaci pracuji
s predlozenym textem, je mozné spojit napiiklad s vytvarnou vychovou. Jednou z variant, ktera
by vedla k vzajemné spolupraci obou aprobaci, je grafické zpracovani divadelniho predstaveni.
Zaci by mohli pfipravit naptiklad plakaty nebo komiksy, kterymi by se motivovali k nav§tévé
divadelniho kusu. Pokud je tfida hudebné nadana, je mozné zkusit zhudebnit mluvené pasaze.
V pifipad€, ze by méla skupina pozitivni vztah i1 ktanci, mohlo by dokonce vzniknout
muzikalové zpracovani.® Dalsim predmétem, jenz by se nabizel zkombinovat s divadlem, jsou
zaklady spolecenskych véd. K vyukovym tématim v obCanské nauce patii socialni role, jez
jsou o¢ekavanym vzorcem chovani pro urité postaveni ve spole¢nosti.®® Clovék ma za svij
zivot fadu spolecCenskych uloh, a proto by se dala vyuzit metoda hra v roli, ktera zahrnuje
nékolik variant ztvarnéni prostfednictvim simulace, alternace nebo charakterizace.
V simulaci zak jedna sam za sebe, jak by se on zachoval v urcité situaci. Na druhou stranu
alternaci ztvarfiuje pfedem stanoveny charakter, profesi a socialni roli. Charakterizace
umoziiuje hloubgji proniknout do vnitini psychiky postav.’’ Formou hry tak fesi riizné
problémy soudobého svéta a okolnosti, se kterymi prichazeji bézn€ do kontaktu, a tim si utvari
vlastni nazor. Nejde tedy vyhradn€ o sdélovani faktl, ale o prozitek, jenz mize poskytnout radu,
jak fesit podobné Zivotni situace.®

Robert Capek v Moderni didaktice uvadi mnoho dalsich didaktickych metod jako tieba
metodu Act and speak, ktera je vhodna pro vyuku cizich jazyka, procviceni gramatickych jeva

a praci s jazykem. U tohoto zpusobu vyuky zak piijde do styku s vyznamem slov, ktery si

85 Robert Capek, Moderni didaktika. Lexikon vyukovych a hodnoticich metod, Praha 2015, s. 169; Dalsi,
kdo pojednava o vyuziti dramatické vychovy ve vyuce, je napriklad Josef Valenta, Dramaticka vychova
a socialné psychologicky vycvik, Praha 1999, s. 34-76; Tyz, Kapitoly z teorie vychovné dramatiky.
Hrani roli ve vychové a vyucovani, dramaticka vychova a rozvoj sebevédomi, Praha 1994, s. 21-57.
86 Jan Jandourek, Uvod do sociologie, Praha 2003, s. 61-64.
87 R. Capek, Modemi didaktika, s. 183.
88 Tamtéz, s. 170-171.
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pomoci dialogt, textu pisni ¢i hry se slovy obohati slovni zasobu. Divadlo tak slouzi jako
zpusob projevu. Pri aktivit¢ muize tfidni kolektiv tvofit své vlastni texty nebo Cisté
improvizovat. Nastudovanim tryvka z divadelnich her, sestavovanim scénare a kooperaci si
posiluji rétorické dovednosti, obohacuji slovni zasobu a kladou diiraz na spravnou intonaci.
Ucitel mize samotné nastudovani divadelniho kusu obohatit o jazykova cviceni, pii kterych si
zak uvédomi spravné dychani a postaveni mluvidel.

Metoda Bodysculpting vyuziva neverbalni vyjadfovani emoci, kterymi zicastnény
ztélesiiuje své pocity. Zaroven lépe pracuje s ovladanim nalad, které si b&hem cinnosti
uvédomuje, a tak rozviji svij charakter a utvari si hodnotovy zebfiCek. Pro efektivnéjsi vysledek
se nabizi, Ze uCitel muze do této aktivity zapojit napiiklad Clanek, video nebo filmové ukazky,
aby navodil patficnou atmosféru ve tiidé.

V inser¢ni metodé zaci uplatriuji predem pfipraveny scénaf, ktery simuluje danou
udalost. Kombinuje se zde hra v roli a feSeni problémi, a tak poskytuje prostor k rozvoji
osobnosti. V tomto zptsobu vyuky se pracuje s informacemi, jezZ popisuji jednotlivé role. Jeji
realizace miize byt zaloZena i na improvizaci. Mozné vyuziti ve Skolni vyuce ma taktéz komedie
dell “arte, pomoci niz by zak rozvijel kreativni mysleni a schopnost rychle reagovat na zménu
situace. Tridni kolektiv se na této latce uci zlepsovat komunikaci mezi sebou, a tim utuzit
spoleCenské vztahy ve tfidé. Ucitel by mél dbat na pravidlo, ze ¢im je skupina mén¢ zkusena,
tim by mélo byt zadani konkrétnéjsi. Pripravu na improvizaci 1ze pojmout riznymi zpusoby.
Napriklad tak, ze se skupina domluvi na zékladnim dé&ji a lokaci, nebo navrhnou, k jakému
konci ma hra dospét. Na druhou stranu mize improvizace zacit ihned po zadani tématu, a to
promluvou jednoho z hercii, ke kterému se postupné pidaji ostatni.®® Snadné&jsi zpisob, jak
zapojit divadlo do vyuky, je dramatizace podle predlozeného textu. Zaci pii ni &tou scénaf

v lavicich a snaZi se vzit do role. Aktivita se tak podoba ¢tené divadelni zkousce.”
Pravidla pro aplikaci divadelnich metod

Uspésna dramatizace se pozna tak, ze zaujme tfidni skupinu. Cerpa predevsim z toho, ze je
dobfe zorganizovana, propracovana a instrukce k ni jsou podané jasné a srozumitelné. Na
druhou stranu se pro improvizaci nabizi zamérné nejasné zadani, aby zaci rozvijeli svou

fantazii. Ucitel by mél dbat na spravné podani informaci, protoze Spatnd formulace dokaze

8 Eva Machkova, Dramatika, hra a tvofivost, Jinocany 2017, s. 75-76.
% R. Capek, Modemi didaktika, s. 171-173, 179 a 188—189.
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negativné ovlivnit chod celé vyucovaci hodiny. Je proto nutné, aby si vyucujici vSe predem
nachystal a pouzil vhodné didaktické materialy, ke kterym si pfipravi piipadné otazky.”' Namét
si pedagog vybira zpravidla podle zalib zakt a jejich konickl, diky tomu je rychleji zaujme a
1épe motivuje do ptipravené aktivity.”> Stejnym zpisobem by mél volit i vybér postav a roli, jez
budou v hodiné ztvarnovat. Podpofi tim totiz tvar¢i mysleni a jeho motivaci pro danou ¢innost.
Ucitel vyzdvihne silné stranky a nadani ditéte v tfidni skuping, a tak bude vysledek uspe&sné;si.
V ramci kreativniho mysSleni na zacatku hodiny vyucuyjici uvede tfidu do tématu. Neméla by
byt pfitom zadnéa odpovéd Spatna a nazory vsech by meély byt respektovany. V ivodu vyucovani
by si Zaci sucitelem méli zaroveti stanovit pravidla, kterd se budou pii praci dodrzovat.”

Déti maji na vybér zapojit se do divadelnich metod bud’ aktivnim zptisobem, pii némz
vsichni maji hereckou roli, nebo zastoupit roli divaka, ktefi prubéh inscenace budou pozorovat
a analyzovat. Pokud bychom chtéli do role herct zapojit vSechny, méli bychom predem stanovit

dalsi divadelni pozice napfiklad reziséra, inspicienta, dramaturga ¢i scenaristu.

Reflexe

Na konci vyuCovaci hodiny, pfipadné po navstiveni inscenace, je dulezita reflexe, ktera
napomaha aktivitd porozumét a zpétné zhodnotit divadelni hru.** Zak tak ziskéva prostor a &as
zformulovat své myslenky ¢i nazory, které ho v prub&hu aktivity nenapadly. Reflexe navic dava
moznost nahlizet na situaci novym zplisobem a skrze aktivni naslouchani nazort spoluzaka
rozsifit jeho perspektivu.”> Pro hodnotngj§i vnimani jakéhokoli divadelniho predstaveni je
vhodné v divadle domluvit dramaturgicky uvod, ktery slouzi k lepsi orientaci v déji a kontextu
dramatu. Zaci tak snadn&ji porozumi motiviim a vnitinimu svétu postav & zaméru reziséra.
Otazky, které mohou z predlozeného pojednani vyvstat, se upinaji k autorovi, jenz vysvétli, co

mohl chtit sdélit svou hrou. Pfitomni se pfitom dozvi fadu zajimavosti a ziskaji zakladni navod,

o1 E. Machkova, Dramatika, s. 93.

92 Tamtéz, s. 39.

9 R. Capek, Moderni didaktika, s. 38—41.

% Reflexe také muze byt souéast samotného procesu uéeni. Vice o tom Petra FriSova, Misto reflexe
v procesu zkusSenostniho uceni, Praha 2009.

% Tématem aktivniho naslouchani se napfiklad zabyva Jana Palencarova, ktera se sice vénuje zakum
prvniho stupné, ale jeji monografie obsahuje vhodnou metodiku naslouchani. Vice v Jana Palencarova,
Aktivni naslouchani pfi vyuéovani. Rozvijeni komunikagnich dovednosti na 1. stupni ZS, Praha 2006,
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jak ke hie piistupovat a &eho si pii ni maji viimat. V Ceské republice tuto moznost napiiklad
nabizi Narodni divadlo, Divadlo na Vinohradech, Narodni divadlo Brno nebo Klicperovo
divadlo v Hradci Kréalové.

74k by se mél v prabéhu reflexe zcela svobodné vyjadiit. Je dilezité zdaraznit, Ze uditel
musi dobfe znat tfidni kolektiv, aby vypovéd o zazitku z divadelniho predstaveni probihala
v privétivé atmosfére, ve které by se nikdo nemél stydét. Pravé ze ne v kazdé tfidé se zaci citi
natolik davémé, aby o svych pocitech mohli oteviené hovofit, a proto by se neméli nutit do
diskuze o svém prozitku. Béhem inscenace muze Cloveék nabyt takovych emoci, které jsou
nekdy natolik silné, ze ani dospély jedinec je nedokaze vyjadrit slovy. Pro tento pfipad Michaela
Vanova v knize S détmi do divadla nabizi mozné alternativni metody vyjadfeni ve formé
neverbalni komunikace prostfednictvim vytvarného zpracovani nebo psani divadelniho
deniku.”® Vatiova uvadi i fadu metod, jak reflexi pojmout a podpofit u déti divadelni
gramotnost. Nasledujici text bakalatské prace predstavi pfiklady metod, jez by se mohly
uplatnit v reflexi navstév divadel u zaka stiednich skol.

Metoda vyloha se vyuziva zejména po navstéveé divadla. Na tabuli ucitel napise tyto
¢tyti hlavni otazky: ,,Co se mi na predstavent libilo, Co se mi naopak nelibilo nebo co mi tam
chybélo, Co jsem v pribéhu nepochopil, Co jsem v predstaveni proZil/zaZil“. Polozené dotazy
se mohou od sebe barevné odlisit a vyucujici rozda zakim papirky, jez barevné odpovidaji
napsanym otazkam na tabuli. Ti napiSou svou konkrétni odpovéd’ a nasledné ji umisti k otazce.
Poté se cela tfida posadi do kruhu a postupné nad danymi tématy diskutuje.”’ Metoda divadelni
kritik podporuje formulovani a udrzeni myslenky, jelikoz sedi v kruhu, ve kterém ma kazdy
pouze jednu vétu®® pro zhodnoceni inscenace. Zaci mohou vyzdvihnout kvality, ale i nedostatky
zhlédnutého dramatu. Dale maji za ukol na predchozi véty spoluzakii navazovat, a dohromady
tak vytvofit smysluplnou kritiku.*”

V metod€ dopisu tvirci se miuze vyuzit sloh, v némz se ma zak zamyslet nad hrou. Pfi
této aktivité se pocita s tim, ze dramaticky kus vidél, aby mohl napsat dopis tvirci, rezisérovi,
dramaturgovi, herci ¢i fediteli divadla. Dale popiSe, co ho na ptfedstaveni oslovilo, nebo naopak

postihne moment, ktery by podle n€j mohl vypadat jinak. Formou slohové prace si osvoji

% Michaela Variova, S détmi do divadla, Praha 2022, s. 108—109.
97 Tamtéz, s. 111.
98 T&Z8i varianta je uziti jednoho slova.

% M. Varova, S détmi, s. 105.



spravné vyjadiovani nazora a kladeni otazek, které ho zajimaji. Dozvi se tim navic o slozkach
divadla, divadelnich profesich a zkusi o divadle pfemyslet z jiné nez divacké perspektivy.'®

Pfi metodé divadelniho fora, jez se sklada z predstaveni, fora a diskuze, se zapojuji
divaci zavérecnou reflexi po predvedené hie. Ukazka inscenace by meéla skoncit v okamziku
napéti. Tento moment je nasledné pfinosny pro poutavejsi diskuzi. V prubéhu reflexe glosator
komunikuje s obecenstvem o d¢ji, ktery od nich zjisti jejich nazor na zhlédnuty kus. Cilem
aktivity je pfijit s originalnimi napady, jak by se chovani postav ¢i déj mohl zmé&nit, a tak si
domysleji vlastni konec. Druhou variantou, jak se miize tato metoda uplatnit, je, ze zak se svym
napadem vystiida ptivodniho herce a pokraduje v d&ji.!%!

V neposledni fadé pfichazi do uvahy zvukova reflexe s odkazem na mezipfedmétové
vztahy, a to konkrétné spojenim s hudebni vychovou. Zaci vyjadii pomoci zvukd, hudby
¢i ptipadnym zapojenim hudebnich nastrojti, co vidéli. Ucitelé se poté mohou doptavat na to,
pro¢ pro urcitou pasaz zvolili dany nastroj a dynamiku. Nasledné odivodni, co v nich situace

evokovala. Touto formou dochazi k reflexi uméni uménim.'%?

Klicové kompetence

V nadchazejici Casti textu se pracuje s kliCovymi kompetencemi a jejich vyuzitim ve Skolském
sytému, a proto by bylo vhodné je struéné predstavit.!®® Kromé faktografie, kterou by si zak
meél osvojit ve vyuCované latce, se Rdmcovy vzdéldavaci program soustfedi na védomosti,
dovednosti, postoje a hodnoty, jez by vyuzil v osobnim, ob&anském a profesnim Zivots.'** Od
tohoto se odvozuji klicové kompetence, do nichz se zahrnuji kompetence k uceni, k FeSeni
problému, komunikativni, personalni a socidlni, ob¢anska a k podnikavosti. V roce 2021
vznikla v pofadi sedma digitalni kompetence. Zminéné klicové kompetence si zak osvojuje
postupné a zarovern je mezi sebou propojuje, ztoho divodu by se nemély ucit izolovang.
Videalnim pfipadé je nejpfinosnéj§i vyuzit vSechny kompetence ve vyufovaci hodiné na

konkrétni Cinnosti, pti které je kladen diraz na aktivitu zaka a jeho odpovédnost. Je ale dulezité

100 Tamtéz, s. 106.
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uvést, ze schopnosti zaka a jejich osobni predpoklady se riizni, neni proto mozné u vSech
dosahnout stejného efektu.!® Vyklad se zamé&fi na konkrétni kompetence, které predklada
Ramcovy vzdélavaci program. Neomezi se ale pouze na jejich shrnuti, ale v dalsi sekci pojedna,
jakym zpusobem se s nimi da pracovat v kontextu uceni divadlem.

Kompetence k uceni zahrnuje schopnost samostatného organizovani a planovani uciva,
pii nichz zak vyuziva rizné strategie. Ziskané informace je schopen analyzovat a kriticky
porovnavat s ostatnimi zdroji. Schopnost rozpoznat problém a objasnit jeho podstatu ziskava
pomoci kompetence k ireseni problému, béhem které systematicky zvazuje jednotlivé kroky,
rizika a varianty. Na problematiku tak nahlizi z riznych pohledd, ¢imz zvazuje klady a zapory
svého presvédceni.

Od zaka se vyzaduje, aby své myslenky a nazory umél srozumitelné vyjadiit jak v
mluvené, tak v psané podobé. Pti prezentaci prace dokaze s porozuménim vyuzit nejen odborny
jazyk, ale 1 také interpretovat text nebo jej graficky vyjadiit. K predstaveni vystupu mu ma
dopomoci kompetence komunikativni. V mnoha bodech se poji s kompetenci socialni a
personalni, diky tomu se zak uci sebereflexi a sebeovladani. Béhem osobniho ristu si utvari
vlastni zebfi¢ek hodnot, ktery vyuziva k dosazeni stanovenych cili s ohledem na své
schopnosti, zajmy a zivotni podminky. Spolecné se socialni slozkou dokaze feSit krizové
situace, piizpusobit se podminkam, zvladat emoce a soucasné s tim odhadnout disledky svého
jednani. Prolinani jednotlivych dovednosti je vidét taktéz v kompetenci obcanské, ktera
roziifuje poznani a chapani kulturnich nebo duchovnich hodnot. Zak dokaze posuzovat udalosti
a vyvoj vefejného zivota nejen v §ir§im, ale 1 v uz§im smyslu, a to ve svém bydlisti a okoli.
Nauci se rozpoznat a reagovat na spolecenské problémy, respektovat a hajit prava vSech lidi, a
tak respektovat jejich riznorodost.

Kompetence k podnikavosti vede zaky ke kritickému zhodnoceni dalSiho vzdelavani
a pracovnich prilezitosti. Rozviji osobni a odborny potencial a vyuziva prilezitosti k vlastnimu
seberozvoji. Cilevédome, zodpoveédné a s ohledem na své predpoklady a moznosti se motivuje
k dosazeni uspéchu, pro ktery uplatiiuje proaktivni pristup. Sva rozhodnuti kriticky hodnoti, je
pripraven nést piipadna rizika a zaroven chape principy i podstatu podnikani.

V dnesni dobé masmédii je ¢im dal vice dulezita digitalni kompetence. Je nezbytné,

aby zak umél pracovat s technologiemi a ovladal digitalni gramotnost, prostfednictvim které

105 Lucie Huginova, Klicové kompetence v RVP ZV, in: Metodicky portal RVP.CZ [online], 2005, [cit.
21.4.2024]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/335/klicove-kompetence-v-rvp-zv.html.
34



https://clankv.rvp.ez/clanek/c/Z/335/klicove4iompetence-v-rvp-zv.html

bude schopny rozeznavat pravdivé nebo jakkoliv skodlivé a zavadéjici informace (fake news).
Pii vyuce by si mél osvojit kritické zhodnoceni a rozpoznani bezpecnych dat, jez porovna
spole¢né s jinymi ziskanymi obsahy na internetu.'*

Celkové by se klicové kompetence mohly shrnout tim, ze se zak uci logickému ci
tvar¢imu uvazovani, rozviji vnimavost a kritické mysleni. Uplatriuje se v nich vSestrannost a

praxe, jez otevira pomyslnou cestu k celozivotnimu uceni.
Divadlo a zak

74k divadelnimi metodami rozviji estetické citéni, jez se propojuje se socialnimi dovednostmi,
které divadlo pfedava zabavnou formou. Té€mito ¢innostmi si souc¢asné zdokonaluje verbalni,
socialni nebo tvur¢i dovednosti, a predevsim se metodami aktivné zapojuje v hodinach a
osvojuje si fadu kompetenci do bézného zivota.'"” Autorka bakalatské prace predklada adaptaci
klicovych kompetenci prostfednictvim vyuziti dramatickych metod. Je nutné zminit, ze dochazi
k jejich spojovani a z divodu raznych provedeni je nelze od sebe izolovat.

V prvni fad€ prace s textem rozviji u zaka schopnost interpretace, analyzy a kritického
mySleni. Nasledn€ ji vyuZije pfi argumentaci a posouzeni vérohodnosti informac¢nich zdroju.
Ucenim divadelniho scénafre trénuje pamét’ a opakovanim textu se zdokonaluje v jeho nasledné
aplikaci pfi hrani. U¢i se koncentrovat na sviij vykon a rozviji fecnické dovednosti. Pfi projevu
musi spravné pracovat s hlasem a soustfedit se na artikulaci, intonaci, tempo mluvy a dikci.
Nejvyssim stupném osvojeni této kompetence je zkoordinovat se s pohybem na scéné€, do néhoz
nékdy spada i choreografie, pfi¢emz si procvicuje motorické dovednosti.

Utinkovanim v divadelnich hrach se piipravuje na vefejné vystupovani, a tak je divadlo
pfinosné i v mentalni roviné. Dité se uci zvladat stres, pracovat pod tlakem a efektivné fesit
problémy, které se ptipadné vyskytnou. Trénuje si improvizaci, flexibilitu v rychlém reagovani
na zmény a adaptovani se na ménici se podminky. Prostfednictvim hrani maze taktéz rozvijet
své nadani, sebevédomi a posilit sebedivéru a motivaci.

Vciténi do hranych roli poskytuje zakovi moznost nahlédnout do pocitti ostatnich lidi, a
tak pochopit jejich motivaci, zdmér a objevovat nové uvazovani nad danou situaci. Poznava

charaktery nebo mezilidské situace zevnitf, jako by se na svét dival jinyma o¢ima. Hrani mu

106 Metodicky portal RVP.CZ [online], 2023, [cit. 21. 4. 2024]. Dostupné z:
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poodkryva zpiisob uvazovani, postojti a reakce druhych.'*® Zakovi divadlo umoziiuje ztvarnit
mnoho situaci a piibeht, kterymi dokaze prozit velkou Skalu zivotnich peripetii a emoci. Skrze
né muze lépe porozumet i vlastnim naladam a projevit svou jedinecnost a identitu. Souvisi s tim
jeho seberealizace, ktera muze vést k naplnénim jeho zivotnich cili. Napiiklad tfida by mohla
ve spolupraci s ucitelem zorganizovat divadelni predstaveni. Musi pfitom pocitat s vyrobou
kulis, plakati ¢i rekvizit. Dale by méli zajistit technickou podporu, aby piedstaveni mohlo bez
problému probéhnout. Divadlo dava moznost vyzkousSet si nejen mnoho novych véci, ale i
objevovat a rozvijet vnimani kultury, umélecké citéni a smysl pro detail. Nabizi nahlédnuti do
raznych témat, a tak porozumét riznorodosti, odstrariovat predsudky a prekonavat zazité

stereotypy ve spolecnosti.
Divadlo ve tifidnim kolektivu

Nacvic¢enim divadelnich her v kolektivu a skupinové praci rozvijeji zaci socialni dovednosti,
komunikaci s druhymi a feSeni problému. Tiida se musi navzajem respektovat, obhajit si nazory
a postoje, a navic nalézt vzajemnou domluvu nad danou problematikou, popiipadé
v rozporuplné situaci dojit ke shodé¢ a kompromisu. Dé&ti zaroven v tymu posiluji empatii,
podporu, schopnost piesvédcit ostatni nebo prosadit své myslenky. Tento aspekt je dalezity i
pro budouci profesni a osobni Zivot. Zaci se pii divadelnich hrach setkavaji s riznymi lidmi se
stejnymi zajmy, a tak mohou navazat ¢i posilit vzdjemné pratelstvi.

Ani z historické roviny se nesmi opomenout na to, ze divadlo at uz v pozici divaka nebo
herce, plnilo zabavnou funkci. To mize mit i dnes patrny pozitivni dopad na lidské emoce a
pfinaset obohacujici zazitky, které svéd¢i duSevnimu zdravi. V tfidnim kolektivu lze navodit
podporujici prostiedi, v némz by se zaci citili bezpecné a odlehcili by si kazdodenni stereotyp
vyucovani. Pracuji s emocemi, které mohou prostfednictvim role ventilovat a odreagovat se.
Pozitivni klima ve tfidé napomaha k utuzeni kolektivu a posileni divéry mezi spoluzaky.

Experimentovanim s rolemi jim umoznuje Iépe se navzajem poznat v riznych situacich.

108 F Machkova, Dramatika, s. 30.



3. Uceni divadlem ve svétle vyukovych materiala

V této kapitole je pozornost vénovana vyukovym materialim, v nichZ se objevuji moznosti na
zakladé divadelnich texti a metod. Postupné se v praci predstavi uCebnice od nakladatelstvi
Didaktis, Fraus a vydavatelstvi Taktik. Déale se vyklad zaméfi na tfi internetové portaly, které
nabizeji didaktické navody, jak s danym tématem pracovat.

Vzhledem k tématu bakalarské prace se pozornost soustiedi na dvé nakladatelstvi a
jedno vydavatelstvi ucebnic, které jsou urCeny pro vyuku ceského jazyka a literatury na
sttednich Skolach. Prvnim znich je nakladatelstvi Didaktis, jez ma ambici podat zakim
komplexni faktografii a piehled autorti, které by méli znat, aby slozili maturitni zkousku.'®
Divadlo, popt. dramata, uCebnice reflektuje, ale nepodava naméty na projektovou a Cinnostni
vyuku. Spise se drzi transmisivniho zptsobu predavani na zakladé Cetby textu a vykladu ucitele.
Nicméné i presto poklada zakim otazky k zamysleni v pracovnim seSitu. Napiiklad v lekci,
kterd je veénovana Josefu Kajetanu Tylovi, autofi pracovniho seSitu podnécuji k praci
s textem.!'? Jeho analyza v podobé uréeni literarniho zanru, charakterizace postav a deskripce
vztahli mezi postavami se jevi jako konvenéni cviceni v souladu s pozadavky ke statni maturité.
Ackoliv v nabidce zadani figuruje poslech uryvku, zaci maji pouze odpovidat na pokladané
otazky. Inovativné by jim ucitel mohl poskytnout dal§i zadani, které by vedlo k vlastni
dramatizaci vynatku, nebo se pokusit vizualizovat text, naptiklad pomoci pantomimy. Timto by
mohli odhalit smysl ukazky a pracovat s ni rozmanitymi zplisoby. Na jiném misté autofi
publikace poskytli zakiim zadani: ,, Diskutujte o tom, jak by situaci vynatku A mohla resit Zena
v dnesni dobé*. Otazka se tyka dramatu Marysa od Aloise a Viléma Mrstikovych.'!! Diskuze
na zakladé uryvku je vychodiskem tohoto tkolu, nicméné zde chybi zpasoby, jak dosahnout
jejiho cile. U cviceni by se mohla uplatnit hra v roli, ktera by mohla napomoct k vétSimu vciténi

do situace. Prestoze ma otazka silny sociologicky podtext, bylo by vhodné uvést ramec

109 K onkrétng: Lukas Borovicka — Hana Kiizova — Dana Smajstrlova a kol., Nova literatura pro stiedni
skoly 2. U&ebnice, Brno 2022; Lukas Borovicka — Erik Gilk — Michal Cufin a kol, Nova literatura pro
stiedni Skoly 3. Ucebnice, Brno 2020; Petra Adamkova — Lukas Borovicka — Michaela Tuckova — Jolana
Fiserova a kol., Nova literatura pro stfedni Skoly 2. Pracovni sesit, Brno 2022.

110 petra Adamkova — Lukas Borovicka — Michaela Tuckova — Jolana Fiserova a kol., Nova literatura
pro stiedni Skoly 2. Pracovni sesit, Brno 2022, s. 48.
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improvizace, v niz by zaci mohli lépe vyjadfit své pocity a nazory.

Druhym vybranym nakladatelstvim je Fraus. Nova fada jeho ucebnic si klade za cil
propojit své ucebnice s internetovym portalem Skola s nadhledem. V u&ebnici s nazvem
Literatura v souvislostech 4, ktera je urCena pro stfedni skoly, poskytuje zakladni informace a
zajimavosti s tematickymi ukazkami. I kdyz jde o inovativni poc€in, chybi zde naméty pro
¢innostni vyuku a konstruktivisticky zptasob predavani informaci, jak by si zaci mohli osvojit
ucivo. Napftiklad ve ctvrtém dile avizované ucebnice na stran€ 152 autofi umistili tfi otazky,
které se tykaji predeslého vykladu. Konkrétné tfeti otdzka, respektive ukol, zni: ,,Navstivte
nékterou ze starSich her Divadla Jary Cimrmana, popr. se podivejte na zdznam predstaveni
nebo si hru prectéte, a zamyslete se, proc v anketé Nejvétsi Cech ziskal obrovské mnozstvi hlasii
pravé Jara Cimrman® !> K tomuto zadani by bylo vhodné doplnit dil&i dotazy nebo metodiku,
jak si s jeho vypracovanim uspésné pocinat. Pro zaka maze byt problém jiz opatfit listky na
divadelni predstaveni nebo samostatné zhlédnout ¢i precist dramaticky kus, bez jakéhokoli
lektorského tvodu. Treti bod ukolu se zaméfuje na zdkovu reflexi na probéhlou anketu o
Nejvétsiho Cecha. Jak ugiteli, tak zakovi nezbyva nic jiného neZ se spolehnout na samostatné
hledani informaci, aby mohli komplexné odpovédét na otazku, pro¢ pravé Cimrman ziskal
vysoky pocet hlast, navzdory tomu, Ze jde o fiktivni postavu. Na této ukazce z ucebnice je
mozné pozorovat, ze vyuzivani divadla pfi vyuce probiha, presto k tomu chybi dopliiujici
cviCeni, aby si zaci mohli osvojit kompetence, kvili kterym vznikaji tyto typy cviceni.

K tvrcam ucebnic patii vydavatelstvi Zaktik. V souvislosti s tématem predkladané
bakalarské prace se jevi jejich zpusob zpracovani série uCebnic jako nejvhodnéjsi. Nechybi
konvencni prace s ukdzkami, mezi nimiz maji také velké zastoupeni dramata. Pokladané otazky
nesméfuji pouze k analyze textu, ale také k psychologii postav a k tématiim, ktera rezonuji ve
spoleCnosti. V porovnani s ostatnimi tvarci ucebnic je jich vice, a proto Ilaktik piinasi fadu
moznosti, jak zaky pobidnout k vétsi kreativité a presahnout obligatni analyzu textu. Na ukor
faktografie se v ucebnici objevuji mozné napady k realizaci projektové vyuky a autofi ucebnic
neopomiji ani aktualizovat téma divadla. Jak tomu napfiklad je u kapitoly o Osvobozeném

divadle, kde rozebiraji poetiku tohoto divadla, hloubé&ji pracu;ji s jeho interpretaci a mohou k ni

112 Jakub Chrobak — Monika Horsakova — Veronika Portegova, Literatura v souvislostech pro SS 4, Plzeii
2014, s. 152.



prispét vlastnim provedenim.''® Tyto ucebnice se snaZi aktualizovat diiv&jsi spoledenské
problémy, jez vyvstavaji na povrch i v souCasné dobé. Prestoze vydavatelstvi Taktik poskytuje
ucitelim a zakam hojny poCet namétl, je mozné tento zpusob vyuky nadale rozvijet. Jistym
potencialem je vyuziti uméleckych adaptaci literarnich dél napfiklad v podobé komiksu.
Seberealizace zaku by mohla sméfovat k vytvoreni vlastniho komiksu, dramatické ukazky,
napsani scénare i improvizace prostiednictvim charakteristiky postav.

Predstavované ucCebnice maji nékolik spoleCnych rysi. Vsechny vyuZzivaji
intermedialitu, zvlast€¢ ve vztahu mezi literarnim dilem a filmovym ¢i divadelnim
zpracovanim.''* Ugebnice obsahuji vedle vykladového textu ukazky ztvorby vybranych
autoru, na které navazuji doplrujici otazky, jez maji slouzit k usnadnéni prace s rozborem textu
a motivovat zaky k zamysleni nad danou problematikou. Pro ctenafsky komfort a lepsi orientaci
slouzi vécné a jmenné rejstiiky.

Vedle ucebnic existuji také internetové portaly, na nichz lze najit moznou inspiraci, jak
vyucovat za pomoci divadelnich texti. Prvnim z nich, ktery je hojné navstévovany, se nazyva
CT edu. Tento projekt vznikl béhem epidemie koronaviru a mél napomoct k domaci vyuce.
Prestoze se dnes zaci jiz uc¢i ve Skolach, Cerpa z n¢j materidly pro vyuku nemalé mnozstvi
uciteld. Obsahuje totiz videoukazky dramatizaci, kterymi ucitelé mohou zpestfit vyucovani
kvalitnim audiovizualnim materiadlem. Informace podana timto zptsobem probouzi v zacich
zajem, emoce a podporuje lepsi zapamatovani probirané latky. Kromé toho jsou doplnény o
pracovni listy. Divadlu je zde rovnéz vénovana pozornost v uméleckohistorické a kulturni
roving. Napfiklad je to patrné u lekce o Narodnim divadle a jeho symbolického vyznamu
v kontextu C¢eského narodniho obrozeni. Vzniklo tak bohaté ulozisté materialt, které ucitel
miZe vyuzit podle svého uvazeni, a tak vytvofit prostor pro ¢innostni vyuku.''?

Druhym portalem, na n&jZ se soustfedi bakalatska prace, je portal Ceskd kniznice. Jde o
projekt Ustavu pro &eskou literaturu AV, ktery ma ambici piedstavit Gtenaiim literarni dila
v literarnéhistorickém kontextu. Lze zde proto nalézt volné dostupné vyukové materialy, které

vznikly k jednotlivym titulam. V ramci Semindre Ceské kniznice jsou publikovany brozury, jez

113 Katefina Strpkova — Eva Fmkova, Nova &itanka 3 pro stiedni $koly k vyuce literatury pro 3. roénik,
Praha 2020, s. 95.

114 Intermedialitou dramatu se napiiklad zabyva sbornik Ales Merenus — Iva Mikulova — Jitka Sotkovska
(edd.), Text a divadlo, Praha 2019.

115 CT edu vznikla za podpory Ceské televize. CT edu [online], 2020, [cit. 24. 6. 2024]. Dostupné z:

https://edu.ceskatelevize.cz/.
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zahrnuji kontext, literarni druh a zanr, kompozici, témata a motivy, ¢asoprostor, postavy,
divadelni inscenace, jazyk a styl rozebiraného dila. VSe je lektorovano a publikovano ve
formatu PDF, ktery umoziiuje s materidlem pracovat jak v elektronické, tak i tisténé podobé.
Tento projekt nadale pokraduje podle vydanych svazki ve stejnojmenné ediéni fads. V Ceské
kniznici jsou dosud dostupna konkrétng néktera dila Karla Capka, Julia Zeyera, Jitiho Voskovce
a Jana Wericha, Aloise Jiraska a Vaclava Havla.!'

Posledni vybrany portal ma stejny zamér jako predkladany kvalifikacni spis, tedy ucit
divadlem. Jde o projekt brnénské JAMU, ktera vytvortila multimedialni ucebnici o divadle pro
zaky stfednich skol. Obsahuje moznosti aktivit, které rozviji kreativitu, podcasty nebo ukazky
her. Autofi neopomnéli ani na metodiku, jak aplikovat tuto koncepci v praxi. Konkrétné se
sklada ze samotného zadani a vedeni dané ¢innosti. K zakladni naplni patfi prace s dialogem,
préace s pifib€hem, zapojeni metafory masky ve vztahu k realit€ a samotné divadelnost, ktera se
muze uplatnit jak v jevistni hie, tak v socialnich rolich. Nechybi ani reflexe druh¢ strany, tedy
jak ucitele, tak zaka. Je nutné doplnit, ze k lekcim se vazou urcita pravidla a také komentare
k tomu, co se muze pii nich stat a na co je potieba reagovat. Zavérem lze shrnout, Ze se jedna
o komplexni iniciativu, jez ma pevné dané mantinely. Je jen otazkou Casu, jak se tyto spiSe

volnogasové aktivity mohou promitnout do b&zného skolniho vyugovani.'!’

116 Ceska kniznice [online], 2016, [cit. 24. 6. 2024]. Dostupné z: https://www.kniznice.cz/pro-skoly.

7 Theatrum [online], 2023, [cit. 24. 6. 2024]. Dostupné z: https://www.theatrum.online/. K tomuto
projektu vysla 1 metodicka prirucka. Barbora Vorackova — Katefina Jebava — Berit Blumaierova (edd.),

Jak uéit divadlem. Co je dobré védét, nez zacneme s vedenim aktivit, Brno 2023.
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II.  Prakticka c¢ast

1. Uceni divadlem v praxi

Prakticka cast bakalafské prace se sklada ze dvou kapitol. V prvni z nich budou predstaveny
dveé ukazky didaktickych naméta do stfedoskolské vyuky, a to konkrétné drama od Williama
Shakespeara Romeo a Julie a Ceské nebe od autorské dvojice Divadla Jary Cimrmana Zdeiika
Svéraka a Ladislava Smoljaka. Vybér inscenaci je zvoleny na zakladé vyuky literatury na
stiednich $kolach, ktera obsahuje pravé ceska a svétova dila.''® Dal§im divodem zvoleni téchto
dél je znalost literarn€historického kontextu, skrze néjz je mozné zakiim demonstrovat zakladni
informace o dobé, kdy byly hry napsany. V neposledni fadé byla hra Ceské nebe vybrana na
zakladé€ dotaznikového Setieni, v némz respondenti na otazku ,,Popiste Vasi posledni divadelni
zkuSenost: kde, ndzev divadla, inscenace a s kym‘ nejCastéji odpovidali, ze naposledy navstivili
divadelni predstaveni s ,cimrmanovskou tematikou“. Druh4 kapitola je vyhodnoceni
dotaznikového Setfeni, v némz si autorka kladla za cil zjstit vztah zaka k divadlu.

Predkladané navrhy naméta do skolské vyuky nejsou univerzalni, jelikoz kazda tiida je
jedineCna a nelze pracovni listy aplikovat na vSechny tfidni kolektivy stejné. Je proto nutné,
aby ucitel pfizpusobil jejich vybér dané tfidé. Stranou pozornosti nesmi stat ani zminka, ze
pracovni listy muze vyucujici jakkoli variovat s dalsimi materialy nebo kombinovat se
sttedoskolskymi ucebnicemi, pfipadné se jimi inspirovat. K nejlep§imu vysledku prace v
hodiné vede i1 vztah mezi pedagogem a zaky. UcCitel tak muiZze pfi sestavovani samostatné
skupinové prace vychazet z jejich zajmu, které mohou taktéz slouZit jako motivace k aktivnimu
pfistupu, lepSimu prostredi pro tvorbu kreativnich napadu ¢i originalnimu pojeti daného zadani.
V neposledni fad€ vznikly pozitivni vztah k tématu by mohl vést k utuzeni kolektivu. Pfi téchto
aktivitach by se totiz mohli 1épe poznat mezi sebou a vyjit z kazdodenniho stereotypu.

Pti vypracovavani nasledujicich pracovnich listli se nabizi vyuzit napfiklad kombinaci
hodin literatury a slohu, v nichz by si zaci vyzkousSeli tvorbu divadelnich scénait, a tak si
procvicili spravné formulovani myslenek, vyjadfovani a praci se slovni zasobou. Tyto materialy

mohou byt zaroven soucasti tvotivych dilen nebo jiné projektové vyuky.

118 S dilem Romeo a Julie od Williama Shakespeara zaci obvykle pfijdou do kontaktu v prvnim roéniku
stiednich $kol. S hrami Divadla Jary Cimrmana, konkrétné s Ceskym nebem, se Zaci seznami az
v maturitnim ro¢niku.
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William Shakespeare — Romeo a Julie

Na tvod hodiny ucitel zaktim pusti kratké video, ve kterém Martin Hilsky hovoii o dile Romeo
a Julie. Nastini zde mySlenku, ze zacatek dila je vlastné jakousi komedii, coz by mohlo
poslouzit jako inspirace pro jejich divadelni ztvarnéni, na némz budou pracovat ve skupinach.'"
Zaci by mohli situovat ukazku z tohoto dramatu do moderni doby, v niz by v dialozich vyuzivali
razné jazykové prostiedky (spisovné i nespisovné). Inscenace by tim byla zalozena na hie
s jazykem. Dal§i variantou by bylo vyuzit prvky situacni komedie, a to navodnymi otazkami
typu Jak by hra vypadala, kdyby Romeo prisel vcas? Jak by predstaveni skoncilo, pokud by se
neslo po celou dobu v komickém duchu? Pro navozeni emoci se mohou v hodiné pustit ukazky
z divadelnich inscenaci a filma z konkrétnich vybranych scén. Na namétu vlastni adaptace se
zaci domluvi jesté pred samostatnou skupinovou praci. Po vzdjemné dohodé o tom, kam se
bude d&j ubirat, se rozdéli do péti skupin.'?’ Role, jez budou zastavat, si mohou zvolit na zakladé
svych preferenci a dovednosti. Dulezité je, aby kazdy ve skupiné mél svou roli. Ucitel jim
naptiklad muze zadat, aby vytvorili skupiny rezisérti a scenaristt, herct, vytvarnych umeélcu,
tvirct socialnich siti a divadelnich kritikti. Nadchazejici hodiny by tak mohly timto zptiisobem
ziskat formu projektové vyuky.

Prvni skupina se stane reziséry a scenaristy, ktefi budou mit za kol vytvofit kratky
scénar k predstavované divadelni hfe, na niz se v uvodu hodiny vSichni domluvili. Vybrani zéci
se nacCas promeéni v herecky spolek, ktery zhotoveny scénaf nastuduje a predvede pied
publikem. Divadelni kus by jeden zdk mohl natocit se souhlasem celé tfidy a byt tak v roli
kameramana. Ob¢ zminiované skupiny si pro lepsi pohyb na jevi§ti mohou zvolit dalsi divadelni
profese naptiklad inspicienta, moderatora ¢i scénografa, jez budou na ,,premiéie™ dohlizet, aby

hra probghla bez problémii.'?! Umélecky nadani Z4ci se mohou chopit role vytvarnych umélc,

119 Video je dostupné z YouTube kanalu Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, na kterém je soucasti
cyklu Miuvici hlavy. Rozbor dila: Romeo a Julie (W. Shakespeare), [cit. 1.7. 2024]|. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=C68eLWnqExg&ab _channel=Filozofick%C3%A 1fakultaUnive

rzityKarlovy.

120V pracovnim listé, ktery se nachazi v piiloze, se zaci rozdéli do péti skupin. Jinak je podet skupin
fakultativni.

12 Pojednani o tom, kdo pracuje v divadle, informuji uz samotné instituce. Popularizaci tohoto tématu

naptiklad uvadi Narodni divadlo na svych webovych strankach. Dostupné z: https:/www.narodni-

divadlo.cz/cs/predstaveni/kdo-pracuje-v-divadle-4621352.
42



https://www.youtube.com/watch?v=C68eLWnqExg&ab
https://www.narodni-

ktefi budou mit na starosti plakat, jimz by upoutali spole¢nost k navstévé divadla. V dnesni
medialni dobé& by se popularizace divadelniho kusu neobesla bez propagace na socialnich sitich,
a proto by dalsi cast tfidniho kolektivu dostala za ukol vytvofit profil na instagramu divadelniho
spolku, ktery by obsahoval informace o inscenaci, hercich, rezisérovi ¢i samotném autorovi
Williamu Shakespearovi. V ramci kreativniho mysleni se nabizi instagramovy ucet vytvorit
s pomoci kratkych, vystiznych a poutavych popiski, jimiz by upoutali lidskou zvédavost.'**
Zaci, ktefi se neciti nejlépe ve vystupovani pied celou tiidou, se pfenesou do role divadelnich
kritikd, jiz budou hru pozorné€ analyzovat a po jejim skonceni napisi recenzi do divadelnich
novin. V zavéru vyucovaci hodiny probéhne diskuze. V kruhu se setkaji vSichni divadelni
tvarci, herci, publikum, jez si navzajem vymeéni své postiehy a pocity.

Prostfednictvim vyukového materidlu se nauci mezi sebou kooperovat a rozvijet
kreativni mySleni diky improvizaci. Dale mohou zjistit zakulisi divadelniho prostfedi a jeho
chodu. Zamér lekce byla aktualizace Shakespearovského dila, a tak pfiblizit téma

,,shakespearovské lasky* zakim 1?3

Divadlo Jary Cimrmana — Ceské nebe

Zaci vypracuji pracovni list ke hie Ceské nebe bud po navitévé divadla, nebo po zhlédnuti
divadelni hry z videozaznamu. Mohou si béhem sledovani zapisovat poznamky ¢i pfipominky,
o kterych se bude diskutovat v ivodu hodiny. Ttida by si zaroven méla s ucitelem v kratkosti
objasnit kontext historickych udalosti, jez se ve hie objevuji. VyuCujici mize mit predem
ptipravené dotazy na slovni spojeni, kterda se ve hfe pronesla, naptiklad ,zradce naroda‘,
,milacek naroda‘ a ,otec naroda‘. Pfed skupinovou praci probéhne diskuze nad osobnostmi, jez
jsou v Seské nebeské komisi. Zaci se zamysli nad otazkou: ,,Cim byla konkrétni osoba
vyznamna a dilezitd pro cCeskou historii, zZe se dostala do nebeské komise*. Béhem debaty
mohou vyzdvihnout jeji klady a zapory sodkazem na informace, které byly zminény
v divadelnim predstaveni. Konkrétné jde o Jana Amose Komenského, Karla Havlicka
Borovského, Jana Husa, praotce Cecha, svatého kniZzete Vaclava a mar§ala Josefa Vaclava
Radeckého. Na zavér zauvazuji nad tim, koho by v komisi vyménili a kterou osobnost by do

Ceské nebeské komise sami navrhli. Sviij nazor pred tiidou zdivodni a vysvétli, podle kterych

122 Je nutné podotknout, Ze je mozné zapojit do vyuky rovnéz nastroje umélé inteligence (napiiklad Open
Al), nicméné tomuto tématu nebude bakalarska prace vénovat pozornost.
123 Kompetencemi se zabyva piislusna pasaz v teoretické casti bakalarské prace.
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kritérii vybirali. Z navrhu, jez zazni, se hlasovanim zvoli p€t osobnosti. Volba poctu vyplyva
také z praktického divodu, nebot’ ve skupinach muze byt vice ¢lent. Nasledné se rozdéli do
skupin podle toho, ktera osobnost jim byla nejvice sympatickd a se kterou budou nasledné
pracovat. Poté se vZiji do role novinarti, jiz za pomoci ucebnice, internetu a dalSich dostupnych
materialtl vyhledaji informace o jimi vybrané postave. Pracovni list k této ¢asti zadani obsahuje
pomocné otazky pro snazsi predstavu, co by méla jejich reSerSe zahrnovat.

Pro praci se zadanim se nabizi vyuzit hodiny slohu, protoze je soucasti vyukového bloku
taktéz tvorba scénafe. Zaci vytvori kratky dialog mezi osobnosti a reportérem, kterou
prostfednictvim rozhovoru pfedstavi ostatnim skupinam. Kromé dvou zminovanych roli 1ze
dalsim Clenim urcit roli reziséra, koordinatora nebo moderatora relace. Dialog muze byt
predstaven skrze aktivitu televizniho vysilani zvoleného programu. Po vyslechnuti rozhovora
spole¢né odsouhlasi, koho do ¢eské komise piipusti a koho naopak nepiijmou.

Vyucovaci hodina poukézala na mezipfedmétové vztahy. Vyuzitim znalosti z ¢eského
jazyka a dé&episu zaci dokazali kriticky posoudit vySe uvedené osobnosti a diskutovat o nich.
Primarnim cilem hodiny byla kultivovana debata, ktera byla doplnéna o prvky dramatizace
dialogh mezi moderatorem a osobnosti z Seské historie. Zaci si maji osvojit komunika&ni
dovednosti pii praci ve skupinach a pracovat s textem. Napiiklad v pracovnim listé k Ceskému
nebi by zaujali postoj ke znamym osobnostem ceské historie. V neposledni fadé by tim mohli

naplnit o¢ekavané vystupy, které si klade ucitel za cil pti tvorbe vzdélavacich aktivit.
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2. Dotaznikové Setieni

Nasledujici cast zahrnuje dotaznikové Setfeni, jez bylo realizovano elektronickou formou za
pomoci online formulafti. Respondenti byli dotazovani na svij vztah k divadelnim hram a
predstavenim, frekvenci navstév divadel, preferovany repertoar a motivaci ze strany
vyucujicich k Cetbé dramat. Zasadnim cilem bylo ziskat prehled o nazorech zaku, které by
mohly vést ke zlepSeni organizace a popularizace divadelnich pfedstaveni na stfednich skolach.

Vypliiovani dotaznikovych formulaiti probihalo od 18. bfezna do 14. kvétna 2024 a
podilelo se na ném 168 zaka ze stfednich odbornych skol, Ctyfletych a viceletych gymnazii.
Zucastnila se ho tfada krajti, ovSem nejvétsi zastoupeni mél JihoCesky kraj, kde dominovaly
skoly vokoli Ceskych Budgovic. Formulafe byly rozeslany pedagogim a Zakdm
prostfednictvim e-maild a socialnich siti. Néktefi byli ochotni dotaznik nasledné distribuovat
do dalsich skol. Odeslané dotazniky byly zpracovany na platformé Microsoft Forms. Pfi
zpracovani vysledku se interpretace zabyvala pouze konkrétnimi odpovéd'mi. Navzdory tomu
byly v nékterych pfipadech zaznamenany odpovédi typu nevim nebo je dotazovani vyplnili
interpunk¢énim znaménkem. Tento pfipad nastal pouze u otevienych otazek, a to 1 pfesto, ze

odpoveédi byly v programu nastaveny jako povinné.

Struktura dotaznikového formulare

Dotaznikovy formular se skladal jak z uzavienych, tak z otevienych otazek, ve kterych zaci
mohli blize vyjadrit a specifikovat své preference a nazory. Celkové zahrnoval 22 otazek, avSak
jejich pocet se lisil podle odpovédi respondentd. Tii otazky obsahovaly dopliiujici komentar,
jenz méli napsat v ptipadé, ze zvolili odpovéd ano. Dotaznik nebyl zaméfen pouze na
stftedoskolské prostiedi a dramaticka dila, ale sledoval zakiv osobni vztah k divadlu a
v neposledni fadé jeho motivaci k divadlu ve volném Case. Nejstézejnéjsi Casti byly dotazy,
v nichz se mél vyjadfit k tomu, jak by zlepsil divadelni zazitek v ramci sttedoskolskych navstév
divadelnich predstaveni a zaroven jestli by uvital Castéjsi poradani divadelniho programu pro
Skoly. Zavérecna otazka slouzila k ziskani informace o zdkove posledni navstéveé divadelniho

predstaveni.
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Vysledky dotaznikového Setieni

Graf 1: Otazka ¢. 1 — Kterou stiedni Skolu navstévujete?

@ Ciyileté gymnézium 28
. Viceleté gymnazium 31
@ stiedni odbornou kolu 109

V prvni otazce zaci vybirali ze tfech moznosti, kterymi byly stfedni odborna skola, Ctytleté a
viceleté gymnazium. Z grafu vyplyva, ze nejvétsi skupinu tvotilo 109 respondentt (65 %) ze
stfednich odbornych Skol. Nejmensi zastoupeni bylo ze Ctyfletych gymnazii, 28 dotazovanych
(17 %), naopak moznost viceleta gymnazia zvolilo 31 zakl (18 %). Celkem se dotaznikového

Setfeni zucastnilo 168 respondentt.

Graf 2: Otdazka ¢. 2 — Ve kterém jste rocniku?

. 1. racnik / kvinta 40
. 2. rocnik / sexta 46
@ : roinik/septima 54
@ 4 roénik/ oktéva 28

V otazce €. 2 byly tfidy pomérné rovnocenné, avsak nejvétsi zastoupeni mél tieti ro¢nik v poctu
54 zakt (32 %). Dalsi v poradi stal druhy ro¢nik stfednich skol 46 dotazovanych (27 %). Prvni
ro¢nik navstévovalo 40 respondentd (24 %). Nejméné jich bylo z maturitnich ro¢nikd, a to

v poctu 28 (17 %).
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Graf 3: Otdzka ¢. 3 — Kolikrdt rocné navstévujete divadelni predstaveni?

60

jednou za rok 36 50

jednou za pul roku 28
40

ctvrtletné 22
_ 30
mésicné 6
chodim do divadla pouze prilezi... 55 20
nechodim do divadla 21 10
. ]

Na otazku Kolikrdt rocné navstévujete divadelni predstaveni? zaci nejCastéji odpovidali, ze do

divadla chodi pouze pfilezitostné. Dohromady tuto moznost zvolilo 55 zaka. Naproti tomu
nejmensi zastoupeni méla odpovéd s mésiéni navitdvnosti (6x). Ctvrtletng do divadla zavita 22
respondentti a 28 jednou za pul roku. Druhou nejcastéjsi moznost volilo 36 zaka, ktefi

navstévuji divadlo alesporti jednou ro¢né. Ze 168 oslovenych jich do divadla nezavita 21.

Graf 4: Otdzka ¢. 4 — Nejcastéji navstévujete divadlo?

. se Skolou 107
® s odinou 41
@ s kamarady 9
® inc 11

Ve ctvrté otazce prevladala varianta, ze zaci nejCastéji navstévuji divadelni predstaveni se
Skolou. Dohromady tuto vétSinu tvoftilo 107 zaka (64 %). Na druhém misté byla zastoupena
odpoveéd’ s rodinou v poctu 41 (24 %). Opravdu velky rozdil ve vybéru oproti prfedchozim
zaznamenala moznost s kamarddy, kterou zvolilo 9 dotazovanych (5 %). Respondenti méli na
vybér taktéz z odpovédi jiné a pripsat vlastni odpovéd’. Dva z nich v této kolonce uvedli, ze
chodi do divadla se Skolou i s rodinou, naopak Ctyti zaci napsali, ze do divadla s nikym nechodi
a divadlo nenavs§tévuji. Dva dotazovani napsali, ze se divadelnich pfedstaveni ucastni jako

ucinkujici. V neposledni fadé moznost také vyuzili pro napsani vSech tii variant.
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Graf 5: Otdzka ¢. 5 — Motivuji Vs vyucujict k cetbé divadelnich her? Pokud ano, jak?

. ano 36
. ne 132

Pata otazka si kladla za cil zjistit, zdali je ucitelé motivuji k cetb€ divadelnich her, v niz byly
na vybér odpovédi ano, nebo ne. Zaci prevazné odpovidali negativng s poétem 132 respondenti
(79 %). Pokud ale reagovali kladng, oteviela se jim dopliiujici otazka, v niz mohli napsat, jak
konkrétné je ucitelé k Cetbé motivuji. Na tuto otazku jich odpoveédélo 36 (21 %). Odpovédi se
vesmés prilis nelisily. Nejcastéji je pedagogové motivuji v hodinach literatury, ve kterych si o
danych dilech povidaji, rozebiraji je a ¢tou ukazky. S vyucujicim zaroven hovoti o skrytych
aluzich, zapletce nebo usecich, kterym obcas nerozuméji. Jeden uvedl, ze kromé Cteni tryvki
si poustéji divadelni zaznamy. Druhou nejvice zastoupenou odpovédi byla povinna Cetba. Podle
zakt byl nejveétsi motivaci poutavy vyklad o divadelni inscenaci, kterym je vyucujici mohl
zaujmout do té miry, ze néktefi si poté zmiriované drama chtéli precist. Néktefi pedagogoveé jim
pfi hodinach literatury rovnou doporucili konkrétni dilo na zaklad€ vlastni Cetby. V jedné
z odpoveédi byla zminéna 1 motivace prostifednictvim Ctenarské dilny, coz ukazuje ptitomnost

této formy vyuky na stfednich Skoléach.

Graf 6: Otdzka ¢. 7 — Navstévovali jste/navitévujete dramaticky krouzZek?

. ano 33
.' ne 135

Otazka €. 7 se soustredila na dochazeni do dramatického krouzku v ramci volnocasové aktivity.

Respondenti vét§inoveé odpovedéli, ze se podobnych aktivit neticastni.
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Graf 7: Otdzka ¢. 8 — Hrdli jste divadlo v ramci vyuky ci besidky ve Skole?

. ano 102
. ne 66

Osmou otazkou bylo zjisténo, ze 102 zaka (61 %) hraji divadlo v ramci vyuky nebo besidky ve
Skole. Tento dotaz ukazal, ze pfisli do kontaktu se Skolskym divadlem, a proto by nemusel byt

problém jejich zkuSenosti vyuzit 1 pii vyuce Ceského jazyka a literatury.

V devaté otazce se méli zamyslet nad tim, jaky je podle nich hlavni divod k navstéve divadla.
Odpoveédi se Casto shodovaly, na druhou stranu zaci nasli mnoho dalSich dopliujicich
poznamek. Divadlo podle nich slouzi k vzdélavani, poukazani na spolecenské jevy ¢i jiné
problémy, které mohou vést navstévnika k zamysleni se a k naslednému pouceni. Navstéva
divadelniho predstaveni je pro n€ zejména prijemné vyuzity ¢as, ktery proziji zabavnou formou.
Je mozné, ze by se u ni clovék mohl odreagovat, zklidnit a zapomenout na své problémy.
Neopomenuli ani kvalitni kulturni a spoleCensky zazitek. Zaroven dodali, ze se jim zamlouva
,,hezky se obléci“ a pojmout tuto akci jako reprezentaci sebe sama ve spoleCnosti. Zajem pro
divadlo podle zaka plyne taktéz z kvalitniho scénate, hereckych vykonl a seznameni se se
soucasnou a diivéjsi tvorbou autord, skrze niz si obohati kulturni poznatky. V neposledni fade
dva zaci zminili, ze divadlo jim umoziiuje poznat svét ¢i kulturu daného prostredi jinak nez pres
televizni obrazovky nebo filmova platna. Nasli se vSak i ti, ktefi motivaci k navstéve divadla
nespatiuji v nicem, nechodi tam, anebo se chtéji pouze vyhnout skole. Nicméné téchto odpovédi

bylo velmi mélo.

Desata otazka Pro¢ Vy chodite/nechodite do divadla, popr. jaky mdte k divadlu vztah?
navazovala na predchozi dotaz. Nejcastéjsi duvod, pro¢ zaci divadlo nenavstévuji, byl, Ze je
nebavi a o tento druh zabavy nemaji zijem, nebo je zatim nic natolik nezaujalo, aby jej
navstivili. Jako dalsi diivod respondenti uvedli, Ze nemaji &as & jsou pro né listky drahé. Casto
zaznéla také poznamka, ze misto divadla preferuji jiné druhy zabavy, naptiklad sledovani filmu,
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navstévy vystav, muzei nebo galerii. Doplnili to tim, ze divadelni hry jsou dostupné z internetu,
a proto nemusi zhlédnout dany dramaticky kus v kamenném divadle. Presto v odpovédich
prevazoval spiSe kladny vztah, ktery odivodnovali kvalitné stravenym ¢asem, jenz je obohatil
kulturnim zazitkem, nebo Ze se jim libi kontakt s herci. Pravé ten nezaziji prostfednictvim
filmu. Celkové se ale jejich motivace pro navstévu divadla shoduje s jejich reakcemi na
predchozi otazku, a to Ze je divadlo mistem pro odreagovani, pobaveni, kde se mohou uvolnit
a nechat se vtahnout do d€je na jevisti, nebo v ném sami u¢inkovat. Na druhou stranu dva
respondenti uvedli, Ze do divadla chodi pouze z divodu, Ze je soucasti Skolni akce a nemusi byt

pfitomni na vyuce ve tiidé.

Graf 8: Otdzka ¢. 11 — Nejcastéji si vybirdte: (Ize zaSkrtnout vice moznosti)

@ nuzikal 118
@ balet 32
. operu 31
. cinohru 72
. operetu 20

V popularité vybéru divadelnich predstaveni zaci nejvice volili muzikaly, které mezi ostatnimi
moznostmi dominovaly. Mezi respondenty se naslo celkem 118 jeho ptiznivcu (43 %). Je nutné
ale podotknout, ze mohli zvolit vice moznosti. Naopak nejméné navstévovali operetu, kterou
ve vybéru zvolilo pouze 20 zakt (7 %). DalSimi malo navstévovanymi byly balet (32 odpoveédi,
12 %) a opera (31 odpoveédi, 11 %). Druhym nejvice zastoupenym vybérem oznacili respondenti

72 (26 %) €inohru.
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Graf 9: Otdzka ¢. 12 — Ktery Zdnr u divadelnich her preferujete?

@ komedie 141

. tragedie 27

S preferenci zanru dramatu souvisi lehCi témata, kterd divaka pfijemné stimulyji. Je to mozné
tvrdit v kontrastu s tragédiemi, v nichz se objevuji t€zs§i motivy a pribéhy. Komedie se tesi

zajmu 141 zaka (84 %), ktefi ji upfednostiuji pied tragédiemi, kterou zvolilo 27 lidi (16 %).

Graf 10: Otazka ¢. 13 — Vybirate si radéji klasické nebo moderni divadelni hry?

@ Kiasicke divadelni hry 27
@ moderni divadelni hry 55
. mam rad/a oba typy 86

Odpovédi na tfinacty dotaz prozrazuji, ze zaci preferuji moderni a soucasna dramata pred

klasickymi divadelnimi hrami. VétSina se vSak nedokézala pro jednu z moznosti rozhodnout.

v

Ctrnacta otazka znéla: | Jakd je VasSe oblibend inscenace“. V tomto bodu dotazniku bylo
nest’astné zvoleno slovo inscenace, kterému 12 zakt vibec nerozumélo, nebo neveédéli, co si
pod terminem maji piedstavit. Bylo by tedy lepsi, kdyby misto inscenace autorka dotazniku
zvolila spiSe oznaceni divadelni hra. Nicméné je piekvapivé, ze se v prvnim ro¢niku stfednich
skol uci literarni pojmy, takze by pojem inscenace, zejména zaci maturitnich rocnikt, meli znat.
Odpoveédi byly na tuto otazku rovnocenné zastoupeny. Stiidaly se u nich rizné zanry a druhy.
Zastoupeny byly jak moderni, tak klasické divadelni hry. Nejvétsi oblibé se vSak tésily hry

z dilny Divadla Jary Cimrmana. Velké zastoupeni v modernich inscenacich méla dila Navrat
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Krdle Sumavy a Plice, jez se hraji v Jihoteském divadle. Z klasickych her se oblib& t&sil

Moliertiv Lakomec, Shakespearovy hry Hamlet a Romeo a Julie nebo Marysa od bratii Mrstika.

Graf 11: Otazka ¢. 15 — Divdte se na zaznamy divadelnich her? Pokud ano, uvedte, na které

platformeé.
. ano 36
. ne 132

Otazka ¢. 15 byla polozena proto, aby zjistila, zdali dotazovani sleduji divadelni hry ze zdznamu
pouze se zajmem o divadlo, nebo v ramci povinné Cetby. S oCekavanim velkého poctu pti
tvorb€ dotaznikového setfeni se ale vysledek lisil, nebot’ zdznamy divadelnich her sleduje pouze
36 zaka (21 %). Zbylych 132 (79 %) zaznamy divadelnich predstaveni nesleduji. Na dopliujici
otazku tak mohlo 36 respondentt uvést, kterou platformu vyuzivaji. Nejvetsi zastoupeni mél
internetovy server YouTube (30x). Pro tento ucel navstévuje 7 divak( web Ceské televize.
Nekteti zaci uvadeli obé moznosti. Déale pak Disney+, Dramabox a MirPlay, jez mély po jedné
odpovédi. Naopak jeden zvolil na predchozi odpovéd moznost ano, ale v dopliiujici otazce se

nemohl pravdépodobné rozhodnout a ponechal ji nevyplnénou.

Graf 12: Otazka ¢. 17 — Poslouchdte rozhlasové hry? Pokud ano, uvedte, na které platformé.

. ano 12
. ne 156

Volba nasledujici otazky byla zalozena na popularit€ poslouchani audioknih, rozhlasu a
podcasti. V tomto pripadé vsak byly odpovédi z vétSiny negativni, a to s potem 156 (93 %).
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Zbylych 12 respondent (7 %) uvedlo v dopliiujici otazce platformy YouTube a Audiotéka.
Nejvétsi zastoupeni mély Spotify a Miij rozhlas, které uvedlo shodné 6 lidi.

Graf 13: Otazka ¢. 19 — Uvitali byste divadlo ,,bez hercii“, hrané umélou inteligenci?

. ano 18
. ne 84

. nevim, co si pod tim pfedstavit /... 66

Na zakladé vzestupu umelé inteligence, se dotaznik zaméfil na to, zdali by zaci uvitali divadlo
z produkce umélé inteligence, nebo zda jsou zastanci osobniho kontaktu s herci. Pfevahu mélo
divadlo hrané herci, které vyzdvihlo 84 zaka (50 %), naopak divadlo hrané umélou inteligenci
by chtélo 18 divaku (11 %). V ramci této odpovédi se vzalo v potaz, ze néktefi lidé si nedokazi
predstavit moznost divadelni hry, kterou by hrala uméla inteligence, a tak jako tfeti moznost
bylauvedena Nevim, co si pod tim predstavit/nemdam zkuSenost, kterou zvolilo 66 dotazovanych

(39 %).

Otdzka ¢. 20 — Jak by se podle Vds mohl zlepsit divadelni zdzZitek pro Zaky stiednich Skol?

Formulace odpovédi byla rozmanita, avsak spojovala je moznost interakce, uvadéni modernich
her, vhodny vybér pro danou vékovou kategorii a moznost hlasovat pii vybéru dramatického
kusu a zaroven piiblizit, o jaké predstaveni jde, nebo pfidat diskuzi po zhlédnuti predstaveni.
Pro ilustraci je mozné uvést jednu z odpovédi: ,,Podle mé by se divadelni zdzitek pro
stredoskoldky mohl zlepsit hlavné tim, Ze by se hrdly kousky, které jsou pro nds aktudlni a
zajimavé. Hodné z nas treba sleduje seridly nebo filmy na streamovacich sluzbach, takze néco,
co by mélo podobny vibe nebo by bylo inspirované populdrni kulturou, by nas mohlo do divadla
vic ldkat*. V jiné odpovédi respondentka uvedla: ,,Ja bych rekla Ze s tou Skolou je to prdvé
super, protoze se vsichni z normdlniho obleceni obleceme do hezkého spolecenského a vidime
se také jinak nez normalné, je to takové hezké a zprijemni to ten den*. Nekteré odpovedi se

netykaly daného tématu, nebo zaci neveédéli, jak by bylo mozné zazitek z divadla zlepsit.

33



Graf 14: Otazka ¢. 21 — Uvitali byste vice divadelnich predstaveni pro Skoly?

. ano 150
. ne 18

Zajem o zlepSeni a moznost Skolni navstévy divadla plyne i z otazky €. 21, v niz by 150 zaku
(89 %) chtelo, aby se vice hraly divadelni predstaveni pro Skoly. Naopak 18 (11 %) by

nesouhlasilo.

Otdzka ¢. 22 — Popiste Vasi posledni divadelni zkuSenost: kde, nazev, divadla, inscenace a
s kym.

Posledni otazka z dotazniku se vyznacuje pozadavkem na komplexni odpoveéd’, ktera by mohla
shrnout cely jeho smysl. Vzhledem k prevaznému poCtu zastoupeni respondentt z JihoCeského
kraje a okoli Ceskych Bud&ovic dominovala divadla v Ceskych Bud&ovicich, Ceském
Krumlové na OtaCivém hledisti, Trhovych Svinech, Hluboké nad Vltavou a Tabore.
Respondenti navstévovali také divadla v Praze, Liberci, Jesenikach anebo v gumperku.
Nejvétsi popularité se t&sily napiiklad hry VraZda v salonnim coupé a Zaskok od Divadla Jary
Cimrmana v provedeni studentského Divadla StUD, Romeo a Julie v Divadle na Vinohradech
nebo Navrat Krdale Sumavy a Plice zrepertoaru JihoSeského divadla. Opét prevazovala

navstéva predstaveni se Skolou.

Zhodnoceni dotaznikového formulare

Dotaznikové etfeni splnilo sviij G&el. Zaci odpovidali ve v&tsing piipada kladng. Projevili svijj
zajem o divadlo a pfedstavili nazory, jez si vytvortili na zaklade€ ziskanych znalosti a zkuSenosti.
Jejich reakce ukazaly, ze kamenna divadla nav§tévuji nejCastéji se Skolou, a proto je zde
moznost i pro budouci vyzkum, jenz by se zaméfil na vyuziti divadla pfi vyu€ovacich hodinach.
Dale se vyslovili pro to, ze divadlo je spolecenskou udalosti, béhem niz pfichazi do kontaktu
s ostatnimi divaky. Z toho je mozné usuzovat, ze sdileni zabavy je pro né stimulujici a zptsob

relaxace. Otazky, které smefovaly na konkrétni divadelni hry, byly polozeny tak, aby ukazaly,
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jaky je aktualné trend v preferencich divadelnich kust. Posledni a klicovou informaci bylo, ze
respondenti jevi zajem o divadlo, protoze vétsSina odpovédéla, ze by uvitala vice Skolskych
predstaveni. Zavérem je mozné shrnout, ze uCeni divadlem ma4 jisty potencial pro zapojeni do
bézné vyuky cCeského jazyka a literatury. Spojit navstévu predstaveni, vCetné lektorského
uvodu, a naslednou diskuzi, ktera by byla obohacena o pracovni listy a moznosti ¢innostni
vyuky, slibuje komplexni vyukové bloky. V neposledni fadé to poukazuje na fakt, ze zaci by
chtéli byt aktéry vlastniho vzdélavaciho procesu a ze vybér tématu hodiny, respektive rozboru

ukazky, je motivyje.
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Zaver

Autorka predkladané bakalaiské prace si kladla za cil zjistit soucasny stav vyuky dramatickych
textd na stfednich Skolach a gymnaziich. Kromé toho se pokusila popularizovat dramatické
metody v pfedmeétu Cesky jazyk a literatura.

V teoretické Casti pozornost sousttedila na historicky vyvoj divadla od nejstarSich dob
do soucasnosti. Tento strucny nastin poslouzil k zakladnimu kontextu, jak se postupné vyvijela
jeho funkce a smysl. Divadlo se nesousttedilo vzdy na vychovu a vzdélavani. Lidé si skrze néj
predavali informace ze své kultury, historie ¢i nabozenstvi. Slouzilo jako prostfedek
komunikace, pomoci niz aktéfi reflektovali spolecenské hodnoty, problémy nebo kritizovali
politickou a spolecenskou situaci. Historickou paralelu s divadlem a ucenim lze spatfovat jiz
v loveckém a bojovém tanci, diky kterému si lidé osvojili napfiklad techniky lovu. Divadlo se
v pravéku spojovalo s nabozenskymi a ritudlnimi oslavami, v nichz komunikovali
prostfednictvim symbolt, jez si prenesli i do nasledujicich dob. Pravé symboly mély v divadle
mimotadnou didaktickou funkci, nebot’ 1idé jimi znazornovali své myS§lenky, a tak zdiraziiovali
jejich hlubsi vyznam a poslani. Dominantnimi byly zejména nébozenské hry, v nichz se
nalézaly idealy kiestanskych hodnot a moralni ponauceni. Pfib&hy nastavovaly clovéku
zrcadlo, skrze né&jz se mél zamyslet nad pravym smyslem svého zivota.

V dalsi kapitole autorka predstavila metody dramatické vychovy a dala je do souvislosti
s vyuCovanim, jak by se mohly vyuzit v praxi. Neopomnéla ani reflexi této problematiky.
Stranou jejiho vykladu dale nezistaly klicové kompetence, které by si zaci mohli osvojit
prostiednictvim divadla. V zavéru teoretické Casti se zaméfila na analyzu vyukovych materiald.
Vzhledem k soucasnému didaktickému trendu ¢innostni vyuky, v némz se zaci aktivné zapojuji
do vzdélavaciho procesu, se nejvice osveédCily uCebnice z vydavatelstvi Taktik. Ostatni dvé
ucebnice z nakladatelstvi Fraus a Didaktis rovnéz piinaseji zajimavé postiehy a moznosti pro
vyuku, nicméné je v nich kladen diraz predevsim na faktografii na tkor aktiviza¢nich cviceni.
Internetové vyukové materialy se také jevi jako pfinosné pro uceni divadlem. Predevs§im tim,
ze by mohly inspirovat pedagogy pfi tvorb€ pracovnich listl a namétt do vyuky. Pfi vyzkumu
tématu uceni divadlem autorka bakalarské prace dospéla k nasledujicim poznatkiim. Ve skolnim
vzdélavacim systému se divadlo stalo jeho neodmyslitelnou soucasti, jez plni vychovnou,
moralni, vzdélavaci nebo zabavnou funkci. Jeho didaktickym pfinosem muze byt, Ze si Zaci
diky nému nazorné osvoji ucivo a zlepsuji si tak své dovednosti a vytvaii postoje. Mohou
zaroven pomoci divadelnich textt porozumét kulturnim souvislostem, historickym obdobim,

okolnostem vzniku literarniho dila a kontextu doby. Soucasny vzdélavaci systém pracuje
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s vyuzitim kli¢ovych kompetenci. Zak se tim uéi logickému & tviréimu uvazovani, rozviji
vnimavost a kritické mysleni. Uplatiiuje se v nich zaroven jejich vSestrannost, jez otevira
pomyslnou cestu k celozivotnimu ucenti.

V praktické cCasti autorka predstavila dvé ukazky pracovnich listd s metodickym
komentafem. Na téchto dvou ptfikladech navrhla mozné vyuziti u€eni divadlem a jaky by mohl
byt jeho didakticky pifinos pifi vyuce. V dalSi kapitole se soustfedila na zhodnoceni
dotaznikového Setfeni. To ukazalo na popularitu divadla u zaka. Souhrnné 1ze fict, ze divadlo
se u nich t&si oblibé, ale je zde napftiklad prostor ke zlepseni organizace Skolnich pfedstaveni.

Dalsi moznosti vyzkumu by se mohly zaméfit pfimo na konkrétni proces €innostni
vyuky, pfi niz by se divadelnimi texty mohly cilené spojit s dramatickymi metodami. Potencial
je rovnéz patrny v mezipiedmétovych vztazich, a to pii hodinach dé&episu, zaklada
spoleCenskych véd, estetické vychovy a cizich jazykt. V pokra¢ovani badatelského zaméru by
se autorka mohla zapojit také do spoluprace s divadly v Ceské republice, které poskytuiji
lektorské ¢i dramaturgické uvody ke svym inscenacim. V neposledni fade€ se nabizi vyuziti
umélé inteligence, jez by slouzila k ziskani vétsiho mnozstvi naméti k Cinnostni nebo
projektové vyuce. Protoze v dotaznikovém Setfeni projevili sviij nazor zpravidla zaci stiednich
Skol, bylo by vhodné se v nasledném vyzkumu zaméfit na pohled pedagogi. Otazky by
sméfovaly k tomu, zda ucitelé znaji nazory zaki na danou problematiku. Zda aktivné pracuji
s timto typem vyuky nebo jestli vyuzivaji podobnou ¢innost pro vzdélavani nebo odkud Cerpaji
inspiraci. Dals$i dotazy, které vyplyvaji z prezentovanych vysledku, se tykaji toho, zda vyucujici
organizuji pro své zaky navstévy divadelnich predstaveni a zda o nich néasledné v hodinach

diskutuji.
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P¥ilohy

Ptiloha 1 — pracovni listy Romeo a Julie

JIZ BRZY

PREDSTAVTE SI, ZE JSTE VYTVARNI UMELCI, KTERI
MAJI ZA UKOL VYTVORIT PLAKAT K PRIPRAVOVANE
DIVADELNI HRE NA MOTIVY DIiLA WILLIAMA
SHAKESPEARA ROMEO A JULIE. |

64



{  TVURCI SOCIALNICH SITI [\ ees

123 456 789

Posts Followers Following

Predstavte si, Ze jste tvarci socialnich
siti, ktefi maji na starosti spravu
instagramového profilu divadelniho

William Shakespeare spolku.
R romeoaijulie
Following Message Email +O

AN

Jak byste kratce

Jak by vypadal

profil samotného predstavili hlavni

autora? protagonisty?
Najdéte na internetu zajimavosti o Q g

divadelni hi‘e Romeo a Julie &i

autorovi, kterymi byste upoutali lidi
k navstéve divadla. H

Pro¢ by divaci
i

méli pfijit zrovna B L iiii ii

do vaseho |
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THE BALCONY SCENE FROM “ROMEO AND JULIET.”
Prom o Painting by Hene Makert.)

SEASON 23/24

DIVADELNI
NOVINY

Predstavte si, Ze jste divadelni
kritici, ktefi maji do divadelnich
novin napsat recenzi na premiéru
nové adaptace divadelni hry Romeo a
Julie.

DIVADELNI KRITICI

Co vas na hre zaujalo?

Co na napadu ztvarnéni inscenace ocefujete?
Co vam naopak ve hfe chybélo?

Jak hodnotite herecké vykony?

FOTO:

Inspiraci muZete nalézt na
internetovych strankach napf. v
Divadelnich novinach, I-Divadlo
nebo Kulturio.

AUTOR:
PUBLIKOVANO:
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ER A SCENARISTI

181, jak by mél vypadat format divadelniho scénafre.

Vystoupi ROMLO.

BENVOLIO:

MONTEK:

Odejdou MONTEK a HRABENKA.

BENVOLIO:

Aj, dobré jitro, strycku!

ROMEO:

BENVOLIO:

Ted' pravé tlouklo devét.

ROMEO:

Ted, prosim, odstupte; — hle, tam se bliZi
kdyZ mnoho nezapie, zvim, co ho tiZi.

o - KéZ zde tim prodlenim se zdafilo ti
-y jej z pravdy vyzpovidat! — Pojd'me, choti.

Den tak mlad?

Ach, Zet’ stat

se témér zdajf truchle hodiny!
Byl to miij otec, jenZ tak odtud spéchal?

BENVOLIO:

Byl. Jaky smutek prodluZuje tak

Romeiv ¢as?

1/ Vysvétlete rozdily mezi monologem a dialogem.

2/ Popiste vyznacené ¢asti ukazky (scénické poznamky, jméno postavy atd.)

CLENENI DIVADELNI HRY

Nazev divadelni hry a jméno autora.
Seznam postav a strucna charakteristika.
Popis prostfedi (nemusi byt).

D¢jstvi (jednani/akt).

I

. Obrazy (scény).

67

JAK BUDE VYPADAT VAS PRIBEH?

Jak by hra vypadala, kdyby Romeo
prisel v¢as? Pripadné, jak by predstaveni
skoncilo, pokud by se neslo po celou
dobu v komickém duchu?

‘i
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JAZYKOLAMY
Aby byl herec ve

své profesi
Uspésny, musi
umeét spravné
pracovat s
jazykovym
projevem.

Nejprve zhlédnéte video, ve kterém pan Jan
Preucil radi, jak by mél herec procvicit sva
mluvidla. Cvi¢eni mGze ¢lovék vyuzit pti jakémkoli

dulezitém projevu at uz se jedna o dulezity

: proslov, prezentaci nebo referat (napf. pred
tfidou).
Ve druhé ¢&asti naleznete 3est jazykolamd.
Postupné se ve skupiné stfidejte tak, aby si kazdy
vyzkousel vSechny uvedené véty.

Kdo z vas je dokaze Fict co nejrychleji, bezchybné
a zreteln&?

Posledni cast pred nacvikem divadelniho kusu
tvofi Fikanka Vrdny, skrze kterou si muzete
vyzkousSet, jak velkou mate kapacitu plic.

Pravé jste obdrzeli scénaf k nové pripravované HokéZate: Hetz Hlcanlon na [aden

divadelni hfe. Va3im dkolem je projit predlozeny KAPACITA nadech, itEJ;ylin vt'empfzmk :

text, vyznadit a predist si repliky postavy, kterou PLIC intenzitou? Pokracujte doku
vam bude stacit dech -

ztvarfiujete.  Nasledné  zorganizujte  ¢tenou

zkousku a pak s chuti do dal3ich pFiprav. zvlddnete Fadu dovést aZ k

desaté vrané?

JAK SE SPRAVNE ROZMLUVIT? RADI JAN PREUCIL

68



Piiloha 2 — pracovni list Ceské nebe

Pfifadte jména osobnosti k obrazkam.
Cim byli v¥znamni a daleZiti pro teskou historii, Ze se dostali do nebeské komise?

Koho byste do nebeské komise zvolili vy a prot?

Jan Amos Komensky Josef Vaclav Radecky kniZe Vaclav

Praotec Cech Karel Havlicek Borovsky Jan Hus
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SKUPINOVA PRACE

Za pomeci ufebnice, internetu a dalSich destupnyeh materidld vyhledejte informaes o
osobnosti, kterou jste si zvolili pro va5 rozhovor. Nasledné wytvorte kratky dialog
mezi historickou osobnogti a moderdtorem.

a. .

Pro inspiraci zde mate rozhovor s mistrem Janem Husem.

Privé jsme wis zastihli Mo, adejit.... Tak bych to

ve chvili, kdy == chystate asi nefekl. Kdyby zaledelo

odejit £ Prahy. Prod? jen na mné, nikdy bych =
Prahy neodedel.

4 N

r )
Hie zajimavého. Narodil jsem se v
malé vesnifoe u Prachatie. ¥V
FPrachaticich jsem také chodil do Skaby
a docela mé to i bavila. ULl jsem se
fist, peat a politat, ale takeé napfiklad
latiné. Rozhodl jsem se stat knfzem, a

y tak jsem piidel do Prahy.

Co jste dilal, nef jste
plifel do Prahy?
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A jak jste se stal knézem?

4

Prof tedy odehazite?

v

0O jake pravde zde
mluvite? 0 d&em tak
pobufujicim jste kizal?

I

To urfit;é neni. Ale oo
nyni budets délat?

-
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i’ ™
Mebyla ta witbes snadné. Nejpree jsem

vetoupil na Artistickou fakultu Karlovy
univerzity. Pilng jeem se ulil a nakonec
jumm ziskal titul bakalafe a posléze i titul
mistra svobodnych uméni. To byla ale
tfka shoutka. Nakoneo jsem se stal
profesorem a byl jeem vysvieen na

Engze,

{ Bowlili pravdd, kterou jsem hldsal a kterd )
se nelibils eirkvi. ZkouSali me zastradit,
ale ja kazal dil. Dokonee papef nade
mnou vwyhlasil klatbu a chtél nechat
shourat | Betlémsekou kapli. Jenfe pak
byl wyhlaten nad Prahouw interdikt, tedy
zakaz bohosludeb, dakud zde budu

\ pobyvat, a tak odchazim na venkov.

{ Pobufujicim? (Pavadech) Pfitel, vie ca )
oadhialuje chyby a nedostatky druhych, je
pro né pabufujied. [ kdy? se jednd o prawdu.
Hapiiklad js=m neschvaloval wyhlafeni
kfifowe wipravy, stavél jsem Pismo svaté
nad cirkev |, a take jgam vefejng napad]
prodej odpustki. No uznej sim_ je spravne

\ wyplatit e z hiichh?

- T
Ma fas pijdu ke svému pliteli na
Koz hradek a budu sepisovat
dila, které se bude tykat cirkve.
Uvidime, co bude dal. Doufam_ 3
B cirkey uvedomd své nedostatky

a brzy je napravi.
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Ptiloha 3 — dotaznik Popularita divadla u Zdkii strednich Skol

Popularita divadla u zaka strednich skol

VaZeni respondenti.

rada bych Vas poZadala o vypinéni dotazniku, jeho cilem je ziskat informace o zéjmu a popularité divadla u 23kd
stfednich $kol. Vase odpovédi jsou anonymni a budou slouZit pouze pro Gdely vyzkumu bakalarské prace.

Dékuji za Vadi spolupraci.

* Povinné

1. Kterou stfedni $kolu navitévujete? *
(O Ciyfleté gymnazium
O Viceleté gymnazium

(O stiedni edbornou kolu

2. Ve kterém jste rocniku? *

(O 1. roenik / kvinta
(O 2 roenik / sexta
O 3. roénik / septima

(O 4.roenik / oktava

3. Kolikrat roéné navitévujete divadelni pfedstaveni? *

O Jjednou za rok
O Jjednou za pdl roku

cturtletné

chedim do divadla pouze pfilefitostné (ne kaZdy rok)

O
(O msiene
O
O

nechodim do divadla
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4. Nejcastéji navitévujete divadlo: *
O sekolou
O s rodinou
O skamarady

O iine

5. Motivuji Vas vyucuijici k cetbé divadelnich her? Pokud ano, jak? *

Oar\o
O %

6. Motivuji Vas vyucujici k cetbé divadelnich her? Pokud ano, jak? *

7. Navitévovali jste/navitévujete dramaticky krouzek? *
O ano
O nre

8. Hrali jste divadlo v ramci vyuky &i besidky ve Skole? *
O ana
O ne

9. Jaky je podle Vas hlavni divod k navitévé divadla? *

10. Proc Wy chodite/nechodite do divadla, popf. jaky mate k divadlu vztah? *
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11. Mejcastéji si vybirate: (lze zaskrtnout vice moznosti) *
[ rmuzikal

balet

cinoh

O
] opens
O
(] operetw

12. Ktery Zanr u divadelnich her preferujete? *

O komedie
(O tragedie

13. Vybirate si radéji klasické nebo moderni divadelni hry? *
() Masické divadelni hry

O moderni divadelni hry

O mam rad/a aba typy

14. Jaka je Vase oblibena inscenace? *

15. Divate se na zaznamy divadelnich her? Pokud ano, uvedie, na které platformé. *
O ang
O ne

16. Divate se na zaznamy divadelnich her? Pokud ano, uvedie, na které platformé. *
napf. Dramox, Ceska televize, YouTube, MirPlay

17. Poslouchate rozhlasové hry? Pokud ano, uvedte, na které platformé. *
O ano
O ne
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18. Poslouchate rozhlasové hry? Pokud ano, uvedte, na které platformé. *
napi. Mij rozhlas, Audioteka, Spatify, YouTube

19. Unitali byste divadlo .bez hercd®, hrané umélou inteligenci? *
O ano
O ne

O nevim, co si pod tim predstavit / nemam zkusenost

20. Jak by se podle Vas mohil zlepsit divadelni zazitek pro Zaky stfednich Skol? *

21. Uvitali byste vice divadelnich pfedstaveni pro skoly? *
O ano
O ne

22. Popiste Vasi posledni divadelni zkuSenost: kde, nazev divadla, inscenace a s kym. *
napf. Praha - Divadlo na Vinochradech, Romeo a Julie, s rodinow
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