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Abstrakt

Tato studie usiluje o piispévek k tématu soucasného postaveni klasické fotografie
a analyzuje vliv pouziti analogové fotografie na konecnou podobu dila. Vybér tohoto, do
znacné miry osobniho, tématu jest podstatnou motivaci pfedevsSim jak k teoretické,
tak 1 praktické ¢asti této prace. Aby bylo dosazeno aktudlniho nazoru na soucasnou pozici
analogové fotografie v kontextu digitalni tvorby, prace se opira o vypovédi slavnych ¢eskych

fotograft, kteti uspéli i v zahranici.

Smyslem této odborné studie je snaha o obnovu a pfipomenuti fotografického femesla v jeho
samotné podstate. Tézi se, zda cernobila klasicka fotografie ma stale uplatnéni v soucasné
dob¢. Tato bakalafska prace pro tuto otazku, véfim, poskytuje nezbytné znalosti k nalezeni

odpovédi, a ¢tenat by tak mél byt schopen k takovému rozhodnuti po ptecteni prace dospét.

Vysledku je dosazeno metodou porovnani, a to zejména v historickém kontextu, z peclivé
vybranych zdroj, taktéz z vyjadieni se k tomuto tématu nékolika osobnosti ¢eské soucasné
fotografie v teoretické Casti studie a rovnéz vlastnimi praktickymi zkuSenostmi a technickym
poznanim, které demonstruji v praktické Casti. Pfinos praktické Casti prace spatfuji
predev§im v autentické komparaci riiznych velikosti negativii a fotoaparati — digitalni
porovnani s analogem. Samotny ztvarnény ndmét této komparace je pak zalozen na
spolupraci s jednim z nejzndméjSich designovych studii v Praze a je vyjadien v duchu

reklamni ¢ernobilé fotografie aktu.

Zdanlive jasny pohled studie na zavére¢né vymezeni pozice analogové fotografie v soucasné
dobé¢ je vyrazné podpotfen vlastnim badanim o vyuziti fotografie. Kazdy ctenat nabude vSak
moznosti urceni svého vlastniho zavéru na podklad€ myslenek, jez predklada teoretickd ¢ast
prace, a na vystavnim souboru, ktery je obsazen v praktické ¢asti. S odkazem na nazory
uspeésnych a uznavanych fotografti se autor této prace domniva, Ze si analogova fotografie
stale drzi pozici v souCasné fotografické praxi a je nad¢asova v historické perspektivé. Je
také tfeba pfipomenout, Ze analogova fotografie byla a je nezbytnym zékladem pro digitalni
fotografii, kterd z ni byla nasledn¢ vyvinuta. Obrazova prakticka ¢ast studie rozkryva vztah
analogov¢ fotografie a digitdlniho vystupu v zavislosti na pouzitém zafizeni, jenz je

zevrubné popsan ve studii.
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Abstract

This thesis seeks to contribute to the status of classical photography and analyzes the impact
of the use of analog photography on the final form of the work. The choice of this, largely
personal, topic is a significant motivation, especially for both theoretical and practical parts
of this work. To achieve a current view of the contemporary position of analog photography
in the context of digital creation, the work is based on the testimonies of famous Czech

photographers who have succeeded abroad.

The purpose of this expert study is to renew and recall the photographic craft in its very
essence. [ wonder if black and white classic photography is still in use today. This bachelor's
thesis for this question, I believe, provides the necessary knowledge to find an answer,

and the reader should be able to reach such a decision after reading the thesis.

The result is achieved by the method of comparison, especially in the historical context, from
carefully selected sources, also from the opinion of several personalities of Czech
contemporary photography in the theoretical part of the study and with their own practical
experience and technical knowledge, which I demonstrate in the practical part. 1 see
the benefit of the practical part of the work mainly in the authentic comparison of different
sizes of negatives and cameras - digital comparison with analog. The very theme of this
comparison is then based on cooperation with one of the most famous design studios in

Prague and is expressed in the spirit of advertising black and white photography of the act.

The view of the study on the final definition of the position of the contemporary analog
photography is supported by my own research on the use of photography. However, each
reader will have the opportunity to determine their own conclusion on the basis of ideas
presented by the theoretical part of the work and the exhibition set, which is included in the
practical part. With reference to the opinions of successful and respected photographers,
the author of this work believes that analog photography still holds a position in current
photographic practice and is timeless in historical perspective. It should also be recalled that
analogue photography was and is a necessary basis for digital photography, which was
subsequently developed from it. The visual practical part of the study reveals the relationship
between analog photography and digital output depending on the equipment used, which is

described in detail in the study.
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UvVOD

Fotografie od svého prvopocatku usla obrovsky kus cesty a my nyni stojime na vyvojovém
zlomu. Pocinaje camerou obscurou z doby Leonarda Da Vinci, pfes prvni ustalené
fotografie, technicky pokrok fotografickych =zafizeni az po soucCasné dokonalé
a nepiekonatelné digitalni technologie se téSime z této dlouhé trnité cesty a pocitujeme

euforii z toho, kam az fotografie dospéla.

Podstatou Zivota, a tak i samotné fotografie vSak neni dokonalost, ta s dobou pomiji, nybrz
poctivé ziskavani onoho védéni o tvorbé — tedy znalost samotného fotografického femesla,

paklize se zabyvame v nasSich zivotech pravé zachycovanim jedine¢nych okamzikd.

Bez ohledu na kontext doby se vznik fotografického obrazu tidi stale stejnymi zdsadami,
pficemz ménime pouze nepatrné prvky, na nichz vysledna podoba obrazu zavisi. Pravé na
tomto presvédCeni se formuje tato prace, aby alespont malou mérou piispéla k sou¢asnému

pohledu a ke vnimani fotografického média.

Ackoliv se s klasickym fotografickym médiem v dobé digitdlnich médii setkavame
ziidkakdy a mnozi takika nikdy, bylo by zdhodno pfipomenout jistou nadcasovost jiz
zapomenutych pfistupli k pofizovani fotografii a technik jejich nasledné produkce.
Pti neutichajicim zdvodu za obrazovym vykonem soucasnych digitalnich fotoaparati se stale
vice zapomina na silu obrazové informace, ¢imz je mysleno naplnéni obrazového sdéleni
smérem k divakovi. Kvantitativni ptistup zvitézil a ve prospéch uspokojeni fotografickych

potieb vznikaji trendy velmi vzdalené plivodnimu a tradi¢nimu fotografickému femeslu.

Abychom ziskali potiebny piehled k posouzeni nadcasovosti klasického piistupu
a definovani nové éry analogové fotografie, je tato odbornd prace peclivé ¢lenéna do
ptehlednych a tematicky uzce provazanych okruht tykajicich se jak historického kontextu,
tak 1 vzniklé autorské teze. VeSkeré psané poznatky jsou pro kvalitu posudku opirany
o vybrané prameny, praktické zkuSenosti a pfedana svédectvi uznavanych mistri oboru
fotografie. Zakladnim stavebnim kamenem této prace je tivodni kapitola, jeZ pojednava
o samotném vzniku fotografie — touze po uchovéni obrazu v plynoucim ¢ase, coz pfipomina
velkolepost dnes jiz zevSednélého prvku. V toku Casu byl vyvoj fotografie ovliviiovan hned
na nékolika frontach. V podkapitoldch tuvodni Casti rozkladdme faktory, jez nezvratné
poznamenaly fotografii pfi jejim procesu vzniku. Byly jimi naptiklad svétové valky nebo

hospodarské krize, které se zatezavaly i do vlastniho porozuméni fotografii. Proto jsou ve
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druhé podkapitole prvni Casti podrobnéji rozvedeny tyto milniky, pfi kterych bylo

o fotografii slySet nejvice a pfi nichz se fotografie a jeji chapani vyznamné posunulo.

Neméné¢ vyznamnou ¢asti odborné prace, jez v souvislostech plynule navazuje na historicky
kontext vyvoje fotografie, je také roz¢clenéni historickych fotografickych technik potizovani
a uchovani obrazu, jelikoz z téchto technik postupem c¢asu vzesla soucasna podoba digitalni
fotografie, pficemz mnohdy se zdaleka neptiblizuje kvalitou vysledktim technik piedeslych
— analogovych. Naro¢né techniky zhotoveni fyzického obrazu, mezi néz patii naptiklad
slany proces, albuminovy proces, uslechtilé tisky, sépiovy tisk Van Dyke, aj., detailné
popisuji nékteré pro jejich pochopeni. Mimo jiné konkrétné proces platinotypie a sépiového

tisku Van Dyke demonstruji a vysvétluji v praktické ¢asti odborné bakalarské prace.

Hlavnim nosnym prvkem bakalaiské prace se stala autorskd teze o vzniku nové éry
analogové¢ fotografie, ¢imz se ditkladné zabyvam ve tieti kapitole odborné prace. Jelikoz
daraz na rychlost produkce v souc¢asné dob¢ neutichd, jsme ucinné tla¢eni ke kvantitativnimu
pfistupu, a to predev§im na tkor vlastni podstaty femesla. Samoziejmé nelze definovat
aktualni pozici fotografie takto plosné, avsak obecny piistup byva pievazné homogenni na
zaklad¢ pisobeni faktorti ovliviiujicich mysleni doby. Z toho divodu se nyni setkavame
s vyjimec¢nym okamzikem, pfi kterém stojime na pomyslném vrcholu digitalni fotografie
atzv. ,,bleskového umeéni®. A proto, rozhoduje-li se o budoucnosti pfistupu k fotografickému
femeslu a jeho tradici — pfiklanim se spise k ,,renesanénimu‘ pfistupu ve vztahu s piistupem
aktualnim, a tedy kombinuji digitalni fotografii s myslenim a technikami, jez se ptiblizu;ji

a navraceji k vlastnim prameniim v historii.

Abych konstruktivné definoval pracovni nazev ,,nova éra analogové fotografie* a utvrdil jeji
pozici v souCasné tvorbé, popisuji ve Ctvrté kapitole kritéria, jez definuji tuto novou éru.
Ptedevsim zalezi na samotném pfistupu a taktéz nasledném vyuziti fotografie za urCitych
predpokladii, které se odviji od danych pozadavkli doby. Pro celkové utvofeni obrazu
o soucasném vyuziti analogové fotografie v bézné tvorbé rozvijim tuto kapitolu o dalsi ¢asti,
ve kterych piiblizuji nejen podobu a funkci klasického fotografického média, ale soucasné
1 moznosti zdznamovych zatizeni. Totiz v zavislosti na pozadovaném vysledku volime rizné
typy zdznamovych zafizeni a jejich médii pro uchovéani obrazu i dosazeni nejlepSiho
mozného efektu. S ohledem na divod a oblast pouziti analogové fotografie volime 1 zptsob

konec¢né produkce fotografie.
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Pro podporu nosné ¢asti bakaldiské prace je pata kapitola tizce spjata se samotnou autorskou
tezi a obsahuje dilezity vyzkum spocivajici v rozhovorech s vyznamnymi profesionalnimi
fotografy. Vypovédi a pohledy téchto osobnosti z femesla fotografie, zalozené na jejich
celozivotni praci a zkuSenostech, pojednavaji o vztahu analogové fotografie se soucasnou
digitalni dobou. Tim pfinaseji dulezity vhled z pozice, jeZ je jedinecnd svym spolecenskym

charakterem a nabizi nam tak nenahraditelny nazorovy proud.

Pied samotnym zavérem odborné bakalaiské prace, v Sesté kapitole rozebirdm podstatu
praktické casti a vysvétluji vybrané pfistupy k pofizeni fotografie, jez v souvislosti
s pouzitymi technikami podporuji autorskou tezi o pozici analogové fotografie v soucasné
tvorbé. Vysledny vystavni soubor je zaloZen na komparaci jednoho ndmétu za pouziti
rozliénych fotografickych pfistrojii a technik. Vybrany a ztvarnény nameét je zamérné
samostatné nosny a vychdzi ze spoluprace s vytvarnym studiem Olgoj Chorchoj, jehoz

vytvarnou praci jsem se rozhodl propagovat prostfednictvim autorského reklamniho aktu.

Vysledek a zavéreCna Cast sestdvd ze sumarizace zjiSténych poznatkli se zdmérem
objektivniho posouzeni autorské teze, a to, zdali ma skutecné¢ analogové fotografie tak
zasadni podil a vliv na pozici soucasné fotografické tvorby, ¢i nikoliv. K nalezeni odpovédi
meély by piispét vyvazenym zpisobem uvedené teoretické poznatky i praktickd obrazova
cast bakalarské prace. Kromé vybranych prameni, primarnich i sekundéarnich, a ve vlastni
praxi autora spatfuji podstatny pfinos prace v n¢kolika vypovédich profesionalnich tvirei,

jez se na poli fotografie stali respektovanymi osobnostmi.
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1 Fotografie na prvopocatku

,,,Ode dneska je malirstvi mrtvé,* zvolal francouzsky malii Paul Delaroche, kdyz poprvé
spatril daguerrotypii, pocatecni formu dnesni fotografie. , Skoncila doba filozofovani,
nastala doba fotografie. ““ Prohlasil pozdéji Jules Valles, prozaik a novinar Parizské komuny.
Zadny z nich nemél pravdu. Maliistvi nezemrelo, jak se tehdy domnivali zdéSeni umélci,

Jenom vyrazné zménilo svoje postaveni a funkci. !

Historické okolnosti se neustale opakuji a v podobnych rovinach ndm piinasSeji analogii
postojli a ndzorl na déni kolem nas. Proto i my nyni stojime na pomezi ,,konce a zaatku*
klasické fotografie, jez v pfeneseném vyznamu piipomind situaci opozi¢niho vztahu nové
vynalezené fotografie a malifského uméni. Fotografie si nakonec utvofila pevnou pozici na
ptidé umeéni soucasné s jiz zavedenym umem malifskym. S jasnym odkazem na tento
historicky vztah, vnimdm soucasnou, autorsky definovanou ,novou éru*“ analogové

fotografie v kontinuu s aktudlni digitalni dobou.

Fotografie a jeji vznik se na prvopoc¢atku opira o tfi signifikantni osobnosti, jimiZ jsou Joseph
Nicéphore Niepce, Luis Jasques Mandé Daguerre a William Henry Fox Talbot. Z hlediska
fotografickych technik se jednda o Niepcovu heliografii, Daguerrovu praktickou
daguerrotypii a Talbotovu kalotypii. Tyto tfi fotografické techniky jsou povazovany za jedny
z prvnich moznosti trvalého uchovani fotografického obrazu a daly vzniku bezpochyby

jedine¢nému a mnohdy uméleckému odvétvi — fotografii.

Vznik prvniho ustéleného fotografického obrazu se datuje do roku 1826 o jehoz tspésné
zhotoveni se postaral Josehp Nicéphore Niepce. Nejprve se pokousel natirat vyhlazeny
povrch kamene vrstvou asfaltu, nacez asfalt po exponovani tvrdnul a nasledné jiz neSel
vymyt olejem. Hledal i zpiisob, jak by mohl na zcitlivény povrch kopirovat zprisvitnélou
kresbu, podobnou pozdéjSimu negativu. Timto se Niepce dobral az k findlni podob¢ jeho
fotografické techniky, zvané heliografie. Prvni dochovany obraz, zaloZeny na procesu
heliografie, byl exponovén na cinovou desku o rozmérech 20,32 x 16,31 cm. Vrstva asfaltu
byla exponovana pfiblizné osm hodin, coz vede k faktu, ze svétlo-citliva vrstva Zivice

reagovala spiSe na vedlejsi produkt svétla — teplo. Nasledné se exponovany asfalt vymyva

' MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie. 2., upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986. s. 9.
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roztokem levandulového oleje. Stinnd mista, na nichz asfalt nemohl dostate¢né ztvrdnout,

jsou roztokem vymyta a tim se odkryva svétla podkladova vrstva — cinova deska.?

V zké soundlezitosti vzniku prvni fotografie se béhem spoluprace Niépceho a Daguerra
v roce 1837 vyvinul prvni v praxi pouzivany fotograficky proces — zvany daguerrotypie.
Tento vyznamny objev byl v§ak uvetejnén az o dva roky pozdéji. Roku 1839, po slavnostnim
zasedani francouzské akademie véd, byla vzapéti Daguerrem vydana publikace s navodem

1 vyobrazenim pomiicek ke zvladnuti jeho fotografického procesu.

Principialné byla daguerrotypie zalozena na vyuziti halogenida stiibra jako svétlo-citlivé
latky. Posléze byl obraz tvofen ¢asteckami amalgamu stfibra, jez jsou tvofeny kondenzaci
par rtuti probihajici selektivné v mistech fotolyticky vylouceného stiibra. Daguerrotypie je
tudiz prvnim fotografickym procesem zaloZenym zejména na absorpci svétla, vedouci
k chemickym reakcim a vzniku fotografick€ého obrazu. Zékladnim poznavacim znakem, jenz
je zalozeny na charakteristice daguerrotypie, je pfechazeni z pozitivu na negativ a naopak,
paklize vyhotovenou fotografii naklanime. Zajimavosti je, ze ve findlnim obrazu miizeme

pozorovat sami sebe, podobné jako v zrcadle.?

Na rozdil od daguerrotypie byla kalotypie (talbotypie) prvnim rozsifenym fotografickym
procesem systému ,,negativ — pozitiv. Willian Henry Fox Talbot pfiSel roku 1840 se
zlepSenim svého ptvodniho vyndlezu znamého pod pojmem ,,Photogenic Drawing*
(,,fotogenické kresby*). Talbotypie, jakozto vylepSeny Talbotiv plvodni proces, byla
zalozena na vyuziti papirovych negativl, v jejichz hmoté byl vysraZeny jodid stiibrny.
Fyzikalni vyvolavani exponovaného negativu se ndsledné provadélo prostfednictvim

roztoku stfibrné soli a redukovadla.

Princip kalotypie byl zalozen na potteni kresliciho papiru roztokem dusi¢nanu sttibrného.
Po nezbytném vsaknuti roztoku do papiru a povrchovém osusSeni, byl kreslici papir na
nekolik minut vlozen do 14zn€ jodidu draselného. Tim se umoznilo vysrazeni ve vodé¢ jinak
nerozpustného jodidu stiibrného. Timto zptisobem se kreslici papir pfipravil k naslednému
pouziti a mohl se na néjaky €as uschovat. Tésné pted upotiebenim bylo nutno jodovany papir
potiit smési roztoku dusi¢nanu a nasyceného roztoku kyseliny gallové. Tato druha preparace
papiru zajistovala jeho svétlo-citlivost. Jiz svétlo-citlivy papir se ¢astecné ususil, a jeste

vlhky byl exponovan. Vyvolani obrazu po expozici se provadélo plsobenim roztoku

2 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 2., upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986. s. 13.
3 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Vyd. 1. Praha: IPOS ARTAMA, 1993.s. 12-14.
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kyseliny gallové a dusi¢nanu stiibrného. JakoZto ustalovace bylo uzivano thiosiranu sodného
(od roku 1843). Pozitiv se posléze ziskaval ptimym kopirovanim voskem zprtihlednéného
negativu na sluneCnim svétle. Popfipadé¢ bylo pouzivano ke zhotoveni pozitivu

chloridostiibrnych papird.*
1.1  Vlivy ptuisobici na vyvoj fotografie

Vseobecné platnym vniménim rozumime vyvoj veskerenstva jako pfirozenou promeénnou
vSednich zivotl v disledku plynouciho Casu. A jelikoz fotografie nese zpravidla aktualni
odkaz toho ¢i onoho €asu, je nam nyni a vzdy bude velmi pfinosnym definujicim prvkem
doby. Soucasné vSak fotografie ohyba svou vyvojovou kiivku témét umérné vliviim

plisobicim ze svétového déni.

Z historie obecné vzato vychazi nékolik ziejmych faktorG ovliviiujicich nejen vyvoj
fotografie. Vyznaénym myslitelem prvych desetileti 20. stoleti byl Walter Benjanim.
Zabyval se predevsim vztahy médii s kulturou. Proto jeho poznatky obohacuji nas soucasny
pohled a vnimani pozice fotografie jako takové. Walter Benjamin ve svych Malych dé€jinach
fotografie pravil: ,, Mlha, vznasejici se nad pocatky fotografie, neni vitbec tak husta jako ta,
ktera prikryva pocatek knihtisku; ale mozZna je znatelnéjsi, jelikoz nadesel cas vynalezu
fotografie a vycitilo to vice lidi; muzu, kteri nezavisle na sobé smérovali k téemuz cili: zadrzZet
obrazy v camera obscura, jez byla znama uz od Leonarda. Kdyz se to Niépceovi
a Daguerrovi po bezmdala pétiletém usilovani nakonec ve stejné dobé podarilo, chopil se veci
stat, jemuz napomohly obtize s patentovym prdavem, na néz vyndlezci narazili, a po jejich
odskodneni udélal z fotografie véc verejnou. Tim se vytvorily podminky pro neustdle se
zrychlujici rozvoj, ktery po dlouhou dobu vylucoval jakykoli pohled zpét. Tak se stalo, Ze
historicke, ¢i cheete-li filosofické otazky, k nimz zavdaval podnet vzestup a pad fotografie,
zuistaly po desetileti nepovsimnuty. A pokud si je dnes zaciname uvédomovat, pak to ma
presny diivod. Nejnovejsi literatura navazuje na markantni skutecnost, ze rozkveét fotografie
— pusobeni Hilla a Camerona, Huga a Nadara — spada do prvniho desetileti jeji existence.
To je vsak desetileti, které predchazelo industrializaci fotografie. Ne Ze by se jiz v této rané
dobeé trhovci a Sarlatani nepokouseli zmocnit nové techniky za ucelem zisku, dochazelo
k tomu dokonce masoveé. Ale spise, nez primyslu se to podobalo jarmarecnimu umeéni, kde
Jje ostatné fotografie dodnes jako doma. Primysl dobyl fotografii az vizitkovymi snimky a je

priznacné, ze se jejich prvni vyrobce stal milionarem. Nebylo by viitbec prekvapivé, kdyby

* SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Vyd. 1. Praha: IPOS ARTAMA, 1993.s. 16-18.
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fotografické praktiky, které dnes poprvé obraceji pozornost zpét k onomu

predindustridlnimu rozkvétu, skryté souvisely s otiesem kapitalistického primysiu.

Jelikoz se fotografie stala vefejnou, vyvijela se rychle pod rozliénymi aspekty. Za ty zasadni
ze SirSiho historického kontextu povazujeme hospodarské krize a jeji dasledky. Dale pak
nejen svétove valky, ale 1 ostatni ozbrojené konflikty, jez ¢loveéka formovaly — a tedy i vyvoj
fotografie. ,, Charakter a vyvoj valecné zpravodajské fotografie byl od prvnich krucki
v poloviné minulého stoleti (19. stoleti) az do prvni svétove valky urcovan predevsim
technickym rozvojem prostredkii. I kdyz se pravée v letech 1914 az 1918 setkavame s dosti
rozpornym obrazem — na jedné strane vychvalované, ale nemotorné deskové komory velkych
formatii, na druhé strané prototypy Leicy a nadmiru dokonalé letecké pristroje atd., smime
prrece jen k tomuto datu povaZovat vyvoj v podstaté za dovrieny.“® Fotografie se tehdy
vyvijelanejen co do technologie, ale i v roving chapani a uziti, byla takika na samém pocatku

svého zrodu, piestoze jiz par desitek let existovala.

Ze soucasnych hledisek pak vyvoj fotografie ovliviluje snadnid dostupnost veskerych
fotografickych potteb a jejich takika instantni produkce. Demokratizace se od patentovani
fotografie prohlubovala az do dnesni podoby. ,, Témer kazdy ma dnes kameru a foti. Tak jako
se temer kazdy naucil psat a je schopen vytvaret texty. Kdo umi psat, umi i ¢ist. Kdo ale umi
fotit, nemusi bezpodminecné umét desifrovat fotografii. Abychom pochopili, pro¢
foto-amatér miize byt fotografickym analfabetem, musime vzit v uvahu demokratizaci
fotografovani — pricemz bude treba zminit se o nékterych aspektech demokracie viibec.
Kamery si kupuji lide, které k této koupi naprogramovaly reklamni aparaty. Zakoupenda
kamera byva ,,posledni model”: byva levnéjsi, mensi, automatictejsi a vykonnéjsi nez
predchozi modely. Jak uz bylo receno, toto postupné zdokonalovani modelu kamer se
zaklada na zpétné vazbé jiz ,,cvakari” krmi fotograficky prumysl. Ten se automaticky
poucuje z chovani cvakarii (a odborného tisku, ktery ho neprestava zasobovat vysledky
testii). To je podstatou postindustridlniho pokroku.”’ S odkazem Viléma Flussera se
dostavame k vyvojovému milniku, jenz je stale aktudlni. Osobn¢ se snazim i prostfednictvim
této prace reagovat v jisté opozici, renesanénim pfistupem — jemuz rozumim jako navratu

k pevnym koteniim fotografie a jejiho vniméani jako femesla.

> BENJAMIN, Walter: Malé déjiny fotografie. Cisat, Karel (ed.). Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
Synové. 2004. s. 9

6 SOUCEK, Ludvik. Vdlky, vojdci, fotografie. Vyd. 1. Praha: Nage vojsko, 1968. s. 213. Mars; sv. 2.
TFLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pteklad Josef Kosek a Bozena Kosekova. Vyd. 2., upr. Praha:
Fra, 2013. s. 48.
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Pouzijeme-li analogové formaty pro ziskani obrazového vystupu, ptijdeme tim do jisté miry
proti proudu uspéchané doby a tento fotograficky proces zpomalime, ¢imz dostaneme vice
prostoru zejména pro tvur¢i zdmeér. Soucasné se tim dostaneme do roviny, jeZ omezuje
dostupnost vzniku takové (analogové) fotografie, ponévadz je nutno takovymi znalostmi
oplyvat, souCasné¢ narlstaji ndklady na vznik fotografického obrazu. To vSe je svym
zpusobem stinem dneSniho pfistupu k fotografii. ,, Ve veéku mobilnich telefoni
a bezdratovych siti muzZeme bezpecné tvrdit, Ze jsme nyni vSichni fotografy, s nasim
veédomim, které se samo doslova stava kamerou. Dnes vsak nejsme jen fotografové: stali
jsme se také distributory, archivari a kuratory sveételnych ploch znehybnénych na
v nedavné historii fotografie neni nastup digitdalnich fotoaparatu jako takovych, ale spis
vysokorychlostni internet — ve skutecnosti se z kazdé fotografie na webu stava potencialni
snimek na nekonecném filmu. Dalo by se ¥ict, Ze dostupnost levného uloziste a sitové
distribuce digitalnich dat zmeénily samotnou ontologii fotografického média. Fotografie jiz
nefunguji jako jednotlivé, statické a stabilni obrazy nebo medialni obsahy, na které se
divame, které uchovavame, schranujeme, ke kterym se vracime, ale stavaji se spise tokem

dat, do kterého se mizeme prileZitostné ponorit.®

8 ZYLINSKA, Joanna. Nonhuman Photography. 2017. MIT Press, s. 74.

17



1.2 Vyznamné milniky vzniku fotografie

Vétsinou byva fotografie vnimdna ve svém SirSim historickém kontextu. Proto zde
piipomindm vyznamné vyvojové milniky, které se (ne)piimo podepsaly na dnesni podobé
digitalni fotografie a jejich moznostech. Milniky, o nichz tato kapitola pojednava, jsou
vybrany na zaklad¢ jejich dilezitosti ve vztahu s odbornou studii, jedna se vSak pouze

o jejich vybér.

V legendarnim zonalnim systému od fotografa Ansela Adamse spatfuji velké propojeni
s touto autorskou praci. Jeho objev techniky méfeni a propoctu expozice na Cernobilych
fotografiich je doposud uchvatny. Jiz v roce 1940 Ansel Adams piiSel s timto zpiisobem

prace, jak nejlépe dosdhnout konzistentniho negativu.

Z fotografické knizni pfirucky (The Negative, plivodni vydani 1948) od Ansela Adamse se
dozvidame vice o jeho vlastni piedstavé zonalniho systému. Zonalni systém ndm umoziuje
provéazat rizné jasy subjektu s hodnotami Sedé od Cerné po bilou, které si piedstavujeme na
imaginarni Skale, aby reprezentovaly kazdou z jedenacti z6n na koneéném obrazku. Takto
je popséana zakladni piedstava zondalniho systému, at’ uz je znazornéni v praxi konkrétni,
nebo ovlivnéno nasi predstavivosti. Jakmile je tato predstava obrazu hotova, fotografie je
nasledné neptetrzitym fetézcem ovladacich prvkl zahrnujicich pravu polohy kamery a dalsi

Givahy o fizeni obrazu.’

V dobé digitalnich technologii neni zcela mozné exponovat tak, aby ve fotografii bylo
zastoupeno vsech jedenacti expozi¢nich zon. Digitalni Cipy nemaji tak velkou pruznost jako
postprodukéné béhem vyvolavani digitalniho negativu. Vizte pfiloZzenou fotografii, na které

se demonstruje predstava zonalniho systému.

® ADAMS, Ansel a Robert BAKER. The negative, from the Ansel Adams photography series. New York,
NY: Little, Brown and company, 2003. s. 62.
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1. Aplikovani zonalniho systému na digitalni fotografii v postprodukci. Zdroj:

https://fstoppers.com/education/how-use-ansel-adams-zone-system-digital-world-417047

The Zone System

White
I I Ve VI IX| X

® ¢+ 0+ ® « 9 - 009 -0
-3 -2 -1 0 +1 +2 +3

Zone 0 | Complete lack of density in the negative image. Total black in print

Zone [ First step above black, slight tonality, but no texture

Zone I First suggestion of texture. Deep tonalities, representing the
darkest part of the image in which some detail is required

Zone I1I | Average dark materials. Low values showing adequate texture

Zone IV | Average dark foliage. Dark stone. Landscape shadow

ZoneV | Dark skin, gray stone, weathered wood. Middle gray

Average caucasian skin value in sunlight. Shadows on snow
Zone VI | . i
in sunlit snowscapes. Light stone, clear north sky

Zone VII | Very light skin, light gray objects

Zone VIII | White with textures and delicate values

Zone IX | Glaring white surfaces. Snow in flat sunlight
White without texture

Zone X | Light sources, actual or reflected. Printed at maximum white value

1. Tabulka s popisem zondlniho systému Ansela Adamse (1940), zdroj:

https://fstoppers.com/education/how-use-ansel-adams-zone-system-digital-world-417047
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Dnesni technologické moznosti dokazaly poskytnout fotoaparatim takové funkce, které si
kdysi fotografové ani nedokazali pfedstavit. Nezbytnym prvkem v soustavé fotografického
aparatu je zavérka. Jenomze diive se nejkratSi rychlosti zavérky pohybovaly v fadech
nekolika sekund, nikoliv v tisicinadch sekundy. A to fotografiim zna¢né¢ limitovalo moZznosti
jejich fotografické tvorby. Jednim z vyznamnych prikopnika je anglo-americky fotograf
Eadweard Muybridge, ktery se zasadil o technologicky pokrok pravé na poli rychlosti

zaveérky fotografickych pftistroju. ,,Byl to muz, jenz zastavil Cas®.

V roce 1872 se zelezni¢ni magnat Leland Stanford vsadil s pfitelem, Ze se vSechna koniska
kopyta v urcity moment ocitnou ve vzduchu, kdyz kiin cvald. A proto najal Muybridge, aby
to prokazal. Muybridge sestrojil a nastavil 24 kamer, které byly umistény na specidlné
upravenou farmu (ptivodné urcenou k tréninku klusu) a nasledné spustény pohybem koné
pies fadu vypinacich dratd.'® Tento jedine¢ny historicky okamzik se svym vyznamem zapsal
do d¢&jin fotografie a zna¢né posunul jeji moznosti kuptedu. Kdyz Muybridge ptipravoval
svou drahu k fotografickému vyuziti, byl si védom toho, ze s velmi kratkymi ¢asy zavérky,
které byly pro tento Gcel nezbytné — kolem 1/1000 sekundy — potieboval ziskat v§echen
kontrast, jenz bylo tehdy mozné vyprodukovat. Cim kratsi je rychlost zavérky, tim méng
svétla zakonité pronikne na fotografickou svétlo-citlivou desku. Cim méné svétla pronikne
do soustavy aparatu a na citlivou desku, tim vice kontrastu bylo zapotiebi k tomu, aby byl
vysledny obraz Citelny. A jelikoz byli koné tmavé barvy, Muybridge velmi chytte zvolil bilé
pozadi v misté, kde byla umisténa soustava fotografickych aparati — vizte obr. ¢. 2.
K rozjasnéni drahy pouzil vapno, zafivé bily prasek podobny kiidé.!! Pro dnes jiz za
samoziejmost povazované atributy fotografie se nasi predchtiidci museli vydat na dlouhou

experimentalni cestu, kterd nam je nyni velkym a zadsadnim pfinosem.

10 The Bet That Gave Us One of the Most Famous Photos Of All Time [online]. Google Arts & Culture.
[cit. 2022-03-26]. Dostupné z: <https://artsandculture.google.com/story/the-bet-that-gave-us-one-of-the-
most-famous-photos-of-all-time/0glyljU9JiV2Jw>.

' CLEGG, Brian. The man who stopped time: Eadweard Muybridge. 1st pub. Stroud: Sutton Publishing,
2007. s. 124.
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2. Celkovy pohled na experimentalni drahu. Deska F z Muybridgeovy série Attitudes of Animals in Motion
(1881). Zdroj: The Man who Stopped Time, s. 122

3. Predni strana elektronické zaverky, s polohou panelu, pred, béhem a po expozici. Deska C z

Muybridgeovy série Attitudes of Animals in Motion (1881). Zdroj: The Man who Stopped Time, s. 124

4.Cvalajici Sallie Gardner (2), 1878 — faze 2 ze série osmi lucernovych sklicek. Zdroj: The Man who Stopped
Time, s. 132
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Fotografie na své vyvojové cesté neustrnula a jelikoz tomu osud chtél, postupnymi kricky
se ,,vznesla do oblak®. U tohoto zasadniho vyvojového milniku stal Eduard Spelterini, muz
prosluly od Londyna po Moskvu a od Kodan¢ po Kapské M¢ésto. Spelterini byl koncem
19. stoleti znam jako ,,Kral nebes®, jako dobyvatel gravitace, ktery stal v kosi onoho balonu
na stejné urovni jako knizata, generalové a nejvétsi védcei své doby. Totiz jeho vynalezeného
balonu a nevidaného odhodlani bylo vyuzivano i pro védecké ucely, jelikoz nikdo jiny v tu

dobu nelétal ,,pres celou Evropu*.'2

oy ee

letecké fotografie, zapotiebi toliko nakladnych prostfedki. Mnohé letecké snimky se daji
poridit 1 ,,obycejnym* bezpilotnim letounem — dronem, jelikoZz technologie natolik
pokrocila, ze svétlo-citlivy sensor se zmensSil dostate¢nym zptisobem, aby ho mohl takovy
maly pfistroj nést. Piesto, navzdory své malé velikosti, mize disponovat relativn¢ kvalitnim
vystupem. '3 V dobé, kdy Spelterini objevoval leteckou fotografii, ke konci 19. stoleti, se
fotilo Casto na sklenéné desky bratri Lumiert a tedy i Spelterini tuto fotogratickou metodu
vyuzival. Fotografoval pfevazné na sklenéné negativy o velikosti 13 x 18 cm a 18 x 24 cm,

které se daly nasledné& reprodukovat pomoci pozitivniho tisku s moznosti kolorovani. 4

N 32 2 b A { (7

5. Robert Breitinger (1893) Spelterini v kasarnach, Curych.

Zdroj: https://onthisdateinphotography.com/2019/06/03/june-3-adventure/

12 SPELTERINI, Eduard et al. Eduard Spelterini: Fotografien des Ballonpioniers. Ziirich: Scheidegger &
Spiess, 2007. s. 7.

13 Megapixels vs. Sensor size: Can the Mavic Air 2 Beat the Phantom 4 Pro? [online]. DJZ Photography
[cit. 2022-04-06]. Dostupné z: <https://www.djzphoto.com/blog/2020/7/10/megapixels-vs-sensor-size-can-
the-mavic-air-2-beat-the-phantom-4-pro>.

Y Eduard Spelterini collection [online]. Swiss National Library [cit. 2022-04-06]. Dostupné z:
<https://www.nb.admin.ch/snl/en/home/about-us/pdd/collections/photographs/spelterini.html>.
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Spelteriniho k letecké fotografii pfivedl osudovy moment, kdy se cestujici s ohledem na
nevlidné povétrnostni podminky vydésil a pldnovany let vzdal, tudiz mél Spelterini
necekanou prilezitost poprvé letét balonem. Byl timto letem tak ohromen, ze opustil
konzervatof a okamzit¢ se zapsal na Pafizskou leteckou akademii, 'Académie des
acrostatiers'. Tfebaze na prvni pohled nemusi souc¢asny dron piili§ odkazovat na lety Eduarda
Spelteriniho z ptelomu 19. a 20. stoleti, pfesto pravé tehdy mohla zapocnout tendence

letecké fotografie. Spelterini byl jednim z jeji prvnich pritkopniki. '

6. Fotografie ledovce Mer de Glace v horském masivu Mont Blanc. Eduard Spelterini 1909. Zdroj: Eduard
Spelterini: Fotografien des Ballonpioniers, s. 99

Spelteriniho soucasnikem a sokem na poli letecké fotografie byl ve druhé poloving 19. stoleti
Gaspard Félix Touarnachon (prvni let balonem. nad Pafizi 1858), znamy predevsim pod
pseudonymem ,,Nadar®. V historickém kontextu vyvoje fotografie se zasadil krom¢ prvych
leteckych fotografii také o jedny z rannych portrétnich fotografii. Jeho portréty byly velmi
vyrazné. Zasadnost Nadarova ptinosu v portrétni fotografii se odehravala ve dvou rovinach.
Zaprvé byl presvédcen, ze fotografovani jako takové mize praktikovat i ¢lovek absolutné
femeslu nezasvéceny. Co se ale nedalo asem naucit, bylo umélecké citéni a v souvislosti

s tim vytvareni riznych efektd prostfednictvim kombinovani rozlicnych svételnych zdrojh.

Co se dalo naucit snad jest¢ méné, bylo moralni pochopeni tématu — ten okamzity takt, ktery

5> Eduard Spelterini Geschichte [online]. Eduard Spelterini [cit. 2022-04-06]. Dostupné z:
<https://www.spelterini.ch/geschichte/inhalt.htm>.
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vas stavi do komunikace s modelem. Takovy um umoZzni poskytnout nejptesveédcivejsi

vvvvv r

a nejsympati¢t&jsi podobu neboli obraz diivérné podobnosti. !¢

V porovnani se strnulymi, formalné pdézovanymi portréty, které byly v t€ dobé bézné, Nadar
nechaval fotografované subjekty pozovat v piirozenych, uvolnénych polohich se
sympatickym, atmosférickym osvétlenim, téZ piipominajicim styl malife Rembrandta.
Jednoznacné pralomovym pokrokem bylo ateliérové sviceni, jenz nemélo tehdy obdoby.
., Félix vynalezl elektricky osvétlovaci system, ktery umoziioval fotografovat pozdéeji behem
dne, prestoze slunce zapadlo. Jeho syn, Paul Nadar, pozdeéji navrhl horcikovou lampu,
kterou si nechal patentovat“.'” Gaspard Félix Touarnachon se proslavil svou schopnosti
zachytit ryzi charakter fotografovanych osob, nikoliv pouze jejich fyzickou podobnost. Jeho
jedine¢né a do jisté miry intimni portréty byly typicky celo-oblicejové, upiimné, bez
jakychkoliv konvencnich ozdob, zaveést nebo formalnich kostymu. Jeho fotograficka prace

a styl ukézaly cestu pro fotografovani v budoucnu. '8

PANTHEON NADAR

7. Panthéon, Nadarova litografie s vlastnim autoportrétem (1854). Zdroj: NADAR. Kdyz jsem byl fotografem

16 The adventures of Nadar: Nadar the portrait photographer [online]. JOURNAL OF ART IN SOCIETY
[cit. 10.04.2022]. Dostupné z: <https://www.artinsociety.com/the-adventures-of-nadar-photography-
ballooning-invention--the-impressionists.html>.

17 The Nadars: A Legend [online]. La Gazette Drouot 2022 [cit. 10.04.2022]. Dostupné z:
<https://www.gazette-drouot.com/article/the-nadars-3A-a-legend/4632>.

18 The adventures of Nadar: Nadar the portrait photographer [online]. JOURNAL OF ART IN SOCIETY
[cit. 10.04.2022]. Dostupné z: <https://www.artinsociety.com/the-adventures-of-nadar-photography-
ballooning-invention--the-impressionists.html>.
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2 Historické fotografické procesy

oy e

pracnych technik ve v§ednim uZiti zapotiebi, stale se jimi miZzeme zabyvat hned pro né¢kolik
zasadnich divoda. Tim nejvice dulezitym je motiv uchovani odkazu pavodniho
fotografického femesla a jeho vyvojovych krokli, jez bezpochyby svymi rysy inspiruji
1 v soucasném vyuziti. Nebot’ jak piSe pan Milo§ Polacek: ,, Fotografie se jako umélecka
disciplina etablovala preferenci své veristické reality. Nebylo to hned; nejprve bylo nutno
projit nelehkym obdobim piktorialismu, snahami o zrovnopravnéni s malirstvim a dosud
zavedenymi vytvarnymi atributy a prosadit, Ze i viastni svébytnost autorske fotografie ma

umeéleckou hodnotu. “'° Poznani pramenici z vlastni praxe je tomuto jednoznaénou oporou.

Aby vSak nebyl soucasny vyznam historickych fotografickych procesti stavén pouze na
uchovani odkazu, tato prace pifinasi i dal$i zdsadni poznatky, timto dotCené, ale v aktualnich
konsekvencich. Jsou jimi predevs§im fyzikalni uvédoméni si, jak samotny fotograficky obraz
vzniké (technikou pozitiv — negativ), ale také nésledné zpracovani a samotna produkce
pozitivniho obrazu. Prostfednictvim téchto zakoni o vzniku fotografie, jez vychazeji
z historie a zabyva se jimi tato studie, se znaén¢ méni pfistup a chapani pofizovani soucasné

digitalni fotografie.

Historickych fotografickych technik je takové mmnozstvi, jenz nelze zcela kompletné
obsahnout ve formatu této prace. Proto jsem se rozhodl vybrat pouze nékteré z nich, a to
konkrétné platinotypii pro jeji uslechtilost a sépiovy tisk Van Dyke pro jeho jednoduchost
a dostupnost. Tyto dvé¢ historické techniky pfimého tisku vytvaieji zajimavou komparaci
mezi slozitym chemickym a technologickym procesem (platinovy tisk) a relativné snadnym
(sépiovy tisk Van Dyke). Sépiovy tisk Van Dyke se obrazovymi rysy platinotypii piiblizuje

nejvice ze vSech historickych technik.

Hlavnim pfinosem provadéni historickych procest je mySlenka nevSednosti, autorského
rukopisu a jisté magi¢nosti neopakovatelné podoby obrazové reprodukce. Vzhledem k tomu,
Ze se na papiry nanaseji zcitlivovaci roztoky tahy Stétcem, jejich vysledna podoba je zcela
nenapodobitelnd ve smyslu identické reprodukce onoho namétu. Tedy z toho vyplyva, Ze

1 ptes perfektni obrazovou kvalitu a vlastnosti nékterych historickych fotografickych technik

19 POLASEK, Milos. 7x10", aneb, Klasicka fotografie v digitdlnim véku. Moravska Ostrava: En Face, 2012.
s. 8.
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se nelze pfiblizit pfesnému a identicky opakovatelnému vystupu soucasnych inkoustovych

tisku.
2.1 Platinotypie

Platinotypie se jako historicka technika zhotoveni obrazu fadi mezi uslechtilé tisky v Sir§im
smyslu, totiz postup vedouci k obrazu je tvofen vyloucenim kovové platiny. Platinovy tisk
se uzival v letech 1885—-1918 a v soucasnosti je jeho pouziti velmi vzacné, predevsim kviili
nedostupnosti tekuté platiny. Principem této fotografické historické techniky je nahrazeni
stiibra pivodniho obrazu pfimou substituci platinou. Svoje misto si v rozvoji fotografie
platina vyslouzila vlastnostmi, jimiz ostatni techniky nedisponuji. Mezi tyto jedinecné
vlastnosti spadd predev§im trvanlivost obrazu, ta se povazuje za nejdelS$i ze vSech
historickych procesti. Zaroven vynika dokonalou kresbou ve stinech obrazu. Navzdory
vybornym vlastnostem se dalSimu rozvoji nedostélo z divodu rdstu cen platiny po prvni
svétove valce. V Ceskych zemich byl jedinym zndmym autorem Jan Nepomuk Langhans,
fotograf a vlastnik n¢kolika fotografickych ateliérii, pro néhoz byla platinotypie prostfedkem

systematického uméleckého usili.?°

Nyni se v Ceské republice ve své umélecké tvorbé usilovné vénuje platinotypii profesionalni
fotograf a kreativni tviirce Robert Vano.?! Pro uchovani odkazu této jedine¢né historické
fotografické techniky se mi podafilo s panem Vanem navazat spolupraci a vyhotovit
platinotypii s namétem, jenZ dominuje praktické ¢asti bakalarské prace. Platinovy tisk je
tedy pfimou soucasti odborné studie a v rdmci porovnani riznych obrazovych vystupl
je mozné spatiit onu preciznost obrazové kvality (ovSem pouze za predpokladu striktniho
dodrzeni veskerych postupti). Platinovy tisk s autorskym ndmétem soucasné prenasi odkaz

a pouziti v dobé digitalnich technologii.
2.2 Sépiovy tisk Van Dyke

Sépiovy tisk Van Dyke je svou charakteristikou velmi podobny jiz zminéné platinotypii.
Navzdory relativné snadnému a dostupnému chemickému procesu vynikd obrazovou
kvalitou a zivotnosti. Do jist¢ miry dokaze konkurovat i platinovému tisku. Van Dyke
,brown print* je piimo kopirujici historickd technika a podobné¢ jako platinovy tisk pracuje

spiSe jemné¢ gradatné. To je zapfi¢inéno samo-zakryvaci chemicko-fyzikalni

20 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Vyd. 1. Praha: IPOS ARTAMA, 1993. s. 39.
2 Kdo je Robert Vano? [online]. Robert Vano. [cit. 2022-03-26]. Dostupné z:
<https://www.robertvanoshop.com/o-robertovi>.
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charakteristikou téchto procesti (Van Dyke sépiovy tisk a platinotypie), kterd umoziuje
dlouhou expozici hustych svétlych mist beze ztraty detaild ve stinech, k ¢emuz dochazi
u béznych sttibrnych tiskl. Jinymi slovy, k tomuto vysledku dochazi v disledku samotného
procesu tisku. Vérmného a vyvazeného pozitivu lze dosahnout snadno, jelikoz proces
Van Dyke se exponuje béhem plisobeni UV zafeni, tedy vidime prib¢h exponovani tisténého
obrazu v redlném c¢ase. U jinych historickych tiskll se expozice projevi az po vlozeni do
vyvolavaci 1azné. Proto se zde, u Van Dyke tisku, béhem exponovani stinné ¢asti zbarvuji
do cervenohnédé barvy, coz lokdlné plisobi jako filtr nebo maska, jez zabranuje dalsi
expozici, a tedy pfeexponovani téchto stinnych oblasti ve vztahu se svétlymi. Tim se

vysvétluje, pro¢ je tento historicky proces méné kontrastni oproti ostatnim.??

Historicka fotografickd technika Van Dyke principem patii do kopirovacich procest
zalozenych na citlivosti zelezitych soli ke svétlu. Tyto zakladni principy popsal jiz John
Herschel v souvislosti s argentotypii, kyanotypii a chrysotypii v roce 1842. Nasledn¢ se vSak
hloubégji o fungovani sépiového tisku Van Dyke zajimal az Dr. Nicol, ktery jej nechal
patentovat jako kallitypii v roce 1889.2° Pro tpIng&jsi predstavu lze také zminit, Ze: ,, proces
Van Dyke je podobny kallitypii a casto se dokonce povazuje za jeden ze zpusobui kallitypie.
Van Dyke je ale jednodussi a lépe proveditelny, protoze kallitypie pouziva misto citranu
zelezitoamonného mnohem drazsi a nadto i velmi choulostivou latku Stavelan Zelezity a po

expozici vyZaduje vyvolani ve zvlast pripravené lazni. “**

22 A Non-Silver Manual: Vandyke brown [online]. Alternative Photography. [cit. 2022-04-02]. Dostupné z:
<https://www.alternativephotography.com/a-non-silver-manual-vandyke-brown>.

2 Cast VI — Proces Van Dyke [online]. Narodni technické muzeum [cit. 2022-04-02]. Dostupné z:
<https://www.ntm.cz/historicke-fotograficke-techniky/cast-vi-proces-van-dyke>.

2 Tamtéz
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3 Nova éra analogové fotografie

Jakkoliv miize definice ,,nova éra analogové fotografie* znit, je nutno podotknout, ze se
jednd o autorsky zdmér povysit aktudlni pozici analogové a klasické fotografie ve vztahu
s digitalni dobou a tvorbou. TotizZ neméné diilezita soucast veskerého fotografického svéta
se skryva pravé v oné klasické — analogové Cernobilé fotografii. A to pfedevSim z historické

podstaty, jez po dlouh4 desetileti utvarela dnesni podobu digitalni fotografie.

Analogova fotografie jiz nenaplituje tutéz pozici, jez napliiovala pii svém fungovani jako
jediny mozny zpusob zachyceni obrazu. Po boku digitdlnich technologii analogova
fotografie musela ve své podstaté a pozici zaniknout pro nemoznost vyuziti onoho jiz
zdanlivé piekonaného potencialu. Mnozi mohou povazovat analogovou fotografii za
mrtvou. Nicméné my nyni stojime u zrodu zcela jedinecné a nové pozice analogové
fotografie, jakou zde nikdy neméla. ,, Meli bychom se vyporaddat s jednim z nejvétsich myti
o samotné fotografii: opakujicimi se prohldsenimi o jejim zastardvani a vyhlasovanim jeji
smrti. Na zdklady tohoto mytu se musime podivat nejen proto, zZe se dozvime vice o nasich
investicich do médii i jejich popirani, ale také proto, Ze poskytuji stavebni material pro nasi
medialni minulost a budoucnost — a pro nase pribéhy o nich. Ti, kteri trpéli medialni
nostalgii [...], z pocatku vitali prichod digitalizace jako predpovéd smrti analogoveho
média... Néco zjevne mizi, aby se to mohlo znovu objevit, v jiné forme, tvaru, jako jiné

médium >, tvrdi teoreti¢ka Joanna Zylinska.

Soucasna fotografie sestava ze softwarovych algoritmt. Diky jejich pouziti muze
fotograficky obraz vzniknout, byt zpracovavan, distribuovan a zobrazovan. Tyto algoritmy
jsou zcela neprtihledné a v bézné uzivatelské roviné nejsme schopni proniknout do jejich
nitra. Nevédomé se stdvame soucasti téchto urcujicich algoritmi a do jisté miry se v nich

ztraci osobity projev i mozné prohloubeni poznani vzniku fotografie.

Ostatné skrze tyto algoritmy se nyni mtizeme stat fotografy bez jakéhokoliv hlubSiho védéni
a nauce o exponometrii ve fotografii. Svym zptsobem jsme dobrovolné uzavieni v kontinuu
softwarovych algoritmti pro jejich snadné a rychlé pouziti. Paklize chceme ono poznani
femesla fotografie prohloubit a vystoupit z téchto skliCujicich softwarovych algoritm,
pouzijme fotografii analogovou. V tomto momentu se formuje nova éra analogové

fotografie. Kazdé toto jedno rozhodnuti jedincti pfidava ke vzniku nyni formujici se podoby

%5 ZYLINSKA, Joanna. Nonhuman Photography. 2017. MIT Press, s. 134.
26 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Prvni vydani. Praha: Karolinum, 2021. s. 18.

28



analogové fotografie, jaka tu diive nebyla. Jiz neni jedinym obrazovym nosi¢em, jiz neni
sttedobodem veskerého obrazového fotografického déni. Stoji zde vedle digitalnich

technologii jako mozny prvek obohaceni pfistupu a poznani v femeslu fotografie.

Analogovou fotografii ale nelze vnimat jako unik pted algoritmy. Totiz v publikaci
o postdigitalni fotografii se Filip Lab vyjadiuje k jistému obratu k algoritmu. ,, Algoritmy
jako presné soubory instrukci pro sekvenci ukoni existuji mnohem déle neZ pocitacove
programy jako takove. Také o tradicni fotografii zalozené na fyzikalne chemickych
procesech miizeme tvrdit, zZe je svym zpusobem algoritmického charakteru. Jeji uspésné
porizeni i zpracovani podléha jasne danému sledu jednotlivych konkrétne definovanych
krokii. Presné vypocetni ukony probihaji béhem procesu stanoveni expozice, behem
Jednotlivych krokii fyzikalné chemického zpracovani filmu stejné jako béhem vytvareni

zvétSenin ve fotokomore. “*’

vvvvvv

algoritmy, digitalni. A tyto digitalni algoritmy nds pfi nasi praci zna¢né ovliviiyji takovym
zpusobem, jakym byly naprogramovany. Proto se vice nez na samotny tviréi zameér
soustiedime na zptisob, jakym se prostiednictvim digitalnich algoritmii mizeme onomu
zaméru priblizit. Jinymi slovy, tviiréi zamér neni zcela svobodny, ale svou podobou se
pfiblizuje spiSe k oném naprogramovanym algoritmim fotoaparatu. MiZeme dospét
k pocitiim vyc€erpani tviir¢ich moznosti a vlastné jsou tyto moznosti nevédome ohranicovany
moznostmi naprogramovanych fotografickych zafizeni. A pfesto je mozné se pies tyto

urcujici algoritmické prvky prekonat.

Jelikoz teoretik, doc. Mgr. MgA. Filip Lab, Ph.D., nastinil prvotni obrat algoritmu ve smyslu
postoupeni onéch analogovych algoritmickych postupti do digitalnich technologii, vracim se
nyni k jeho odkazu s navazujici a prohlubujici teoretickou myslenkou. Pokud my v soucasné
dobé rezistujeme vuci vlivu digitalnich algoritmli a chceme dospét k poznéani relativni
svobody tviir¢iho mysleni, pro¢ bychom se nemohli znovu obratit k ptiivodnim algoritmim?
Nazyvam tento ptistup ,,dvojity obrat k algoritmu® a prostfednictvim vyzkumu a praktické
¢asti této odborné studie pfichazim k poznani o prolnuti dvou algoritmickych svétl, které
spolu rezonuji, byt kazdy na jiné frekvenci. A pfesn¢ v tom tkvi Gispéch dvojitého obratu

k ptivodnimu algoritmu, do jisté miry prostSimu. Pokud se nam podatilo udolat algoritmy

vvvvvv

21 LAB, Filip. Postdigitdlni fotografie. Prvni vydani. Praha: Karolinum, 2021. s. 18.
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prvkem pro vznik fotografického obrazu. TudiZz dostdvame téméf neomezeny prostor pro
svij tviréi zdmeér, jelikoz vysledny obraz je do posledni chvile pouze nas$i imaginérni
predstavou, podle které fotograficky pfistroj naprogramujeme a jez se nasledné stane
vysledkem. Kdezto v podobé digitalnich technologii je postup opacny, nase zdanliva
pfedstava je pfedem naprogramovana na zékladé¢ digitalnich algoritmt a nasledné vpravena

do tohoto soukoli.

Obecné vzato se da chapat prace s jakymkoliv fotoaparitem takovym zpusobem, jaky
popisuje Cesky filosof Vilém Flusser ve své knize Za filosofii fotografie. ,,S kaZdou
(informativni) fotografii se stava fotograficky program o jednu moznost chudsi, zatimco
fotografické universum se stava o jednu realizaci bohatsi. Fotograf se snazi vycerpat
fotograficky program tim. Ze uskutecnuje vsechny jeho mozZnosti. Ale tento program je
bohaty a neprehledny. Fotograf se tedy snazi vypdtrat moznosti, jez jsou v ném jesté
neobjeveny.: Manipuluje s apardtem, otaci ho sem a tam, diva se do néj a skrze néj. Kdyz se
diva do sveéta skrze aparat, pak to necini proto, Ze ho svét zajimad, ale protozZe hledd nové
moznosti, jak vytvorit informace a zhodnotit fotograficky program. Jeho zdjem se
soustreduje na pristroj, svet mu je jen zaminkou, aby mohl realizovat moznosti pristroje.

28 Zaroven lze

Zkratka: Nepracuje, nechce zmenit svét, ale hleda informace.’
z mého praktického poznani rozdélit vniméani pofizovani fotografie na zakladé
technologického procesu. Pokud dok4dzeme mit pod kontrolou svilj zdmér vzniku fotografie
a neni jim pouze tendence v hledani moznosti pfistroje, pak v souvislosti s analogovym
postupem dokazeme proniknout do jadra fotografického universa a vnimat vznik fotografie

ze zcela jiné perspektivy.

28 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Preklad Josef Kosek a Bozena Kosekova. Vyd. 2., upr. Praha:
Fra, 2013. s. 39.
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4 Kritéria formujici novou éru analogové fotografie

Bavime-li se o vymezeni a definici kterékoliv doby, jez nds obklopuje, ¢i byvala za Casii
definici a rozborem onéch formujicich kritérii, tykajicich se ,,nové éry* analogové fotografie,
coz je tedy soucasna pozice klasické analogové Cernobilé fotografie ve vztahu s digitalni
dobou. Vybér téchto urcujicich kritérii je zaloZen na praktickych poznatcich oboru soucasné
s historickym kontextem, pro maximalni objektivitu a soucasné pfesnost urceni této pozice

v souvislosti s digitalni dobou.

Ty nejobecnéjsi a nejprimitivnéjsi kritéria, jez zdsadnim zplsobem definuji novou éru
analogové fotografie, jsou ¢as a penize. Ve vS§i jednoduchosti se definujici zéklad opira
o tyto dva pilite doby, jiz vladnou digitalni technologie. A proto se soucasnd pozice
analogové fotografie odviji pfimo umérné od mnozstvi Casu a penéz, kterymi smérem
k vysledné podobé fotografie disponujeme. Paklize se bavime o analogové fotografii
v komer¢ni sféfe, zalezi predevSim na téchto dvou majoritnich faktorech, jez novou éru

analogové¢ fotografie definuji.

Analogova fotografie je pozadavky soucasné digitdlni doby upozadéna a vyjima se
predev§im v autorské kreativni tvorbé, kde se faktory definujici toto postaveni znacné
z oboru. Jejich pohledy, poznatky a praktické zkuSenosti podporuji jistou formu
nadcasovosti klasické fotografie i pres to, Ze vSichni soucasné pouzivaji taktéz digitalni

fotografické technologie.
4.1 Podoba a funkce klasického fotografického média

Klasické fotografické médium je pro fotografick¢é femeslo odvékym zakladem a pro
skutecné pochopeni mechaniky vzniku fotografie je takika nezbytné si timto procesem
projit. Pfestoze analogova fotografie zaziva obdobi, ve kterém je spiSe na ustupu, stéle si
drzi svoji nespornou pozici a vyznam ve fotografickém svéte. Klasickd fotografie funguje
jako ryzi nastroj pochopeni mechanismu vzniku fotografického obrazu a soucasné¢ vybizi

k prohloubeni autorského, ¢i uméleckého zdmeéru.

V rozhovoru s profesionalnim fotografem Jifim Turkem si onen vySe popsany pohled
muzeme potvrdit. ,, Klasicka fotka je zdklad, digital napodobuje néco, co se driv délalo

analogove. Bez pochybnosti je to zdasadni. Kdyz neznam analog, hiii si predstavim prdci
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s digitalem, ale da se nastudovat. Miizeme Fict, Ze je analogova fotografie hezka, ale bez
viastni zkuSenosti si nemiizeme byt jisti, zZe je to sprdavné vici historickému vyvoji
a zdsaddam.“® Je to v podstaté jako bychom zadali hrat na elektronicky hudebni nastroj,
a piitom neznali mechanismy analogového, tedy prvotniho typu ndstroje. S velkou
pravdépodobnosti se nauc¢ime hrat na ,,digital*, ale mizeme piehlédnout skute¢nou podstatu

»analogového* nastroje a tim 1 minout vlastni vyznam femesla.

Stejn¢ jako u hudebniho néstroje, tak u fotografie plati fakt, ze pokud jsme objevili princip
fungovani a vnimani klasické formy mechanismu, dokazeme tak ptizpisobit i vysledek té
digitalni. Ale paklize takové poznani pfeskoCime, mizeme se stat samotnym nastrojem
piredem naprogramovanych digitalnich nastroji. ,, Otdazka, se kterou by se méla fotograficka
kritika na fotografii obratit, tedy zni: Nakolik se fotografovi podarilo podridit program
apardtu svéemu zameéru a jaké metody pri tom pouzil? A obrdacene: Nakolik se aparatu
podarilo premenit fotografitv zamér ve prospéch programu aparatu, a jaké metody bylo pri
tom pouzito? Podle tohoto kritéria je ,, nejlepsi” ta fotografie, kdy fotograf prekona program
apardtu ve smyslu svého lidského zaméru, to znamenad, kdy podridi aparat lidskéemu zaméru.
Samozrejmé ze existuji ,,dobré” fotografie, v nichz lidsky duch zvitézil nad programem.
Ale na fotografickéem universu jako celku lze poznat, jak se uz dnes programum stale lépe
dari obracet lidské zamery ve funkce aparatu. Proto by kazda fotograficka kritika méla
ukazovat, jak se ¢lovek snazi ovladnout aparat a jak na druhé strané aparaty smeruji k tomu,

aby zaméry cloveka vstiebaly... >

Bud’ mizeme na Flusserovo tvrzeni nahlizet stejné, nebo naopak obohatit tento pfistup
o ,,digitalni* nadhled. Jestlize byla diive klasickd fotografie vniméana jako program, jenz
mohl zvitézit nad fotografem, a samoziejm¢é mohl, pak doba digitalnich technologii je
zabyva vztahem analogové fotografie k pozici fotografie digitalni. Postaveni analogové
fotografie je proto unikdtni ze své podstaty, kterd mize, a do jist¢ miry pomdha ony,
programy digitalni doby piekonat. Pokud totiz nyni pouzijeme napiiklad ve své tvlrci
¢innosti analogovy format, nejenze narusime program digitalni doby, ale dokdzeme udolat

1 program fotografického aparatu, jelikoz ten analogovy je v porovnani s digitdlnim velmi

2 TUREK, Jiii, profesionalni reklamni fotograf a dokumentarista [rozhovor]. Praha 22. 3. 2022.
39 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pieklad Josef Kosek a Bozena Kosekova. Vyd. 2., upr. Praha:
Fra, 2013. s. 39.
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Lprimitivni, a¢ plni stejné poslani. Svou jedine¢nou podobou a atmosférou navic dokaze

obohatit prvotni zdmér a obohatit zab&hlé tendence.

Nebot™ jak pravi pan doc. Mgr. Martin Stecker: ,,NadCasovost tkvi v tom, ze analogova
fotografie je predvidatelnd svym vysledkem... Jiz pfi fotografovani mame piedstavu, jakym
zptisobem bude vypadat vysledna expozice.“*! Za predpokladu, e vime, jak bude vysledna
expozice vypadat, se mizeme vénovat vlastnimu tvir¢imu zaméru, aniz bychom byli nuceni
zjisStovat moznosti, jak vyhovét naprogramovanému digitdlnimu algoritmu. V tom je nyni
funkce klasického fotografického média vyjimecna sohledem na kontext digitalnich

technologii.
4.2 Pouzity typ zaznamového zarizeni

Vybér zdznamového zatfizeni a jeho pouZiti je pro uspéSné vzhlizejici fotografii urcujici.
A kromé¢ specifickych charakteristik, jez ptimo ovliviiuji pribéh vytvorfeni fotografického
obrazu, nam miize byt vhodné zvoleny typ zdznamového zatizeni ku prospéchu. Jelikoz se
tato prace zabyva postavenim analogové fotografie v soucasné tvorbé, je na misté, pokud
zminim jeji vliv, jenz mize pozitivn€ ovlivnit mysleni a tvir¢i zdmér. U klasické fotografie
je zapotiebi pfemyslet o vysledku v ptedstihu. Proto se nam diky tomu dafi 1épe vnimat
fotografickou scénu, jelikoZ se soustfedime na konkrétni vysledek, ktery mame v nasi mysli.
Nerusi nas u toho zadné prvky digitalnich technologii, na zakladé kterych bychom mohli

vysledny obraz pozménit — ptizplsobit k obrazu digitalnich algoritmd.

Umelecka tvorba neni pochopitelné striktni a neni nutné se drzet pomyslnych zékond, jez by
snad mély navadét ke spravnému zplisobu prace. Pfirovname-li tvorbu fotografie k uméni,
jimz je malifstvi, miizeme se inspirovat napiiklad u Pabla Picassa, ktery ve své tvorbé
uplathoval vyhradné impulzivni vztah k praci.’® Takovy pfistup dokaze byt relativné
osvobozujici a lze byt poznan veskrze pouziti analogové fotografie, kde nas nikterak

neovliviiuje tlak digitalniho svéta.

Paklize v ramci tvarc¢i Cinnosti chceme navodit specificky, ¢i jinak nenahraditelny dojem
z fotografie, je v tomto ptipad¢ klasicky piistup dal$im benefitem. A¢ se d4 pracovat bez
ohledu na pouzity typ zaznamového zafizeni, mizeme naopak vhodnym a zamérnym

vybérem znatelné¢ podpofit tvliréi zamér. Tedy minime-li vyuzit analogovou fotografii jako

31 STECKER, Martin, pedagog, vedouci Katedry fotografie na FAMU [rozhovor]. Beroun 26. 2. 2022.
32 TAUSK, Petr. Ciernobiela tvorivd fotografia. 1. vyd. Martin: Osveta, 1980. s. 33.
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technicky prvek, podporujici vysledny fotograficky nadmét, pak se prostiedky fotografie
piimo opiraji o tuto techniku. Jenomze analogové fotografie sama o sob¢ nedokéze ptisobit
nosn¢ ve vztahu s vyuzitim v dobé digitalnich technologii. Vyuziti a pozici analogové
fotografie definuje a podporuje az samotny autorsky zamér. Obdobny moment v piistupu
mysleni o fotografii byl popsan v nasledujici citaci pod vedenim Michaila Fedotovice
Ovsjannikova, sovétského estetika a historika filosofie 20. stoleti: ,, Prostiedky fotografie se
opiraji o techniku. Ale technika se ve fotografii vitbec neredukuje na cisté mechanického
Cinitele. Technicke prostredky, jestlize jich pouzije umélec, nabyvaji vyznamu uméleckych
obrazné vyrazovych prostiedkii. Vytvoreni koloritu, objemu zobrazovanych jevii, vystizeni
hlavnich a podstatnych stranek se dosahuje prostredky fyzikalnimi (optika) a chemickymi,
ale prave tyto prostredky (kolorit, svétlo atd.) ve znacné mire podminuji umélecké piisobeni

snimku. 3

4.3 Duvod a oblast pouZziti analogové fotografie

Ve svéte plném digitalnich technologii zacinaji byt vzpominky virtudlni, proto se ptam, je
zde viibec prostor pro pomalejsi, hloubavéjsi cestu potizovani fotografii? Z osobniho
poznani vychdzi fakt, Ze si kazdy, kdo se klasickou fotografii chce zabyvat, svlij vlastni
diivod pro tento krok najde. Na zaklad¢ prazkumu mezi tyto osobni diivody spadé ocekavani,
divérnost, poznani sam sebe, zrucnost, proces zacleni se do kultury, a mnohé dalsi, jez
nejsou technickymi divody, nybrz osobnimi. Navzdory pohodli spojenym s pouzitim
nejnovéjsich technologii ulehcujicich proces vzniku fotografie, se da s velkou jistotou fict,
7e analogova fotografie stile Zije.** OvSem ve zcela jiné podobg, jelikoz diivod a oblast

pouziti se pusobenim digitalnich technologii zna¢n¢ omezila.

I navzdory naporu pozadavkl soucasné digitalni doby lze s jistotou tvrdit, Ze analogova
fotografie zije. Muzeme stale nachdzet praktické vyuziti v komerénim svété, zejména
u sbératell a potazmo galeristd. Zasadnim polem ptlisobnosti analogové fotografie v dobé
digitalnich technologii je vSak autorska tvorba. Samotné rozhodnuti pracovat s klasickou
fotografii pfinasi bezbiehd poznéani o podstaté fotografie a nadevse potéSeni z ruéni vyroby
onoho fotografického obrazu. Totiz v tomto je zdsadni rozdil. Pracujeme-li s daty, jednicky
a nuly jsou pro nas abstraktnim prvkem nasi tvorby. Pokud ale zvolime klasicky, analogovy

vyrobni proces, mame k dispozici hmatatelny a viditelny postup celého procesu vzniku

33 OVSJANNIKOV, Michail Fedotovi¢. Marxisticko-leninskd estetika. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1977. s. 312
34The Analogue Photography Series: Film is Still Alive. In: Youtube [online]. 5.2.2018 [cit. 2022-03-19].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=19MGpcBgbvI>. Kanal uzivatele STORYHIVE.
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expozice. Rukodélny obraz a proces je zkratka oproti digitdlnimu vice spiritudlni,
jinymi slovy magie ve fyzickém svété. Takovému prozitku digitalni fotografie nedostoji,
jelikoz jeji vznik neni zaloZzen na hmatatelnosti a femeslnému poznéni technik vzniku

obrazu.?’

vvvvvv

Rozhodnuti a vyznam autorského zaméru tkvi v samotné magic¢nosti tvorby za pomoci
klasickych fotografickych technik. Neméné dulezitym prvkem, né€kdy vedlejSim, je zasadni
zména uvazovani pii praci s fotoaparatem a vytvareni fotografického obrazu. Analogova
fotografie totiz klade mnohem vétsi diraz na uvazovani o vysledném snimku pted vznikem

fotografie, u digitalniho procesu je tomu vétSinou az nasledné.

Utinek nedokonalosti se s pouzitim analogovych technik téméf pimo poji. Bez pochyby je
mozné vytvofit také dokonaly obraz, ale s ohledem na zvoleny typ fotografického procesu
se obvykle objevuji prvky imperfekce. Zamérnym vyuzitim nedokonalosti klasické
fotografie mize byt do vysledné fotografie vnesen znacny prvek napéti, ktery je preciznimu
digitalnimu zaznamu upien. V rozhovoru o klasické fotografii to zmifuje profesionalni

fotograf a pedagog doc. Mgr. Karel Cudlin:

»Princip fotografie se doposud nezmenil, ale tim ze je u klasické fotografie nutno vice

‘

premyslet o vysledné expozici, se zlepSuje obecné chapani vzniku a porizovani fotografie.

., Prace s klasickou fotografii nabizela daleko vice tajemstvi nezli s fotografii digitalni,
ovsem byla nekolikanasobné veétsi moznost zkazeni vysledku. Expozici u klasicke fotky neslo
kontrolovat v realném case, pouze za pouziti expozimetru, nicméné vysledek byl ziejmy az
po vwvolani negativu v temné komore. Dnesni digitalni technologie disponuji moznosti

postprodukcnich oprav, coz miize byt vyhodou oproti klasicke fotografii. “

., ZkuSenost s klasickou fotografii prindsi poznani procesu a odkryva jakousi magicnost, jez

u digitalu davno nezname. Zaroven poskytuje uvédomeni si duilezitosti vzniku svételného

obrazu a kresby. “3°

35 Analog People In A Digital World. In YouTube [online]. 24.6.2020 [cit. 2022-03-27]. Dostupné z:
<https://yputu.be/LzH-NJqubc>. Kanal uzivatele Exploredinary
36 CUDLIN, Karel, profesionalni fotograf a pedagog [rozhovor]. Praha 20. 1. 2022.
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Zajimavy pohled, tykajici se dlivodu a oblasti pouziti klasické fotografie pfinasi i vedouci

katedry fotografie na FAMU doc. Mgr. Martin Stecker:

., Nadcasovost thvi v tom, Ze analogova fotografie je predvidatelna svym vysledkem. Dobrala
se k pomysinému stropu svych moznosti. Jiz pri fotografovani mame predstavu, jakym

zpusobem bude vypadat vysledna expozice.

U digitalni fotografie jsme v prudkém rozvoji — tedy nevime, co bude za 3 roky. Brzy miize
byt vse zastaralé, nedokonalé, ¢i Spatné. Klasicka fotografie je nyni ustdalena, dosdhla
urcitého optima. A proto digitalni fotografie starne mnohem rychleji a vrchol s casem

pomiji.

Velkym pomocnikem je zpracovatelsky program, ktery opravuje udélané chyby, u klasické
fotografie se musime chyb vyvarovat uz pri samotné produkci fotografie. Nechténé

nedostatky nasledne eliminujeme jen velmi stézi u klasické fotografie.

Digitalni fotografie se oddélila od téla fotoapardtu, nez jak tomu bylo u klasické. Vyvinula
se specialni optika pro mensi senzory. Pod pojmem jednoduchosti a lacinosti se vyrabely

nepiilis kvalitni produkty. Vysledky byly svizané s postproduket. 7

37 STECKER, Martin, pedagog, vedouci Katedry fotografie na FAMU [rozhovor]. Beroun 26. 2. 2022.
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5 Spoluprace s vyznamnymi fotografy a jejich vypovédi

Nedilnou soucasti teoretické ¢asti této bakalafské prace je soubor vypovedi osobnosti ze
svéta fotografie, uznavanych i v zahrani¢ni perspektivé. Tyto rozhovory do jisté miry

definuji postoje a piistup k soucasné podobé fotografie v profesionalni sféte.

Nékteré spoluprace byly zalozené spiSe na praktickém predani zkuSenosti, a tedy Ciste
osobnim ,,femeslném* piispéni k prohloubeni poznani v ramci této odborné studie. Jiné
sestavaly naopak primdrn¢ zrozhovorl, jez dopomohly ucelit poznatky a posoudit
predpoklad této studie, tedy zdali mé analogova fotografie stale svou pozici a ptipadné jakou

v souvislosti s digitalni dobou.

Rozhovory poméhaji chapat moznosti vyuziti klasické ¢ernobilé fotografie, jeji kombinaci
s digitalnimi technologiemi a pfedev§im duivody, které k tomuto kroku vedou. Mnohé
vypoveédi takové pouziti devalvuji, jiné naopak podporuji, ale vzdy se jedna o subjektivni
postoj veskrze vyznamu a zaclenéni do zivota digitalnich technologii. Velmi se shoduji
tvrzeni, Ze analogova fotografie bude mit vzdy pozici takovou, jakou si definuje saém autor,

paklize mu takovy postup dopomuze ke kyzenému vysledku, pfevazné v autorské tvorbe.

Celkem Sest rozhovort s lidmi, fotografy, ktefi se fotografii zabyvaji v jejich zivotech, jsou
nyni soucasti této bakalaiské prace a jako celek utvaii vyznacnou sondu zjist'ujici aktudlni
pozici analogové fotografie na poli digitdlni doby. Otazky byly koncipovéany s cilem
vyzdvihnout kritéria pfedevsim tykajici se fotografického femesla a v n¢kterych ptipadech

rozvinuty o otazky, jez vyplynuly z rozhovoru.
5.1 Robert Vano

»Mezinarodn¢ prosluly fotograf*, aneb skromny clovek, jenz se pfes vSechny okolnosti
zivota stal vyznacnym fotografem uznidvanym napii¢ zemémi. M€l jsem tu Cest se
s panem Robertem Vanem potkat a byt jeho ,,zakem* pfi zrodu autorského dila v podani jiz
ziidka kdy pouzivané platinotypie. Na poli fotografie Robert Vano proslul svymi mdédnimi
a reklamnimi fotografiemi. Ve své tvorbé se pak soustfedi na ¢ernobilé portréty a akty na
klasicky format — analogovy. Nésledné z nich vytvaii jedinecné platinové tisky, kterym

z hlediska historickych procesti nedovede zdaleka nic konkurovat.

Svymi praktickymi poznatky i Zivotnim piibéhem Robert Vano zna¢né podpofil vyvoj této

odborné studie a ucelil jeji podobu. Spoluprace sestava predevsim z vyhotoveni platinového
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tisku autorského ndmétu a tim ziskani nedocenitelnych poznéni historické techniky a procesu
vzniku kontaktniho tisku. Neméné dulezitou casti je také rozhovor s panem Robertem
Vanem o jeho zivoté, ktery zasvétil fotografii a soucasné o jeho thlu pohledu na sou¢asnou
pozici analogové — klasické Cernobilé fotografie ve vztahu s digitdlni dobou a jejimi

pozadavky.

8. Portrétovany Robert Vano. Prohlizejici si negativ pred pouzitim v kontaktnim tisku. Autor: Daniel Kunc
Rozhovor:

Robert Vano poznamenal, pied pocatkem digitalni fotografie byl rezisérem sam fotograf.
Nicméné po upadku klasické fotografie v komerénim fotografickém pramyslu se stal

rezisérem grafik, jelikoz grafik udava vysledny raz a obrazovy charakter.

Dnes vidime vysledek fotografovani v redlném case a lze jej tudiz klientovi ukéazat ihned.
To je velmi praktické a klient nAm mtize obratem v prubéhu produkce potvrdit sou¢asnou
obrazovou formu. Diive vSak, v dobdch analogu, se zacinalo kazdé foceni pouzitim
polaroidu. Po nastaveni a nasviceni scény se udélaly zkouSky instantnim fotoaparatem pro
ukézku klientovi a ndslednému schvaleni. Teprve nasledné se mohlo pokracovat na klasické

analogové médium — inverze, nebo negativ.
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S pfichodem digitalt byly mnohé procesy a postupy ulehceny, ¢imz se zapficinil upadek
pouziti klasickych formati v komer¢ni sféte. Mezi n¢ se fadi naptiklad polaroid. Ten se
nahradil ,,oby¢ejnym* pocitacem, ktery zobrazuje fotografické vystupy v redlném case a je

tak mozné je snadno editovat v pribéhu produkce.

Nekteré velké firmy si 1 pies ndpor digitalnich technologii vyzaduji fotografovani na klasické
fotografické médium pro uchovéni obrazi do archivu. Hmotnd zaloha s nejvéEtsi
pravdépodobnosti zlstava stale nad tou digitalni. Totiz digitalni data mohou zdhy zaniknout

a nikterak tomu nepfedejdeme, pouze archivaci v klasickém analogovém formétu.>®
5.2  doc. Mgr. Karel Cudlin

I pan doc. Mgr. Karel Cudlin byl ochoten a ptispél svymi vypovéd'mi do mozaiky vypoveédi
o aktudlni pozici klasické fotografie ve vztahu s digitalni dobou a jejimi pozadavky. Jako
zkuSeny fotograf, pedagog a publicista své nazory zaklada na vlastnim poznani, coz je pro
tento vyzkum zcela zdsadnim faktorem. Svou mnohaletou zkuSenost s klasickou ¢ernobilou
fotografii méa tak moZznost porovnat s dobou fotografie digitdlni a zaroven vymezit

pozadavky, jez pozici analogové fotografie v souc¢asné dob¢ ovliviiuji, ba mozna definuji.

V nasledujicim rozhovoru s doc. Mgr. Karlem Cudlinem se tedy zabyvame aktualni pozici

klasické fotografie ve vztahu s novodobymi pozadavky na fotografii:

Otazka: Jaka kritéria dle Vés formuji novou éru analogové fotografie? Paklize lze takto

definovat soucasnou pozici analogové fotografie.

Ve spojitosti s reportazni fotografii 1ze fict, Ze analog jiz neni prakticky, reportaZ v dnesni
dobé¢ analogov¢ nejde délat. Pracovni postupy se zménily na zéklad¢ aktualnich pozadavka
digitalni doby, coz znamena praci ve vétSim objemu, a predevSim se pocitd s okamzitym

vysledkem — prakticky ptistup.

U tvar¢iho autorského procesu neni diivod pro¢ nepracovat s analogem, omezeni klasického
pristupu se mohou nasledn¢ stat vyhodou. S védomim onéch omezeni pracujeme
s konkrétnimi moznostmi vystupu a na zdklad¢ tohoto védéni mizeme omezeni pretvofit

v prvky podporujici vysledné dilo.

38 VANO, Robert, profesiondlni fotograf a kreativni tviirce [rozhovor]. Praha 13. 1. 2022.
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Nespornou vyhodou ale byla rukod€lnd prace, moznost pocitit ndro¢nost manipulace
s veSkerou materii, z jejiz vysledku vznikla ryzi manufaktura. S vyvojem se naskytala
moznost nakupu hotovych produktti k vyrob¢ fotografie, nicméné diive se chemie michala

rucné.
Otazka: ZaleZi na pouzitém typu zdznamového zatizeni? Pripadné z jakych hledisek?

Digitalni technologie se zdokonalila, s pfehledem zvlada rizné svételné podminky, kvalita
obrazu se nékolikanasobn¢ zvysila a dostupnost veskerych programt je takika neomezena.

Kwvalita tisku se taktéz dockala znacného vyvojového posunu.

Za zminku stoji rozdil mezi fyzickym negativem a daty v pocitaci. Prace s fyzickym médiem

dokaze ovlivnit pfistup, a tedy i vysledek fotografie.

S ohledem na vybér zaznamového zatfizeni se mizeme soustfedit na fenomén imperfekce
u klasické fotografie. Nedokonalost mé své vyznamné kouzlo a na zvétSenych fotografiich

zeje energii.

Na druhou stranu bylo slozité zpracovat barevny analogovy material, proto se pracovalo
pfevazn¢ s Cernobilym procesem, aby bylo mozné produkovat fotografie v béznych

podminkach.

Volba cernobilé fotografie mize byt prospésna pro stylizaci. Narozdil od barevné fotografie
je jednodussi pro ¢teni a interpretaci. Pokud ale zvolime analogovy typ zdznamového

zafizeni, je nutno dbat zietel na omezeny pocet expozic.

Spolecenska globalizace je uzce spjata s digitalizaci, dnes mame vSe online do minuty po
celém svéte, kdezto diive jel Clovek fotit do néjaké krajiny, nasledné ptivezl fotografie a lidé

teprve pak mohli vidét, jak se zije jinde — co se d¢je jinde.
Otazka: Ma podoba a funkce klasického fotografického média stale nad¢asovy charakter?

Princip fotografie se doposud nezménil, ale tim ze je u klasické fotografie nutno vice

pfemyslet o vysledné expozici, se zlepSuje obecné chapani vzniku a potfizovani fotografie.

Prace s klasickou fotografii nabizela daleko vice tajemstvi nezli s fotografii digitalni, ovSem
byla n€kolikanasobné vétsi moznost zkazeni vysledku. Expozici u klasické fotky neslo

kontrolovat v realném Case, pouze za pouziti expozimetrt, nicméné vysledek byl zfejmy az
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po vyvolani negativu v temné komote. DneSni digitalni technologie disponuji moZnosti

postprodukénich oprav, coz mize byt vyhodou oproti klasické fotografii.

ZkuSenost s klasickou fotografii pfinasi poznani procesu a odkryva jakousi magicnost, jez
u digitdlu davno nezname. Zaroven poskytuje uvédomeéni si dilezitosti vzniku svételného

obrazu a kresby.
Otazka: Existuje stale diivod a eventudlné€ oblast pouziti analogové fotografie?

Samoziejmé, kdo chce, mlze analogovou cestu fotografie pouzit za ptedpokladu, ze
dopomtize k lepSimu vysledku. Vznik uméni za pouziti historickych procest je relativné

mozny, pokud neni podstata mySlenky zalozend pouze na technologii vzniku obrazu.

U analogu je kromé procesu nutno klast diraz na sviceni fotografované scény, je potieba
vice dbat na svétlo, jelikoz Cernobily filmovy materidl reaguje nepatrné jinak nez barevny

digital. Proto mtze byt klasicka fotografie lepsi pro nauku o svétle.
Meélo by se jednat o souhru obrazu a technického provedeni.

Zajimava je taktéz mysSlenka jednoho origindlu v diapozitivu, kazda jedna fotografie je

origindlem a vynika v obrazové¢ kvalit¢.

Zasadni vyhoda moderni technologie tkvi v moznosti vytvoreni obrazu, ktery bude vypadat

podobné¢ analogu, kdezto analog naopak nikdy neumozni dokonalost digitalnich technologii.

Digitalni proces usnadiiuje manipulaci obrazového vystupu a jeho naslednou distribuci.
Analogova fotografie stoji zcela v opozici, je hliife manipulovatelna a jeji distribuce je

z dnesniho pohledu neekologicka.
Otazka: Je fotografie nyni dostupna pro kazdého?

S jistotou je mozné fict, ze na zakladé dostupnosti fotografie je kazdy schopen naucit se
fotografovat. S vyznacnou demokratizaci pfisel tehdy Kodak, s heslem: ,, Ty vyfoti§, my
udélame zbytek®, ¢imz byla pozice fotografie jako femesla do jist¢ miry ovlivnéna. Totiz
diive byla fotografie vyuzivana naptiklad pro vznik rodinnych paméti, proto si v 19. stoleti
takovou moznost mohla dovolit maximaln¢ stfedni vrstva a vyssi. Dnes si jiz moznost

fotografovat na zdkladé demokratizace narokuje kazdy.*

39 CUDLIN, Karel, profesionélni fotograf a pedagog [rozhovor]. Praha 20. 1. 2022,
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5.3 doc. Mgr. Martin STECKER

Velkym vzorem pro tuto praci je klasické fotografie taktéz znaly doc. Mgr. Martin Stecker,
vedouci ateliéru klasické fotografie na Filmové a televizni fakulté¢ Akademie muzickych
umeéni v Praze. Jeho zaclenéni do vyzkumu v této odborné absolventské praci je vice nez
konstruktivni, jelikoz on, jakoZto znalec na poli klasické fotografie, dokdze nabidnout
vysoce relevantni ndzor na aktudlni pozici analogové fotografie v dobé digitalnich

technologii.

V nésledujicim rozhovoru s doc. Mgr. Martinem Steckerem se zabyvame onou aktudlni

pozici klasické fotografie ve vztahu s novodobymi pozadavky na fotografii:

Pan docent Stecker vidi znacnou vyhodu v opraseni starych technik, ovSem u nekterych
technik se setkdvame s nemoznosti dalsi reprodukce. Tomu tak bylo naptiklad u mokrych

kolodiovych desek — jediny original.

Na zéklad¢ takového pristupu ndm vzniké rovina neopakovatelnosti, jako tomu je u jinych

vytvarnych sméru.
Otazka: Jaky ma v soucasnosti klasicka fotografie smysl?

Mezi technologiemi klasické a digitalni fotografie neni zase tak dramaticka propast, systém
zobrazeni je jeden — aparaty jsou podobné, akorat je rozdil mezi zdznamovym zafizenim.
Namisto negativu, ¢i inverze je jind technologie, pfi¢emz prace s nimi ve své podstate

zUstava stejna.

Po dynamickém rozvoji digitalni fotografie — nabizela jednoduchost a snadnost realizace —
diiv byla slozitd reprodukce — nema digitdlni konkurenci v tomto ohledu — snadnost

a dostupnost.
Otazka: Vytlacily digitalni technologie klasiku? Byl tento krok rozumny?

Kazda technologie méa své klady i1 zapory, proto je nutno pouzit technologii, ktera je
nejvyhodné€jsi pro dany ucel. TotiZz rozhodujicim faktorem nemusi byt vyslednéd kvalita,
ale tfeba cas, nebo cokoliv, co mize byt v danou chvili okrajové, nicméné pro konkrétni

zadani dalezité.
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Napftiklad za podobu diapozitivu nevznikla ndhrada a neda se nikterak prostfednictvim
digitalnich technologii napodobit. Soucasn¢ se s digitdlni dobou vaze zvlastni hon za

veérohodnosti véci. Nutno ale podoktnout, ze vérohodnost je tézko méfitelna.

Velkym benefitem digitalni fotografie je moznost postprodukénich zmén charakteristiky
obrazu, mezi néz se fadi jedna ze zasadnich — zména expozice. U klasické fotografie jsou
tyto exponometrické charakteristiky stalé a po vyfoceni se s nimi d4 hybat jen nepatrn¢,

nikoliv vSak v takovém rozsahu, jako u digitalni fotografie.

Otazka: Jaka kritéria dle Vas formuji novou éru analogové fotografie? Paklize Ize takto

definovat soucasnou pozici analogové fotografie.

Pozici analogové fotografie formuji predevsim technologické pozadavky, které souCasné

dob¢ vyhovuji, protoze je nizsi pozadavek na kvalitu a vyssi na Cas.

S ohledem na tvrzeni vySe vznikd nosna pozice analogové fotografie ve chvili, kdy se

zacneme zabyvat o kvalitu, ta klasickd ma stale vetsi kvalitu — je nepiekonana.
Otazka: Ma podoba a funkce klasického fotografického média stale nad¢asovy charakter?

Nadcasovost tkvi v tom, Ze analogova fotografie je predvidatelnd svym vysledkem. Dobrala
se k pomyslnému stropu svych moznosti. Jiz pii fotografovani médme ptedstavu, jakym

zpusobem bude vypadat vysledna expozice.

U digitalni fotografie jsme v prudkém rozvoji — tedy nevime, co bude za 3 roky. Brzy muze
byt vSe zastaralé, nedokonalé, ¢i Spatné. Klasickd fotografie je nyni ustdlend, dosdhla

urcitého optima. A proto digitalni fotografie stairne mnohem rychleji a vrchol s asem pomiji.

Velkym pomocnikem je zpracovatelsky program, ktery opravuje udélané chyby, u klasické
fotografie se musime chyb vyvarovat uz pii samotné produkci fotografie. Nechténé

nedostatky nasledn¢ eliminujeme jen velmi stézi u klasické fotografie.

Digitalni fotografie se oddélila od téla fotoaparatu, nez jak tomu bylo u klasické. Vyvinula
se specialni optika pro mensi senzory. Pod pojmem jednoduchosti a lacinosti se vyrabély

nepfili§ kvalitni produkty. Vysledky byly svazané s postprodukeci.
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Otazka: Zalezi na pouzitém typu zdznamového zatizeni? Ptipadné z jakych hledisek?

Na pouzitém typu zdznamového zatizeni zalezi v zavislosti na fotografované scén¢. Paklize
scéna vyzaduje vyssi kvalitu vystupu, je potfeba pouzit vétsi format nez klasicky 35 mm

film.

Optické prvky v soustavé fotoapardtu hraji taktéz zasadni roli, dle potieby volime bud’
achromaty, nebo apochromaty, jez koriguji nékteré optické vady, zejména chromatickou

aberaci.
Dale pak je nutno dbat pii praci s jasem na mozné zmény v barevnosti.
Otazka: Existuje stale diivod a eventudlné€ oblast pouziti analogové fotografie?

Dtivody pro pouziti analogové fotografie stale existuji a budou existovat. Pokud mame totiz

neomezené moznosti, neni problém pracovat s analogem.

Znacny rozdil je stale patrny pii tvorbé velkého obrazu, nebo tfeba u hloubky obrazu —

inverze stale vede svym obrazovym vystupem nad digitalni fotografii.

Pro reproduk¢ni ucely volime spise digitalni fotografii, archivalie se vSak miizou doplnit 1

o analogovu variantu pro dlouhotrvajici fyzické uchovani.4?
5.4 Mgr. Jiri Zikmund

Pro ziskani SirSiho spektra nazorovych proudii ohledné soucasné pozice analogové fotografie
ve vztahu s digitalni dobou se do vyzkumu odborné studie zapojil i celoZivotni praktik Mgr.
Jiti Zikmund. Drive se vénoval klasické fotografii a nyni ve spolupraci se svym synem
dokumentuje architekturu. Sviij zivot zasvétil praci v historickém oddéleni muzea v Hradci
Kralové. Pan Zikmund proto dokaze zhodnotit ze své pozice soucasny stav klasické

fotografie, coz je pro uchopeni, definovani a zhodnoceni autorského ziméru nezbytné.

V rozhovoru se dozvidame, ze pan Zikmund vidi podstatu pouziti analogové fotografie ve
dvou rovindch. A to bud’ ve form¢ vytvarného prostfedku v cernobilé fotografii, jenz
zvyrazni zékladni stavebni prvky fotografie, anebo ve smyslu docasného Uniku od

vycerpanych moznosti digitalni fotografie — z pozice fotografa.

40 STECKER, Martin, pedagog, vedouci Katedry fotografie na FAMU [rozhovor]. Beroun 26. 2. 2022.
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Dale je vsoucasné dob¢é vyuzivana analogova fotografie napiiklad v archivech. Totiz
v archivu je zésada, Ze se dokumentuje minimaln¢ ve dvou riznych médiich pro dosazeni
maximalni doby archivace. Digitdlnim médium je v tomto ptipad¢ primarni. Analogové

médium zde tvoii zalozni formu archivace, a je proto sekundarni.

Konkrétné je proces archivace nasledovny. Archivalie je nejprve focena digitalné, a pak se

nasledn¢ prevadi na analog — diapozitiv.

Pan Zikmund jakoZto historik fotografie nepfijima navrat k historickym technikam. Mini, ze
¢lovek zpravidla hleda problémy, aby je mohl pfekonat. Proto se ¢asto analogova fotografie
k témto obvyklym pfistuptim zneuziva. Pokud je analogova fotografie skutecnym piinosem

onoho vysledku, tak ano, méa smysl ji pouzit. Jinak nemé v dne$ni dob¢ opodstatnéni.

Zajimavou poznamkou od Mgr. Jiftho Zikmunda je nasledovné. Dfive, u analogu to byla

spiSe prace s ptedlohou, v podstaté hra pted objektivem. Z ¢ehoz plyne otdzka, jak mize byt

fotografie abstraktni, kdyz objekt je vzdy redlny?*!

4l ZIKMUND, Jifi, fotograf a pracovnik historického oddé&leni muzea v Hradci Krélové [rozhovor].
Praha 1. 3. 2022.
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5.5 Jan Sibik

Vyznaény &esky fotoreportér Jan Sibik taktéZ prispél svou vypovédi k vyzkumné praci na
téma soucasné pozice klasické fotografie. Jelikoz znacnou ¢ast zivota fotografoval s velmi
uspesnymi vysledky na analog, mtze dnes konstruktivné porovnat pozici klasické fotografie

ve vztahu s digitalnimi technologiemi a jejich pouziti v praktickém zivotg.

Pan Sibik se znaéné vyhradil proti existenci sou¢asné pozici analogové fotografie
v komerénim vyuziti. Zaujima totiz postoj, v némz uspésny vysledek fotografie nespociva
v typu a technologii zdznamového zafizeni. Jinymi slovy, dobrou fotografii Ize vyfotit i na
telefon a nepotfebujete na to slozité analogové fotoaparaty. Fotografie je o obsahu, nikoliv

o technickém provedeni.

Pozn.: V konkluzi rozhovoru je tedy zfejmé, Ze pan Sibik se piiklani k jednomu z moznych
nazorovych proudl, ¢imz je diraz na obsah, nikoliv na technické zpracovani, a to je
samoziejm¢ jeden z moznych ptistupti. Dovolim si ale jako autor teze poznamenat, ze 1ze
soucasné dbat na obrazovy obsah a podpofit jej vhodné vybranym technologickym
postupem, ¢imz muze byt napiiklad technika klasické fotografie s doposud nepiekonanou

atmosférou snimkd. Vie je nakonec pouze o autorském zaméru.*?
5.6 Jiri Turek

Soucasné aktivni a Gspésny fotograf Jifi Turek se zabyva fotografii napii¢ dobami, tedy
1 béhem prechodu z analogu na digital, coz je opét jeden z divodi, pro€ je tento rozhovor
vice nez pfinosem pro kyzené vymezeni soucasné pozice a podoby klasické fotografie
v digitalni dob&. Se svou praci se prosadil i v zahrani¢i, konkrétné v New Yorku, kde
fotografoval reklamu a zakézkové a reklamni portréty slavnych osob a skupin. Své fotografie

nasledné vystavoval ve svétoznamé New Yorské Leica Gallery.

Jiti Turek se v reportazni fotografii soustiedi na Bressonliv vyrok, ze kterého se stal terminus
technicus ,,Rozhodujici okamzik®. Ten moment nebyl ted’, ani ted’, ten moment je ted’.
A proto tvrdi, Ze cit pro spravny moment fotograf musi mit, ten se naucit neda. Na rozdil od

fyziky a kompozice, kterou si prevazna vétSina dokdze postupné osvojit.

42 SIBIK, Jan, profesionalni fotograf a dokumentarista [rozhovor]. Praha 19. 11. 2021.
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Pokud jde o analogovou fotografii, tak ta se musi, dle Turka, ,,umét®, aby se v soucasné dobé
nedala digitaln€ napodobit. Jenomze pokud zndme fyzikalni procesy analogovych technik,

1ze je napodobit postprodukéné a malo kdo to pozna.
S nastupem digitalizace fotoaparatli se do femesla dostala spousta nefemeslnych osob.

Diive byla nutnost spravné expozice, drzeni dlouhych ¢asii. Dnes jsou pfiistroje citlivé
a rychlé, coz umoznuje pouziti takika kazdému. V novinarské fotografii byl tehdy omezeny
pocet filmi na den. Fotilo se na metraz. Za cely den se ocekavalo 5-10 pouzitelnych

fotografii, ovSem pouze ze tfech filmu.

Otazka: Jaka kritéria dle Vas formuji novou éru analogové fotografie? Paklize Ize takto

definovat souCasnou pozici analogové fotografie.

Zékladni kritérium, které to formuje, je urcita exkluzivita, jez z toho déla nadstandardni
konicek. Jako kdyZz se vénujeme ,,drahému‘ sportu. Jdeme na tenky led, neni to zkusit,
a zahodit, ale jde o zdmér. Velky duraz v celém rozsahu procesu tvorby, reprodukce
1 postprodukce, dillezité poznani je ve vyvolani fotografii v komote. S klasickou fotkou to

musime myslet vazné, aby to mélo postup jako u digitalni fotografie — je to pouze hobby.

Digitalni simulace dokaze postupy vérné napodobit, ale atmosféra je nenahraditelnd, bude
opravdov¢jsi, ale pozna to jen uzka skupina lidi — odborna. Zasadnim rozdilem je
pétindsobna cena a pétinasobny ¢as na produkci. Pokud je ¢as a penize a pokud je publikum,
které to oceni, tak je to krasné, ale to dnes nikdo nema, tudiz se klasicka fotografie nema

Sanci stat komerc¢ni zalezitosti.

Zajimavost: Drama Nabarvené ptace neni pouze pievedeno na ¢ernobilou barevnou skélu,
bylo toeno na film. Samotny trik a autenticita provedeni neni pouze o zkuSenostech
kameramana, ktery na film tocil cely Zivot, ale taktéz ve stylingu (ve sviceni) a vybéru
jednotlivych barev, jez byly pouzity jak na obleceni, tak i na vSech rekvizitach. I ve

fotce pro to prostor je, ale jen nepatrny. SpiSe se jedné o artovy zamer.
Otazka: Zalezi na pouzitém typu zdznamového zatizeni? Pipadné z jakych hledisek?

Vysledek je v bézné praxi pokazdé jiny, zavisi na konkrétnim fotografovaném prvku. Musim
vzdy védét, jak zvolené médium pouzivam, dillezity je souCasné autorsky pfistup. Zvoleny
druh zdznamu je technicky parametr odvisly od toho, ¢eho chci docilit s rozpoctem a ¢asem,

ktery na realizaci projektu mam.
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Minimalné polovina véci se da vyfotit v§im, co mame dnes mame k dispozici (telefon), ale
pak je nezbytné fotografie upravit postprodukéné. Kvalita optiky je dilezita. Na technice

skutecné zalezi, mizu byt pankac, ale s nejlepsi technikou.

Dulezité je umét femeslo, pak lze fotit s ¢cimkoliv, vzdy ale bude lepsi vysledek s kvalitng;si
technikou. Bézny cCloveék rozdil takika nerozeznd. S profesiondlni technikou udélam

perfektni praci.
Otazka: Ma podoba a funkce klasického fotografického média stale nad¢asovy charakter?

Klasickd fotka je zaklad, digitdl napodobuje néco, co se diiv délalo analogové. Bez
pochybnosti je to zdsadni. Kdyz neznam analog, hif si pfedstavim praci s digitdlem, ale da
se nastudovat. Muzeme fict, Ze je analogova fotografie hezka, ale bez vlastni zkuSenosti si

nemtiizeme byt jisti, ze je to spravné vuci historickému vyvoji a zdsadam.

Elektronické fotoaparaty se rychle vyvinuly na urcity uchdzejici stupen kvality, stejné tak
film by se mohl jesté vyvijet, nepatrn¢. Kvalita u analogu je konstantni, je to kiivka. Digitalni
zdaznam je rovny, neni od nuly, ani do 255. I soucasna fotografie se musi vyvolat.

Digitalni negativ se vyvolava z RAWU, pak Photoshop, a to je teprve temna komora.

Kdyz se postupné zaznamy stavaly fadnimi, byla tendence vysledek ,,pokazit®, aby nebyl

nudny, okoukany. CozZ pfipomind prvky imperfekce.

Mensi senzor, mensi objektivy, jind hloubka ostrosti, neni to jako na film, velkoformat.
Remeslo se neustale vyviji a postupy a procesy se daji prolinat, aby se vysledek posunul.
Nadcasovost je v kontextu doby, ,,ted* je nadcasové, ostatni je pouhy kontext.

Otazka: Existuje stale divod a eventualné oblast pouziti analogové fotografie?

Existuje, 1 v komerci, ale je to opét otazka penéz. Je to o klientovi, ktery to chce, kdo tomu

rozumi, kdo oceni tu piidanou hodnotu.*’

43 TUREK, Jif1, profesionalni reklamni fotograf a dokumentarista [rozhovor]. Praha 22. 3. 2022.
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6 Prakticka cast bakalarské prace

Explikace praktické ¢asti bakalarské prace ptinasi dalsi zdsadni poznatky k definovani ,,nové
éry* analogové fotografie, jelikoz ona samotnd myslenka vystavniho souboru se zakldda na

femesIném zpracovani autorské reklamni fotografie s ohledem na pozadavky digitalni doby.

Obrazovy namét reaguje piimo na fotografické trendy a svym charakterem odkazuje na
tradicni fotografické femeslo nejen zptisobem adjustace, ale predev§im procesem vzniku
a vyroby fotografie. Nosnym prvkem vystavniho souboru je tedy samotny reklamni akt
v hluboké soundlezitosti s analogovou fotografii a klasickym pfistupem k pofizovani

fotografie.

Na zéklad¢ jedné podoby namétu vznikla nékolikandsobna komparace vyslednych expozic
a zpracovani obrazu, jez divdkovi nabizi bezprostfedni moZnost porovnani téchto
jednotlivych technik pofizovani fotografického obrazu. Pro komparaci je zvolen stejny
namét zameérné pro minimalizaci distrakce pozornosti. Navic pro posileni vyznamu samotné
reklamni fotografie jsem navazal spolupraci s vyznamnym designovym studiem Olgoj
Chorchoj a zakomponoval jejich umélecké dilo do vysledného ndmétu — reklamniho aktu.
Vznikla tak plnohodnotné a nosna fotografie, vyrobena s maximalnim diirazem na precizni

technické zpracovani jak produkéni, tak 1 postprodukéni.

Zakladni myslenkou praktické studie je pouziti n€kolika riznych fotografickych formatt
(digitalni/analogové) soucasné, aby vznikla bezprostfedni moznost porovnani téchto
diferenci, paklize jsou pozorovatelné — coz je predmétem studie. Za konstantnich podminek
pozorujeme na vysledné adjustaci souboru nepatrné nuance s ohledem na proces a vyrobu
fyzického obrazu. OvSem ve vysledku lze fict, Ze velky forméat negativniho procesu se zda
byt relativné blizko kvalitou a podanim obrazu vici digitalni varianté. TaktéZ pozorujeme
rozdily mezi velikostmi negativii co do magnifikace pozitivu, tedy ¢im mensi negativ,

tim vice jsou pozorovatelné imperfekce analogového procesu.

Adjustace vystavniho souboru praktické Casti bakalarské prace sestava ze tiech dilCich ¢asti,
jimiz jsou digitalni tisk, analogovy negativni proces a historické techniky. Pro reprezentaci
nejnovejSich technologii a moznosti tisku, je digitdlni varianta fotografie tiSténa na
brousenou hlinikovou desku ve formatu 50 x 75 cm. Analogové fotografie jsou zvétSeny na
pozitivy o rozmérech 50 x 60 cm jak na barytovy papir, tak 1 na multigradacni papir s RC

podlozkou, pro moznost komparace téchto variant pozitivnich papirti. Tyto pozitivy jsou

49



vsazeny do rdmi s paspartou, po vzoru tradice. Aby tato komparace pfinesla hlubsi poznéni
a porovnani soucasnych technik a analogovych procest, obohatil jsem ji jesté¢ o techniky
historické, a to konkrétné o dnes velice raritni platinotypii a také dal$i ze starych piimo
kopirujicich procesi, sépiovy tisk Van Dyke. Vysledné pozitivni obrazy jsou volné loZeny,
aby bylo mozné pocitit a procitit jejich jedine¢nou podobu vyhotoveni na ru¢né zcitlivéné

papiry.

Technické specifikace pouzitych fotografickych piistrojii a materialii jsou pfehledné ¢lenény

v tabulce nize.

Typ fotoaparatu Rozmér snimku Zhotoveni fotografie | Format
Sony A7 III 35.6 x 23.8 mm UV Tisk na Alu-Dibond | 50 x 75 cm
Canon AE-1 36 x 24 mm Barytovy papir 50x 60 cm
Zenza Bronica 60 x 60 mm Barytovy papir 50x 60 cm
Cambo Explorer 60 x 90 mm Barytovy/RC papir 50 x 60 cm
TiStény negativ 150 x 225 mm Platinotypie

TiStény negativ 150 x 225 mm Van Dyke

2. Tabulka s rozclenénim pouzitych fotografickych pristrojit a materialii. Autor: Daniel Kunc

6.1 Produk¢ni ¢ast vystavniho souboru

Pro ucelenou ptedstavu o vyvoji autorského dila porovnavajiciho uziti digitalni a klasické
fotografie v tvlir¢i oblasti se produkcni ¢ast vystavniho souboru zabyva podrobnym

postupem jeho vzniku.

Zakladnim stavebnim prvkem této teze je pecliva predprodukéni ptiprava, ktera spociva
v dimyslném rozmisténi svitici techniky v ateliéru tak, aby vysledné nasviceni
korespondovalo s autorskym zdmérem. Chéapejme to tak, ze diraz na sviceni scény klademe
pied samotnym fotografovanim, nikoliv v postprodukci. A to z prostého diavodu, surovy
digitalni obraz lze nasledné upravit prostfednictvim softwarovych nastroji, analogovy obraz
ovlivnime jen nepatrné technikami nadrzovani a vykryvani béhem zvétSovani negativu na

pozitiv.
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Proto bylo zvoleno sviceni v ateliéru nasledovnym zpiisobem:

Dva reflektory smétfuji na pozadi pod uhlem piiblizné 45 © a v dostatecné vzdalenosti tak,
aby byl svételny kuzel rovnomémné rozprostien na bilém pozadi. Ttetim a primarnim
zdrojem svétla je softbox s vostinovym filtrem pro usmérnéni svétla. Nutné je pouziti difuzni
folie pro rozptyleni svételného zdroje na lesklych piedmétech. Tii Cerné desky jsou
rozmistény v prostoru tak, aby eliminovaly proudéni svétla na fotografovanou scénu. Bila
deska je umisténa v blizkosti fotografovaného objektu pro odrazeni svétla ze softboxu

a posileni autorského zdméru.

9. Schematické rozlozeni prvkii ateliéru. Autor: Daniel Kunc

Nasledné¢ se fotografovani uskutecnilo za pomoci ¢tyt fotografickych ptistroju, z nichz jeden
byl digitalniho typu. Pro nejlepsi moznou formu porovnani vystupt byly zachovany
homogenni podminky. Tedy stejna ohniskovéa vzdalenost objektivii v pfepoctu na 35 mm

film** a sou¢asné& konstantni expoziéni podminky (S 1/60 s, A /8, ISO 100).

Sony A7 III, snimac 23,8 x 35,6 mm, zdkladni objektiv: Canon EF 50 mm /1.4 USM

10. Digitalni fotoaparat s vyménnym objektivem. Zdroj: https://www.fotoskoda.cz/sony-alpha-a7-iii-telo/

 Medium Format Lens vs 35 mm lens focal lengths equivalencies [online]. 2021 Anatomy Films [cit.
27.03.2022]. Dostupné z: <https://www.anatomyfilms.com/medium-format-lens-vs-35mm-lens/>.
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Canon AE-1, negativ 24 x 36 mm, zakladni objektiv: Canon FD f/1.8

(ENS D o
N 0,

/S
s
&5
f

11. Jednooka kinofilmova zrcadlovka z 2. poloviny 70. let. Zdroj:
https://www.polagraph.cz/blog/2018/08/27/recenze-canon-ae-1/

Zenza Bronica SQ-A, negativ 6 x 6 cm, zakladni objektiv:

Zenza Bronica Zenzanon PS 80 mm /2,8

12. Jednooka stredoformatova zrcadlovka z 80. let. Zdroj: https.//collectiblend.com/Cameras/Zenza/Bronica-

SO-A.html

Cambo Explorer, negativ 6 x 9 cm, zakladni objektiv: 105 cm

13. Velkoformatovy deskovy fotoaparat. Zdroj: https://www.paladix.cz/clanky/cambo-explorer-jedna-z-cest-k-

velkemu-formatu.html
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Vesker¢ potizené snimky byly podrobeny procesu vyvolani. Digitalni data v aplikaci Adobe

5

Camera Raw*® a analogové vtemné komoie prostfednictvim pfisluinych chemickych

roztoki a postupd.*®

Adjustacni ¢ast spociva ve volném porovnani rozli€nych fotografickych technik. Digitalni
zpracovani je provedeno UV tiskem na brouSenou hlinikovou desku. Bilé tony jsou
nahrazeny hlinikovym podkladem a vysledny efekt prohlubuje vyznam fotografie.
Analogové fotografie jsou zvEtSeny na barytové kontrastni papiry mad’arské znacky Forte
a zaroven za pouziti filtrli na multrigrada¢ni RC papir od ¢eské firmy Foma. ZvétSeniny jsou
osazeny paspartou a vlozeny do ¢ernych rami, jez vzbuzuji dojem klasické formy adjustace
obrazl.. Historické pfimo kopirujici procesy jsou volné¢ lozené, aby bylo mozné pocitit

materialni jedine¢nost a magicnost téchto procesi.

4 Adobe Camera Raw [online]. Dostupné z: <https://helpx.adobe.com/cz/camera-raw/using/supported-
cameras.html>.

4 Analog: co s nafocenym filmem? [online]. Centrum Foto Skoda [cit. 27.03.2022]. Dostupné z:
<https://www.fotoskoda.cz/2396-analog-co-s-nafocenym-filmem/>.
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6.1.1 Postup platinového tisku

Vyrobu platinového tisku v kombinaci s digitdlnimi technologiemi popisuji detailné
v nasledujicich krocich. Primarni myslenkou je vSak ptevod digitalni fotografie do negativu
a nasledny tisk na prihlednou folii k tomu uréenou. Na zcitlivény papir platinovym
roztokem se pfilozi negativ a plsobenim UV zéfeni se exponuje svétlo-citlivy papir
v kopirovacim ramu po nutnou dobu. Doba osvitu vzejde z expozicni zkousky, jez se provadi

pfed samotnou expozici celého obrazu.
Pracovni postup:
a. Vyroba negativu

1.  Otevieme digitalni fotografie v surovém formatu RAW s nejvyssim rozliSenim pro

zachovani detailu

DSCO06794 ARW

14. Surovy format .ARW z fotoaparatu Sony. Autor: Daniel Kunc

2. Nastavime rozliSeni obrazu na 360 PPI a velikost formatu na 15 x 22,5 cm negativ

Velikost obrazu X

Velikost obrazu: 19,4 MB
Rozméry: ~ 2126 ob x 3189 ob

Prizplisobit na:  Pvodni velikost
Sitka: | 15 centimetry
Vyska: | 22,5 centimetry
Rozligeni: | 360 obr. bodd / palec

Prevzorkovat: Automaticky

15. Zmena rozliseni a velikosti obrazu v aplikaci Adobe Photoshop 2022. Autor: Daniel Kunc
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3. Pro stupné Sedi vybereme $kalu Gray Gamma 2.2

Nastaveni barev

Nastaveni: Vlastni

Pracovni prostory

RGB: Adobe RGB (1998)
CMYK: U.S. Web Coated (SWOP) v2
Stupné Sedi:  Gray Gamma 2.2

Prime barvy: Dot Gain 20%

16. Nastaveni barevného prostoru v aplikaci Adobe Photoshop 2022. Autor: Daniel Kunc

4. Provedeme horizontalni inverzi obrazu

Otoceni obrazu O 180°

Ofiznout O 90° doprava

Ofiznout podle... O 90° doleva

Odkryt vie O jiny uhel...

Duplikovat... Prevratit platno vodorovné

PouZit obraz... Prevratit platno svisle

17. Postup vodorovného prevrdceni obrazu v aplikaci Adobe Photoshop 2022.

Autor: Daniel Kunc

5. Aplikujeme kiivku pro platinovy tisk do aktudlni vrstvy

Kivky X

= . . & Zobrazit miru:
Prednastaveni:  Vychozi

Kandl: RGB Zrusit

/ y ‘ednastaveni
Velikost mfizky:

B | Automaticky

Volby...
Zobrazit:

Prekryti kanald Nahled
Histogram
Zakladni ¢ara

Vystup: Cary priisegiku

— ]
a

Y A4 Zobrazit omezeni

18. Postup nacteni prednastavené krivky v aplikaci Adobe Photoshop 2022.

Autor: Daniel Kunc
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& Bostick+&+Sullivan+Na2+curve+Max+...  26.03.2022 19:59 Soubor ACV 1kB

Bostick+&+Sullivan+Na2+curve +Max+0D-5

19. K¥ivka pro platinovy tisk: https://www.photo-historica.com/digitalnegatives.

Autor: Daniel Kunc

Keivky X

5 3 - . Zobrazit miru:
Prednastaveni: ~ Bostick++Sullivan+Na2+curve+Max+OD-5+p... v .
© Svétla (0-255)

Kanal: RGB v $
= Zrusit
Pigmentu/tiskové barvy (%) L
Velikost mrizky:
B | Automaticky

Volby...
Zobrazit:

Prekryti kanald Nahled
Histogram

Zakladni c¢ara

Cary prasetiku

X XX Zobrazit omezeni

20. Pouziti kiivky v aplikaci Adobe Photoshop 2022. Autor: Daniel Kunc

Invertujeme barevny obraz na negativni

Prizplsobeni d Jas a kontrast...

Tén automaticky Shift+Ctrl+L Urovné... Ctrl+L
Kontrast automaticky ~ Alt+Shift+Ctrl+L Kfivky.-.. Ctrl+M
Barvy automaticky Shift+Ctrl+B Expozice...

Velikost obrazu... Alt+Crl+| Zivost...

Velikost platna... Alt+Ctrl+C Odstin a sytost... Ctrl+U
Ototeni obrazu p  Vyvaieni barev.. Ctrl+B

Cerna a bila...  Alt+Shift+Ctrl+B

Ofiznout podle... Fotograficky filtr...
Odkryt vie Michani kanali...

Ofiznout

Vyhledani barev...
Duplikovat...

Pouzit obraz... Invertovat Ctrl+1

21. Postup invertovani obrazu v aplikaci Adobe Photoshop 2022. Autor: Daniel Kunc
Nastavime nejkvalitngj$i tisk — paper plus glossy II, barva automaticky

Folii vlozime do tiskarny lesklou stranou dold, tisk probihd na matnou (pro ucely
této praktické ukazky byla pouzita folie typu Folex INK JET Film, BG-32,5 RS
PLUS)
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Porovnani aplikovanych uprav:

22. Upraveny obraz bez aplikovanych uprav. 23. Upraveny obraz prevedeny na negativ.

Autor: Daniel Kunc Autor: Daniel Kunc

b.  Vyroba svétlo citlivého papiru:

1.  NamazZeme papir — 100% bavlna ru¢ni vyroby, jednostranné lisovany za studena
(pro ucely této praktické ukazky byl pouzit papir typu Arches Platine, Made In

France)

2. Oznacime format na plose papiru pro naneseni svétlo-citlivé emulze, ktera sestava

z nasledujicich ¢tyt lucebnin:
I.  aprvni jest Stavelan zelezity — jak bude fotka vypadat (7 kapek)
II.  chlore¢nan draselny — urcuje kontrast (7 kapek)
III.  platina — jedna kapka (1)
IV.  palladium — doplni zbylé kapky (13)
3.  Vysledny roztok umistime vylitim na stfed vyméfeného formatu papiru

4.  Mazeme houbovym S$tétcem vzdy pouze jednim smérem, avSak papir ota¢ime pro

dostate¢né rozetfeni a vsaknuti roztoku

5. Natér Ize délat za svétla, pficemz nutno zamezit proudéni UV spektra
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6.  Papir pokryty emulzi umistime do tmy a nechdme jej ptes noc uschnout, ptipadné

dosuS$ime fénem

7. Suchy papir se svétlo-citlivou vrstvou vlozime do kopirovaciho ramu s negativem,

vzdy emulzemi k sobé

8. Pfed samotnou expozici provadime expozi¢ni zkousku pro uréeni optimalniho casu

osvitu
9. Osvit provadime bud’ na dennim svétle, ¢i za pouziti UV lampy
10. Expozice byla v nasem ptipadé na 9 minut za pouziti umelého UV zdroje
11. Po tspé$sném exponovani vymyvame roztokem Tetrasodia 3 x 5 minut

12.  Finalni obraz nechame pozvolna schnout, mozno zavésit

Vysledna podoba platinového tisku:

24. Platinovy tisk z digitalniho negativu. Autor: Daniel Kunc
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Zavér

Priméarnim cilem této odborné studie je poskytnuti dil¢ich charakteristik, jak teoretickych,
tak 1 praktickych, k maximalné objektivnimu posouzeni vyznamu a nadcasovosti klasické
fotografie v dob¢ digitalni fotografie. Jinymi slovy, prace se snazi definovat ,,novou éru
analogové fotografie®. Tohoto cile bylo dle mého tisudku dosazeno, navic s obohacujicimi
prvky, jez rozsituji poznani samotného fotografického femesla v jeho podstaté. Cimz je do
jisté miry zjisténi, ze analogova klasicka fotografie (ne)ptimo ovlivituje sou¢asnou podobu

digitalni fotografie.

V ramci bakalafské prace byla provedena reserSe z oblasti klasické fotografie a jeji soucasné
pozice ve vztahu s digitdlnimi technologiemi. Vnimani digitalni fotografie je vsazeno do
aktualniho kontextu a prostiednictvim filozofickych obratii je zpétné nahlizeno na fotografii
klasickou. Timto zplsobem jsou hledany konsekvence mezi vnimanim digitalniho
a analogového vzniku fotografie. Majoritni oporou téchto Usudkli jsou myslitelé ve

fotografii, jako napiiklad Vilém Flusser, Filip Lab, nebo Joanna Zylinska.

Ptinos této prace spatfuji rovnéZ v posouzeni podilu a vlivu analogové fotografie na vinimani
soucasné podoby digitalni fotografie. Vyznamnym podplrnym prvkem pro definici ,,nové
éry analogové fotografie® jsou vypovédi profesionalnich tviirct, jez se na poli fotografie
stali respektovanymi osobnostmi. Dale pak podstata prace spocivda v komparaci
nékolikerych technologickych ptistupt k fotografii t¢hoz namétu. Odborna studie porovnava
vystupy z riznych analogovych formata s vystupem digitdlnim a soucasné nabizi pohled na

kombinaci digitalnich technologii s historickymi fotografickymi technikami.

Od historického kontextu pies konkrétni historické fotografické techniky, bakalaiska prace
téz nabizi moznou definici ,,nové éry analogové fotografie” a prostfednictvim sondy
v podobé rozhovorit v kombinaci s vybranymi odbornymi prameny poskytuje kyzené
odpovédi pravé na otdzky spojené s aktualni pozici analogové fotografie a jejiho vyuziti.
Kritéria, jez formuji tuto aktualni pozici klasického pfistupu k fotografii jsou v préci
nastinéna tak, aby ¢tenafi co mozna nejobjektivnéji poskytla nezbytné informace k vytvoieni

vlastniho nézoru na pouziti analogové fotografie v kontextu doby digitalnich technologii.
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Terminologicky slovnik
Achromat: opticka soustava objektivu omezujici barevnou vadu
Algoritmus: predem definovany a pfesny postup feseni, ¢i ukonu

Analog: ve fotografii; obraz je zaznamenavan na klasicky svétlo-citlivy material (svitek,

kinofilm, desky se svétlo-citlivou vrstvou)

Camera Obscura: dirkova komora, svétlotésna mistnost — komora na jejiz jedné stran¢ je

maly otvor, kterym vchazi svétlo a na stran¢ prot¢jsi se promita pfevraceny obraz
Emulze: fotografickd; smés lucebnin, jez umoziuje zachyceni obrazu v reakci na svétlo
Expozice: mira — doba osvitu senzoru, nebo jiné¢ho svétlo-citlivého média

Film: kinofilm 35 mm; nejrozsifengjsi typ fotografického média, obvykle 36 expozic

Inverze: ve fotografii; inverzni proces produkuje barevny diapozitiv, barevné i hustotné

vérny obraz
Kolorit: stavebni a urcujici prvky fotografie; raz, charakter, barevnost

Kopirovaci ram: zafizeni pro presné kontaktni kopirovani; fixuje pozici negativu a svétlo-

citlivého papiru

Negativ: fotograficky; film nebo deska s obrazem vzniklym osvétlenim citlivého materialu

ve fotografickém aparatu a vyvolanim, opak pozitivniho obrazu

Pozitiv: fotograficky; konecny produkt fotografie ziskany prostfednictvim fotografického

filmu, nebo desky

Program: ve fotografii; automaticky sled ukont vedouci ke kone¢nému a algoritmicky

idealnimu vysledku fotografie

Velkoformat: nejvétsi bézné formaty klasické fotografie, poCinaje rozmérem negativu

6 x9 cm.

Multrigradacni papir: pozitivni papir s variabilni moznosti volby gradace za pomoci

multigradacnich filtra
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Negativ 35 mm filmu. Autor: Daniel Kunc
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