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Predmluva

Kdyz zadame do internetového vyhledavae www.google.com heslo ,estetika
trapnosti“, dostaneme celych 59 vysledkt’. Toto ¢islo se viak razem zmensi, pokud
pocitdme pouze unikatni vyskyty. A téch mi vychazi celkem pét. Jeden je odkaz na
¢lanek Cinepuru, kde byl termin pouzit, jeden na recenzi néjaké divadelni hry a
zbyvajici pripadaji na komentaie k filmim na filmovych databazich. Zadny z nich
nenabizi vysvétleni, o co se jedn4, co si pod timto slovnim spojenim mame predstavit.
Plisobi jako termin, kterym se ve spole¢nosti ohénime, kdyz si s né¢im nevime rady a

potfebujeme to zamaskovat n¢jakym efektnim slovnim spojenim.

Pravé proto si potfebujeme definovat, co onou ,estetikou trapnosti“ myslime.
Definice tohoto pojmu je ocividné velice potfebna a z hlediska této prace nutna. A

snad vnese do tohoto slovickareni trochu objasnujiciho svétla.

O smichu toho bylo mnoho napséno, ale zfejm¢ nikomu se nepodatilo sestavit
ptesnou definici. Smich je fyziologickd reakce. Na tom bychom se i shodli. Ten
nerozlousknutelny ofiSek spociva vtom, NA CO reagujeme smichem. Jaky podnét
smich vyvola? To je vécna otdzka vSech tvlrct komedii a pravdépodobné i jejich
svatym gralem. ProtoZe je dost mozné, Ze pokud bychom na to pfisli, pokud bychom
pfisli na zakladni vzorec, podle kterého muizeme c¢lovéka rozesmat, razem by to uz
nebylo smé$né. Proto se vystavujeme riziku, Ze pokud bude naSe patrani po
principech ,komedie trapnosti“ uspésné, jejich odhalenim prestanou existovat.
Zrovna tak se jako autor, ktery se chysta vazné uvazovat o komedii, sdm dostavam do
komické situace. Pokud se vSak nepovedlo objevit pramen smichu doted,
pravdépodobné se mi to také nepodari, ale stoji to za pokus. A pokud kvili tomu budu

k smichu, tak at. Koneckonci, snad i to ma néjakou pozitivni stranku.

1k 23.5.2013



1 Uvod

Trapnost je pocit, odvozeny od studu. Je to pocit spoleCenské neptijemnosti,
vystaveni nepohodlné situaci, kdy bychom se ,,nejradsi na misté propadli.“ Je nam
hanba, zZe jsme se do této situace dostali a prali bychom si ji zménit, dostat se z ni,
jenZe to nelze tak snadno nebo tak okamzité. Trapnost je také spojena s jistym
spoleCenskym odsudkem. Trapny skutek je nepatti¢ny, nemistny, prehnany. Kde ale

v tomto muzeme hledat komiku? Jak se tomu mutzeme smat?

Aristoteles definuje komedii jako ,napodobivé predvddéni smésného déje (které
nemusi byt uzavienym celkem) [...] komickou reci [ ... ] provozované jednajicimi osobami
a nikoliv vyprdvejicimi. Jeji ukol je veselim a smichem dosdhnout ocisténi téchto
pocitii.“? Zatimco smich je jev fyziologicky, komi¢no je kategorie spolecenska. A
podle Bergsona je urcity ¢lovek k smichu ,,spise pro svou nespolecenskost, nez pro svou
nemravnost.> Vlastnimu vybuchu smichu predchazi pochopeni rozporu mezi
spole¢enskou normou a nespole¢enskym projevem. Jakmile k tomu dojde, nastane
zkrat a ozve se smich. To znamena, ze smich neni véci citu, ale logické kombinace,
rozumové uUvahy. Tady bych se zastavil, protoze ,komika trapnosti“ stoji na

samotném okraji rozumové stranky lidského vnimani.

A zacal bych z jiného konce. Co je nejmensi ¢astici filmové komedie? Bez dlouhého
patrani si sdm odpovim. Gag. Lze namitnout, Ze jeSt¢ mensi casti je pointa. Gag bez
pointy nemiize existovat, a prestoze nelze dat znaménko rovnosti mezi gag a pointu,
dovolim si tvrdit, Ze pointa je gag oCesany na holou kostru, na samou podstatu. Gag je

vlastn€ pointa plus jeji o¢ekavani - cekani na pointu.
GAG = OCEKAVANI] + POINTA

Vaclav Havel ve své Anatomii gagu uvadi priklad ze studnice vSech gagt —

z grotesky:

,Kdyz se Chaplin dozvi, Ze mu zemrela Zena, odvrdti se od nds, otidsd se
pldcem, a kdyz se zvolna otoci, spatiime, Ze se neotidsal pldcem, ale Ze si

mixoval gin-fizz. “*

A vzapéti nabizi svoji definici gagu.

2 ARISTOTELES. Poetika. Praha: GRYF, 1993, 67 s
* BERGSON, Henri. Smich. Praha: Nage vojsko, 2012, 189 s



,Gag je sloZen negméné ze dvou zdkladnich fdzi, které samy o sobé nemuseji byt
ani komické ani absurdni, které v§ak zacinaji probouzet pocit absurdity a smich

v okamziku, kdy se setkaji.

My jsme si tyto dvé faze pojmenovali oéekavani a pointa. Kdyz se Chaplin dozvi,
Ze mu zemfiela Zena, o¢ekavame, jak se zachova. Kdyz se odvrati, je ocekavatelné, Ze
se zacne otrasat placem. Oc¢ekavame, Ze kdyz se otoci, bude mit o€i plné slz. Jenomze
navzdory oc¢ekavani se otoc¢i a drzi vruce sklenici ginu. Tato srazka oéekavaného

s ne¢ekanym vede k pointé. Ergo pointa je néco, co ne¢ekame.
Cesky filmovy kritik Jaroslav Boéek definuje gag dvéma slovy: absurdni vtip

Bockova definice je pomérné nepiesna, protoze vtip a gag lze s trochou nadsazky
(ktera je pro studium komedie naprosto nezbytnd) vzajemné zaménit. Respektive gag
je termin uZivany ptedevsim v prostredi filmu, vtip je obecné oznaceni néceho, cemu
se sm¢jeme. LeC lze si predstavit gag na divadelnim jevisti, gag literarni, ¢i gag
jazykovy. Gag neni vazany pouze na vizudlni slozku filmu. To je mylné predstava,
ktera vznikla v souvislosti stim, ze o gagu se poprvé zacalo mluvit vsouvislosti
s groteskou, ktera byla pochopitelné ztechnickych divodid néma, tedy bez zvuku a
odkazana pouze na obraz. Stejné jako existuje groteska zvukova, neplati rovnice gag
= vizudlni vtip. Cist& jazykovy a tedy nevizualni gag vznika napiiklad ve chvili, kdy se
fe¢nik v projevu odhodla pouzit cizi slovo, jehoZ presny vyznam neznd. Ocekavame,
Ze pouZije spravny termin, ale navzdory oCekavani pouzije Spatny termit. Co si ale

pocit s tim privlastkem absurdni?

Vaclav Havel na konci svoji Anatomie gagu prichazi s definitivni shrnujici definici
gagu:

,Gag probouzi zdzitek absurdity tim, Ze ozvldstiiuje (jako absurdni vyjevuje)
takovou skutecnost, v niz je clovék néjakym zpiisobem spolecensky (,,objektivné®)

odcizen sobé samému, aniz by si to pritom plné uvédomoval.

*HAVEL, Vaclav: An atomie gagu. In: HAVEL, VAclav. Protokoly: Zahradni slavnost ; O dialektické
metafysice ; Antikddy ; Anatomie gagu ; Vyrozuméni. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1966

° Tamtéy.

® Tamtéz.



1.1 Absurdni humor

Nepatticnost, kterd se skryva vtrapnosti, neni daleko od absurdity. Komika
trapnosti ma velmi blizko k absurdité. Dalo by se tvrdit, ze zabsurdity vychazi.
Potiebujeme ucebnicovy priklad. Vezméme si patrné neznadm¢jsi absurdni gag, ktery
vzniknul v britské komedialni tovarné snazvem Monty Pythontv 1étajici cirkus.
Vezméme si scénu. Genialita Monty Pythond spociva vtom, Ze si miZete vzit

jakoukoliv a bude to fungovat. Napfiiklad:

»Sledujeme divku, jak se za oknem svlékd. Najednou na plosiné pro umyvace
oken prijede do obrazu John Cleese vobleku a svdznou tvdri televizniho

hlasatele pravi: ,A ted néco tplné jiného.

Tento gag zopakuji jeSt¢ mnohokrat v riznych variacich, avsak s timtéz televiznim
hlasatelem, a stane se charakteristickym postupem, jak z jednoho skece piejit na
druhy. Pritom je to gag jakoby piimo podle definice — stane se néco jiného, nez
bychom cekali. Prestoze samotny gag podle definice uz v sob& zahrnutu absurditu
ma, resp. ,,prinasi zazitek absurdity®, nepfi¢i se mi zavést pojem ,absurdni gag®.
Protoze zatimco vgagu obecné jde o srazku ocekavaného sneocekavanym,
v absurdnim gagu je ono neo¢ekavané jesté maximalné nepravdépodobné. Absurdni
gag si neradno plést s nonsensem, kde ono neocekavané je nahodilé. Absurdni gag
neni nahodily, naopak je dimysln¢ zkonstruovany, aby byl co nejdal od biehu

o¢ekavaného. Tedy
Gag = ocekavané + neoCekavané; kde pravdépodobnost neocekavaného = x

(skute¢né proménna x, protoze to netusime, tak ani nevime, jak moc to

o¢ekavame)

Absurdni gag = ocekavané + neocekavangé; kde pravdépodobnost

neoCekavaného = x-o0
(nepravdépodobnost je zamerné maximalni)

Pravdépodobnost nonsensu = X (kde velké X znac¢i nahodnou veli¢inu, ne pouhou

proménnou)

A protoze komika trapnosti ma velmi blizko k absurdité, miZeme zavést termin

»trapny gag®.



1.2 Trapnygag

Obvykle byva pridomek trapny hodnocenim kvality daného vtipu. Respektive
nekvality. Trapny vtip znamena vtip netGc¢inny, nedliimyslny, jednoduse Spatny. Proto
se vyhneme tomuto oznaceni a stanovime termin ,trapny gag®, prestoze v nékterych
aspektech definici gagu porusuje nebo je na hrané, presto si vSak myslim, Ze je i pro

néj definice platna. (coZ je samo o sob¢ tvrzeni absurdni, které odporuje logice).

Nejznaméj$im prikladem trapného gagu budiz zadveérecna scéna Intimniho
osvétleni. Rodina se sejde okolo stolu a chystaji si pripit konakem. Jenze konak je
ztuhly. Takze v8ichni zdstanou strnule stat v pozici, kdy by méla pasobit na konak

gravitace, ale stale netecCe.

Zde se dostavame na hranici mezi gagem klasickym a gagem trapnym:

sy

Ocekavame, Ze si pripiji a konak jim natece do Ust.
Neocekavame, ze konak ve sklenici zatvrdnul.

Potud je to gag, a divak se této srazce o¢ekavaného s neocekdvanym zacne smat.

JenZe jak scéna pokracuje:
Strnule stoji dal, s pohéarky ve vzduchu.

A ¢im déle takhle stoji, tim vice zac¢ina byt situace trapna. Natahovana. V duchu si
prejeme, aby ten konak uz konecné stekl. Je nam nepiijemné za vSechny postavy.
Jsme z nich nervozni. A za¢neme se smat podruhé. Nervozné, abychom zakryli tu

nervozitu, abychom to napéti odleh¢ili.

Zde se dostavame na hranici mezi o¢ekavanym a neocekavanym. To, Ze konak
netece, to uz jsme videli, to je stard znama véc, nic neekaného. Vlastné to, Ze konak
stale neteCe, je maximalné pravdépodobné. Je to stale stejné, tedy se to nemuze

zménit k neocekavanosti. Je to prilis dlouho stale stejné.

Zde jsme na hranici definice gagu. Pokud je néco pravdépodobné, nemize to byt

zaroven nec¢ekané (nepravdépodobné). Ergo definice neplati. Zdanlivé.

Vlastné je to natolik pravdépodobné, az je to ne¢ekané. Necekali jsme, Ze se na to

budeme divat tak dlouho.

" CHAPMAN, Graham. Monty Pythoniv létajici cirkus: nic nez slova. Vyd. 1. Praha: Argo, 1999
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Jsme zvykli ve filmu, a v komedialnim zanru obecné, zZe autor se bude snazit prijit
s né¢im novym, neottelym, originalnim, bude se nas snazit oslnit. TudiZ ocekavame,
Ze se o to pokusi. Necekame, ze ud€la naprosty opak. Tedy nic. O nic se nepokusi. Na
originalitu rezignuje. A mozna pravé tim je originalni. Coz je absurdni tvrzeni. Ale

vzdyt uz jsme si fekli na zacatku, Ze trapnost ma k absurdité velmi blizko.

A proto se sméjeme. Smich je mozno chapat jako odménu autorovi za to, Ze nas
pobavil, Ze nas okouzlil né¢im originalnim. Smich trapnému gagu je mozno chépat

jako odménéni autora za odvahu.

»lrapny smich“ ma svij fyziologicky pavod jinde. Je ndm nepfijemny. Je ndm
trapné za postavy. Nevime jak reagovat a z rozpakl se zacneme smat. Ale pokud se
vratime nazpét k Aristotelové definici ,,smichem z napodobovani pocity ocistovat®, je
to presné tak. Ocistujeme svoji nejistotu smichem. A ocitame se na samotné hranici

humoru.

Priklad s&m o sob¢ neni piili§ ,,zanrovée Cisty“. Jde o amalgam gagu klasického a
gagu podle estetiky trapnosti. Pouzil jsem ho proto, abych ukazal, kde humor klasicky
kon¢i a prechazi v humor trapny, ktery mame tendenci povazovat za novy resp. za
novatorsky. Jenze uz samotny priklad dokazuje, Ze o nic nového pod sluncem nekraci.
V dobé, kdy mame tendenci se nechat inspirovat a prebirat vzory ze zahrani¢i® (a
kone¢né¢ i moznost, sic!), je vlastenecky potéSujici poznani, ze poetika trapnosti ma
koteny v Cechach. A miZzeme si nejen dmout hrud pychou, ale také na tyto koreny

navazovat. Je dobré védét, Ze je na co navazovat.

fK poetice trapnosti se hlasi mnoho sou¢asnych zahrani¢nich seriald a filmd, namatkou napf. serialy
Rickyho Gervaise Kancl (2002), Kompars (2005), Derek (2012), filmy Sachy Barona Cohena, nebo
novy seridl Zach Stone is gonna be famous (2013) amerického komika Bo Burnhama.
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1.3 Cil ametodika prace

Je jisté, Ze jsou si toho védomi také soucasni tvirci filmovych komedii. S védomim
toho, Ze si Ceskoslovenska komedie v Sedesatych letech vytvorila vlastni pojeti
komedie trapnosti, je tfeba prozkoumat a popsat jakych prostredki k tomu pouZziva a
S jakym ac¢inkem. Jeden z ptinost této prace je definovani téchto prostredkl, protoze
se zda, ze je vkomedialni terminologii zmatek. V druhé casti prace se budu tyto
prostiedky snazit najit i v sou¢asnych komediich — jakym zplsobem se vyvinuly, jak
funguji dnes, a ptipadné pro¢ nefunguji. Jejich srovnanim by mél vzniknout uceleny
soubor prostredk, které soucasnd komedie uziva i zprava o tom, do jaké miry jsou

moznosti komedie trapnosti vyuzity.

Jako vzorek filmua ceskoslovenskych jsem si vybral pét filmi trojice Forman-
Papousek-Passer, ktera spolu na vSech tzce spolupracovala. Jejich vybér kon¢i rokem
1968, protoze poté Ceskoslovenskd kariéra Formanova a Passerova skondila jejich
emigraci a zacali se ubirat jinym smérem. Jaroslav Papousek poté jesté natocil dalsi
tfi filmy — trilogii o rodiné¢ Homolkovych, kterd také vyuziva principi komedie
trapnosti, avSak jejich $kala neni nijak velikd a v podstaté¢ pouze opakuje komiku

filmd predchozich.

Vybér filml soucasnych byl uz pon€kud osidnéjsi. OSidny je i termin soucasny film.
Vsech Sest film{, které jsem si pro tuto praci zvolil, jsou vS§ak vétSinou posledni filmy
danych tvlrct pripadné jejich posledni komedialni filmy. Rozpéti let jejich vzniku
sah& od roku 2007 do roku 2012, zadny z nich tedy neni starsi nez Sest let. Myslim si
tedy, Ze jsem cil zkoumat soucasny film dodrzel. Dovolil jsem si omezit svij vybér
pouze na Sest filmi (byt se okrajové zminuji i o dalsich, které s nimi souviseji),
ani vytvorit seznam vsech filmd, které sprincipy komedie trapnosti pracuji, ale
popsat jeji odstiny a moznosti. I tak se prostfedky komedie trapnosti ¢asto opakuji a
dovoluji si tvrdit, Ze dany vybér zahrnuje vSechny zasadni filmy za poslednich Sest let,

které s touto poetikou vyraznéji pracuji.

Jsem si také védom, Ze poetika trapnosti se neomezuje pouze na médium filmu, ale
je pouzivana i v divadelnim a televiznim uméni. Na rozdil od nich je film médium,
které neumoznuje ,,Zivou produkci®, je odkdzano pouze na reprodukci dila predem
vytvoreného a tim padem musi s trapnosti pracovat jinym zptisobem. Nehled¢ na to,

Ze by tato prace nabyla rozméra (minimaln¢) dizertace.
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Prace je urCena vSem, kteti se zajimaji o komedii — t€m, ktefi se zajimaji o to,
jakymi prostfedky nas dokaze rozesmat, i tém, ktefi by téchto prostredkd chtéli
pouzivat ve vlastni tvorbé. M¢la by vnést svétlo do toho, co komedie trapnosti je, a co
od ni mizeme ocekavat. A treba i inspirovat k tomu, abychom jeji moznosti dale

objevovali, rozvijeli a vyuzivali.
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2 Trapnost v komedii Sedesatych let

2.1 Intimni osvétleni — Protahovany gag (na pozadi lyriky banality)

,» Vite, voni se lidi bavéj vsude jinak. Ale smutek, vite, smutek, ten je vSade stejnej.

S zanrovym zatazenim Intimniho osvétleni je potiz. Napiiklad na Cesko-Slovenskeé
filmové databazi® je vkolonce Zzanr uvedeno: Drama/Podobenstvi. Pitom
prehlédnout komické tony, které tvori prichut tohoto filmu a brat jej smrtelné vazné,
by bylo pfinejmenSim posetilé. Samotnd struktura filmu, kterou tvori sled
vikendovych epizodek, jakoby nahodilych Ulomka vnahodilém vyseku redlného
Zivota — v rozvolnéné strukture a tedy absence podstatného dramatického vyvoje a

napéti usvédCuje toto zanrové zarazeni jako mylné a dava mi za pravdu.

Ale abych nebyl na internetové dobrovolniky tak tvrdy, slusi se Fict, Ze to stim
zanrovym zatrazenim Intimniho osvétleni neni tak jednoduché. Napriklad
encyklopedicka publikace Cesky hrany film IV (1961 - 1970)*° uvadi jako zanr pouze
opatrné , Pribéh“. V autorsko-rezijni explikaci k Intimnimu osvétleni lvan Passer
uvedl, Ze jej nezajima ,,pribeh®, nybrz ,stav®, a k jeho vyjadreni je treba ,,predevsim
humor“.™ Film se mi jevi jako citlivé poskladany amalgam, ve kterém prosvitaji tu
komedidlni, tu vazné, tu hoiké, tu sladce lyrické, tu tizivé odstiny. Zanrovym
Skatulkdm se vzpira. Vybereme si tedy zcelé palety pro tuto praci odstin

nejpodstatnéjsi, a budeme se divat na Intimni osvétleni jako na komedii.

Passer byl stejné jako Forman pouceny divak grotesek a cit pro gag mu nebyl cizi.
Doslova vzorovy gag, navic realizovany pomoci vysostné filmového prostiedku —
sttihu — se nachazi hned v tvodu filmu. Bambas vyjizdi autem z garaze tak razn¢, ze
pritom zajede slepici. Ostrym stfihem se dostavdme do pohtebniho pravodu.
Kontrast detailu mrtvé slepice a dechovkového funébrmarse vytvari absurdni
hyperbolu; stret prizemniho a vysokého, banality a patosu vytvari necekanou pointu
zaloZzenou na logické neopravnénosti takto vzniklého spojeni s ndlezitym
anekdotickym ucinkem. Tedy gag jako podle definice. Navic by nejspis fungoval i bez

toho zabéru na smutecni priivod, pouze jako sttet mrtvé slepice s patetickou hudbou.

S http://www.csfd.cz/film/7155-intimni-osvetleni/

Y URBANOVA, Eva, Blazena URGOSIKOVA a Jitka PANZNEROVA. Cesky hrany film: Czech feature
film. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, 4. sv.

1 PASSER, Ivan. Intimni osvétleni. Film a doba, XII, ¢. 1 (leden 1966), s. 48.
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Cimz budiz jest& jednou (a snad uz naposled) dokazano, Ze gag neni zileZitost

vyhradné vizualni.

Ale kromé¢ gag s pe€livym timingem, jako byl tento, mame tu Cest i s dal$imi, které
jsou daleko delsi, rozvleklejsi a poetice trapnosti nepochybné blizsi. Pokud bychom
meéli nucené rozhodnout a vybrat néjaky manifest ,estetiky trapnosti (ktery
samoziejmé neexistuje), dokonale by ndm poslouzila scéna se stehynkem. Vychazi
z kontrastu mezi objemem brich a porci masa, které postavy obdrzi. Zatimco hubena
manekyna Stépa dostane stehynko, déda — hlava rodiny — dostane méné lukrativni
kousek, ale protoZe je u nich Stépa hostem, nezbyvd mu nez mlsné zirat. Tento
komedialni zaklad je tieba dale stupnovat a gradovat, aby byl vysledny komedialni
aginek dokonaly. St&pa ho uvidi a sama mu svoje stehynko nabidne. Tomu se zase
zane vzpirat matka. Pridaji se i déti se svym ,Ja chci taky stehynko!* jako jakasi
absurdni ozvéna. Tak si chvili predavaji svoje kousky a my nestac¢ime Zasnout, Ze stale
jeste resi jeden kousek masa. Situace se na chvili uklidni, jako ticho pied bouri. Stépa
se zni¢ehonic zvedne a svoje stehynko da tomu malému ,,kdyZ ho m4 tak rad“. Na to
opét matka, Ze to neptichazi v Uvahu, o stehynko se strhne bitva, dokud nepfistane na
stole. Postavy ztuhnou v trapné chvili ticha... Rekli jsme si, Ze komedialni zaklad je
tfeba gradovat a stupniovat, ale zde byl vygradovan do ztracena. Postavy strnuly ve
zdéseném uvédomeni, ze se tu perou o kus kufete - jako ty malé déti - a je jim z toho
trapné. Tento nepiijemny zazitek trapnosti prolomi az Stépa svym smichem. Musela
to neptijemné napéti néjak uvolnit, odlehcit, jako poskrabani na nose, ktery svédi. A

my se sm¢jeme spolu s ni. Oddechli jsme si, Ze ta udalost je uz u konce.

,Hodujici aktéri si neuvédomuji svoji komicnost a trapnost. Vyjma Stépy, kterd
dostane v pravdé pubertdini zdchvat smichu, ktery nelze zadrzet. Stépa tu nejen rozbiji,
v riznosti panoptikdlnich charakterd, konstantni svét postav, ale jakoby se
personifikuje do divdka, kdyz ukazuje jeho moznou reakci na vidénou situaci. A paklize
divdk dokdze reflexivné kritizovat sdm sebe, zjisti, Ze jeho smich byl ponejvice
pubertdlnim vylevem a neuvédoménim si sebe sama v situacich divdkovi dobre osobné
zndmych. “*?

Tato scéna zobrazuje ptimou zkuSenost s ,estetikou trapnosti“. Divak se také pod

tihou neptijemné situace tlevné rozesméje, aby zakryl svoje rozpaky. Zaroven je také

2 GANTNER, Jakub. Valéry intimné osvétlené komiky. [online]. 25. Biezen 2009 [cit. 2013-05-23].
Dostupné z: http://25fps.cz/2009/valery-intimne-osvetlene-komiky
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krasnym piikladem toho, co byva v zahrani¢ni literatufe oznacovano jako Overly-long
gag™. Coz by se dalo nejlépe prelozit jako PROTAHOVANY GAG. Ten je typickym
prvkem ,estetiky trapnosti“, jeho nejcharakteristictéjsi figurou. Server tvtropes.org™®

definuje termin ,,Overly-long gag* takto:

,Gag, ktery trvd neprimérené dlouho, az za pripustnou hranici. Koncept je takovy,
Ze situace stdle trvd az do bodu znudénosti. Pak ale gag stdle pokracuje az do chvile,
kdy — teoreticky — zacne byt zase vtipny. V podstaté prdvé délka tohoto gagu se stava

gagem. «15

Vratime-li se k definici gagu jako rozporu o¢ekavaného a pointy, u natahovaného
gagu se ocekavané meéni v ¢ekani na pointu. Smich potom prijde jako vyjadieni tlevy,
Ze jsme se k pointé konec¢né dopracovali. Jenze kde ve vySe zminéné scéné se pointa
nachazi? Gradace Usti do ztracena a k pointé jsme se nedostali. Odkud se bere Stépin
smich? Smich neni pointou. Pointa se nachézi uz v samotném ¢ekéni. Rozpor vtom
oCekavani je ten, Ze stdle nekon¢i. Uz mélo davno skoncit — podle pravidel
komedialniho timingu. Klasicky gag by skon¢il napriklad tak, ze by Stépa odnesla
stehynko dédovi, ale pfi predavani by ji z talife vyklouzlo a skoncilo by na zemi. Tudiz
nikdo by stehynko nedostal, navzdory ocekavani (a bylo by to kone¢né i spravedlivé).
V ,estetice trapnosti“ v§ak timing nefunguje tak, jak jsme zvykli. Zalezi spiSe na citu
a uvazeni autora, jak dlouho ma trapny gag nechat bézet. A to miize byt velmi oSidné.
,Jakmile publikum tuto figuru rozpozna, gag navzdy prijde o svoji zabavnost a divak

“1® O hodné let pozdgji ve

je zanechan v ¢ekani, az to skonci a za¢ne se dit néco jiného.
filmu Muz na mésici zobrazil Milo§ Forman ptiklad gagu, ktery se tdhne nékolik
hodin — presné celou délku Fitzgeraldova romanu Velky Gatsby, ktery se Andy
Kaufmann rozhodl precist ve své Uplnosti publiku ocekavajicimu komedialni

vystoupeni.

3 doslova preloZeno jako ,,piilis dlouhy gag® nebo ,,prehnané dlouhy gag“, slovo protahovany navic
ﬁopisuje i jeho konstrukci

[online] http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/OverlyLongGag
Tvtropes.org je webova stranka, ktera obsahuje hesla snad ke véem moznym televiznim, filmovym a
dramatickym termintim. Bohuzel pro tuto praci je tvofena jako crowdsourcingovy projekt a autofi
hesel jsou ponechani v anonymité.
> vlastni preklad z orig.: A gag that goes excessively far and beyond a tolerable length. The concept is
that something happens repeatedly, to the point of boredom. Then it keeps going, to the point where it,
in theory, actually becomes funny again. Essentially, the sheer length of the gag becomes the gag.
10 http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/OverlyLongGag
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Narazili jsme tu i na dalsi figuru, kterou do naseho zorného pole radi uz jeji ndzev:
trapna chvile ticha'’. Moment, kdy postavy nemaji co fict, nevédi co Fict, aby si
nepripadaly hloupé, aby se neztrapnily. V prvnim planu vyjadifuje nefunkcnost
komunikace a buduje napéti. V druhém planu miZeme spatfit i jeji komedialni kvality

— ato ve chvili, kdy zjistime, Ze ji mUZeme prolomit smichem.

Z ¢eho prameni trapnost postav? Samy pred sebou si trapné pripadat nemuseji.
Trapnost plyne ztoho, ze je nékdo pozoruje, pripadaji si trapné pred nékym.
Napiiklad kdyz Stépa sedi vauté a kolem ni chodi staré Zeny a opovrzlivé si ji
preméruji. MiZeme doslova citit jejich pohledy, které jsou ji neptijemné, byt scéna
neni vygradovana k né¢jakému komickému potencialu. Ale nejen pred ostatnimi
postavami, trapnost v postavach vyvolava uz samotna skute¢nost, Ze na n¢ miri
kamera a prosttednictvim objektivu je sleduje nekone¢né mnozstvi divakd. Je to
stejny pocit, jako kdyz na nékoho posviti reflektorem. Kdyz se nékdo v koncertnim
sale nahlas rozkycha. Kdyz na nékoho zamitime objektivem, ¢ekame, co ud€la. Kdyz
na ném bude objektiv viset dostate¢né dlouho, za¢ne jeho postoj, jeho pohyby, gesta,
chovani, vzhled byt pod drobnohledem divaka, a ¢asem zacne byt parodii sdm na
sebe.’® Hned v prvnim zabéru Intimniho osvétleni mame ukézku toho, jak to dopada,
kdyz se pod reflektorem octne jedina postava. Dirigent lidového orchestru, ktery
nacvicuje Dvorakiv koncert. BohuZel ve stopazi, kterou mu film poskytuje, se stihne
sam zesmésnit, ztrapnit. Jak? Tato trapnost funguje jako kontrast mezi patosem,
ktery do dila vkladd a nevaznosti dila samotného. To je znevaZovano brebenténim
hudebnikd, kteti resi, kolik se prodalo listkd, i hudbou samotnou, kterd je prilis
pompézni na takovy amatérsky orchestr. Navic hudebnici, nemaje techniku, hraji
srdcem a tudiz patos uz tak v Dvorakové dile pritomny jesté zveliCuji. Kamera se tu
chova jako zvétSovaci sklo, jako ktivé zrcadlo, které neprijemné zvyraziuje patos,
zdlraziuje jeho nepatfiCnost a zanechava ubohého dirigenta posméchu divaki.
Stava se parodii na dirigenta i parodii na sebe sama. Tedy uz samotna pritomnost
kamery po n¢jaké dob€ vede k trapnosti. AvSak tato trapnost miize byt bud esteticka,
nebo muze byt pouze exhibici. Estetiku je mozné z této exhibice vytvoftit pouze tehdy,
kdyZ patos prenasi na zem, kdyz vytvari kontrast mezi sebevédomim postavy a jejim

chovanim. Bez toho ztraci trapnost smysl a humor klesa k pokleslosti.

Ty americkych scénarich ¢asto psana do zavorky mezi repliky jako (BEAT). Mozna az piili§ ¢asto.
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Dalsi scéna, ktera je z hlediska trapnosti zajimava, se odehraje v posteli. Erotika
ma vibec ktrapnosti blizko, zde se ale jedna spi§ o neptijemnou situaci, nez o
trapnou. Cviceni, pii kterém tu Stépa opisuje nohama ¢islice, slouzi jako piedehra
k milostnému aktu, z ni¢eho nic ale Stépa sevie nohama Petrovu hlavu a tim ho
uvézni. A nechce pustit. Jejich hra se méni v néco jiného, v zdpas. Bezvychodna
situace je jim obéma nepiijemna a pro Petra i bolestiva. To, Ze ho Stépa nepousti, jej
znervoznuje. Nevi, co mé de€lat. Trapnou chvilku prerusi az ve stfihu Babicka, ktera
na zvuky vrzajici postele poznamena: ,Hergot, ty tam cvi¢ej.“ Cimz neptijemnost

situace smichem prolomi.

Patrné bychom si dokazali predstavit i lep$i, dokonalejsi priklady natahovaného
gagu, natahovaného az do krajnosti. Cela scéna pirehazovani stehynka netrva zase tak
dlouho. MiZeme mit pocit, Ze humorny potencidl této situace zdstal nevyuzit. Ze tu
zlstal Ivan Passer piili§ opatrny. Je tfeba si vSak uvédomit, Ze ¢im déle trapna situace
trva, tim vice je oslabovana. Ivan Passer, jako citlivy rezisér si tuto nastrahu
uvédomoval. Nenechal se zlakat prodluzovanim scény do nekonecna, ale pracuje
spiSe s naznakem. Trapnost vlastn¢ jenom naznaci a mozna proto si zachova svoji

silu. Zni to jako paradox, ale protahovany gag funguje tim Iépe, ¢im je kratsi.

2.1.1 Shrnuti

Definice ,,protahovaného gagu*: Gag, ktery trva nepfimétené dlouho, az za

ptipustnou hranici, kdy se samotna délka tohoto gagu stava gagem.

Ve svém filmu Ivan Passer zobrazuje trapnost, ktera vzejde ze stietu primeéstské a
venkovské nélady. Jak se ukazuje, tato trapnost nema jenom komedialni ucinek, ale
snoubi se s ni i trpké tony. Proto je tak obtizné Intimni osvétleni zanrove zaradit. Lze
V tom spatfovat predevsim vyhody. Pomoci trapnosti lze vzbudit §irsi §kalu emoci a
otevrit komedidlnim mozZnostem i témata a situace, kterd by ji jinak zustala

Zapovezena.
Je dobré si povS§imnout, Ze se kamera miiZe chovat jako zv€tSovaci sklo — i kdyz
neni ve filmu ,fyzicky“ pritomna, neni soucasti déje — postavy na platné mame

tendenci vidét predevSim ve svych zapornych rysech a nedostatcich. Diky tomuto

'8 Tento ucinek vyvolaval Andy Warhol v aktérech svych proslulych videoportrétii (angl. screen tests),
kdy posadil znamou osobnost na zidli a nechal ji sedét samotnou v mistnosti pfed kamerou po dobu
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faktoru Ize stanovit (s trochou nadsazky) ptimou Gméru mezi délkou (statického)
zabéru a trapného potencialu, resp.:

vvvvvv

Cim je zabér delsi a stati¢tjsi — tim ma scéna vétsi trapny potencial.

Nezalezi prili§ na tom, vjakém zZanru se pravé nachazime. Lisi se pouze divacka
reakce na tuto trapnost — v komedialnim zanru mazZe pusobit zabavné, a ve vazném

spiSe neprijemné.

jednoho 16mm filmového pésu (zhruba dvé a ptl minuty).
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Cerny Petr — Repetitivni gag
,,Opakovany vtip prestdvd byt vtipem.“

Scénar Cerného Petra vznikl jako prvni spoluprace Miloge Formana, Ivana Passera
a Jaroslava Papouska. Je dobie znamo, Ze byl napsan podle stejnojmenné literarni
povidky Jaroslava Papouska. Také je znamo, Ze povidka mohla byt vydana teprve az
po tom, co film ziskal velky Gspéch. Na autorstvi scénare pak maji vSichni tfi podil
rovnym dilem, PapouSek jejich spolupraci oznacil jako ,triumvirat naprosto
rovnocennych partnerd“. Na otazku, kdo urCoval v jejich spolutvorbé nit pribchu,
odpovédél: ,, Nikdo. To slo samo. Méli jsme zdsadu, Ze se v debaté maji rikat i naprosto
zddnlivy nesmysly, Ze neexistuje autocenzura typu to je hloupost, to nereknu. Vsechno se
muselo Fict. A leccos z toho se ukdzalo jako plodny.“® Stanislava Ptadn4 nabizi svlj
nazor: ,,Forman coby viidci ¢len s koncepéni rozvahou ji prosazoval razantné, energicky
a sebevédomé. Jeho autorské a rezZijni gesto vjejich spolecnych filmech bylo
bezpodminecné a dominantni, proto jsou také nazyvdny ,,formanovské®, ackoli na nich
spolupracovali vSichni tri. Passerova nendpadnost zprvu svddeéla k mylné domnénce, Ze
Forman jeho podil zastiniuje, ale pro tohoto tviirce v jejich kooperaci byl priznacny
skromny postoj se subtilni vnimavosti. Papouskovou doménou pri psani scéndre byly
dialogy a cit pro mluvené slovo. Vnesl do filmii dobre odpozorované charakteristiky typi
a jejich verbdlni svérdz, i kdyz, jak sdm dosvédcil, postavdm definitivni podobu
propijéili az neherci.”® Pomérné rozsifeny je nazor, ze vétsina dialogli byla
improvizovana na place a Ze scénar tvorila pouze jakasi nahodila kostra. Ve
skute¢nosti byl viak scénaf velmi propracovany, Casto tradovany mytus vyvraci
existence mnoha rlznych verzi scénate, stejné jako mnozstvi lektorskych posudki
riiznych verzi scénare Cerného Petra jak od literatd, kritik(i, tak od zkusenych
filmovych praktikd (Jaroslav Bocek, Ladislav Helge, Jifi Fried, Karel Ptac¢nik, Jiti
Sotola, Zbynék Brynych) a také jejich pochvalovani si, Ze jejich pripominky
akceptuji.?* Oproti literarni predloze vsak ve filmovém scénafi doglo kvyraznym
posuntim. A to nejen v ¢asovém zasazeni déje (povidka se odehrava ve Ctyficatych

letech po valce, film v tehdejsi soucasnosti), ale také v celkovém pojeti humoru. ,,Jdra

¥ KLUSAKOVA, Jana: ,»Vsechno je jinak“. Rozhovor s Jaroslavem Papouskem. Mlady svét, 31, 1989,
¢.18

20 pRADNA, Stanislava: Milo$ Forman. Filmar mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009, str. 32-33
2! lvan Passer mél dokonce kazdou scénu Intimniho osvétleni rozkreslenou ve storyboardu. Viz VO-
RAC, Jiti: Ivan Passer. Filmovy vypravéé rozmanitostf. Brno: Host, 2008, str. 30
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Papousek psal nddherny dialogy.“** Humor knizniho Cerného Petra je predevsim
slovni, v okouzlujicim stylizovaném jazyku mladych a ¢astém uzivani slov at a vis,
kterymi si poméahaji ven z toho, ze nevédi, co fict. Milo§ Forman dokéazal tuto fecovou
nejistotu prenést na platno a rozvinout ji tak, Ze mizeme mluvit o ,,poetice trapnosti®.
Vétsina prikladd trapného humoru, které bychom zde mohli uvést, neni vknize
pfitomna. V¢etné¢ toho notoricky nejznameéjsiho prikladu, ktery je zaroven dokonalou
ukazkou REPETITIVNIHO GAGU:

,Hele ty. Pocem. Je ti to jasny? Hele. Ah6oj. Hoj. Slysi§ to? Slysi§ ten rozdil?
Ahodj. Ho;j...*

Vypisovat repliku dale by bylo noSenim drivi do lesa, nebot si ji kazdy pamatuje.
Opakuje se stale dokola jako absurdni kolovratek, jako zaseknuta deska. Deska je
poté prerusena, Cendovu pozornost odvede opodal sedici divka. Aby se potom vzapéti
bezosty$né vratila, a svou troufalosti vyvola dal§i salvu smichu. V zékladu této
anekdoty stoji absurdni Ipéni na ,,spravné technice zdraveni®, podpofeném hereckym
podanim V. Pucholta. Ale pravé opakovani vytvari nové a nové pointy. Jeho

zatvrzelost je ¢im dél tim vic nepochopitelnéjsi a také vtipnéjsi. Skoro se zd4, Ze ¢im

vvvvvv

Repetitivni gag je poddruhem natahovaného gagu, kdy je prodlouzeni trvani
vytvafeno opakovanim. Tim vlastné poetika trapnosti poruSuje prvni pravidlo
komedie a tedy, Ze: ,,Opakovany vtip neni vtipem.“ Tomuto réeni kontruje dryvek
z kratkého filmu Anatomie gagu.?®: , Kdyz policista v nalesténych botdch Sldpne do
kaluze, je to gag. Kdyz tam Sldpne podruhé, tak to vtipné neni. Opakovany vtip, nent
vtipem. Kdyz tam Sldpne potreti, uz to zase vtipné je.“ Da se Fict, Ze se opakovanim
vytvori pravidlo, jehoz dodrzeni vzdy podrazdi divdkovu brénici. JenzZe pokud se
opakuje ad nauseam, do krajnosti, jeho repetitivnost zacind byt otravna. A
nepiijemna. Dokonce natolik neptijemna, Ze smich maze byt jedinym vychodiskem,
jak ji odleh¢it. Stejné ale jako u natahovaného gagu hodné zalezi na po¢tu opakovani,

po urcité hranici se vtip zase stava otravnym a ohranym.

S repetitivnim vtipem se setkdme i v dalgich filmech. V Intimnim osvétlenti je to scéna,

kdy Petr a Stépa vytrubuji v auté na klakson ,,J4 t& miluju.“ A porad se nemdZou

22 Rozhovor s Milosem Formanem pro cyklus CT Zlata §edesata, dil 2. Milo§ Forman

#Na pocest Havlovy stati byl v roce 2008 natocen kratky film Anatomie gagu, ktery kromé¢ citatd uve-
denych do praxe obsahuje i rozhovor s Havlem a dal$imi ¢eskymi komedialnimi autory. Tento citat se
v§ak v pisemné verzi Anatomie gagu nenachazi.
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shodnout na tom, kdo z nich to troubi spravné. Ve vzduchu visi i hrozba ze St&piny
strany: ,,Pokud to ted neuhodnes, tak mé nemas rad.“ AvSak gag stejné pokracuje az

do ztracena, dokud se nerozplyne v troubeni zestovych nastroju.

V Laskach jedné plavovlasky zase Milda nevaha opakovat: ,Nemam v Praze zadnou
holku.“ Vtipné na této scéné je i to, Ze Andula si plivodné préla, aby to fekl, ale ted se
ho snazi umlcet. On to ale bezhlavé opakuje dal, a marnost jejiho snazeni je nakonec
humorna. Co si ale neuvédomuje, Ze ¢im vice to opakuje, tim vice jeho prohlaseni

ztraci na vérohodnosti.

Nekone¢né opakovani tak vlastné funguje jako zcizovaci prvek. Sjeho pomoci
mame Sanci se zamyslet a objevit, co se skryva za témi slovy, ktera jsou porad
opakovana. Pozornost se zaméri misto na sdéleni na diivod pro¢ bylo vysloveno.
,Nelze nevzpomenout na posledni scénu, ve které otec kritizuje svého jediného syna pro
jeho nerozhodnost ,nevim..., nechce se mi...“. Mate pocit, jako by si Forman prdl
zastavit tuto scénu v éase. Divdkovi je uz za piil minuty vSechno jasné, uz znd vsechny
nutné informace, které tato scéna prindsi, Forman vSak tvrdohlavé prodluZuje jeji
pltsobeni. Prosté Zene otce, aby co chvili opakoval vSem uz tak dobre zndmé frdze o
,danesni mlddezZi®. A vysledkem jsou, ov§em, salvy smichu mladych divdki, kterym se
pravé podarilo utéct ztéto skutecnosti, aby se ji sjednoceni ve tmé kinosdlu mohli
vysmdt. Divdk zacind pozvolna chdpat autoriiv vzkaz, zacind rozumét té symbolice,

kterd zacind prdvé vyzarovat z unavujiciho opakovdni otcovych frdzi. “**

2.1.2 Shrnuti

Definice ,,repetitivniho gagu‘: Gag, ktery se potad opakuje ad nauseam, az do

chvile, kdy je pocet opakovani natolik absurdni, Ze se s&m stane gagem.

Repetitivni gag je variantou protahovaného gagu, kdy ,protahovani“ je docileno
opakovanim. Neustalym opakovanim za¢ne byt vyznam slov podruzny a autor tak
muze ukazat, co se za slovy skryva - povahu, naladu, pretvarku, nerozhodnost,
rozpaky. Umoznuje tedy krom¢ obsahu sd¢lovat daleko vice informaci, presto, zZe se

to na prvni pohled nezda.

?* DIZDAREVIC, Jasmin: Satirickd veselohra Milose Formana. Diplomové prace. FAMU. Praha. 1988.
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Repetitivni gag ale nemusi byt vytvofen pouze pomoci jedné, dokola se opakujici
fraize — jeho podminkou je pouze vytvoreni néjakého stereotypu, néjakého
opakujiciho se vzorce. Otec stale dokola spila dnesni mladezi, pokazdé jinymi slovy,

presto se syn citi stale trapnéji — za otce.
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2.2 Léasky jedné plavovlasky — Trapna situace

(a nerozhodné setrvavani v ni)
,»INo, to je nesmirnej trapdk, Covece.“

Premisa Lasek jedné plavovlasky je jednoducha. Ve Zruéi je tovarna, kterad
zaméstnava 2000 divek. VSechny tam bydli na ubytovnach a pfi takové koncentraci
maji nouzi o chlapce. N¢jakého armadniho nacelnika napadne situaci Salamounsky
vyresit tak, Ze tam posle vojenskou jednotku. Dévcata ¢ekaji mladé vojaky, je to pro né
svatek, ale doslo k omylu a misto nich ptijedou stari, Zenati zalozaci. Tato zapletka je
vlastn¢ klasicky gag. Rozpor skuteCnosti socCekavanim. Cely film je vlastné
natahovanim této pointy. Setrvavanim v této neptijemné situaci. A my v pozici divéka
Skodolib¢ sledujeme, jak se s ni postavy vyrovnavaji. A sledujeme, Ze nevédi, co maji

délat. Nikdo z nich nevi, co dal.

Strach z jednani je uvadi do patové situace, ktera je vzhledem Kk jejich nejednani
stale protahovana. Vlastné se tu ocitame uprostfed jednoho velkého protahovaného
gagu. Trapné chvile ticha jsou tu maskované hlasitou muzikou a alkoholem. Tti
zalozaci, kteri se snazi svést tti divky, se vlastn€ boji odhodlat. Pfed kym? Nejspis
pted svymi kamarady. Nikdo z nich nechce zacit, nikdo z nich nechce byt ten prvni,
ktery se ztrapni. A strach ze ztrapnéni je vede do neménné situace, ktera vlastné
zaCina byt zase trapna. A postavy nemaji moznost se z tohoto za¢arovaného kruhu
dostat. Stejné tak divky se boji fict, Ze uz by vlastné rady Sly. Sti¥idavé postavaji
k odchodu a zase usedaji. AvSak i vtomto kontraproduktivnim mrtvém bodu
podpovrchové nartstd mrazivy komicky potencidl. Situace se zadrhne, aniZ by
skoncila. Svidci ostrouhaji, divky ute¢ou a Andula s Mildou na pokoji rozehraji uz

jiny ptibéh. Podle definice trapnosti je komicky element ukryt pravé v trvani situace.

Trapnost situace, zda se byt podminéna jednak zdlouhavym trvanim situace, ale
také jeji bezvychodnosti. Postavy upadnou do ,,pasti®, ze které se nedokéZou dostat.
Tento motiv se objevuje i v ostatnich filmech. Vzpomenime na Cendu v Cerném
Petrovi, ktery prijde Petrovi doma vratit dvacet korun, ale bohuzel zaklepe zrovna ve
chvili, kdy otec ud€luje synovi kdzani. JenZe je nucen u toho zistat, Zvykat buchtu, a
pretrpét to. V§imnéme si, Ze se neptijemnost celé situace projevuje i fyzicky — Cenda

se poti, a kdyZ ma promluvit, kokta. Tato scéna je dovedena do absurdni pointy, kdy
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Cenda prekvapivé zjistuje, Ze ,to je zajimavy, vole®, a vlastné si tak sam zavre dvefe

pted vysvobozenim.

Do podobné pasti padnou i divky, které nazenou do mistnosti za vycepem v Hor,
ma panenko. Vlastn¢ jsou tam na pospas nerozhodnym hasi¢tim, ktefi moc nevédi, co
si s nimi pocit. Navic hasice siln¢ znervoziuje pritomnost jedné z matek, ¢ili také jsou
V pasti, protoze se pied ni boji cokoliv fict. A ona ¢eka, jak to bude probihat a tudiz

¢eka marné. Je to trojnasobna past a komedialni ucinek této scény je tim vetsi.

S motivem pasti se pracuje i v Ecce Homo Homolka, kdy jsou postupné zamceny
snad vSechny postavy. A zjiStuji, Ze jsou vic¢i svému osudu bezradni. Na okraj
klasického gagu se dostavame, kdyz dosp€lé zamknou déti — proti vsi
pravdépodobnosti tak demonstruji svoji silu ti, kdo jsou realné slab$i. Do teritoria
trapnosti se dostavame ve chvili, kdy se zamceny otec ,dokud neustele“ a jeho
sebelicta mu brani v tom, aby ustlal. Vlastné tak sledujeme jeho bezmoc, ktera je ale o
to komictéjsi, Ze je podminéna né¢im tak banalnim, jako je stlani postele.

Do pasti upadne i Andula, ktera ptijede k Mildovym rodi¢im v blahové nadéji, Ze
tam piespi. Vrdmci této trapné situace si Forman dovoli i jeden klasicky kamerovy
gag. Sledujeme maminku, kterak ma vecer u stolu kazani, ale kdyz kamera poodjede

z detailu, spatfime, ze mezitim uz vSichni usnuli. Tizivou bezvychodnost situace si

dovoli odleh¢it zevnitf, aby divakovi ulevil pfed dal§im naporem trapnosti.

2.2.1 Shrnuti

Definice trapné situace: Trapna situace je vyvolana setrvavanim postav

v absurdni nebo nepfijemné situaci, bez moznosti ji ukoncit nebo ovlivnit.

Trapna situace vznikd predevS§im tehdy, kdyz postavy moznost ze situace
vyklouznout maji, ale pouze za cenu velké neptijemnosti, zostuzeni, vyvolani

rozruchu. Trapnost vznika z ostychu a vede jesté k vét§imu ostychu.

Nebo tehdy, kdy nemaiji dost kuraze k tomu se rozhodnout, ktera moznost je ta
spravna. “Cim déle svoje rozhodnuti odkladaji, tim nepfijemnéjsi situace je. Logické
by tedy bylo ze situace odejit, ukoncit ji. Je tedy tfeba aby se postavy chovali mirné

iracionalné. Tento pozadavek neni v rozporu s vérohodnosti chovani postavy — jen
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maloktera postava se Fidi pouze rozumem a logikou. Trapna situace vznika, kdyz

néco postave brani logicky uvazovat — strach, stud, apod.
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2.3 Nejkrasnéjsi vék — pocit trapnosti a empatie
,Dival se tak dlouho az by se ta Zenskd proménila ve slepici. “

Prvni samostatny film Jaroslava Papouska, ktery natocil bez spoluprace s ostatnimi
Cleny triumviratu, ale vduchu jejich spole¢nych filmd. Obsadil témér vSechny

25

osvéd¢ené neherce zostatnich filma™ a nechal je rozehrat tfi epizody ze Zivota

studentl sochatstvi a jejich modeld.

Film si napsal i zreziroval, ale jen stézi se da mluvit o autorském filmu, vliv jeho
kolegtl je tady tak velky, ze mize prekvapit, Ze jejich jména se v titulcich neobjevi.
Tézko tedy budeme dle tohoto filmu odhadovat, jakou roli v jejich trojici Papousek
hral. Pokracuje v jejich pojeti komedie, na které vési svoje téma, svoji otazku , Ktery
vék je ten nejkrasn€j$i?“, nc€kdy az priliS§ nasilné vplétanou. Navzdory témto
zamyslenim film neprestava byt komedii, a dokonce v poetice trapnosti zachazi
nejdal.

Film zacina scéna v ¢ekarné. U schodisté ¢eka skupina starych pana na to, jestli je
pouziji pfi vyuce. Celd situace je tak trochu absurdni, a stejné tak absurdni a
bezobsazné jsou jejich hovory, kterymi si krati dlouhou chvili. Starici s bilymi
bradami na sebe pokfrikuji jako mali kluci. A za nimi stoji velka socha ¢erného hiebce,
jako ironicka nostalgick4 vzpominka na ¢asy minulé. V dlouhych statickych zabérech
potom predéluji i jednotliva déjstvi. Mozna az prilis dlouhych, spolu s nimi se vkrada
pocit prebytecnosti a studu. Z toho, jak se chovaji, z toho, ze situace nikam nevede.
Svého druhu se jedna o prili§ dlouhy absurdni gag, o kombinaci trapného a

absurdniho.

Zcela jiny druh trapnosti situace dostane, kdyz se jeden ze starika z celého davu
vycleni a zaCne na sebe strhavat pozornost. Ostatni ho za¢nou oktikovat, ale vzapéti si
uvédomi, Ze se chové nepristojné, a Ze i oni se chovali prili§ hlu¢né a zacne jim byt za
néj stydno. Zac¢nou si uvédomovat trapnost celé situace, ale ten, kdo ji zplsobuje, si ji

neuvédomuje.

Protikladnou situaci zaziva modelka (Hana Brejchova), ktera pdzuje socharim
uplné naha, pouze si rukama kieCovité¢ ,déld plavky“. Sochafici ji celou dobu
bezosty$né sleduji a ¢ekaji, az mistr dokonci svoji ivahu o Zenské podstaté, ktera z néj

leze jako z chlupaté deky. Doslova citime vsechny ty oci, které ji, shrbenou a ve
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stydlivé kreci, sleduji. ,,Ale kdyby se ovladl... a nepospichal a jen se tak... tak dival...
a... a... dlouho... se... Hule§! dival... az by vidél, jak se ta Zenskd méni ve slepici.
kon¢i mistr svoji preryvavou a neuveriteln€ dlouhou re¢, ktera anekdotou zakoncuje
zcela uvolnila. V§imnéme si, Ze jde o opacnou situaci — pocit studu zaziva ta, na niz
smétuje vSechna pozornost, pravé ta pozornost je ji nepfijemna. A my soucitime s
trapnosti, kterou citi. Se svoji situaci ale nic nezmuze. Povinnost ji nuti zlstavat i
v situaci, které je ji krajné neptijemna.

Podle toho, jestli si postava svoji trapnost uvédomuje, mizeme rozdélit trapnost na
vnéjsi a vnitrni.

Modelka si svoji trapnost uvédomuje, ale nesmi se pohnout, musi zlstavat ve
strnulé pozici. Navic ji za zady place dité, které ona musi neustéle okrikovat, protoze
citi zodpovédnost za to, Ze ostatni rusi. Zvuk place, neptijemny i pro divaka, napéti
scény jesSté posiluje. ProtoZze nemizZe jit za nim, nemiZe ho jit utéSit, musi stat

modelem. Jeji bezmoc v nas vzbuzuje soucit.

Naproti tomu starik, ktery v davu vykftikuje, si svoji trapnost neuvédomuje. Jinak
by své exhibice zanechal. A proto v nas soucit nevzbuzuje a spis se dokazeme vcitit do
téch, kteti jeho extempore musi ptihlizet. Trapnost si neuvédomuje ani starik, ktery
usnul na zidli, zatimco ho modeluji. Sochafrici si jej chodi preméfovat a Sermuji mu
uhlomérem pred obli¢ejem. Objekt netusi, Ze je méren a my se bavime predstavou, jak
by asi zareagoval, kdyby neusnul a musel by to méteni vydrzet bez hnuti brvou. Ale
vSimnéme si, Ze trapné je predevsim tém sochatikiim, kteti nevédi, jak na to reagovat,
ktefi si nejsou jisti, jestli ho maji vzbudit, a premétuji si ho tim opatrnéji. Nasledujici
scéna pripomene scénu zdraveni z Cerného Petra. Pan tvrdosijné tvrdi, Ze neusnul,
ostatni mu to stale vyvraceji, pan to v§ak z hrdosti nechce ptiznat. UZ to Ze nevi o tom,
Ze spal je komické, ale neustalym opakovanim se vytvari repetitivni gag. Komika této
situace je velmi hotké, protoze na pozadi tohoto banalniho sporu je fakt, Ze si pan
model nechce ptiznat svij vék, svoji slabost. Tim Papousek tematizuje vékovy rozpor
na zakladé trapnosti — mladym je za starika trapné, zvlast€ kdyz si predstavi, ze

jednou budou také takovi.

%> Hana Brejchova, Jan Stockl, Josef Sebanek, Milada Jeikové, Ladislav Jakim, ad.
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2.3.1 Shrnuti

Trapnost muZeme rozdélit na vnéjsi a vnitini.

Definice vnitini trapnosti: Trapnost, kterou si postava uvédomuje a sama ji

zakousi.

vevrs

Definice vnéjsi trapnosti: Trapnost, kterou si postava neuvédomuje a nuti citit se

trapn¢ svoje okoli.

Podle toho, jestli se jedna o trapnost vnéjsi nebo vnitini se potom divak rozhoduje,
komu vénuje sviij soucit. Vciténi se do trapnosti je jednou ze soucasti jejiho

pochopeni, jejiho odhaleni.

Dale je také mozné na filmu Nejkrasnéjsi vék pozorovat, jak Ize skrze komedii
otevirat hlubs$i témata, ba ptimo filozoficka. I kdyZ v tomhle pripadé¢ tak ¢ini Casto
pomérné nasilné, ¢imz komicky efekt situaci retarduje. Neméli bychom vsak chépat
komedii jako z&nr méné hodnotny, lehkovaznéjsi. Komedie ma stejné mozZnosti

ptredavat informace a vyvolavat emoce jako kterykoli jiny zanr.
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2.4 Hori, ma panenko — trapnost a autenticita v satire kolektivni

absurdity

,» Tak si mé, pdnové, prohledejte.

Posledni Formantv ceskoslovensky film Hoti, ma panenko mlZeme povazZovat za
vrchol jeho Ceskoslovenské komedialni tvorby. Byl jiny nejenom proto, Ze byl nato¢en
vbarvé a vkoprodukci se zahrani¢nim partnerem.?® Pied¢il je predevsim silou
umeélecké vypovédi s politickym a spoleenskym dosahem. Rovnéz zachazi nejdal
v pouzivani prostfedkd poetiky trapnosti, maximalné¢ vyuziva jejich satirickych

moznosti a dovadi je az na hranici komedie krutosti a ¢erného humoru.

Stejné jako u jeho predchozich filmu stala u zrodu zdanlivé nezajimava zkusenost
na jednom venkovském hasi¢ském bale, kterého se ndhodou zucastnil s Jifim
Papouskem. Stejné jako predtim vychazel ze svého realného zazitku, ktery potom
jakoby rekonstruoval pred kamerou, ale podle svého scénare®’. Diky tomu mohl
akcentovat momenty, které by vrealit¢ zlistaly mezi ostatnimi stejné nevyrazné.
Formaniv (potazmo celé nové viny) pristup k autenticité ve filmovém uméni a snaha

skute¢nost zobrazovat realisticky byva oznacovana jako verismus.

Verismus? a autenticita v uméni, které generace nové viny vyznavala pod vlivem

vyvojovych sméra v evropské kinematografii, byly trojici Forman-Papousek-Passer

% piislibena investice italského producenta Carla Pontiho méla ¢init az 110 000 americkych dolard
(90 000 v pripadé, Ze by film byl cernobily). Carlo Ponti se pozdé&ji svych prav vzdal, odmitl film distri-
buovat a pozadoval navraceni svych vloZenych devizovych dolard, idajné proto, Ze Forman nedodrZel
smluvenou stopéaz (méla ,,pouhych” 71 minut). Ve skute¢nosti slouzil tento fakt jen jako zdminka,
zastirajici Pontiho naprosté znechuceni po zhlédnuti Formanova filmu, od néhoZ se striktné distanco-
val. ReZisér tuto zapeklitou kauzu a jeji vyieSeni popsal ve svych memoéarech: In: MILOS FORMAN,
Jan Novék. Co jd vim?, aneb, Co mdm délat, kdyz je to pravda?: autobiografie. 2. vyd., pteprac. a dopl.
Praha: Bookman, 2007.

Vyssi rozpocet se v8ak na samotné realizaci piili§ nepodepsal. Film je v§ak nataéeny stejnymi doku-
mentarné-veristickymi postupy, za G¢asti neherct, stejné jako jeho piedchozi filmy, které mély daleko
niz§i rozpocet. Finanéni injekce v8ak dovolila Formanovi natacet na barevny filmovy material, kterého
bylo v socialistickém Ceskoslovensku nedostatek. ,,Prebytek“ financi také dovolil takové (nakladné)
drobnosti, jako naptiklad zakoupeni autorskych prév na skladbu From me to you od The Beatles, které
hraje na bale v orchestralnim aranzma.

Prava na film nakonec vykoupili francouzsky rezisér Francois Truffaut, producent Claude Berri, aj.,

ktefi se slozili a film potom uvedli s velkym divackym ohlasem (a finanénim ziskem).
*" Trapnost ve scénéri je$té nebyla tak akcentovéna. V zavéreéné scéné obdarovany predseda pronese
ve scénéfi posledni vétu, jiz zamlZuje trapnost, po rozevireni prazdné kazety (,, D€kuju, to je tak krasna
véciéka, to se mi bude hodit na tabak.“). Viz: PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: filmar mezi dvéma
kontinenty. Vyd. 1. Brno: Host, 2009

8 Verismus obecné mliZzeme chépat jako variantu realismu - podobné jako naturalismus. Zatimco
naturalismus touZi zobrazovat ty nejodpudivejsi formy reality, verismus klade ddraz na ty
nejobycejnéjsi, nejvSednéjsi prvky, feklo by se aZ nejnudnéjsi. Veristick literatura v 19. stoleti se
vyzivala ve zdlouhavych popisech obsahu Satnich skfini a stravovacich navykd.
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dovedeny v hraném filmu do nejzazsich poloh. Témata a zapletky jejich filma se
vyznacovaly nezvyklou jednoduchosti a prostotou, jakoby se v nich nic zvlastniho ani
vzru$ujiciho nedélo. Naopak se zamérovaly na béZné, az ohrané situace nebo vsedni
nezajimavé banality. Jakmile se scény zacaly odvijet, s postavami, které jakoby vibec
nehraly a postradaly fotogenickou vizaz, v prostfedi, jez evidentn€ nebylo ateliérovou
kulisou, bylo hned zfejmé, Ze se déje néco, co je divakovi diveérné blizké a navic i
zabavné. Nebylo pochyb o tom, Ze to, co se odehravalo na platné, bylo ,ze Zivota®“,
aniz by se tohoto sugestivniho zdani dosahovalo néjakym lacinym klamem nebo

hranou improvizaci.

Termin verismus v tomto pripad¢ ale neni v prvé radé odvozen od verismu, jak jej
znadme z hudebnich (a literarnich) dél z 19. stoleti, ale od hnuti cinéma-vérite, které
vzniklo na poc¢atku $edesatych let.”® Toto hnuti se tyka piedevsim dokumentarniho
filmu, ale Forman dokéazal veristické postupy uplatnit i v hraném filmu. Mezi
veristické formalni prostiedky patii piedevsim pouzivani teleobjektivu®, ktery snima
momentalni vyrazy tvare a zpusobuje dojem, zZe postavy zpovzdali sledujeme,
voyeursky ,.Smirujeme® (jakoby dalekohledem). Sekvence vybéru vhodnych
kandidatek do soutéze krasy je sniména presné timto zplsobem. Lidé jsou nalepeni
na sob¢ a tvofi neprostupny dav, kterym se hasic¢i museji prodirat. Je horko a poti se —
musi si utirat holou hlavu do kapesniku, jenZe poti se i z rozpaki. Pozoruji divky ze
dvou uhlid - zeshora a zespoda a detail kiecovych Zil na nohou patti ktomu
nejkrutéj$imu, co kdy Forman natocil. Cinéma-vérité usiluje zachytit realné
respondenty vreadlném prostredi — a Forman délal to samé — namisto najatych
komparzisti do svych filml obsadil skute¢né ucastniky balu, snimal je v realnych

interiérech a do hlavnich roli obsazoval neherce.

Vysledny dojem neni totoZzny sdokumentarnim filmem, piesto zodehravané
situace citime autenticitu. Pro¢ je autenti¢nost dilezita? Trapnost je ptirozenou

soucasti zivota, je to pocit, ktery kazdy ¢lovek zakusil. Takovy pocit tedy neni ni¢im

% Prel. Kino-pravda. Je to pojem oznacujici styl francouzskych dokumentaristd, ktefi pracovali s ma-
lym, pohotovym §tdbem a s pomoci obratné kladenych otézek zaznamendvali ptedevs$im spontanni
reakce filmovanych osob. Je tvofen jasnymi principy - Zddné zasahovani do situaci, Zddné otazky a
z4dna interview, zadn4 svétla, jen prosté zaznamenavan{ skutecnosti. Mezi jeho éelnf predstavitele
miuiZeme zafadit napt. Jeana Rouche nebo Pierra Perraulta. V americkém dokumentu vznikla jeho
varianta, nazyvana direct cinema (napf. Richard Leacock, Frederick Wiseman nebo D. A. Penneba-
ker).

%0 Objektiv s dlouhym ohniskem (50 mm a vice) — tedy s vétsim zvétsenim nez lidské oko, a Gizkym
zabérem. Mezi jeho vedlej§i Géinky pati zplosténi perspektivy, takze predméty v pozadi se zdaji byt
bliZe neZ ve skute¢nosti, a relativné vétsi hloubka ostrosti.
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vyjimecny, je banalni. Pokud totiZ mame pred sebou banalitu, sama o sobé je pouze
banalni, pokud nemé n¢jaké pozadi. Banalita je vSak pfirozenou soucasti Zivota
Clovéka a neni tedy divod, pro¢ ji nezobrazovat. Ale pokud ukazeme banalitu
samostatn¢, bude vnimana jako projev libovile autora a jeho neschopnost zobrazit
hlubsi skute¢nost. Banalita v§ak ziska realné pozadi, pokud ji zobrazime realisticky a
ne abstraktné. Ziska skute¢ny rozmér. Trapnost zda se byt autenticitou posilovana —
zobrazované postavy vzbuzuji vétsi soucit, ktery je pro trapnost klicovy. Trapnost pak

plsobi nevyhnutelné, jako danost a ne jako autorova libovtle

Trapnost prostupuje celym filmem, jako by bylo nemozné se ji vyhnout, ackoli
pravé o to, zda se, se vSichni usilovné snazi. Uz v prvni scéné, ve které si hasici
predavaji sekerku jako horky brambor, ji dostaneme pocitit. Banalni otazka jestli ji
predsedovi predat nebo nepredat je gradovana nerozhodnosti hasi¢l a vzajemnym
tahanim za slovo. Trapnost je zde vytvafena i dikci nehercl. Zadrhavajici se,
zajikavou, plnou véhavého mruceni, pomoci kterého protahuji svoji odpovéd, aby si ji

mohli rozmyslet a netekli néco nevhodného.

Scéna se presune do tanecniho salu, kde probihaji ptipravy na vecerni zabavu.
Dastojny stary predseda (Jan Stockl) sedi u stolu, ma ptred sebou pillitr s pivem a
trpelivé ¢eka, stejné jako potom cely vecer. Josef Kolb (také pozarnik) vstoupi, zati
spokojenosti a opatrné utira oroseny pullitr. VSimne si, Ze jedna zcen zmizela, a
zavola na svého kolegu Vaclava, ktery pridrzuje Zebiik, zatimco tfeti muz opaluje
okraje velkého transparentu. Béhem néslednych dohadd a obvinovani ohledné
ztracené vyhry Zebiik spadne a transparent zacne hotet, tfeti pozarnik se houpe pod
sttechou. Oba pozarnici dole nedokaZou zprovoznit hasici pristroj, a kdyz jim
predseda ukaze, jak se ma pouzit, zjisti, Ze nefunguje. Trapnost zde vychazi z toho, Ze
situace nefunguje. Mechanismus jednani se zadrhne a postavam zlistanou jen stud a
rozpaky, kterymi se snazi zakryt vlastni nemohoucnost. AvSak nas soucit putuje praveé
K tomu tretimu, ktery visi vedle hoficiho transparentu a je nucen sledovat, jak je

zni¢en a nemuze s tim nic ud€lat. Je nucen setrvavat v neptijemné situaci.

Cely film se odehraje na jednom misté (vesnicky sal), béhem jednoho vecera.
Formanovi v tomto filmu, na rozdil od predchozich, staci pouze jedina situace —
hasic¢sky bal. ,,V jeho rdmci se objevuji dobre zndmé prvky: opakovdni (jimz se md

docilit hlubsi vyznam) textu, ktery na prvni pohled vypadd zcela povrchné:

32



,» lady byla ¢okolddovd koule*
wJakd koule?

,»INO, prece ¢okolddovd...” «@l

Dialog zpomaluje tempo, prodluzuje ¢ekani na pointu. Nejde o nedorozumeént,
nefunkcnost jazyka, ale o zamérné zpomalovani, kterym si postavy ziskavaji ¢as. Toto
prodluzovani funguje jako pointa. A z uzavieného prostoru postavy jakoby nemohly

uniknout.

To, Ze na balu nic nefunguje, se postavy snazi za kazdou cenu zamaskovat. I to, Ze
ani neveédi, jak by to mélo vypadat. Volba kralovny krasy se pokazi tolikrat, Ze chovat
se jakoby nic, je ¢im dal tim tézsi. V jednu chvili se pod naporem trapnosti celd situace
zastavi apln€. Kdyz pred komisi Miss pfijde opozdila divka a chysta se ukazat plavky,
pozarnici zkoprni. Nevédi, co maji délat. A tak tam divka stoji s Saty ptes hlavu, jako
socha, zmrazZena v Case, jako by vtrapné situaci zamrzla. Kdyz tam potom stoji
v plavkach, ostatni divky se citi zahanbené, protoZe néfemu takovému nemohou
konkurovat. Kdyz je jedna znich nucena postavit se kni pro srovnani, citi se
nepatfi¢né, trapné. Ozve se zaklepani na dvere, netspé$nou divku prinuti rychle se
znovu obléct a Vostrcil si povytahne kalhoty a zapne sako, jako by byl piistizen in
flagrante delicto. Sbor netusi, jak ma soutéz probihat, jejich navrhy se stridaji od
pompézni byrokratické mnohomluvnosti az po taktiku vojenského cviceni.

V kontrastu s tim, jak by mé¢la piehlidka skute¢né probihat, plisobi jednotlivé navrhy

absurdné, ale ve své zoufalé bezvyslednosti maji trapnou prichut.

| v tomto filmu se do¢kame témér dokonalého natahovaného gagu. Konferenciér se
chysta pronést proslov pred udélenim bezcennych listkli do tomboly starci. Mluvci
marn¢ hleda spravné ideologické klis¢ a publikum mu napovida. Trva to nckolik
pokus(, nez se spokoji. Trapnost toho, jak se situace snazi byt vazna a ¢im vic se
snazi, tim vice selhava, jesté¢ podporuje to, ze listky jsou naprosto bezcenné a cela

trapna situace je naprosto zbyte¢na, coz ji ¢ini jesté trapné;jsi.

Zvykli jsme si, Ze trapnost funguje uvnitf n¢jaké stalé, strnulé situace. Forman vSak
dokaze trapnost dokonce gradovat. Uzaviena sekvence pozaru — vsazena doprostied
plesu — zamérn¢ vybocuje jako prudkd dramaticka kolize i stylisticky. Necekana
udalost zZivelného neStésti vtrhne do plesové bujarosti, malichernych Sarvatek a

trapast jako Bozi trest. Ohen se nepodari uhasit, hasici totalné selzou, stihnout jen

¥ DIZDAREVIC, Jasmin. Konkurs na reziséra Miloge Formana. Praha: AG kult, 1990.
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vyvést obyvatele z domu a kozu z chlivku. Lidé, predtim rozjareni, fascinované hledi
do plamend, které pohlcuji staveni. Uz tato zoufala bezmoc je nesnesitelna. Straznici
se nezmohou na vic, nez Ze dédu otoci, aby se nedival. Ale on se stejn€ diva. A jeSté vic
graduje. Prenesou ho blize k ohni, aby mu nebyla zima. Ale pak se jim zda, Ze uz to
zalina palit. Zda se, Ze takto vygradovana trapnost je snad az prili§ krutd, smat se
lidskému utrpeni, to uz hrani¢i scfernym humorem. JenZe jsou to neschopni
pozarnici, kterym se sméjeme. Snad zadna jind scéna z Ceskoslovenského filmu
nezobrazuje tak presné trapnost, ve které obyvatelé socialistické republiky byli nuceni

setrvavat.

2.4.1 Shrnuti

Trapnost neni mozné uméle vyvolat — musi vychazet z vnéjsi situace, ve které se
postava nachazi. Uméle vyvolana trapnost nevzbuzuje soucit a jevi se jako

prvoplanova a banalni.

Ve filmu Hofi, mé panenko Forman uzavird postavy do jednoho prostoru, do
jednoho ohrani¢eného ¢asového useku. Uz toto omezeni nuti postavy v ramci syZetu

setrvavat v d¢ji na jednom misté a tim prohlubuje trapnost, kterou zakouseji.

Rovnéz v tomto filmu ukazuje, jak lze trapnost jeSté vice gradovat. Tato mozZnost
by nem¢la byt opomijena, byt trapnost vychazi ze stati¢nosti. Vrstveni trapnych gagt
a situaci na sebe trapnost prohlubuje a posiluje jeji komictejsi ucinek. Vtomto
ptipad¢ az do bodu, kdy smich tuhne na rtech a trapnost se méni v ¢erny humor.

Forman vytvofil na malé plose alegorii disledkd prezivani v socialistické
spolec¢nosti. Tato alegorie je tak silna, Ze z dneSniho pohledu se mi jevi reakce cenzort

jako zcela predvidatelna. Divim se tomu, Ze by Forman mohl ¢ekat, Ze mu takovato

silna kritika totalitniho rezimu mohla projit.
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3 Trapnost v souc¢asné ¢eské komedii

3.1 Medvidek (2007)

,--- je duleZité to prijmout.“

s Vs

, Tragikomické ladént se stalo ucelovym kompromisem ceského filmu. Odrdzi se
vném rozlicné pozadavky od zdjmi televiznich producenti kvSeobecnym ceskym
predstavdm o tom, co je kultura a vysoké umeéni. Filmy dvojice Hrebejk-Jarchovsky jsou

zosobnénim tohoto kompromisu. “*>

7Zda se, ze se Medvidek formaln¢€ odvolava na estetiku filma ze Sedesatych let.
V Gvodni scéné sledujeme Sestici hlavnich postav na vernisdzi. Sledujeme doslova,
kamera je zabiré zdalky, a my jen tak mimochodem rozpoznavame mezi v§im tim
veselym Sramotem Utrzky replik a rozhovord. Ru¢ni kamera ma jeSté podpotit dojem
pfirozenosti a autenticity, prestoze nemuze byt pochyb o tom, co sledujeme, protoze
herci jsou ndm dobfe znadmi. Tam, kde Forman vyuzival neherce, Hrebejk se spoléha
na soucasnou hereckou $picku. Aby podporil dojem autenticity, nechava muzskym
predstaviteliim jejich jména, takZe postavy, které hraji Jifi Machacek, Ivan Trojan a
Roman Luknar se jmenuji Jifi, Ivan a Roman. Vznika tak dojem jakési faleSné

autenticity a dostate¢né domyslivy divak si maze spojovat postavy a piredstavitele.

Medvidek se vzpira ustrnout v zanrové Skatulce, a proto se pohybuje nékde mezi
komedii a vztahovym dramatem. A i v té komedialni poloze ¢erpa z mnoha raznych
komedialnich zanra.

V dal$i scéné se na Sedesata 1éta odvolava pomoci hercli. Posadi za stal Jitiho
Menzela a Véru Kiesadlovou (kterou s touto diplomovou praci spojuji i filmy Intimni
osvétleni a Nejkrasnéjsi vék). Zanrové je tato scéna ukotvena ve vodach konverzaéni
komedie. Dialogickda vyména mezi obéma postavami, kterd se tykd davnych
manzelskych prohteski, nema jiné aspirace nez bavit pohotovosti a obratnosti replik.
Cela situace je do déje jen tak vloZend, a mozné prave proto strhava pozornost na

herecké predstavitele. Opét jde o podobnost pouze vnéjsi.

Dal8i metodou, kterou vyuzival predev§im Milo§ Forman, je improvizace. Pro

nezasvéceného divaka je nemozné spolehlivé urcit, zda se jedna o improvizaci, nebo

2 HOLY, Zdenék. Kritika_Medvidek_neni dileZité to pochopit, duleZité je to prijmout. Cinepur. 2007,
¢. 53.
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byla scéna napsana tak, aby se improvizované podobala. Ocitdme se v jedné chvili
nablizku dvéma hrdinkdm Ann¢ a Vandé, kterak se sklenici vina vruce vedou
rozhovor. O tom, kde v8ude na téle jsou tlusté. Bezobsaznost a nulové smétovani
tohoto dialogu budi dojem improvizovanosti. Pokud by byl zapsany, mohl by byt
soucasti absurdni komedie. Bavi vSak spiSe svoji bezobsaznosti. A opét strhava
pozornost na herecké predstavitele. Scéna je natoCena tak, aby plsobila dojmem, jako
bychom sledovali herecky nékde o pauze, jak si povidaji. Jejich povidani o Spiccich a
faldi¢cich konci bez pointy. Tézko bychom v ném hledali néjakou trapnost, protoze

neobsahuje zadné napéti. Samotna nahodilost trapnost nevyvolava.

Zplsob, jakym buduje napéti uvnitt situace, mlze poetiku trapnosti pfipomenout.
Kdyz Jiti vyjmenovava Vandé, co mu na ni vadi, jeho seznam se blizi az tmyslnému
natahovani, protoZe jeho seznam je takrka nekone¢ny. Aby ho Vanda prerusSila, hodi
mu do tvafe dort. Cili napéti vybudované netimérnou délkou Jitiho monologu,
protrhne nejcharakteristictéjsim gagem némé grotesky. Fyzickou komikou scéna
konc¢i a dal nepokracuje. Tato pointa nam sdé€luje informaci, Ze jejich vztah neni

v poradku. Komicky je pouze ten dort a ne to, co mu predchazelo.

Kde uz se ktrapnosti priblizujeme, je scéna, kde snida Ivan, se svoji Zenou.
Z predchoziho déje tuSime, Ze jejich manzelsky vztah neni uplné€ §$tastny a vladne
mezi nimi jist¢é napéti. Oni se jej snazi zamaskovat nepfiméfenym pouzivanim
deminutiv, podavaji si vecky a mazou si je maslickem a marmeladic¢kou. V tuto chvili
je nam spis§ trapné za herce, ktefi museji odiikavat takové priSerné repliky. Situace se
vS§ak lame a vznika napéti, kdy Ivanova Zena ,,marmeladicku odmitne, ale Ivan trva
na tom, ze ji musi snist. Celou situaci jesté priosttuje onen détinsky jazyk. Z jazyka se
stava rutina a kontrastuje s tim, zZe se situace stava vaznou. Pointa spociva v tom, ze

Johanka nakonec ,,marmelédicku® sni. Nerada. Ani jejich manzelstvi neni v poradku.

V jedné scén¢ vSak Hrebejk vytvoril naprosto bizarni ptiklad natahovaného gagu.
Sam o sobé¢ také pusobi jako nepatti¢né vlozena scéna a ostie kontrastuje se zdanlivé
autentickou formou vypravéni, se kterou jsme se setkavali dosud. Cela scéna se
odehraje v jednom statickém zab&ru — v celku. Za zvuki priserné hudby se vSichni
hlavni muzsti predstavitelé posileni alkoholem shroméazdi pted kamerou a na tuto
hudbu zac¢nou tancovat. Trapnost této scény spociva v jeji délce. Celou jednu minutu
a tii vtefiny je sledujeme, jak zbésile tanci. Bez jakéhokoli naznaku zmény nebo

vyvoje. Celd scéna plisobi naprosto nepatficné — délkou, statiCnosti, tim, co
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zobrazuje. A Hrebejk si je naprosto védom, s jakym prostiedkem pracuje. Hudba na
kterou tancuji se prolne s Cajkovského koncertem. Novy hudebni podkres odhaluje
absurditu situace a plisobi jako zcizovaci prvek a nuti nas zamyslet se nad tim, ¢emu
se sm¢jeme. Bohuzel v této chvili gag selhava. Diky tomu, Ze scéna stoji takto o
samoté, nic ji nepredchazi a nema pointu, postrada pozadi, které by ji dodavalo
smyslu. Sledujeme tedy Jitiho, Ivana a Romana, jak exhibuji pred kamerou a pokud je
zbavime vérohodnosti pouzitim zcizovacich prostredkd, vidime Jitiho Machacka,
Ivana Trojana a Romana Luknara, jak tancuji pfed kamerou. Herecké postavy se
prolnuly se svymi predstaviteli, a my se vlastné sméjeme hercim. Jejich trapnost je
zcela jiného plvodu. Zacala jako trapny gag. Vychazi ze zdani reality, protoZe se
sm¢jeme realnym herclim. Presto je tato trapnost maximalné povrchni. Zbavena
jakékoliv hloubky a jakychkoliv souvislosti. Komika, ktera je zaloZena na hereckém
extempore, na tom, jak herec sam sebe zesmésnuje a jak pti tom vypada, je povrchni,
jakkoliv jsme kni dosli postupnym rozkryvanim situace. Takovato trapnost neni

esteticka, ale jen prvoplanova.

3.1.1 Shrnuti

Trapnost neni mozné uméle vyvolat — musi vychazet z vnéjsi situace, ve které se
postava nachézi. Uméle vyvolana trapnost nevzbuzuje soucit a jevi se jako

prvoplanova a banalni.

Medvidek balancuje mezi vztahovym dramatem a komedii. Tento trend je typicky
pro soucasnou Ceskou komedialni tvorbu. AvSak s prostfedky ani jednoho z zanr(
nepracuje prili§ svédomité. Proto vazné pribeéhové linie neplisobi prilis§ vérohodné. A
na druhou stranu tim utrpél i G¢inek trapnosti, kterou se snazi v nékterych scénach
vyvolavat. Filmu nepomohlo ani obsazeni zndmych tvari hereckych hvézd. Pokud
mame pred sebou $patny scénar, nemlizeme Cekat, Ze ho herci dokazou vylepsit, byt
by mohli byt sebelepsi. Medvidek ve své nedlslednosti ve vSech nacrtnutych liniich —
at vaznych nebo komedidlnich — klouZe po povrchu. Snazi se otevirat zavazna témata
(fale$né otcovstvi, krize sttedniho véku) a komedialné je zlehcovat. To je v naprostém
protikladu ke zkoumanym komediim ze Sedesatych let, které v ramci jednoduchého
(n¢kdy témeét az banalniho) komedidlniho pfibéhu odhalovaly skryté nedostatky a

obtize.
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3.2 Perfectdays (2011)

,,» Tenhle lak bude potiebovat asport tFi vrstvy.“

Alice Nellis ve vSech svych predchozich poéinech33 stala rozkrocena mezi komedii
a vazn&j$im dramatem; sama svoje filmy oznaduje jako tragikomedie®. Perfect days
vybocuje zjejiho zorného Ghlu komornich stiedostavovskych pribéhd a sleduje
hrdinku z vyssi spolecenské vrstvy — majitelku prosperujiciho kosmetického salonu a
moderatorku tspesné televizni show. Ke §tésti ji chybi pouze miminko, a peripetie pri
jeho ,obstaravani® tvori komedialni ramec filmu. Film se tedy tvaii jako komedie,
nerku-li veselohra, av§ak v druhé poloviné se lame do vod vaznéjsiho dramatu, kdyz
se hrdinka musi vyrovnat se smrti svoji matky. Snad se tak snazi naplnit Skatulku
tragikomedie, ale pouze zdanlivé. Tragikomedie totiz neni pouhé slepovani
tragického a komického. Tragikomedii neni kazda komedie, ktera zahraje na vaznéjsi
notu. ,,Zpracovdvd ldtky, které ve starsich dobdch prisluSely tragédii, prehodnocujic je
z komického hlediska.“®® Pro tragikomedii je typické nahlizeni na tragické (resp.
vazné) téma, komedidlni optikou. Ramec Perfect days vsak neni tragicky, ale
komicky, jak jsme si uz rtekli. Vazna vsuvka ma nejspi§ seridznimu divakovi

ospravedlnit nevazany smich, ktery ji predchézel.

V tvorb¢é Alice Nellis je tento film také vyjimecny tim, Ze poprvé nezpracovava
plvodni latku, ale je adaptaci stejnojmenné divadelni hry Liz Lochheadové. Tato
velmi tspésna hra se hrala na scéné divadla Na zabradli celych 7 sezén. S ohledem na
uspéch u publika se jeji zfilmovani zda byt logicke. Zvlast kdyz rezisérkou tohoto
Uspésného predstaveni byla také Alice Nellis. Film zdivadelni estetiky cerpa
predevsim vizudlné — vétSina scén se odehraje ve statickych interiérovych prostredich,
ponejvic v byté hlavni predstavitelky, nebo nanejvys v jejim kadetfnickém saloné nebo
vbaru. Mnoho scén je snimano ve statickych celcich, a diky tomu se blizi spise
parametriim televizni inscenace. Pokud se filmu podati vykrocit z okraja divadelniho
jevisté a ma snahu vypravét obrazem namisto slovy, ¢erpa z jiné estetické konvence —
z televizni reklamy. Kdyz zivotem zklamana c¢tyricatnice Erika (Ivana Chylkova)

smutni v baru, zzeli se nad ni zdej$i barmani a zacnou vyrabét perkusivni zvuky

%3 Ene bene (1999), Vylet (2002), Tajnosti (2007), Mamas and Papas (2010)

%4 viz oficialni text distributora k filmu Ene bene a rozhovor s autorkou o jejim pfipravovaném filmu
Revival

* HORINEK, Zdenék: Drama, divadlo, divak. Jana¢kova akademie muzickych uméniv Brné, 2012,
Tieti vydani
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cinkanim na skleni¢ky ¢i bouchanim dvifek lednicky, aby ji rozveselili. Jesté vice se
tak zobrazovany svét blizi tomu, co masové publikum zné ze svého oblibeného
sdélovaciho prostredku, pomoci kterého ziskava informace o souc¢asnosti — z televize.
Ukrokem k masové zabavé je i pieobsazeni hlavni role. V divadelni adaptaci
ztvarnovala usp€snou osamélou Eriku Zuzana BydZovska. Ta ve filmu hraje Ericinu
roztrzitou kamaradku a uvolnila misto divacky atraktivnéjsi Ivané Chylkové. O né¢em
také vypovida i prabeh oné televizni show, kterou Erika moderuje. Kdyz do ni ptijde
Eri¢in pozdéjsi milenec Adam (Vojtéch Kotek) sdredy, precese ho v pohodingji

konzumovatelného ¢asopiseckého Svihaka.

Kli¢ova scéna celého filmu se zpoc¢atku netvari , klicove®. Erika ma narozeniny a do
salonu ji neCekané vtrhne jeji narozeninovy darek — striptér. Aby v8ak byl posilen
komicky ucinek celé situace, ma na sob¢ striptér kostym robota! Tim situace dostava
parametry absurdniho gagu, protoze striptér takovy kostym nenosi, ba je to takika
posledni véc, co bychom ¢éekali, Ze bude mit takovy narozeninovy striptér na sobg.
Tento prvoplanovy gag se vSak je§té¢ dale rozviji. Jsme totiz — stejné jako hlavni
hrdinka — nuceni sledovat jeho neohrabané ¢islo, kdy postupné shazuje svoje stiibrité
svrsky za hlasitého aplaudovani vSech okolo. Jediny, kdo neaplauduje, je pravé Erika.
Snazi se né&jak si udrzet tvar, shovivavé se usmiva nebo se tvari jakoby nic. Reakce
ostatnich sledujeme v teleobjektivovych detailech. Dochéazi ji, Ze se vSichni §kodolibé
bavi na jeji Gcet, to nevkusné predstaveni je totiz vénovano ji. Co ji v této situaci nuti
zastavat? Jista spolecenska konvence, darovanému koni se na zuby nekouka. A taky
jisty soucit vi¢i tomu mladikovi, ktery se snazi o smyslny tanec. V této scéné jsou
ztrapnovany dvé postavy zaroven — mladik, ktery si svou trapnost neuvédomuje (nebo
ji alespon nedbd), a Erika, ktera ji bolestné zakousi a vi¢i ni sméfuje nase empatie.
Kalich jeji trpélivosti pretece, ve chvili, kdy se chysta odhodit i svoje spodni pradlo a
nasadit tomu nevkusu korunu. Erika striptéra nemilosrdn¢ vyhodi ze svého salonu.
Jeji reakce je prudkd, nekontrolovana a vac¢i okoli mozna prehnana, ale zcela

pochopitelna.

Zakouseni trapnosti udrzuje divaka v napéti, éeka na reakci hrdinky. Cekani se
stale protahuje. A nezbyva mu, nez se rozpacité smat, protoZe se stal obéti trapného
gagu. Ten zacal jako gag absurdni, ale protoZe odmitnul skoncit, presel do trapnosti.
PriSel o ¢ast svého acinku, protoZe jeho komika byla z¢asti zaloZena na prekvapeni.

JenZe nic prekvapivého se uz nestalo. Absurdita prestala byt absurdni, a stala se

39



skutecnosti — neprijemnou skute¢nosti. Je neptijemna proto, Ze jsme ji odhalili, ¢imz
prisla o sviij komicky ucinek. Ale zaroven svym odhalenim neptestala platit. A nuti
nas zakousSet svoje plsobeni, navzdory tomu, Ze o svoji prvotni pdsobivost pfrisla.
Trapnost je zplisobena setrvavanim v absurdité. Divak, ktery je udrzovany v napéti,
v momenté kdy situace kone¢né skonci, muize si ulevit ozdravnym smichem. Zde
situace nekonci pointou. Respektive scéna kondi tim, Ze ho Erika vyhodi a nasleduje
zatmivaCka. Nashromazdény komicky potencial by se mohl vybit dalSim gagem,
kontrastem predvidatelného a nepredvidatelného. Nevyuziti tohoto potencialu
ozdravnému smichu brani, a prislusi spise filmim nekomickym. I v nich se hrdina
muze dostat do neprijemné situace, a divak visi v napéti, jestli se z ni dokaze dostat,

avSak takova situace nemusi byt komicka, ale prost¢ jen napinava.

Dalsi naznak trapnosti spatfime ve scéné, kdy Erice zazvoni u dveri jeji byvaly
manzel a zastihne ji s pletovou maskou na obliceji. Erika si ji zapomnéla setrit, a jeji
nevédomost je Skodolibé komicka. Jeji exmanzel se ji to snazi naznacit, ale ona jeho
narazky zprvu nepochopi (gag vznika z nedorozuméni). Situace se méni ve chvili, kdy
si svoje nedbalky uvédomi, ale hrd¢ si masku na obliceji ponecha. A tvari se jakoby
nic. Tim vraci ader svému exmanzelovi, ktery je rozhozen jejim sebevédomym
jednanim. Trapnost zakous$i on, ne ona. Trapnost pochazi z maskovani nepfijemné
situace. Je nucen d¢lat jakoby nic, prestoze situace si o reakci ptimo tika. Trapnost
vznikd z nemoZnosti nebo neschopnosti reagovat. Postupem casu si divak (i
exmanzel) na situaci zvyknou, a jeji pletova maska uz neni neptijemna, ale stala se
soucasti jejiho vzhledu, jeji masky filmové. I zde trapnost vySumi do ztracena, aniz by

svého komického potencialu vyuzila.

Trapnost je smich neradostny. Ve filmech ze Sedesatych let trapnost fungovala jako
princip, ktery dokazal rozesmat, ale zaroven odhaloval to ¢emu (nebo komu) se
smejeme, protoze abychom se mohli zacit smat, musime pochopit, cemu a proc se
sméjeme. Poukazovali tak na skfipani kol tehdejsiho pojeti kultury a lidskych vztah.
Poznani pozadi tohoto Zertu ospravedlnovalo to, Ze jsme divaka donutili citit se

nepohodiné. Ospravedlnovalo i krutost vii¢i postavam.

V tomto ohledu jsou naznaky trapnosti ve filmu Perfect days ploché a banalni.
Zadné pozadi nemaji. Proto tento smich nema dlouhého trvani. Striptyz v kadeinictvi
nechava divaka v nejistoté. Nevi, co mu tato scéna sdéluje za informaci? To, Ze ma

hrdinka narozeniny? Teprve pozdéji se dozvidame, Ze ji toho striptéra objednala jeji
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matka. Naivn¢ si myslela, Ze by se jeji dcera mohla s tim striptérem seznamit a zacit
s nim n¢jaky vztah. Ale ani tato informace nevnasi do celé trapnosti smysl. Striptyz je

trapny vlastné néjak prvoplanove tim, jak je neohrabany.

K této scéné se vracime jesté na samotném konci filmu, kdy se dozvidame, Ze pravé
tento striptér je jistym nedopatfenim otcem ditéte, které ocekava Erika. Tim film
dostava ramec komedie omyl{i, kdy komika vyplyvd ze zdmény osob. Zde je vSak
komika oslabena tim, zZe se zaménu dozvidame az v posledni scéné filmu a jako deus
ex machina zleh¢uje predchozi vazny d¢j a odpovida na otazku otcovstvi toho ditéte.
Ale i se znalosti tohoto zavéru nedostane striptyzova scéna pozadi. Bylo by domyslivé
snazit se o opak, a Fict, ze se tim poukazuje naptiklad na banalitu darcovstvi
spermatu, by chtélo nepfiméfené velké mnozZstvi nadsazky. Vyhodou takového
pfistupu je, Ze zanechava divaka v pasivité. Masovy divak, ktery se chce pouze bavit,
se nerad nechava od svého baveni vyruSovat. Nevyuzivani moznosti a potencialu,

ktery trapna komika nabizi, zda se byt istupkem takovému divakovi.

3.2.1 Shrnuti

Perfect days se snazi skloubit vazné a komické, ale prili§ prvoplanove. Stejné
pracuje i s trapnosti, a proto zde principy trapnosti plisobi spiSe nepatfi¢né. Trapnost,

kterd je prvoplanova nelze povazovat za estetickou.

Pravdépodobné by bylo lepsi se bez principt trapnosti obejit uplné. A vzdat se
aspirace na tragikomedii. V ¢eském filmu vznika malo opravdu zanrové Cistych
komedii. Kazda musi obsahovat alespon n¢jakou vaznou linku. Snad aby masovému
divakovi nabidla co nejvic a on si z jeji nabidky potom vybral. Ov§em takovato slepena
»ceska tragikomedie® nemuze drzet pohromadég. Déla pak ze sebe néco, co neni, snazi

se budit dojem vy$$iho uméni a definitivné konc¢i ve vodach midcultu.
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3.3 Zoufalci (2009)

»Zase z toho nedélejme komedii.

Film Zoufalci byl inzerovan jako ,Realistickd komedie o Sestici bilancujicich
tricatnikd®. Realismus a komedie zda se byt jako voda a ohen, protoZe komedie
vychazi zejména z néjaké hyperbolizace reality, zjejiho poktiveni, upraveni, nebo
zobrazovéni v kontrastech a prekvapivych souvislostech. Princip gagu jakozto
stavebni jednotky komedie je postaven na kontrastu ocekavani a skutku, coz ale
neznamena, Ze by snad nemohl mit sv(j pGvod vrealismu. AvSak konstrukce
takového gagu vyzaduje autorovu zru¢nost a vynalézavost, ktera autora prozrazuje a
narusuje jakoukoliv autenticitu nebo realistiCnost; divak autora odménuje smichem

prave za jeho vynalézavost.

Komika také muize vychazet zpotencidlu situace. AvSak zda se, Ze
pravdépodobnost situace je neptimo Umérnd jejimu komickému potencidlu —
nepravdépodobna situace, tfebaze i skuteéna, se totiz nezda realisticka. Cim je situace
realnéjsi, tim vice je komika oslabovana a tim vice se do sladkého veseli vkladaji hotké
tony. Mluvi se potom o horkosladké nebo o horké komedii. Oboji je do velké miry
pouze marketingova visacka. Pridomek horka totiz dodava vaznost rozpustilému
zanru, na ktery se chodi divaci bavit. Slibuje jim také zabavu, ale o vaznych vécech.
Nabizi se vSak otazka, kam az mUzZe horkost zajit, aby nepiebila chut komedie? Jak
moc muize komedie byt realisticka, nez prestane byt komedii? K tomuto zamysSleni

nam Jitka Rudolfova poskytla svym filmem vydatny material.

Vyhnula se tradi¢ni zanrové Skatulce, a nahradila ji mlhavym oznacenim
yrealisticka komedie®. Jakému Zanru ma nejbliz? Navenek ma film nasledujici
dramatickou strukturu: Sestice méstakd srzné zpackanymi Zivotnimi osudy se
rozhodne spole¢né¢ zacit novy zivot na venkovské chalupé. Poté, co zjisti, Ze jejich
spole¢né souziti dopadne diky vzajemnym neshodam katastrofalné, divakovi
prozradi, Ze se jich na chalupu nakonec prestéhovala pouze polovina z nich. Ostatni
neméli dost kuraze nebo odhodlani svij Zivot zménit. Tato zavéreéna scendristicka
klicka je dostatecné efektni a necekana, avSak v déji velmi funkéni a vymluvna.
Odhaleni zapletky a prvni naznak dramatického napé&ti®® — rozhodnuti odstéhovat se

— ptichazi az v poloviné filmu (pfesné ve 43. minuté¢), do té doby sledujeme Sest
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hrdinti oddélené v sahodlouhé expozici. Tak velky prostor je vénovan jednotlivym
charakterdm na to, aby se projevily. Dokonce maji prileZitost své osudy komentovat
vnitinim hlasem v asynchronni zvukové stop€. Zde se ocitdme v mozaice riznych
osudd a nazorl, vypravénych nedramaticky. Bez napéti, bez vyvoje; stagnace,
necinnost je tady primo tematizovana i formou filmu. Jenze jaka je to forma? Drama
ne, epika také ne, ale prave kladenim diiraz na vnitini vypoved, na sdileni pocitd, na
subjektivitu, ma velmi blizko k lyrice. A¢ je vzdalen tomu, co mame vétSinou na mysli
pod pojmem lyricky film (vypravéni pomoci obraza a atmosféry namisto slov). Avsak
kdyZ je vypraveéc donucen se v déji zastavit a zlistat na miste, automaticky obraci svoji
pozornost ksobé¢, dovnitf. Jediny rozdil je vtom, zZe postavy Zoufalcii nikdo

preslapovat na misté nenuti.

Vychodiskem z bezvychodné situace méa byt cesta na venkov. ldealizace venkova
patii mezi sty¢né body mnoha Ceskych filma (za vSechny napt. Cesta z mésta Tomase
Vorla, nebo filmy Bohdana Slamy), a pokud zapatrdme v paméti, venkov byl
vychodiskem i filma ceskoslovenskych, jimz slouzil jako utocisté pred povinnou
socrealistickou tendenci.®” Mezi né patii i Intimni osvétlent, které se Zoufalci spojuijf i
dalsi sty¢né body. Kromé lyrické noty (kterd neni v Intimnim osvétleni sméfovana do
nitra postav, ale realizovana li¢enim venkovské natury) jej spojuje i téma zastydlosti,
ustrnulosti postav v jednani, v ¢ase, v zivoté. Zatimco v8ak v Intimnim osvétlent je toto
téma rozvijeno prostednictvim kontrastli — mezi Bambasem a Petrem a predevsim
mezi Stépou, kteri jako vetfelci zplisobi na vesnici nepfijemnou pozornost,
v Zoufalcich se postavy snazi sviij problém piiznacné zoufale pojmenovat slovy a
pfiznacné se jim to nedafi, a jejich nezdar vede k bezmocné frustraci. Pocity,
vyslovené a formulované slovy, zdaji se byt banalni a kycovité. A zoufali jsou nakonec
vSichni stejné.

Nehybnost situace, kréeni rameny, bolestnd bezmoc a predvidatelnost vedou
K trapnosti. Postavy se neciti ve své kazi, ale zména je v nedohlednu a pomysleni na ni
je samo o sobé neprijemné. Pocit nepiijemnosti se prenasi na divaka, ktery je nucen
jejich bezradnost sledovat. Chtél by se empaticky projevit, chtél by s postavami
soucitit, ale nemuze, protoZe si na sebe svoje problémy ptivolavaji samy, samy se

odsuzuji k ne¢innosti, a je tedy spravedlivé, ze trpi.

% Resp. pokud bychom méli d€j napasovat do Freytagovského schématu — zde konéi expozice a do-
chézi ke kolizi
%" A nejen filmti. Je rozhodné na co navazovat po tom, co tu vytvofila Geské realistickd proza.
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Cerny Petr koneckonct také trpél pocitem zbabélosti a nerozhodnosti. S trochou
nadsazky je mozné Fict, Ze hrdinové Zoufalcii jsou kazdy do jednoho Cernym Petrem,
ktery se viibec nezménil a ani ve svych tficeti své nerozhodnosti nezbavil. Podstatny
rozdil mezi t&mito dvéma filmy tkvi vtom, Ze trapnost Cerného Petra ma komicky
ucinek, kdezto trapnost Zoufalcli nanejvys politovani. Kde tomu hledat pti¢inu? Ma
snad Cerny Petr ve svém véku pravo na nerozhodnost a neohrabanost jeho pokusd si
zaslouzi pochopeni? Kdezto ve tticeti letech by Zoufalci méli davno dospét a zacit byt
hybateli svého d&je? Vzdyt pravé tento paradox je tématem celého filmu. Pro¢ vSak
tento paradox neni zdrojem komiky, kdyz kontrast dospélého véku a nedospélého

jednani by potencial m¢l?

Odpovéd lze nalézt vtom, skym miZeme postavy srovnavat. Pokud Intimni
osvétleni ukazovalo kontrast Petra a Bambase, Stépy a Bambasovy Zeny a starych
rodigt, v Cerném Petrovi je Petr stale s né¢im srovnavan. S modelem, jaky mu diktuje
jeho otec, jaky mu diktuje vedouci prodejny, jaky mu diktuje spole¢nost. Ona trapnost
mimo jiné vyplyva i z toho, ze jejich diktat je ukazan jako nedokonaly a neprakticky
(protoze stejné nic nezmize, kdyz nekoho pristihne pii kradezi). A nemoznost

vymanit se z toho ji protahuje a podporuje.

V Zoufalcich takové srovnani chybi. Nemaji nikoho, s kym by se mohli srovnavat,
mohou se srovnavat snad jenom mezi sebou. Ale protoZe jsou vSichni stejné€ zoufali,
nikdy k sobé nenajdou protiklad. Stagnace, setrvavani na bodu nula, zaznam stavu, to

samo o sob¢ komické neni.

Komika Zoufalct stoji nejvic na slov€. Je s podivem, Ze tytéZ postavy, které se
dokazou zru¢né hadat, potom nedokadZou pojmenovat, co je trapi. Akci je vénovan
maly prostor, ale jedna scéna je vystavéna opravdu zajimavym zpisobem. Kdyz Linda
(Pavlina Storkova) dotelefonuje se svym milencem, v ndvalu zlosti kopne do postele.
To samo o sob€ vtipné neni, a pokud tak velice Skodolibym zptsobem. Gag bychom
z toho udélali tieba tak, Ze by dostala chut do néceho kopnout, ale netrefila se a
uklouzla by. Rozpor ocekavaného a vysledku, a navic jeSté spravedlivy posméch
nestastnikovi. K pointé se dostaneme az pozd¢ji. Linda si v afektu neuvédomi, Ze ji
tento kopanec bude bolet vic nez tu dievénou postel, a my sledujeme, jak se jeji oblicej
méni pod naporem bolesti. A protoze bolest neprestava, ani my ji neprestavame
sledovat. Narlstd tenze. Vtom se Linda bolesti svali na lGzko, které se pod ni

propadne. Nepiijemnost situace, ktera hrani¢i strapnosti, je nahle prolomena
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klasickym gagem. VeSkeré napéti, které se v divakovi nahromadilo, miZe se smichem

odejit.

3.3.1 Shrnuti

Navozeni autenti¢nosti — at uz prostfedky, které pouzival Forman, Passer a
Papousek, tedy obsazovani neherct, snimani dlouhoohniskovymi objektivy
v dlouhych scénéch, apod., nebo postupy dokumentarniho filmu, jak je zndme ze
soucasnosti, komiku mohou podporovat. Jitka Rudolfova je$t€ navic pouziva
asynchronni  zvuk (vypovédi postav podkresluji ilustraéni zabéry), ktery
dokumentarnost podtrhuje. Samotna dokumentarnost vSak komicky nefunguje, to by
totiZ vSechny dokumentarni filmy byly k popukéni. Musi byt opét v néjakém rozporu
srealitou, s tim co se pokousi zobrazit. David Brent v The Office je komicky, kdyz se
realitou snazi manipulovat, kdyz se ji snazi zamaskovat. Zoufalci nic maskovat
nechtéji, vSechno berou vazné. Dokumentarnost neodhaluje skryté rozpory a kiece,

ale stvrzuje svoji pravdomluvnost. Takhle to prosté je. Pry.
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3.4 Polski film (2012)

,,Co je na nds asi tak zajimavyho? No vSechno. Lidi nds znaj. “

Polski film byl v soutézni sekci Karlovarského filmového festivalu prekvapenim,
obzvlasté mezi vSemi témi vazné minénymi melodramaty, které tuto sekci pravidelné
okupuji. AvSak z hlediska minulosti jeho tvirct jde o film, ktery na jejich tvorbu
jakoby bezesve a nepiekvapiveé navazuje. Rezisér filmu Marek Najbrt uz béhem svych
studii na Katedire dokumentu na FAMU experimentoval szanrem fiktivniho
dokumentu — Vyndlez krasy (1994) je rozpustila mystifikace o stvofeni zpévaka Karla
Gotta. S Pavlem LiSkou a Markem Danielem se jeho kariéra protnula pfi nataceni
televizniho cyklu Kinetickd encyklopedie vsehomira (2001), satirickych kratkych
filmd, které se tvari jako dokumentarné-naucny porad. Hlavni predstavitelé Polskiego
filmu®® Marek Daniel, Pavel Liska, Tomas Matonoha a Josef Polasek jesté pied svymi
rolemi prosluli ,brnénskou Ceskou sodou®; Komediograf se posléze dostal i na
televizni obrazovku. V Najbrtové piipadé trapnost pramenila z dokumentarniho
zpracovani pripravené reality, trapny humor Komediografu ma zase svoje koteny

v absurdité.

Polski film vzbudil na Karlovarském festivalu rozporuplné reakce a odnesl si
alesponn Zvlastni cenu. Nejednotnd v nazoru na né&j byla i filmova kritika. Mirka
Spacilova ho oznacila za primérny a vytkla mu slabou tieti tetinu.>® Kamil Fila z ngj
byl o poznani nadsenéjsi, kdyz napsal: ,,Problémy Polskeho filmu splyvaji s jeho

prednostmi.“*°

a zamyslel se jen nad tim, pro¢ je film inzerovan jako ,,podvratny®,
kdyZ se nesnazi o zadné objevné sdéleni. Ale vétSina kritikd se shoduje na tom, zZe
Polski film je jiny.

S tim v8ak nesouhlasim. Neni natolik jiny, Ze bychom si mohli fict, Ze jsme néco
takového jesté nevidéli. Film vychazi z Zanru mockumentary, tedy fiktivniho hraného
dokumentu, kterému se v ¢eském prostiedi intenzivné vénoval Petr Zelenka (napf-.
Mnaga-Happyend, Rok dabla). Zelenka se v Polskim filmie ptiznava, dokonce

s lehkou ironii, jako autor, kterého Pol&ci znaji a na kterého se Ize odvolat.

% Protoze ¢esky nézev filmu je v polstiné (jako odkaz na polské réeni ,,czeski film“ pro néco nepocho-
E)gitelného), rozhodl jsem se jej sklofiovat polsky.

http://kultura.idnes.cz/polski-film-recenze-04r-
/filmvideo.aspx?c=A120712_102422_filmvideo_ ptk
40 http://zkarlovychvaru.blog.respekt.ihned.cz/c1-56428550-co-vlastne-polski-film-podvraci
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Polski film si také hraje na dokument. Postavy ve filmu vystupuji pod jmény herci a
ztvarnuji herce samotné. Konkrétné ztvarnuji obraz sebe samych, ktery si mysli, Ze o
nich jejich divaci maji. A jako by to nestacilo, Casto je toto jejich pojeti zcizovano, Ze
herci vystoupi ze svych postav, aby upozornili na to, Ze to jsou pouze role a nemaji byt
vnimani jako skute¢ni lidé. Je to velice komplikované. Zamérné. Z této

komplikovanosti totiz prameni vétSina humornych zapletek.

Jednim ze zakladnich prostfedkd fiktivniho dokumentu jsou vypovédi hercli do
kamery, jako by 8lo o dokumentarni film bez snahy realitu upravovat. V Polskim filmie
se tento princip pouziva také, napft. vSéechny monology Jany Plodkové jsou snimané
timto zplsobem, kterad tak pravidelné ex post komentuje vidéné déni ze svého
pohledu. Tim, Ze je jeji postavé poskytnut ve filmu tak velky prostor pro vlastni
komentar, se ze skupiny ostatnich postav, které jsou snimany spise v (herecké) akci,

vy€lenuje.

Kli¢ k tomu, jak mame zanr filmu vnimat a chapat, by ndm mohla poskytnout
jedna z tvodnich scén. Zac¢ind promluvou Tomase Matonohy do kamery a tato
promluva pak asynchronné pokracuje pod ilustracnimi zabéry. To je postup znamy
z dokumentarni tvorby. lluze o tom, Ze se jedna o ilustracni zabér, je vSak vzapéti
zbourédna, kdyZ se Matonoha uprostfed ¢innosti z ni¢eho nic obrati na kameru a
pokracuje v promluvé vsynchronu. A to prosim béhem ne tak ledajaké Cinnosti —
uprostied koitu. Tento zcizovaci prvek do vyrazového rejstiiku mockumentu nepatfi
— mockument je zaloZeny na tom, Ze budi dojem reality, prestoZe realny neni. Timto
nas na pritomnost takového zavedeného postupu upozoriiuje a vkontrastu
s probihajici akei ho i paroduje. Rikd nam, abychom se méli na pozoru pred touto
metodou a pied tim, abychom si ho pletli se skute¢nosti. Rikd nam, abychom ho

nebrali tak vazné. S ¢im tedy mame tu ¢est? S parodii na mockument?

Polski film si jen hraje na mockument. Ve skute¢nosti si vytvoril konstrukt daleko
komplikovangjsi, ve kterém si hraje i sdal§imi zavedenymi postupy a poetikami.
Vcetné poetiky trapnosti. Jedna ze scén, kterd& ma k poetice trapnosti blizko se
odehraje na brnénskych hradbach, kde se Ctvetice pokousi ztvarnit epizodu z jejich
mladi, kdyZ v tom Marek Daniel tuto hru prerusi a vyjadfi svoji nelibost. Ostatni na
n¢j naléhaji, aby pokracoval, on vytrvale odmita. Schyluje se k nepfijemné situaci.
Vtom prohlasi: ,Tak ja jdu.“ A sesko¢i zhradeb. Kdyz pohlédneme dold

z mnohametrové vysky, vidime, jak kra¢i po chodniku. Vychodiskem této trapné
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ptilezitosti byla absurdni pointa. Gag filmovym trikem. Podobnéa scéna se opakuje
potom i na lodi. Marek Daniel se rozhodne vyjadrit sviij nesouhlas tim, Ze vystoupi. A
opravdu skoc¢i do vody. Tahle situace neni necekana tak, jako ta minula. UZ ho
nezachrani filmovy trik. Naopak bychom ji mohli brat jako néco maximalné

odekavatelného. Cimz méa — jako zdanlivé nepovedeny vtip — blizko k poetice

N A

Opakovany gag ve svoji Cisté podob¢ bychom tu hledali marné¢. Ale Ze opakovani
muze budovat napéti az k nepfijemnosti, ndm ukazuje scéna na recepci, kde se nahy
Marek Daniel iracionaln¢€ dozaduje klica od dvoultzkového pokoje. Svoji urputnosti
vzbudi vSechny noclezniky a kazdy kdo prijde, se samoziejmé pta, na¢ potiebuje
dvouliizkovy pokoj. Ze to musi kazdému zvlast vysvétlovat, jen posiluje jeho vatek.
Pointa této scény se nedostavi, divdka muze bavit pouze jeji pribeéh. Nic jiného mu

nezbyva. Jeji délka je gagem samotnym.

Jesté delsim gagem, dokonce natazenym do celé jedné prib€hové linie je Liskovo
predstirani smrtelné nemoci. Zakladni rozpor spociva v tom, Ze LiSku bulvar oznacil
za nemocného a on ma tuto famu zivit kvali propagaci filmu. Jenze se mu to prici, ale
i pres jeho protesty tomu stejné vSichni véri. Predstira, ze je nékdo, kym neni — to je
princip komedie prevlekd, stary stovky let. Trapnost tomu vSak dodavaji vypovedi
ostatnich postav, které s touto vaznou situaci ptehnan¢ souciti. Vznika tak kontrast
domnélé vaznosti a redlné nevaznosti celé situace, s jistym komickym potencialem.
Ten je vétsi tim, ¢im vic je prepeclivé chovani okoli Liskovi neptijemné. Postupem
Casu se ale tento gag méni v celkem vaznou zapletku, a to tehdy, kdyz z toho Liska
zane profitovat a s pomoci svoji fingované nemoci svede polskou herecku Kasiu.

Nedospéjeme tim k pointé, ale ke zméné zapletky, a veSkera komika dostane vazné
rysy.

Jedinym principem estetiky trapnosti, se kterym se zde pracuje dikladng, je zdani
realisti¢nosti. K tomu si film vytvari velmi slozity konstrukt. ,,Rozkreslit si celé schéma
Lfilmi ve filmu® Polski film by mohlo byt ndrocnéjst nez tieba schéma ,,snii ve snu“ u
Inception Christophera Nolana; zdroveri se tu ale nikdo nesnazi o néjakou
presvédcivost, ale hraje se naopak na amatérskost, nekoncepénost a chaos.“** Diky

tomu vznika kontrast amatérského a sofistikovaného, ktery miize divaka bavit. Uvnitf

*! Kamil Fila: Co vlastné Polski film podvraci? 5. 7. 2012
http://zkarlovychvaru.blog.respekt.ihned.cz/c1-56428550-co-vlastne-polski-film-podvraci
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tohoto konstruktu se ale operuje se znamymi jmény znamych hercli. Vysledkem je
néco, co bychom nazvali interni humor. MlzZeme se smat tomu, Ze Pavel LiSka si u
logopeda priznava, ze mluvi nesrozumitelné nebo ze Marka Daniela nikdo nezna.
MizZeme se tomu ale smat jediné tehdy, kdyz zname Pavla LiSku a Marka Daniela.
Navzdory nézvu je film nepienosny do zahranici a to i do Polska, prestoze se tam
z velké casti odehrava. Je to zabava ryze Ceska. Ve filmu se nckolikrat vzpomene
»cesky humor®, bez toho aniz by se nékdo pokusil ozrejmit, co to ¢esky humor je. Tim
by se totiZ pustil na velice zradnou pidu. Zde nemame tu Cest s Ceskym humorem,

pouze s humorem pro Cechy. Humorem pouze pro zasvécené.

Filmy tria Forman-Passer-Papousek byly vysostné Ceské, ale fungovaly zejména
proto, Ze byly prenosné, Ze mély obecnéjsi presah. Vychazely z né&jakého obecného
historického kontextu, o kterém se pokousely podat zpravu. Polski film vychazi
feknéme z konkrétniho historického kontextu (jisté brnénské herecké generace), ale
co se snazi rict? Bavi svym konstruktem, ale ne svym sdélenim. A tak i zavérecna

pointa filmu mizi do ztracena na efektnim modrém pozadi.

3.4.1 Shrnuti

Polski film pasobi jako promysleny konstrukt — formou jakou je vypravén i
pouzivanim zcizovacich prosttedkd. Vyuziva postupli dokumentarniho filmu, ale
dovadi je ad absurdum. Takovou kombinaci je mozno vyvolat trapnost, ktera bude
mit komedialni kvalitu. Pokud ale formalni ekvilibristiku prokoukneme, zjistime, Ze
postrada obsah, postrada sdéleni. I takovato trapnost mize fungovat — film s touto
poetikou pracuje velmi dobte. Avsak prijde mi kruté vyvolavat trapnost — nutit divaka
citit se neptijemné — jen kvili vtipu samotnému. Estetika trapnosti poskytuje médium

I pro sd€leni, a proto je Skoda této moznosti nevyuzit.
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3.5 Nic proti ni¢emu (2011)

,Je to komedie. A celkem odsejpd. “**

Petr Marek je zvlastni postava Ceského filmu. Jako filmovy samorost nataci filmy,
které si sice najdou cestu do kinodistribuce, ale vyvolavaji prinejmensim smisené
reakce, pricemz ten opacny pol reakci je zaporny velmi ostie. Prestoze ho na FAMU
nikdy nevzali, dnes tam uZz sedmy rok uci na katedie rezie, a to presto, Ze to¢i pouze
amaterské filmy, které realizuje pouze s tzkym okruhem svych pratel. Podle svych
slov si tak na FAMU dopliuje vzdélani, které mu nebylo dopiéano, takze ptiznava, Ze
je tam spiSe studentem nez ucitelem. U jeho filmU je ¢asto zminovano, Ze jsou jiné.
Coz asi doopravdy jsou, ale nemizeme klast znaménko rovnosti mezi jinakost a
kvalitu. Presto vSak laka dal$i a dalsi védce aby badali v jeho filmech a snazili se najit

dtvod, pro¢ musi byt jiné, protoZe to prece nemize byt jen tak. Nebo muze?

Nelze tici, Ze bychom nikdy nic podobného nevidéli. A Petr Marek to sdm pfiznava,
sviij film (i ty predchozi®®) pFirovnava k hnuti Dogma 95*, ptiznava se k tomu, Ze se
timto stylem nechal inspirovat a dékuje mu v zavére¢nych titulcich. Mnoho filmovych
recenzentl se ale nutné zamyslelo, jestli nahodou Dogma 95 nepouziva jako zastérku
pro sv(j amatérismus. K zakryti vSech nedokonalosti, které jeho filmy obsahuji. Je
nutno fict, Ze film nedodrzuje manifest Dogma 95 doslova (pfinegjmensim okaté
poruSuje pravidlo, které zakazuje pouzivat hudbu, kterd nezazniva ptimo na scéné
v ¢ase nataceni, Iépe tfeceno zakazuje dodate¢ny hudebni podkres — toto pravidlo je
jedno z nejporusovanéjsich i témi, kteti manifest stvorili). Dogma neni mozno chapat
jako soubor pravidel, ale spiSe jako urcity styl, ktery nabizi urcité prostredky (ne
naprosto povinné), jak docilit urc¢itého dojmu a podpotit jisté moznosti filmu, jako
média. Le¢ Dogma uz je zalezitost davno passé a nikoho neprekvapi. Petr Marek, zda

se, prichazi s krizkem po funuse.

Prosttedky Dogma 95 vtomto filmu slouzi kdosazeni vét§iho realismu.

Rozttesend ru¢ni kamera, ptirozené osvétleni a redlné (a velmi odpudivé) interiéry

*2 Petr Marek o svém filmu, uryvek z rozhovoru Kamila Fily s Petrem Markem,
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/novinky/clanek.phtml?id=705903

* Laska shora (2002), Nebyt dnesni (2005)

* Dogma 95 (resp. Dogme 95) je filmai'ské hnuti, které v roce 1995 zalozili (resp. sepsali jeho mani-
fest) dansti reziséfi Lars von Trier, Thomas Vinterberg, Kristian Levring a Seren Kragh-Jacobsen.
Deklarovanym cilem hnutf je navrat k jednoduchosti filmu, zbavenfi se produkénich tprav a soustie-
déni se na postavy a ptib&h.

K dosazen{ téchto idealti stanovili von Trier a Vinterberg deset bodti, které musi filmy spliiovat, nazy-
vanych Slib cudnosti.
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jisté ubytovny, ktera jako by sem byla prenesena strojem ¢asu z dob davno minulych,
prenechavaji divakovi divéru, Ze se nepfrisel spokojit s technickou nalesténosti, ale
dokaze Cist mezi radky a patrat pod povrchem. Uz ve filmech Medvidek a Polski film
jsme byli svédky toho, Ze postavy ve filmu pouzivaly stejnd jména jako jejich herecti
predstavitelé — zde je tomu také tak, ale vzhledem k tomu, Ze se nejedna o znamé
herce, nestrhdvd na né pozornost, ale spiSe buduje dojem civilniho hereckého
kolektivu. Kladeni ddrazu na kolektivni, improvizované herectvi, které se nebrani ani
Skobrtnutim, topornosti a hluchym mistim, by mohlo vyvolat dojem, Ze jde o
neherce. To neni tak docela pravda. Nejde sice o herce profesionalni, herce
z povolani®, ale presto je cely herecky ansambl sehrany — filmovému zpracovani toti
predchazelo jeviStni provedeni. ,,Kombinace dokonalé nazkouSenosti a pritom
improvizované nahozenych dialogi, kdy se postavy rizné zajikaji, prerikdvaji ci
nedorikdvaji véty, ddvd snimku nezaménitelny feeling. Ten by bezezbytku nemél
napriklad smysl jako pouhd rozhlasovd hra, protoZe bez vymén pohledii a zdmén, kdo je
kdo, by &dst kouzla zmizela.“* Viechny tyto prostiedky vytvareji dojem autenti¢nosti,
ktera vyvolava pocit, Ze sledujeme realné lidi v redlnych prostredich. Autenticnosti,

ktera — jak bylo uvedeno diive — podporuje trapné komic¢no.

AvSak tato pracné budovana autenticita ma i svoji druhou stranu mince. Ve
chvilich, kdy autor svévoln¢ naklada se svymi postavami, kdy je uvézinuje mezi ¢tyFmi
sténami, silou svoji moci je nuti setrvavat vnepfijemnych situacich a chovat se
neautenticky, svého autora prozrazuje tim vic. Autenticita nesmi byt vytvarena jen

formaln€, navenek, ale musi mit zaklad v obsahu.

Film pojednava o srazu internetového fora adoptovani.cz, na které se vetfe i par,
ktery se za adoptované pouze vydava, protoze o adopci uvazuje a chce poznat, jak se
adoptovani chovaji. Jenze muz ztoho paru si vybere $patnou prezdivku zfora —
Clovéka, ktery internetovou diskuzi naruSuje pedofilnimi vyktiky. Razem je tedy
oznacen za pedofila. Autorsky naschval spociva v tom, Ze i pfes naprosté znemoznéni

z chaty neodjede, dal chodi s ostatnimi na snidan¢ a do spolecenské mistnosti, i pres

*® Je otazkou, kde lezi hranice mezi herectvim a neherectvim. Kup#ikladu nejslavngjsi Formaniiv nehe-
rec Jaroslav Vostréil hral v fade filmt, kde nasbiral mnoho hereckych zkusenost a vytvoril si vlastni
herecky styl. ,,Jeho neherectvi neni pouhym vyrazem jeho typové existence, nebot je osobnost nadand
navic schopnosti predvddéct [...] je Ffazen mezi neherce jen proto, Ze filmuje prileZitostné a herectvi se mu
nestalo povoldnim. [...] Kazdy neherec-osobnost je potencidiné hercem”

ABRHAMOVA, Bozena (Boca), Filmové herectvi dnes, Diplomova prace na FAMU, Praha, 1966, s.51
*® FILA, Kamil: Recenze: Nic proti nicemu jde proti véemu, co ¢ekdme 11.10.2011
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=717122
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to, Ze na n¢j ostatni vrhaji nenavistné pohledy, odchazeji z mistnosti a viditelné ho
nenavidi. Nikdo z nich nechépe, kde bere tolik kuraze tam z(stat, ale sami se
nezmuzou na vic nez na tiché protesty. Nikdo z nich nemé dostatek kuraze jakkoliv
jednat. A tak vznika obrovské napéti, které se nema kudy ventilovat ven a tak
Ucastniky privadi do jesté vetsi a vetsi trapnosti. Celé toto napéti je vytvoreno uméle a

kontrastuje s formalni autenticitou snimku.

Na druhou stranu diky tomuto umeéle vytvorenému napéti, mize umistovat postavy
do daleko vypjatéjSich situaci a nutit je teSit otazky, které by je vibec nikdy
nenapadly. Jestli je mozné ¢loveku, ktery je nam odporny — domnélému pedofilovi —
vénovat trochu lidské tolerance, trochu zakladni sluSnosti. MliZe nechat postavy
reagovat emocionalnéji a dikladnéji vyjevit svoji povahu — i jeji jiné stranky, které
v sobé umyslIné potlacuji. V jedné scéné pritomnost pedofila vyvola hlasovani o tom,
jestli s nimi muize zlstat nebo jestli bude vyhnan a tato otazka pochopitelné vzbudi
bouflivé reakce. Kde v8ak v tom hledat komedii? Snad jen v bizarnosti celé situace a

V jejim urputné vytrvalém setrvavani v ni.

Vétsina zapletek se nese v duchu komedie omyld, resp. komedie zamén. Pedofil ve
skutecnosti neni pedofil, vedouci si mysli, Ze jeho Zenu svadi jeden z hostd, ale jde o
nestastnou zameénu jmen a tak podezira nékoho druhého, kdo je v tom nevinné. Kdyz
se s nim vedouci setkd, snazi se mu ve v§i asertivité dat vystrahu. Sméjeme se tomu,
jak se ve své nevédomosti a povySenosti shazuje — ztrapnuje (trapnost vnéjsi).
Trapnost zamén spociva v tom, Ze divak narozdil od postav presné dopiedu vi, kdo je
kdo a sméje se potom nepfimérenému jednani nebo velkym rozpakim. Nedockame
se zadné pointy, prekvapivého odhaleni. Ale mizeme vidét, jak je situace postavdm
neprijemna a jak nevédi, jak na ni sluSné reagovat. A tak nereaguji vilbec. Domnély
pedofil radéji zastava pedofilem, domnély sviidce kréi rameny. Divak je chytiejsi a
muze se jim Skodolibé zasmat. VSechna ta trapnost vznika z toho, Ze postavy jsou pod
tlakem a nemaji kam utéct z Markovy laboratote. Avsak tato trapnost az na vyjimky
nema komedialni Gcinek, chybi ji autenticita, kterou ji autor vzal svymi zasahy, a tak
pusobi samotcelné. Byt se autor snazi shazovat ji (a také sdm sebe) zdmérnymi
technickymi nedokonalostmi. ,,Kdyz napriklad Mariana strasi predstava pedofila
Radka, je to ukdzdno v té nejblbéjst obrazové dvojexpozici, kdy se na pozadi pres hlavu
psa promitd Radkova hlava. Jde o tak laciny efekt, Ze tato lacinost slouzi jako vtip sama

0 sobé a nabaluje se na predchozi rovinu vtipu, protoze Radek ve skutecnosti neni
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pedofil; je za néj jen shodou okolnosti pouze povazZovdn a vinou vlastni blbosti hodla

tuto identitu ddle predstirat.“"’

Jindy vS8ak pracuje s trapnosti natolik zru¢né, Ze mu umozni metaforicky vyjadrit
to, o co se snazil cely film, a pouziva ktomu protahovany gag, ktery je inspirovan
némou groteskou. HoniCky jsou archetypalnim gagem némé grotesky. Jak takova
honicka vypada dle poetiky trapnosti, nam ukazuje zavére¢na scéna filmu. Jifi utika
po poli. Jeho zoufaly plan jak okrast ostatni o sponzorsky dar a uprchnout
s manzelkou vedouciho nikdo nevzal vazné. Ba naopak tim ostatni akorat nastval, a
ted se za nim Zenou. M4 naskok. Jeden z nich to v8ak vzal zkratkou pres les a dostal se
Jitimu na dohled. A bézi stale za nim. UZ to vypada, Ze se dostane i na dosah; bézi
kousek za sebou, ale protoze bézi stejn€ rychle, nemze ho nikdy chytit. Oba maji
stejné Spatnou fyzicku a tak se kazdou chvili zastavi, aby se vydychali, a potom se zase

rozbéhnou. A mezitim uz zaslo slunce...

Prvotni komika této situace spociva v tom, Ze jeden honi druhého, a ackoli ho ma
takika na dosah ruky, tak ho stejné nemize chytit. Cim déle ho vak nemdzZe chytit,
tim vice situace nabyva na absurdité (protoze to, ze nikdo nikoho nechyti, jaksi
odporuje pravidlim détské hry na honénou). Cela sekvence vsak trva zhruba tti a ptl
minuty. Délka tohoto gagu funguje jako zcizovaci postup, pomoci kterého se dava
divakovi ¢as na to, aby si uvédomil, pro¢ za sebou tito dva bézi, resp. jak je vlastné
jejich chovani naprosto nesmyslné. Divak dostava ¢as na premysleni, ¢as na
pochopeni a soucit (nebo odsouzeni). A zaroven délka tohoto gagu funguje jako gag
samotny — je totiz absurdné dlouhy. Délka gagu odhaluje princip, jak je gag
vytvoren, odhaluje autora, ktery si troufale dovolil gag natdhnout na takovou délku.
Rozpoznani tohoto principu je zaroven pochopenim gagu, ale smich, ktery vyvolava

je uz trpky, nervdzni a rozpacity.

Pointou gagu je jeho délka. Situace nijak nekon¢i. Prosté prestane. Najednou Jirka

prestane utikat.*®

o Fila, Kamil: Recenze: Nic proti nicemu jde proti véemu, co ¢ekame 11.10.2011
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=717122

“® Vratili bychom se opét do hajemstvi grotesky, kdyby jeho pronasledovatel béZel dél. To Ze honicka
skong¢ila, by pochopil az o chvilku pozdgji, ¢imZ bychom odhalili mechaniénost tohoto pronasledovéni
a mezi fadky mobhli zobrazit i nesmyslnost tohoto po¢inani pomoci klasického gagu.
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3.5.1 Shrnuti

Nejveétsi nedostatek filmu spatfuji vtom, Ze tak vytrvale sam sebe znevazuje a
vzdoruje uchopeni, az jeho komika prestava fungovat. Snimek stfida zanry tak
svévolng, Ze je tézké rozlisit, jestli je mozno vtip brat ,,vazné* nebo ne. V jednu chvili
se z n¢j stava thriller o ¢loveku, ktery musi skryvat svoji pravou identitu, jindy se snazi
byt vztahovym dramatem a z toho zase se stava komedii, dovedenou ad absurdum.
S zanrovou mnohoznacnosti pracoval i Ivan Passer v Intimnim osvétleni, avsak
dokazal Zanry jemné a citlivé skloubit dohromady. Petr Marek umyslné bofi iluzi
jednotnosti, pouziva vSemoznych autorskych naschvald a zadmérné bofi cokoli, v ¢em
by se divdk mohl orientovat. Divaka ignoruje. Z tohoto ohledu lze povazovat tento
film za experimentalni a v ramci takového experimentu je legitimni vyzkouset si, jak

postavy mohou jednat naprosto iracionalné, a vytvaret jim k tomu naprosto umg¢lé

podminky. Ovsem principy poetiky trapnosti piili§ dal neposouva.

»S Nic proti nicemu se do Ceské kinematografie rozhodné nevraci duch Milose
Formana ¢i Jaroslava Papouska. Nejde o novy Konkurs, Horf, md panenko nebo Ecce
Homo Homolka. Nepouzivaji se neherci k docilovdni autenticity, ale relativné zkusSent
herci improvizuji svym vlastnim stylem a spoléhaji na to, zZe ,technické nedokonalosti"

jejich projevu budou povazovdny za autenticitu - anebo vtip, hru na autenticitu. “*°

9 Fila, Kamil: Recenze: Nic proti nicemu jde proti viemu, co ¢ekdme 11.10.2011
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=717122
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3.6 Nejvétsi z Cechir (2010)
»Jd jsem jedinej, komu na tom filmu zdlezi.

Pred nato¢enim Nejvétsiho z Cech( piisel Robert Sedlacek s namétem na hrany
dokument o Jitim Cunkovi. Av$ak takovato satira byla pro Radu Statniho fondu pro
rozvoj ¢eské kinematografie prili§ nezvyklé a nejednoznacné sousto. ,,Grantovd
komise se mé ptala: A to je jako pro Cunka nebo proti nému? Nebyli to schopni pochopit
jen proto, Ze jsem z néj neudélal karikaturu.“° A tak Robertu Sedlackovi zadost o
grant zamitla. Misto toho tedy nato¢il Nejvétsiho z Cechti. Je dlezité cely pribéh
uvést, protoze tvori ramec tohoto filmu. Robert Sedlacek nenatocil hrany dokument,
ale film, ktery si na hrany dokument pouze ,,hraje“. A autobiografické prvky, které
jsou ihned jasné kazdému zasvécenéjsimu divakovi, podporuji dojem vérohodnosti
ptib&éhu. Pracuje tedy s autenticitou podobné jako Polski film nebo Nic proti nicemu a
caste¢né také Medvidek — herci v ném v8ak nehraji sami sebe, ale hraji tvirce filmu =
reziséra (ktery se jmenuje kiestnim jménem také Robert), produkéni, kameramana,
atd. Ti se ocitli v podobné §lamastyce jako skuteény rezisér filmu Robert Sedlacek a
aby si zajistili Zivobyti, musi ptijmout zakazku pelhtimovské Agentury Dobry den na
natoceni propaga¢niho dokumentu o rekordmanech. Tvirci uméni museji klesnout
na podiradnou Uroven a tocit film, ktery se jim nelibi, se kterym vnitin€ nesouhlasi a
ktery necht€ji délat. Ale délaji. Kvili penézim. Rozpor jejich osobnich estetickych
hodnot a trovné¢ produktu, ktery maji vytvaret, je ptivadi do velmi neptijemné, trapné
situace — ze které by se chtéli vyvazat, ale nemUizou — a tu ona autobiograficka

autenticita jeSté podporuje.

Moznosti neimérného protahovani situace a oddalovani pointy si Robert Sedlacek
vyzkousel uz ve svém celovecernim debutu Pravidla 1zi. Zde tyto prosttedky jesté
nemély komedialni charakter, ale slouzily spise jako metoda prace s herci. Tvare
predstavitell snimal teleobjektivem, jesté i poté, co dotekli svoji repliku, ¢imz
umyslné¢ oddaloval vyznéni pointy. Diky tomu byli herci nuceni na svoji repliku
reagovat — do jisté miry improvizované ji dohrat ve vyrazu tvare. ,,Sedldcek tak
dociluje mnohoznacnosti hereckého projevu i nejednoznacnosti vyznéni scény.“**

Buduje napéti. Toto napéti neméa komedialni ac¢inek, protoze nevychazi z absurdity

*% K¥ivankova Darina: Chci film, ktery mnou otrese. In Reflex, ¢. 32, 2010, str. 49
5t DVORAKOVA, Eva. Dokumentdrni tendence a autenticita v éeském hraném filmu po roce 2000. Br-
no, 2011. Diplomova préce. Janac¢kova akademie mazickych uméni v Brné.
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situace, uméle v ni nesetrvava. Do jisté miry je jeho UcCinek zcizovaci, protoze dava
divakovi ¢as se v postavé zorientovat a jeho mnohoznacnou reakci rozkli¢ovat. Cas
zvazit jesté ijina vychodiska a motivace, ktera uvadi dialog. Cas premyslet o skrytém
pozadi tohoto dialogu — ne nepodobné jako protahovany gag v trapné komedii
odhaluje skryté pozadi svého vtipu. Namisto postav nebo divak jsou to spis herci,
kteri zazivaji tisnivé pocity, ktefi jsou zahnani do kouta a nuceni na situaci reagovat.

V takovém pripadé se trapnost muze stat i rezijni metodou.>?

Moznosti komedialniho zanru si vyzkousel v nasledujicim filmu Muzi v tiji. Zde uz
natahovani situace neni zalezitosti technickou, rezijni, ale je s ni pocitano uz ve
scénari. D¢j filmu poskytuje vytecnou Zivnou plidu pro komedii trapnosti. Mala
drobnym komplikacim se nedari udrzet vaznost celé akce tak, jak byla planovéna, a
pod nalesténou rouskou pozlatka zac¢inaji prosvitavat skiipajici soukoli a skryvana

maloméstackost mistnich lidi (a nejen jich).

Robert Sedlacek v tomto filmu pouziva mnoho riiznych komediélnich zanrt a

postupt. Jejich miseni si ukaZeme na jedné sekvenci:

1. Zacina statickym zabérem v pokoji, jemuz vévodi absurdn¢ velka hlava jelena.
Jsme svédky rozpacité schlizky Franty (Jaroslava Plesla) a Evy (Evy Vrbkové), kterd
prijde k nému domu. Jejich nejistota, nervozita, malomluvnost vytvareji napéti, které
hranici s trapnosti, ale samo o sobé komicky u¢inek nevyvolava. Sotva Franta docte
Lchytry® citat z knizky, je na Ev¢, aby zareagovala. Ve své rozpacitosti nedokaze
rychle reagovat a po chvili premysleni jen rédoby uznale zamrudi. Jeji zamySleni
vyvolalo napéti, které kontrastuje s nedostate¢nou intenzitou jeji reakce. Vaznost
Frantova prednesu prozrazuje, Ze ¢ekal vétsi nadSeni a jeji reakce tuto vaznost
shazuje a odhaluje jistou kieCovitost celé situace. Toto napéti nema daleko

k trapnosti, kterou bychom mohli nazvat trapnosti konverzaéni.

2. Scéna na kolotoci kontrastuje se stati¢nosti predchozi scény. Kamera se otaci
spole¢né s koloto¢em, na kterém sedi Franta za Evou, a usmivaji se. MZeme tuto
scénu chapat jako parodii na motiv, ktery jsme vidéli uz mnohokrat jinde, na klisé,

které vyjadtuje partnerskou harmonii, spokojenost, $tésti. ,,Nastava vzajemne

52 Tento zpUsob préce s herci neni Zadnou novinkou. Kuptikladu i Forman vedl herce tak, Ze jim dialog
nejprve predrikal a potom je nechal tdpat v paméti a opatrné volit slova. Pokud jim replika vypadla, byli
nuceni improvizovat, dokud se neptestalo natdcet. A pokud §lo o neherce, byla pro né nepohodlnd uz
samotna pritomnost kamer.
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souznéni postav, které je uspokojenim i pro divdka, pro kterého by byla vypovéd scény
takto dostacujict, jenomze Sedldcek nechdvd scénu plynout ddl“*®. Nahle romanticka
hudba ustane — plastovy konik se s Evou utrhne a Eva spadne. Ve své prekvapivosti
bychom mohli tuto situaci povazovat za gag, ale docela zvlastniho druhu. Podle
definice se kazdy gag sklada s ocekavani a pointy. Zde je v§ak ocekavani zredukovano
na minimum, aby byla posilena necekanost pointy. Klin se nahodile utrhne. Tento
moment funguje parodicky ve vztahu ke klisovitosti celé scény, nahodily gag idylu

ponizuje doslova zpét na zem.

3. Scéna dale pokracuje. Franta se vrha za Evou, zbrkle ji bere do naruci a utika
s ni dovnitt. Ve své zbrklosti a neohrabanosti vsak s ni narazi do zdi a do nabytku.
Ocitame se v zanru fyzické komedie, v hajemstvi klasického gagu. Jeho nemotornost
kontrastuje s tim, jak ¢ekame, Ze by takova scéna méla vypadat — jako scena
milostného vitézstvi, kdy si hrdina nese svoji vyvolenou v narudi. Ale svoji

nemotornosti vaznost takového obrazu shazuje.

4. Vtom zazvoni starosta. Franta otevira jesté v Soku. Starosta oznamuje, Ze
koloto¢ povoli. Neni pro néj jednoduché vymacknout se. Zde konci jeden boj.
Starosta ustoupil. Ale otfeseny Franta zarazené ml¢i. Ocitame se zase v konverzacéni
trapnosti. Starosta za kazdou svoji vétou udé¢la nékolikavtetinovou pauzu;
zdlouhavost jeho teci je témér netinosna. Je zde vytvareno napéti pomoci pauz —
pomoci trapnych chvili ticha. Napéti vznika i v kontrastu toho, co se v dialogu
odehrava — kone¢né¢ mu prislibil povoleni, ale jesté zdalky k ndm doléhé vréeni
motoru kolotoce, ktery se pred chvili rozbil. Napéti vznika z toho, Ze se situace nikam

nehybe, protoze Franta nehodu nepftizna.

Prave se pred nami promitla cela plejada komedialnich postupt a prostredku.
Vsechny mély za cil vybudovat napéti. Av§ak jeden prostiedek zde zistava upozadén

— pointa. A tak se veSkeré napéti nema kde vybit.

V Nejvétsim z Cechii uz s pointami pracuje a pouziva je v ramci tmysIného
natahovani situace. Prikladem miiZe byt scéna, ve které nataceji vykon rekordmana,
ktery umi vypit 1ahev piva pod vodou nejrychleji na svéte. Jeho vykon se v§ak nepodari
natocit na prvni pokus. Ani ne proto, Ze by néco ve §tabu nefungovalo, ale dilem

nestastné nahody, ktera je ptirozenou soucasti zivota. Divaka vSak prekvapi zutiva

> DVORAKOVA, Eva. Dokumentdrni tendence a autenticita v éeském hraném filmu po roce 2000. Br-
no, 2011. Diplomova préce. Janac¢kova akademie mazickych uméni v Brné.
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reakce rekordmana, ktery tak vyjevi svoji skute¢nou, cholerickou povahu. Nepovede
se jej natocCit ani podruhé — kvli Spatnému zvuku. Divak uz ¢ekd malem hystericky
zachvat, a také se ho docka. Rekordman, ktery se snazi pred kamerou pusobit co
nejlépe, si je védom toho, Ze neustalé opakovani svého vykonu jeho jedine¢nosti
nepridava. A neptimo se tak snazeni rekordmand ironizuje. Potopi se pod hladinu
potteti. Zde uz se jeho reakce nedockame. Scéna kondi stiihem jesté driv, nez se
stihne vynofit nad hladinu, jesté pred pointou, ktera pfti tfetim pokusu chybi. Podle
komedialniho pravidla tii> by tieti pokus mél byt ne¢ekané vypointovan. Zda se, e
chybéjici pointa odkazuje k trapnosti — tfeti pokus neni prekvapivy, ba ptimo naopak.
Avsak ani trapnost nemtiZe pointu postradat bezezbytku, jeji absence ptisobi
nahodile — a tedy neni za¢ tvirce odménovat smichem. Divak vSechny informace
dostal — pochopil pretvarku, pochopil i ironii jeho snazeni. Av§ak aristotelsky ocistny

smich mu reZisér nedopfteje.

Hlavni postavy zazivaji pocit trapnosti ze svych respondentti. Jejich rekordy jsou
¢asto naprosto bizarni, ale sami rekordmani si to neuvédomuji a pocinaji si se
smrtelnou vaznosti. V jedné scéné vazac skulptur ze slamy (Igor Chmela) vypravi o
svém ,,umeni® s naboZznou Uctou a vyjmenovava, co vsechno tomu musel obétovat.
Avsak jeho vaznost je prehnana. Rezisér je svédkem jeho vnéjsino (neuvédomélého)
ztrapniovani. Citi potfebu se zasmat, ironicky jeho poc¢inani zleh¢it, shodit. Ale
nemuzZe si to dovolit a proto musi v sob¢€ zadrzovat smich. Musi dodrzet urcity dekor,
profesionalitu. A v této kieci se tvori i komické napéti. Sméjeme se misto néj —

abychom mu ulevili.

Do podobné¢ neptijemné situace se dostavaji ve scéné, kdy rekordni sbératel
Ctyrlistkt (Martin Mysicka) zkousi jeden ctyrlistek najit. Ale k jeho smule se mu to
nedafi. Cim vice se snazi, tim spise je nam jasné, Ze bude nelsp&sny. Situace, ve které
se nic ned¢je, prestoZe by si vSichni zacastnéni prali, aby se néco délo, je velmi trapna.
Uvadi je do rozpak, zoufalého ¢ekéani na rozuzleni a zazra¢ného sbératele stavi zpét

mezi obyCejné smrtelniky, prestoze on sdm ma pocit, Ze mezi né nepatti. Jeho

N A

>V angl. Rule of three; podle lat. réeni Omnia tria perfecta sunt (Vsechno dokonalé se vyskytuje ve
trojici). Princip spoéiva v tom, Ze stejny vtip se zopakuje tfikrat, av§ak naposled v ne¢ekané variaci. Tti
jsou idealn{ pocet na vytvoreni pravidla a t¥et{ ptipad, ktery toto pravidlo necekané porusi, vytvari
pointu.
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Témér dokonale protahovany gag uvidime ve scéné, kdy se dalsi rekordman potapi
na ¢as. Jenze kameraman uprostted vypne kameru, protoZe se nic nedéje. Reziséra
tim nastve, protoze délka toho vykonu je souc¢ast rekordu a jeji zaznam je dukazem
onoho rekordu. Ale zaroven se v této situaci vyjevuje skutec¢nost, Ze cely rekord
opravdu je vizualné nezajimavy. Napéti vznika v priibéhu gagu, kdy se dozvime, Ze
kamera je vypnuta a proto cely neopakovatelny zabér vyjde nazmar. Nerozhodnost
z toho, co si v takové chvili pocit vede k trapnosti. A museji v ni setrvat az do konce.

Pointa neni vtipna ani prekvapiva, humor vzniknul z napéti v jejim pribéhu.

PristiZzeni v inkriminované situaci je neptijemné a trapné predevsim pro toho, kdo
se v ni ocitl. Vétsinou mame tendenci s nim soucitit. V jednu chvili se kameraman
filmu ocitne v dost bizarni situaci — odskoci si do lesa a se stazenymi kalhotami ho
nacapaji malé déti, které si tam hraji na indidny. Absurdita situace je vyhnana az do
extrému, aby byla komika co nejlep$i. Moment piekvapeni je komicky. Scéna by
mohla vést az do trapné pointy, av§ak jeji potencial je nevyuzit. Sotva kameraman déti
oktikne, rozutecou se. Pokud by zustaly stat jako prikované, nutily by kameramana
v absurdni situaci setrvat. Tato moznost neni vyuzita a tak komika tézi predevsim ze
své absurdity a ne z trapnosti. Pokud se vyskytne moznost vyuzit principt trapnosti,
neni tteba po nich sahat okamzité. V tomto ptipadé¢ by ona trapnost byla spise

samoucelna a jedina véc, kterou by mohla odhalit, by bylo kameramanovo pozadi.

Trapnosti se velmi dobre daii na dlouhé stopazi. Cim je scéna delsi, tim vétsi
potencial ma. V zavéru se dockame velmi dlouhého zabéru (1m 30s). Jeden
z poslednich rekordmanid — mohutny tlustoch — se vznasi k nebi na jefabu zavéseny za
ocelové haky zabodnuté do zad. UZ samotné délka zabéru, ktery svoji kompozici
kontrastuje s dosavadni amatérskou stylizaci, ptsobi jako zcizovaci prvek. Prvotni
prekvapeni z bizarnosti této produkce rychle vyprcha. Scéna vSak stale trva a
v divakovi hloda nejistota, jestli nd&hodou néco neptrehlédnul, jestli mu rezisér
nenabizi néco dalsiho, néco, co by délku zabéru ospravedlnovalo. V zaveru scény se
rekordman vznese do vysky kostelni véZe a v jeji blizkosti ptsobi jako vznasejici se
buclaty and¢licek. Tato asociace je natolik prekvapiva a vzdalena ptivodnimu obrazu
obtloustlého hromotluka, Ze se divak mize rozesmat podruhé. A sméje se
prekvapivosti nenadalé asociace — klasickému gagu. Ktery je notné podpoten
predchozim budovanim ocekavani v nekonecné dlouhé scéné. Poetickym zabérem

dimyslné vrcholi cely film — juxtapozici nebeského a ptizemniho, vysokého a
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nizkého. Spojent, které nema daleko ke kyc¢i. Ale nemohu se ubranit dojmu, Ze
kyCovitost rekordmanského festivalu a celého jejich pachténi touto metaforou

umyslné ironizuje.

3.6.1 Shrnuti:

Forma ,hraného hraného dokumentu“ tvofi konstrukci, ktera obaluje sbirku
samostatnych anekdot, které tvoti jednotlivé vykony rekordmand. Realisti¢nost déni
na obrazovce podporuje i zvolena forma, zamérn€ nemotornd, zamérn¢ amatérska,
zamérné televizni v tom nelichotivém smyslu slova. ,, Hluboce se nudim a zazZivdam
pocit trapnosti a nalesténé Smiry u filmii, jako je Avatar nebo Sin city, Thermopyly 300
a tak podobné. > Diky tomu snad lépe vynikne ironie ke svym protagonistiim i
Kk respondentiim. Které nékdy hraji profesionalni herci, a jindy skute¢ni rekordmani.
V tom asi spociva nejvetsi mystifikace filmu, ktery jinak mystifikaénim dokumentem
neni. Pro¢ pouziva profesionalni herce namisto rekordman? ,, Trapné situace, které
jsou v zivoté furt dokola, nemusite proZit, ale zinscenujete je jako dramatickou analyzu
a diky herciim a viastnimu textu dotdhnete presné, kam jste chtél. “*® Sedlacek
zobrazuje a vyuziva trapnost zcela védome a poucené. A z vyctu uvedeného vyse,

Z rozmanitosti vSech pouzitych moznosti, prostfedki a odstinli trapnosti, je jasné, Ze
ji uziva nejpropracovanéji. Mozna je vsak jeji rozmanitost prili§ obsirna a ambicidzni.
Komedii ¢asto prospiva jednoduchost, ktera dava vyniknout zobrazovanym
kontrastliim a pointam. Pravé upozadovani point a znejiStovani vypovédi filmu odvadi
pozornost od toho, o co by tu mélo jit predevsim — 0 komedii. Pokud tento film (snad
trochu nespravedliv€)srovname s filmy ze Sedesatych let, analyzovanymi v prvni
poloviné prace, miizeme uznat, Ze co do prosttedk, prosla poetika trapnosti velkym
vyvojem a viibec neplisobi zastarale. Avsak ve srovnani s timto filmem, jsou to velmi
jednoduché filmy, jednoduché pribéhy. Jejich Gcinek je koncentrovanéjsi a
jednoznacnéjsi. ,, Nejednoznacnost vyznéni je moznd jednim z diivodii, proc si divdci

(zatim) slozité hledaji cestu k Sedldckovim filmim. “°” °® Masovy divéak, zda se, (jest&)

> rozhovor Kamila Fily s Robertem Sedlackem, in: FILA, Kamil. Robert Sedlacek: Mj film pry pied-
znamen4va konec svéta. [online]. 26.8.2010 [cit. 2013-05-19]. Dostupné z:
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/novinky/clanek.phtml?id=675655

* Tamtéz,

5 DVORAKOVA, Eva. Dokumentdrni tendence a autenticita v éeském hraném filmu po roce 2000. Br-
no, 2011. Diplomova préce. Janac¢kova akademie mazickych uméni v Brné.
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neni pfipraven promyslenost estetiky trapnosti ptijmout, a dava prednost

jednoduchosti.

*% A plati to i pro jeho posledni film, politicky thriller Rodina je z&klad statu (2011), jehoZ Gisla navstév-
nosti nebyla dvakrat uspokojiva.
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4 Zavér

Svému zkoumani jsem podrobil pét filma ze Sedesatych let a Sest film(, které lze
povazovat za soucasné, u kterych lze pozorovat, Ze se snazi vyvolat komicky ucinek
pomoci pocitu trapnosti. Jak uz jsem zminil v Gvodu, tyto filmy tvori pouze vybér
z komedii, které bych zde mohl uvést. Ukol této prace spociva v prozkoumani riiznych
odstint, kterymi trapnost disponuje a moznosti, se kterymi pracuje, ne ve vytvoreni
komplexniho seznamu filma, ve kterych se objevi n€jaky ndznak trapnosti — at uz
zamérné, anebo nedopatfenim, jako vedlejsi produkt nepodafeného vtipu. Rovnéz
jsem se nepokousel o komplexni analyzu téchto filma, vzdyt stfedem zajmu této prace
je humor a metody, kterymi jej lze vytvorit. Snaha po komplexnosti by byla

odbihanim od tématu, které by pro cil a zavér této prace nemélo zadny uzitek.

Srovnaval jsem filmy ze Sedesatych let, které se téSily uspéchu u divackého publika,
i u mezinarodnich porot (Lasky jedné plavovlasky a Hofi, ma panenko ziskaly
nominace na Oskara, Intimni osvétleni ziskalo Narodni cenu americké kritiky) se
soucasnymi filmy, které ziskavaji rozporuplné recenze a jejich divackd ucast je
neuspokojivd. Zdanlivé je toto srovnani nespravedlivé. OvSem z mnoha sty¢nych
bodli a podobnych prostiedkl, které pouzivaji, lze usuzovat, Ze navazuji na zanr
komedie, ktery byl u nas vytvoren pred padesati lety. Jednim z mych z&mért bylo
dokazat, Ze soucasnd, v mnoha ohledech ,modni“ estetika trapné komedie a jeji
prostredky byly vytvofeny a pouzivany uz v Sedesatych letech a Ze svoje koteny ma
pravé v Cechach. Neni tieba se domnivat, Ze je nutné prebirat vzory ze zahrani¢i. Tato
poetika byla uz davno s Uspéchem pouzivana u nas. Zda se logi¢téj$i navazovat na
vlastni kulturni tradici. Neni divod Zivit v sob€ pocit malého naroda, ktery se musi
ucit od ostatnich. Neni diivod v sob€ Zivit tuto autorskou frustraci; mohla by nakonec

vést k pocitu vlastni trapnosti.

Po prozkoumani fady moznosti, jak lze vyuzit pocitu trapnosti ve filmové komedii,
je nutné odpoveédét na otazku, kterou jsem si polozil v ivodu a ktera zatim zlstala
nezodpovézena (a to nejen v této praci). Co je to estetika trapnosti? Trapnost vychazi
Z neptijemného pocitu, z nepatfi¢nosti. Vyplyva zneptijemnych stavi oslabeni,
bolestivého zasazeni, strachu ze zesmés$néni. Ma sviij pavod v banalité a predevsim
v uvédomeni si této banality. Trapnost je bezdéénym volanim o pomoc. Je to pocit, se

kterym ma zkuSenost kazdy ¢lovek, je to zkuSenost bytostné lidska. Smat se neStésti,
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zda se byt Skodolibé. Trapnost je satiricka, jeji smich hranici svysméchem. Jeji
vysméch je dvojse¢ny, protoze srovnanim s vlastni lidskou zkusenosti s trapnosti se
sméjeme Castecné také sobé. Smichem ¢inime trapnosti uzite¢nou sluzbu — davame

tim najevo, Ze jsme ji poznali, prokoukli. Diky tomu se zda byt snesitelnéjsi.

Poetika komedialni trapnosti ma sviij ptivod v nepfijemném pocitu, jehoz

napéti je natolik nesnesitelné, Ze je treba jej odleh¢it smichem.

Protoze ma trapnost mnoho raznych forem a mnoho rtiznych odstina (ostatné jim

byla vénovana nejvétsi ¢ast této prace), mize byt tato definice pouze takto obecna.

Vici aktériim, ktefi trapnost zakouseji, je trapnost krutd a nespravedliva. Stejné
jako priCiny, které ji spoustéji, mize byt banalni. Jak poetiku trapnosti ulinit

estetickou?

Trapnost nesmi byt vysledkem autorské zvile. Nem¢la by prvoplanove parazitovat
na lidskych emocich. Neméla by byt pouze vysméchem lidskému neStésti, lidské

nedokonalosti, lidské povaze. Protoze takova trapnost je banalni a nedimyslna.

Trapnost muze vsob¢ ukryvat i priCiny tohoto pocitu, mezi radky byt nositelem
jesté dalsich informaci. Informaci, které vedou k pochopeni tohoto pocitu, k soucitu.
Trapnost miize odhalit nefunkénost néjakého vybudovaného zdani. Mlze odhalit to,
co se jen tvari navenek jako dokonalé, ale uvnitt, pod li¢idly skryva to, co nechce, aby

se ostatni dozve€d¢li. Pretvarka, ktera je odhalena, vede k trapnosti.

Nemust jit pouze o pretvarku politickou, nemusi jit pouze o nefunkéni spoleCensky
systém. Trapnost je predevsim piiznak lidské povahy — pravé proto jsou komedie ze
Sedesatych let funkeni jeSté i dnes. Prave proto, Ze s vlastni trapnosti ma kazdy svoji
vlastni zkusenost a kazdy den ji na vlastni kazi pocitujeme. Proto je to poetika, ktera
neni odkdzana pouze na urcitou dobu, na konkrétni historicky kontext. Dokonce se
zda, Ze je tato poetika ¢im dal aktualngjsi.

,Kazdd komunikace probihd v prekladu.“*® napsal Méarqueziv piekladatel Gregory
Rabassa. Komedii miizeme povazovat za jistou formu prekladu. Pokud chceme

tlumocit néjakou myslenku, snaze se nam to podati prostednictvim komedie. Smich

v mozku uvolnuje endorfiny, které prolomi obranu predpojatosti a umozni pfijmout i

* vlastni pieklad. z angl. orig.: ,, Every act of communication is an act of translation. “ RABASSA, Gre-

gory. If this be treason: translation and its dyscontents : a memoir. New York: New Directions Book,
2005, 189 p. ISBN 08-112-1619-5.
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jiny nabizeny uhel pohledu, nez je ten nés. Nelze predavat myslenku zplGsobem: , Tak,
ted ti povim néco chytrého, davej dobry pozor.“ Komedie v§ak dokaze podvratné
sdélovat myslenky zplisobem, ze to ani nepostfehneme. Komedii neni radno
povazovat za lehkovazny zanr. Tviarci filmG v Zanru tragikomedie, nebo horké
komedie, nebo realistické komedie, apod., aspiruji na to predavat kromé smichu i
vazné poselstvi. Ale stejné jako podle definice tragikomedie pouze nespojuje tragické
a komické v jedno, ale dimysln¢ nahlizi na vaznou latku komickym zptlisobem; rovnéz
je mozné myslenky, nazory, otazky, pochybnosti tlumocit prosttednictvim komedie.
Prostfedky komedie trapnosti, pokud jsou pouzivany ,esteticky®, nam davaji tuto

moznost.

., Hlavni myslenka byla pry ta, Ze jim Sokrates dokazoval, Ze tyz muz ma umeéti
skladat komedie i tragédie a odborné vzdeélany basnik tragicky Ze jest i
basnikem komedii. Ale oni valné nesledovali téchto myslenek, které jim byly

r v 7 . (A'GO
dokazovany, a drimali...

*PLATON, Symposion. 6. opr. vyd. Praha: Oikoymenh, 2005, 85 s. Platonovy dialogy, sv. 4.

64



Pouzité informacéni zdroje

ARISTOTELES. Poetika. Praha: GRYF, 1993, 67 s
BERGSON, Henri. Smich. Praha: Nase vojsko, 2012, 189 s
BOCEK, Jaroslav. O komedii. 1. vyd. Praha: Orbis, 1963, 117 s.

BORECKY, Vladimir. Odvrdcend tvdi humoru: (ke komice absurdity). Liberec:
Dauphin, 1996, 198 s.

BROUK, Bohuslav. Jazykova komika. Praha, 1941.

CHAPMAN, Graham. Monty Pythoniiv létajict cirkus: nic nez slova. Vyd. 1. Praha:
Argo, 1999

DARWIN, Charles. Vyraz emoct u ¢lovéka a u zvirat. Praha, 1964.

GEJGUSOVA, Ivana. Uvod ke studiu literarni komiky. Vyd. 1. Ostrava: Ostravska uni-
verzita, Pedagogicka fakulta, 2003, 39 s.

HAVEL, Vaclav. Anatomie gagu. Praha: Mlada fronta, 1966.

HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divak. 3. vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméniv Brné, 2012, 204 s.

DIZDAREVIC, Jasmin. Konkurs na reziséra Milose Formana. 1. vyd. Praha: AG kult,
1990, 127 s.

FOLL, Jan. Milos Forman. 1.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1989, 44 s.

FORMAN, Milos a Jan NOVAK. Co ja vim?: autobiografie. 1. vyd. Brno: Atlantis,
1994, 237 s.

KALINA, Jan Ladislav. Filmovy smiech a jeho zakonitosti. Bratislava, 1967.

LIPSANSKY, Jan. Cesky film 1990-2007: shornik kritik, recenzi a tivah. Ceské Budg-
jovice: Nova forma, 2009, 331 s.

PAPOUSEK, Jaroslav. Cerny Petr. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965,
161s.

PAPOUSEK, Jaroslav. Ecce homo Homolka. 1. vyd. Praha: Mladéa fronta, 2002, 93 s.

65



PRADNA, Stanislava. Milos Forman: filmar mezi dvéma kontinenty. Vyd. 1. Brno:
Host, 2009, 372 s.

URBANOVA, Eva, Blazena URGOSIKOVA a Jitka PANZNEROVA. Cesky hrany

film: Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, 4. sv.

VORAQC, Jiii. Ivan Passer: filmovy vypravé¢ rozmanitosti, aneb, od Intimniho osvétlent
k Nomadovi. Vyd. 1. Brno: Host, 2008, 318 s

RABASSA, Gregory. If this be treason: translation and its dyscontents : a memaoir.
New York: New Directions Book, 2005, 189 p. ISBN 08-112-1619-5.

PLATON, Symposion. 6. opr. vyd. Praha: Oikoymenh, 2005, 85 s. Platénovy dialogy,

sv. 4.

KLUSAKOVA, Jana: ,,VSechno je jinak “. Rozhovor s Jaroslavem Papouskem. Mlady
svét, 31, 1989, ¢.18

KRIVANKOVA, Darina: Chci film, ktery mnou otiese. In Reflex, ¢. 32, 2010, str. 49

HOLY, Zdené&k. Kritika_Medvidek_neni dilezité to pochopit, dileZité je to prijmout.
Cinepur. 2007, ¢. 53.

PASSER, Ivan. Intimni osvétleni. Film a doba, XII, ¢. 1 (leden 1966), s. 48.

ABRHAMOVA, Bozena (Boca): Filmové herectvi dnes, Diplomova prace na FAMU,
Praha, 1966, s.51

DIZDAREVIC, Jasmin: Satirickd veselohra Milose Formana. Diplomova prace. FA-
MU. Praha. 1988.

DVORAKOVA, Eva. Dokumentdrni tendence a autenticita v éeském hraném filmu po
roce 2000. Brno, 2011. Diplomova préce. Janackova akademie muzickych uméni v

Brné.

www.aktualne.centrum.cz
http://zkarlovychvaru.blog.respekt.ihned.cz

www.kultura.idnes.cz

66



WWW.tvtropes.org

www.csfd.cz

67



