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BURIAN, Vaclav. Autorska kniha (Metamorphosis). Hradec Kralové: Pedagogicka
fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2014. 40 s. Bakalaiska prace.

Prace se zabyva historii knihy a kniznich materidlti, definuje pojem
biomechatronika a pfiblizuje téma mechanickych organismi. Grafické listy jsou
prezentovany ve formé autorské knihy, jejiz vyvoj a specifikace, vcéetné autort
zabyvajicich se touto formou, je popsdna v teoretické casti této prace spolu

S inspiracnimi zdroji, jak pro namét listt, tak pro zpracovani tiskovych desek.

V praktické casti bakalafské prace je popsana historie pouzité tiskové techniky,

vyvoj jednotlivych grafickych listli a knizni zpracovani autorské knihy.
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Anotace

BURIAN, Vaclav. Artbook (Metamorphosis). Hradec Kralové: Faculty of Education,
University of Hradec Kralové, 2014. 40 pp. Bachelor Degree Thesis.

This thesis details the history of the referenced book and its materials, defines
the term biomechatronics and explains the theme of mechanical organisms. The used
prints are presented in an artist’s book. We also describe the development and
specification of these materials and sources of inspiration of both the content and the
production of the prints as well as other authors using this medium in the theoretical

part of the thesis.

In the practical part of the thesis we describe the history of those printing
techniques we used, the development of the individual prints and a copy of the artbook.

Keywords: Artbook, Metamorphosis, Transformations, Linocut
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Uvod
Pro svou bakaléiskou praci jsem zvolil t¢éma Autorskéd kniha. Divody, které mé¢ k tomu
vedly, jsou spiSe osobniho razu. Jako maly jsem vyrustal upoutdn knizkami
a piibéhy v nich. Mam rad Susténi papiru, kdyz se otaci stranky, tihu celé knihy, ktera
ve mné vzbuzuje pocit, Ze objekt ktery drzim v ruce, je nabity zkuSenostmi nebo
védomostmi autort. V dneSni dobé jsme zvykli na informace dodavané nehmotné.
E-maily, noviny a knihy c¢teme na displejich svych notebookt, ctecek, mobilnich
telefontl, pry€ je otaceni listl, prejizdéni prstem po hiebech knih v knihovné, vytraci se
1 ruéni psani. Diky technice a potiebé zit zivot hekticky upadala stard femesla a jen diky
souCasnym trendim jakéhosi ,navratu“ ke kvalitnimu ruénimu a originadlnimu

zpracovani se drzi jen tak tak nad upadnutim v zapomnéni.

Moje prace je tedy nostalgickou vzpominkou na détstvi, na knihy vazané
v deskach, na ilustrace zhotovené klasickymi technikami, ale namétové sméiuje
do blizké budoucnosti bioinZenyrstvi ve snaze propojit minulost s piitomnosti
a ukazat, ze vazand kniha potazmo papir neni mrtvé médium a ma budoucnost,

byt’ jen ve sféfe umelecke.



1. Teoreticka ¢ast

1.1. Kniha
Definice napti¢ webem popisuji knihu jako soubor listil rtiznych materidli (papiru,
pergamenu, ale i latky) svdzanych rozlicnym zptisobem do jednoho celku. Obecnym
pojmem ,,Kniha“ tak mizeme oznacit nejen dila literarni, ale také riizné notesy, skicaie
a alba s jakymkoli obsahem — potisknutymi, anebo prazdnymi strankami, bez ohledu na
to, zda jsou listy opatfeny deskami nebo ne. Pokud porovname rozdily mezi knihou
Klasickou a autorskou, zjistime, ze autorska kniha nema zadny pevny fad vnéjsi ani
vnitini skladby. Literarni dila nebo odborné publikace maji striktné¢ danou stavbu
vnitiniho ¢lenéni, vétSinou na tfi hlavni ¢asti: pfedni oddil, vlastni textovy blok a zadni

oddil.

Pfedni oddil je zafazen ptfed hlavnim textem a obsahuje par stran,
na kterych seznamuje cdtenafe s informacemi o autorovi, autorskych pravech

a nékdy 1 pfedmluvu k vlastnimu dilu. Podrobné déleni je nasledujici:
»lgnet — znacka nakladatelstvi, nékdy jen edice, tisténa na prvni liché strané knihy

Patitul — list, na jehoz liché strané zpravidla byvad uveden autor a ndazev knihy, je razen

pred viastnim titulnim listem.

Frontispis — suda stranka nachdzejici se oproti hlavnimu titulu, byva casto opatiena

ilustract

Hlavni titul — je vidy umistén na liché strané, obsahuje jméno autora, ndzev

a podtitul knihy, casto také nazev nakladatele a rok vydani.

Autorskad tiraZ — zvana téz copyrightova stranka, je umisténa na strance ndsledujici za

hlavnim titulem a obsahuje povinné ISBN, dale pak copyrightové zdznamy a pripadné

0 o
podékovani sponzoriim

! PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha: pFirucka pro nakladatele. 1. vyd. Praha: Paseka, 2003, 248 s.
ISBN 80-718-5516-2. s. 42
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Graficka tuprava vlastniho textu knihy pak zavisi na pozadavcich autora,
potazmo typografa. Spoleénym znakem ruznych knih je snad jen grafické odd€leni

nazvu kapitol od odstavce textu a popisky u obrazki, pokud jsou vlozeny.

Zadni oddil se casto nazyva tirazi, pfipadn¢ technickou tirazi. Jedna
se o blok povinnych informaci (technickych a vydavatelskych), které jsou z pievazné
vétSiny nafizeny statem. Povinné se zpravidla udava: autor, titul, prekladatel, jméno
a adresa nakladatele, jména a adresa tiskdrny, rok prvniho vydani, kéd ISBN.
Nepovinné doplilujici informace jsou dany vétSinou tradici nakladatelstvi, napf.:

typograf, editor, vytvarny a technicky editor atd.?

1.1.1. Historie materiala
V prvopocatcich vyspélejsich kultur, kdyz vznikl systém feci, se samoziejmé objevila
i snaha mluvené slovo né¢jakym zplisobem zachytit. Nezavisle na sobé vznikaly prvni
abecedy a s jejich rozmanitosti $la ruku v ruce pestrost materialii pouzivanych Kk psani.
Nejcastéjsimi podklady pro uchovani pisma byly kamen, at’ uz v podobé¢ stély, sloupu ¢i
stény starovéké architektury (v piipadé Egypta), a hlinéné desticky, pouzivané
V Mezopotamii. V Ciné se kpsani pouZivalo kosti nebo Zelvich krunyia
a Vv jihoamerické fisi Inkti zaznamenavali poty pomoci uzlii na provazku (tzv. Kipu).

Pismo, ve smyslu jak ho chapeme my, neznali.

Od primitivnich podkladi k psani se lidstvo dostadva k ve své podstaté modernim
materialim, které jsou zalozeny na rozmélnéni vychozi suroviny na jednotliva vlakna
a jejich nasledném spojeni zpét do formy jednolistu. V Egypté se pouzival hojné
vyskytovany Sachor papirodarny, jehoz trojihelnikové stonky se nejdiive zbavily
svrchni zelené vrstvy, ¢imZ se obnazila dfei, jez tvofi stonek. Takto pfipraveny Sachor
se podélné rozfezal na tenké platky, které se poté namocily do vody. Doba maceni
zévisela na barvé konecného papyru. Pokud byl pozadovan svétly list, macelo se
cca Sest dni. Pfi vyrob¢ tmavého listu byla doba az dvakrat prodlouzena. Dal§im krokem

bylo zpracovani palickou ¢i tlouckem jednotlivych prouzkil, lisovani valeckem

2 |Universe - Self Publishing Company | Book Publishers [online]. 2014 [cit. 2014-04-13]. Dostupné z:
http://www.iuniverse.com/ExpertAdvic e/EditorialGuidelines/Parts.aspx
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k docileni hladkosti a jejich skladani vedle sebe s malym ptekryvem hran. Pfes vrstvu
vertikaln¢ nasklddanych prouzki se kladla dalsi, horizontaln¢ orientovand vrstva.
Nejtenci svitky tvoii pouze dvé vrstvy, ale nejsou vyjimkou ani Ctyfvrstvé listy. Takto
pfipraveny, mokry arch se vlozil na n¢kolik dni do lisu, kde se tlakem spojily jednotlivé

prouzky dohromady a vznikly list papyru tak drzel jak pfi rolovani, tak pfi ohybani.

Koncové zpracovani zalezelo na vyrobci, zpravidla se jednotlivé listy dobrousily
a zarovnaly se okraje, mohly se téz lepit za sebe Skrobovou kasi a vznikl tak n€kolik
metr dlouhy svitek. Pozdéji se pouzivaly i listy vazané do kodexu, které se popisovaly
z obou stran. Forma kodexu je ovSem zalezitost hlavné pergamenu, ktery se zacal
pouzivat v zemich na sever od Stfedozemniho mote v pozdéjsich letech. Divod byl
jednoduchy, papyrové svitky, ve vlhkém a ne tak teplém prostiedi, rychle podl¢haly
plisni. Pergamen vazany do kodext se v Evropé objevuje kolem sedmého stoleti, ale
pouzival se jiz v prvnim stoleti na izemi Malé Asie. Jako hlavni zdroj pro vyrobu knih
se pouzival az do poloviny dvanactého stoleti, jelikoz na zacatku téhoz stoleti do
Evropy pfichazi papir. Nicméné pergamen byl trvanlivéj$i nez papir, a tak se pro

smlouvy a jiné dllezité dokumenty pouZzival aZ do osmnéctého stoleti.

Dle wikipedie je pergamen , nevydéland pri napéti susena a hlazend zvireci
kiize. Pouziva se kiuzZe ruznych domacich zvirat, napr. oslu, vepru, koz, ovci nebo
hovéziho dobytka, zpravidla mladsich jedincii, jejichz kiize je jemnéjsi.“* Postup vyroby
se napiic¢ zdroji v odchylkach rizni. V zékladu je asi nasledujici: kiize se namacela ve
vapenném mléce, lazni se odstrafiovaly chlupy a ocisténa ktize se napinala na ram, kde
se nechala su$it. Vypnutd a usuSena kiize se poté zdrsnila pemzou, napustila bélobou
a po opctovném suseni se dolestila kiidou. Pergamen se vyrab¢l v riznych kvalitach,
kde hlavnim ¢initelem, ktery ovliviioval jemnost vysledného listu, bylo jiZ zminéné staii
zvitat. Je dolozeno, Zze pro nejjemnéj$i pergamen se vyuzivalo kGzi nenarozenych
jehnat. Oproti papyru byl tento novy material schopen recyklace, coz byla, vzhledem

kjeho ceng, velmi uziteCna vlastnost. Na pergamen se psalo ru¢né, inkoustem

¥ VANDENDORPE, Christian. From papyrus to hypertext: toward the universal digital library. Urbana:
University of Illinois Press, 2009, ix, 191 p. ISBN 978-025-2076-251. s.6

* WIKIMEDIA FOUNDATION. Wikipedie, oteviend encyklopedie [online]. 2014 [cit. 2014-04-15].
Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Pergamen
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Z dubénky nebo olovénou tycinkou, ve specidlnich mistnostech v klasterech,
tzv. skriptoriich. Pouzité, vySkrabané a znovu popsané listy se nazyvaji palimpsesty
a svym dvojim obsahem jsou cennym zdrojem informaci o tehdej$im bézném Zzivote.

Casto se totiz informace s niz§im vyznamem nebo krat$i dobou dulezitosti piepisovaly

wev

Zacatkem dvanactého stoleti se do Evropy pies uzemi dnesniho Turecka, Egypta
a Spanélska dostava papir, ktery je v Cing, dle povésti o Cchang Tieovi, pouZivan od
prvniho stoleti prfed Kristem. Vyrabél se z konopi, pozd&ji z bambusovych S$tépin
1 dalSich rostlinnych vlaken, kterd byla dostate¢né¢ pevna. Smés se rozvarila na kasi
a pridaly se dalsi suroviny, jako byla kiira nebo hadry. Do kad¢ se poté ponofila sit’, na
které ulp&la vrstva papiroviny, po usednuti vldken se list papiru sloupl a dal susit.’
Z Malé Asie bylo tajemstvi vyroby papiru rozsifeno Araby kolem roku osm set. Ti, na
rozdil od Cifiant, papir rychle §ifili po celé #§i i mimo ni, a tak se papir pies §panélské

meésto Jativa, kde se ve dvanactém stoleti zfidila i papirna, dostava do Evropy.

1.1.2. Knihtisk
Tvat knihy se tedy paralelné vyviji srozvojem pouzivanych materidlia. Papyrus
dovoloval rolovani, pfehybani, typickym zpracovanim byl tedy svitek, méné ¢astym byl
kodex. Pergamen dominuje ve formé vazané knihy s pevnymi deskami, vétSinou
dfevénymi (ale nejsou vyjimkou i1 desky ze slonoviny), potazenymi kiZi a zdobenymi
zeleznymi prvky nebo drahymi kameny, pokud se jedna o vzacnéjsi tisky. Papir
umoznoval daleko $irs§i Skalu zpracovani. Vnimani knihy a jeji rozSiteni se radikalné
zménilo s vynalezem knihtiskového stroje (r. 1450). Knihtisk nebyl jedina tiskova
technika té doby pouZivana pro rozmnozovani knih, napifiklad od roku 1370 se
pouzivaji difevotezové desky, ptivodné pro potisk tapet a hracich karet, z nich se vyviji
deskotisky — celé stranky vyfezané do jedné desky, vCetn¢ ilustrace. V ¢em byl knihtisk
tedy tak jiny? Jeho vyhodou byly jednotlivé litery, které se skladaly k sobé a tvorily tak
slova. Gutenbergtiv vynalez liciho stroje a Uprava klasického vinatského lisu na lis

tiskafsky znamenal vyrazny pokrok v rychlosti vyroby jednoho vytisku, Knihtisk je

> WEBER, Therese. The language of paper: a history of 2000 years. Tarrytown, N.Y., USA: Marshall
Cavendish Corp., c2008, xvii, 206 p. ISBN 98-126-1628-4. s. 35

13



vlastné prvni technika, kterda umoziuje komplexni sériovou vyrobu knih. Johann
Gutenberg byl pivodnim femeslem zlatnik, ¢ili patrice pro jednotlivé litery si vyrabél
sam, presny postup vyroby jednotlivych liter ale neni zaznamenan, soudi se, Ze
., Pismorytec nejprve vyryl zrcadlové obraceny obraz pismene — patrici, ktera byla
nasledne pouzita jako razidlo. Otiskem do mékciho kovu vznikla forma — matrice.
Matrice se viozila do liciho strojku a zalila roztavenou literinou, slitinou cinu, olova

. 6
a antimonu “

Tento material je specidln¢€ vyvinut pro pismolijectvi. Dfive se pouzivalo
medi a dalSich, jeSté¢ mékéich materidlii, coz vedlo k nizkym nékladim z divodu
rychlého opotiebeni tiskové desky. Tento zplsob vyroby zajistoval stejné rozméry
zakladen jednotlivych liter, kdy ,, telo litery slouzilo nejen jako podlozka pro pismeno,
ale svymi rozmeéry urcovala i rozestupy mezi pismeny v radku. Stejnd pismova vyska
umoznovala razeni riznych pismen do jednotné sazby. “" Cili po naskladani pismovych
kuzelek do dievéného ramu, tzv. sazebnice, mély prvni knihy pevny pomér fadki na
stranku. Prvni knihtiskem tiSténa kniha na svét€, Gutenbergova bible, ma 42 tadka
na strance, ale existuji i jeji verze s 36 tfadky. Kniha je psana latinsky, tiskla se jak na
pergamen, tak na papir a dnes existuje pfiblizné v jednapadesati vytiscich, které jsou

zastoupeny napf. v Britské knihovné nebo v americké Knihovné Kongresu.

Od zaclenéni papiru a knihtisku do béZné praxe a vzniku papirenskych
a tiskafskych cechi (tedy pfesunuti vyroby papiru a knih z rukou cirkve do rukou
svétskych) se objevuji v jednotlivych dilnach snahy o vylepSeni techniky a najiti jesté
levnéjsi suroviny pro vyrobu papiru. Papir byl totiz stale nedostatkové zbozi, zv1asté
diky masové produkci knih. Dal§im dtlezitym meznikem ve vyrobé knih bylo celé 18.
stoleti. Vynalez holandru, zatizeni pro mleti surovin a béleni vldken, a papirenského
stroje umoznil produkci papiru ve velkém mnozstvi v podobé nekonecného pasu

navinutého na roli. Zacalo se experimentovat i S dal§imi materialy jako kapradi, $isky,

® WIKIMEDIA FOUNDATION. Wikipedie, oteviend encyklopedie [online]. 2014 [cit. 2014-04-16].
Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Knihtisk
7 -

Ibid.
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slama, kopftivy. Teprve v roce 1844 pfislo na scénu dfevo a buni¢ina. Po dvou letech uz

bylo difevo dominantni surovinou pro papirovy pri’lmysl.8

Obr. 1: Jednoduchy holander Obr. 2: Papirensky stroj

Vyvoj postihl 1 tiskové stroje, od ruéni ,horké”“ sazby se upustilo
a pristoupilo se na poloautomatické sazeni pomoci stroje Linotype némeckého hodinare
Ottmara Mergenthalera. Pieslo se na rotacni lisy a rychlolisy, nahrazena byla i tiskova
technika. Tisk z vysky i z hloubky byl nakonec nahrazen ofsetem, tiskem z plochy,

ktery je dodnes nejrozsifenéjsi technikou pro tisk periodik a beletrie.

1.1.3. Soucasnost
V dnesni dob¢ je kniha chapana i v rozsifenych smyslech nez tomu bylo naptiklad pred
dvaceti lety. S nastupem internetu ustoupila piedstava knihy jako bloku listt a mladsi
generace se s ni setkavaji spise v elektronické podob¢. Papirové stranky byly nahrazeny
displeji poéitaci, vazbu a desky vystiidaly PDF soubory a usb flash disky, kniha tak
dostala novou, nehmotnou tvar. S novymi médii piichazi také nové zpusoby sazby
textu. Pro ofset se jiz nepiipravovaly matrice sestavovanim odlitych liter, nybrz
fotochemickou, takzvanou studenou sazbou. Fotosazba byla rychlejsi, na obsluhu méné
narocna, nez horké sazba a pomohla ofsetovému tisku upevnit si postaveni v tiskovém

prumyslu.

8 BRITISH PAPER AND BOARD MAKERS' ASSOCIATION. TECHNICAL SECTION. Paper
making: a general account of its history, processes and applications. London: Technical Section of the
British Paper and Board Makers' Association, 1965.
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Princip fotosazby patentovali vroce 1957 dva francouzsti vynalezci
R. Higonnet a L. Moyroud. Jednalo se o stroj s ota¢ivym sklenénym diskem, na kterém
byly negativy sazen¢ho pisma. Znaky se pienasely pomoci vybojky, tedy osvétlenim
jednoho znaku, a optického systému, ktery litery umist'oval do tadku. Vysledkem byl
pas filmu, ktery se nasledné nastiihal na jednotlivé tadky a zalomil do odstavci.
Nasazena stranka se znovu osvitila a negativ se pouzil k dalSimu osvitu na tiskovou
desku. Od roku 1965 se objevuji prvni pokusy s pocitatovou sazbou, ktera se
zobrazovala na obrazovce ve vysokém kontrastu a poté pienasela fadek po fadku na
film. Pocitacova sazba pfinesla moznost interaktivni prace s pismem. Znaky se daly
libovolné zvétSovat, kombinovaly se fonty a zautomatizovalo se plno dalSich funkci.
Béhem dvaceti let doSlo k pfepracovani konceptu a diky lepSim pocitaclim se plné

rozviji moderni desktop publishing (DTP).°

Pokud odhlédneme od primyslového tisku a tradi¢nich styld publikaci nebo
periodik, dostaneme se k druhému odvétvi moderniho vydavani. Elektronické
publikovani se rozviji témét paralelné s nastupem prvnich pocitacii do bézného zivota.
., Elektronické publikovani (e-publishing) je v soucasnosti fenoménem v oblasti Sifeni
informaci. Elektronické publikovani miiZeme definovat jako pripravu, tvorbu, zachyceni,
transformaci, ukladani a diseminaci dokumentii smérujici k jejich zpristupnéni
v elektronické podobé. Produktem elektronického publikovani je elektronicka publikace
neboli dokument zpiistupnéni v elektronické formé urcitému okruhu uZivateli“*
Elektronické dokumenty a knihy maji oproti svym fyzickym piibuznym nckolik
nespornych vyhod. Jejich obsah je interaktivni. Po kliknuti na kapitolu v obsahu se
thned dostanete na pozadovanou ¢ast textu, dokument miize obsahovat link na dalsi
dokument nebo multimedialni obsah (nebo jsou multimédia ptimou soucasti vlastniho
textu), pii dostupnosti online je mozné dostat bezprostfedni reakci od ¢tenafil, vytvofit
anketu ¢i hlasovani. Dal§imi vyhodami jsou: okamzita aktualizace nebo oprava textu po
publikovani, celkové niz$i cena, nejen diky zruSeni fyzické distribuce z vydavatelstvi do

kamennych obchodii. Existuji ale i zdvazné nedostatky. Asi hlavnim problémem je

® TEBBEL, By John. A history of book publishing in the United States. New York, NY [u.a.]: Bowker,
1981. ISBN 978-083-5204-996.

19 Geomatika na ZCU v Plzni [online]. [cit. 2014-04-16]. Dostupné
z:http://geomatika.kma.zcu.cz/studium/Materialy_text/publikovani.html
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piratstvi a nelegalni kopirovani on-line i off-line soubort, tento problém se ale tyka
1 ostatnich odvétvi a fesit 1ze asi jen propracovanou legislativou. Jak jsem jiZz naznacil,
elektronické dokumenty se daji d¢lit na ,,dvé zdkladni kategorie - off-line dokumenty
a on-line dokumenty. Off-line dokumenty jsou Sireny pomoci pametovych médii (CD
ROM, DVD...), on-line dokumenty jsou k dispozici pomoci sitovych sluzeb (Internet,
Intranet...). Dalsi mozZnosti je rozdélovat e-dokumenty na primdrni (dokumenty

vytvorené v elektronické formeé) a sekundarni (digitalizované dokumenty). «dl

Vratme se ale k tiSténym publikacim. Kniznimu zpracovéani dnes nepodléha jen
krasna literatura. Pod pojem press publishing se zahrnuji naptiklad periodika (¢asopisy,
bulletiny), odborné knihy, katalogy, brozury nebo vyro¢ni zpravy. Konkurence je
obrovskd a dravd, to znamend, Ze designéfi se musi snazit zaujmout nejen zménou
koncepce (zvlasteé u periodik, kde se zmény kopiruji velmi rychle) ale také volbou
materialu, nebo typem vazby, samoziejm¢ jen u téch publikaci, kde je to technicky
a prakticky mozné. Lakshmi Bhaskaranova ve své knize What Is Publication Design,

popisuje Sest faktorit ovliviiujicich design dnesnich publikaci:

e  Format

e Sazebni obrazec
e Typografie

e Barva

e Obdlka

Ve s o ((12
o Vyuziti obrazii

Kazda tiSténd publikace ma stanoveny format, ktery je pevné dany deskami,
potazmo piebalem. Jednotlivé listy uvnitf mohou mit jednotny format, ale mohou se
1 riznym zplUsobem rozkladat, nebo byt zamérné¢ menSi a podobné. Toto téma
srozumitelné zpracovava kniha Basics Design 01: Format od autori Gavina Ambrose
a Paula Harrise. Z formatu piimo vychazi sazebni obrazec, ktery je definovan poméry

listu nebo dvoulistu. Do zrcadla stranky se pak umistuje layout. Dal§im prvkem, ktery

1 Ibid
12 BHASKARAN, Lakshmi. Design publikaci: vizudlni komunikace tisténych médii. Praha: Slovart, 2007,
256 s. ISBN 978-80-7209-993-1.
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vyrazn¢ ovliviiuje kvalitu publikace, je typografie, skvéle popsana v obsahové
i technicky krasné knize Knihy a typografie od Martina Peciny. Ale kvalitni obsah ¢asto
nesta¢i k tomu, aby se kniha dobfe prodavala. Z hlediska ndhodného nakupovani je
dilezité, aby kniha méla poutavy vzhled. Tento tikol pada na knizni desky nebo jejich
ptebaly. Tento graficky prvek je tak specificky, ze podle jeho vzezfeni Casto poznate,

o jaky typ literatury se jedna, a to bez nutnosti ¢teni nadpisu ¢i obsahu.

1.2. Autorska kniha
Vedle bibliofilii a komer¢nich knih stoji dal$i, v podvédomi S§iroké vetejnosti
a nekdy 1 kreativné postihnutych jedincli, ne moc zndma skupina knih. Autorska kniha
se jako svébytny umélecky Zzanr, objevuje v druhé poloviné dvacatého stoleti, nicméné
jeji predchiidce bychom nasli uz na konci stoleti devatendctého. Nejvice se tomuto

tématu vénuji umélci v 60. — 70. letech 20. stoleti.*?

Autorské knihy jsou silné specifickym Zanrem, ale na druhou stranu nemaji
jednotny manifest ¢i vyd¢€lujici znak. Je to otevieny prostor pro vSechny mozné formy
autorovy imaginace, pro experimenty, neomezovany zadnou normou. Diky svému
puvodu se vSak drzi jisté zvyklosti z hlediska vazby (tradi¢ni vazba je zastoupena
zejména u praci lettristd a dél, které davaji diraz na obsah, nikoli konceptualni formu)
nebo materiali. Autorska kniha neni primarné urcena ke ¢teni, a umélci pracujici s timto

tématem se tedy snazi zdluraziovat jeji dalsi slozky, haptické nebo strukturalni.

1.2.1. Umélci zabyvajici se autorskou knihou
Geograficky lze ptivod autorské knihy rozdélit na dvé centra. Na americkém kontinenté
je hlavni protagonistou Edward Ruscha, dale pak Sol LeWitt a Lawrence Weiner,
v Evropé¢ Dieter Roth, Robert Filliou, Emmet Williams nebo Christian Boltanski. Pokud
budeme pfihlizet na formu, lze AK definovat jako soubor zaloZeny na minimalismu
a klasické form¢, autorsky obsahové (prace Edwarda Rushi) nebo tihnouci

k neodadaismu (Dieter Roth), ve kterém naslo inspiraci uskupeni Fluxus. Umélci z této

¥ HALADOVA, Jaroslava. Cesky rozhlas [online]. 2012, 12. kv&tna 2012 [cit. 2014-04-18]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/vitava/recveci/_zprava/jak-vypada-autorska-kniha-a-co-znamena-calico--1058031
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skupiny téz pouzivaji ve své tvorbé formy knihy, at’ uz jako artefakt, nebo jako nosic¢

. . 14
informace, zaznam akce.

V Ceském prostfedi se timto tématem zabyva Milan Knizadk, ¢len Fluxu
a leader hnuti Aktual a dale naptiklad umélci vizualni poezie Jifi Kolar nebo Karel
Miler. V roce 1968 vznikaji autorské knihy Valochovy. Valoch spojuje par listd
minimalistickych strojopisnych struktur. Kniha poté doprovézi celou jeho nasledujici
praci. Josef Vachal je dalsim umélcem, v jehoz praci se nese vyznamna stopa tvorby

autorskych knih.

2. Inspiracni zdroje

2.1. Namét
Hledani ndmétu nebylo obtizné, dlouho mé ldkala mytologie riznych kultur, nejvice
vSak fecké a severské, jejich bajnd zvifata byla promyslenymi kombinacemi vlastnosti
nebo ucell. Nejde ale jen o formu téchto bytosti, diilezity je i proces, kterym vznikaji,
nebot’ ptibéh urcuje jejich vzhled a chovani. Geneze mé bakalaiské prace tedy mize
zacit u Ovidiovych Promén a jejich reflexe v dalSich etapach uméni. Pravé téma
metamorféz je Castym namétem v dobé renesance, a to jak v malifstvi, kde se vétSinou
zobrazuje piib&h, ne vlastni proména, tak v sochaftstvi, kde se pozornost zaméiuje prave

na samotny akt promény.

Dal$im umélcem, ktery se, pro m¢ zajimavym zplsobem, zabyva ,,slozeninami‘
je Hieronymus Bosch. Jeho organické spletence lidi, zvifat a rostlin v Zahradé
pozemskych rozkos§i jsou nadherné a pfitom zneklidiyjici. V levém panelu,
zachycujicim R4 a zrozeni Evy, vylézaji zvody na sou$ trojhlavé jeStérky
a podivna bila zelva s limcem kolem hlavy a lidskyma rukama, u vody stoji nadherna
bila zirafa a vedle ni jakysi piskomil s pfedlouhyma usima. Dalsi zajimavou ¢asti je, na
prosttedni desce zhruba v poloving€, privod lidi jedoucich na zvifatech. Mimo koni,

osll, koz a velbloudl tam najdeme i gryfy nebo chlupatého ,,jednorozce®, kterému na

Y RENOTIERE, Gina. Autorskd kniha: stiet tradice a experimentu. Brno, 2009. Diserta¢ni prace. Vysoké
uceni technické v Brné, Fakulta vytvarnych umeéni.
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Obr. 4: Prokné a Filoméla davaji Obr. 3: Detail Dafné ze sousosi Apollon a
Téreovi hlavu jeho syna Dafné od Berniniho

rohu stoji sova. V této €asti obrazu jsou hojné zobrazeny téz lidské postavy prolnuté do
ploda riznych rostlin nebo v takovych uskupenich, ze se zda, ze jednotliva téla do sebe
splyvaji. OvSem, dle mého nézoru, nejzajimavéjsi Casti tohoto triptychu je posledni
deska zachycujici Peklo. Tato deska je piehlcena postavami, nastroji a vSemoznymi
bizarnostmi. Ve spodni ¢asti obrazu vlevo lezi ¢lovek, jenz je propichovan zvitetem, dle
mého nazoru rejnokem, s lidskym télem. Vpravo jsou zas lidské nohy s drapy, spodem
tréici z prilbice. Pokud ale budeme hledat co je pod hledim oné pfilby, vSimneme si, Ze

skrz hledi je prostren zobak a pefi, které¢ odpovida rajce dlouhoperé.

Oba tito umélci tvoii na zakladé své viry. Ovidius sepisuje Ustni legendy
s nabozenskym a vychovnym podtextem, Bosch zachycuje zaklady kiestanstvi
a sméfovani lidstva od raje k peklu. Mame my, lidé Zijici v technizované dobé, piib&hy
ze kterych bychom se poucili? Mame strasaky, kterych bychom se bali? Mame valky,
hrdiny, padouchy, ale zadné poetické ptibeéhy z dneSni doby. Pohadky, které zname,
pochézeji ze sedmnactého stoleti a moderni pfepracovani pfipominaji spiSe akéni filmy

plné nasili a sexu.

2.1.1. Codex Seraphinianus
Codex Seraphinianus je dilo italského architekta a primyslového designera Luigiho
Serafiniho, nazev by se dal volné pfelozit jako Serafiniho kniha, na které pracoval od
roku 1976 — 1978. Béhem triceti mésicti vypracoval knihu o zcela imaginarnim svétu,
ve které popsal rostliny, zivocichy, obyvatelstvo, vSe od pocatku vyvoje az po konecna
stadia dospé€lce. Kromé¢ slozitych organismi popisuje i stroje a ,,tamni odévy. Kniha je
délena do dvou casti, prvni popisuje zminénou piirodu a druhd se zaobira aspekty

lidského zivota. Ob¢ ¢asti se d€li na, v souctu, jedenact kapitol:
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e Prvni kapitola se popisuje floru: podivné rostliny, vristajici do sebe, vykofenéné
a chodici.

e Druha kapitola je vénovana fauné, povétSinou surrealistickym variacim zvitat
z redlného svéta.

e Tteti kapitola se specifikuje zvlastni dvounozce.

e Ctvrta kapitola je zamé&fena na chemii a fyziku tamniho svéta

e V paté kapitole zobrazuje bezucelné stroje a vozidla.

o Sesta kapitola se detailné zaobira Glovékem: biologii, sexualitou, riznymi
narody, zachycuje i rostliny nebo pfedméty piimo implantované do lidského téla
(psaci pero apod.).

e Sedma kapitola  je historicka, popisuje scény  z minulosti
a naboZenstvi, rozeni a smrt.

e Osma kapitola popisuje pismo kodexu.

e Devata kapitola zobrazuje jidlo, stolovaci zvyklosti a oblékani.

e Desata kapitola pojednava o karetnich a dalSich spoleenskych hrach.

e Posledni kapitola zobrazuje architekturu.

V celém kodexu je pouzito Serafiniova pisma, jen na jedné ilustraci je zachycen muz
sedici v houpacim kiesle, na jedné ruce ma do lokte vrostlé psaci pero a hledi na
otevieny psaci blok poloZzeny na malifském stojanu. V ném je par slov psanych
francouzstinou. Latinkou psana slova 1 pismena lezi téz pod kieslem. Na dalsi ilustraci
lezi stejny muz mrtev, probodnuty kulickovym perem. Diskutuje se o tom, Zze

zachycenym muzem je Serafini.™

1> Codex Seraphinianus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2014-04-21]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Codex_Seraphinianus
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Obr. 6: Detaily z knihy Codex Obr. 5: Detaily z knihy
Seraphinianus Codex Seraphinianus

2.1.2. Mechanicky organismus
Biomechatronika je aplikovana véda kloubici dohromady poznatky z mechaniky,
robotiky, neurovédy a biologie, tizce souvisi s bionikou (zkoumani biologickych metod
a systému nalezenych v pfirodé a jejich uplatnéni v primyslu a modernich
technologiich). Cilem tohoto oboru je najit a zdokonalit produkty, které komunikuji
s lidskymi svaly, kostmi a nervovym systémem a to pomoci vyzkumu, ktery se dnes

zamértuje na tf1 hlavni sméry:

e Analyza slozitych lidskych pohybtl (pro pomoc pii navrzich biomechanickych
zafizeni)

e Vyzkum, jak mohou byt tato zafizeni sparovéna s nervovym systémem

e Testovani zpusobl, jak vyuZivat Zivé svaly jako pohon pro elektronicka
zatizeni.™®
Klasickym vystupem tohoto oboru je takzvany exoskelet (t€z exosuit, exoframe), ktery
funguje na principu obleku, ktery zvySuje silu uZzivatele. Hlavni uplatnéni téchto
produktii je, samoziejmé, V americké armadé (super-vojak) a druhym cilem jsou
exoskelety, které pomahaji paraplegikiim a lidem s omezenymi motorickymi funkcemi.
Exoskelet je pohyblivda jednotka slozend primarné z vnéjSitho rdmu, pohanéna
servomotory a hydraulikou, vylepSujici fyzické moznosti jedince. Primarnim tkolem

tedy je pomoci nositeli zvysit jeho fyzickou zdatnost pfi noseni nakladu (u vojenského

®* BRADLEY, David a David W RUSSELL. Mechatronics in action: case studies in mechatronics:
applications and education. New York: Springer, c2010, xvii, 263 p. ISBN 978-184-9960-793.
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vyuziti, Vnemocnicich pomahaji sestrdam piesouvat pacienty), nebo udrzet ho na
koncetinach (pokud se jedna o pouziti v medicing). Prvnimi pokusy v tomto oboru ale

nebyly obleky.

Americky inzenyr a biofyzik Hugh Herr (sam disponujici dvéma dolnimi
biomechanickymi konéetinami, jeho piib¢h skvéle popsala Alison Osius v knize Second
Ascent: The Story of Hugh Herr) vytvofil ze svali zaby, které odebral z dolnich
koncetin, a par mechanickych soucastek prvni robotické zatizeni s ,,zivym* pohonem.

Mechanické ryba méla tyto soucéstky:

e Polystyrenovy plovak

e Draty pro vedeni proudu

e Silikonovy ocas

e Proud dodévany lithiovymi bateriemi
e Mikroprocesor pro ovladani pohybu

v , vre . , v . 17
e Infracerveny senzor pro piijem signalu z ovladace do mikroprocesoru

Ryba se tedy pomoci elektronickych impulzti doddvanych =z baterie do
implementovanych svalii pohybovala dle pokyni ovladace. Podobnym ptipadem je
aplikovani speciélni palivové builky na mrtvé Svaby. Tento projekt je realizaci Osaka
University a Tokyo University of Agriculture and Technology. Na télo Svaba je
umisténa schranka, ktera generuje elektrické napéti rozkladanim trehaldzy, typ cukru
obsazeny v télni tekutin€. Tyto enzymy jsou do boxu hniany pomoci malé¢ pumpy
(trubicky zavedené do torsa) a poté do komory, ve které dochazi pomoci enzymu
k rozkladu trehalozy na glukozu reagujici s elektrodami. Hmyz se tak stava energeticky
sobéstacnou a bezdratoveé ovladanou jednotkou, ktera se planuje vyuzivat na pruzkum

sutin zpisobenych zivelnymi katastrofami, hledajici obéti a podobné.18

Y MILLER, Frederic P., John MCBREWSTER a Agnes F. VANDOME. Biomechatronics. Saarbriicken:
VDM Publishing, 2009.

¥ WANG, Lucy. Inhabitat: Design For a Better World! [online]. 2014 [cit. 2014-04-21]. Dostupné z:
http://inhabitat.com/self-powered-cyborg-cockroaches-could-be-sustainable-solution-to-locating-disaster-
victims/
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_~ Cross Section View 1

Obr. 8: Dalkové ovladana, energeticky sobésta¢na jednotka

2.2. Zpracovani

2.2.1. Volba techniky tisku
Béhem studia jsem si v ateliéru, pod vedenim Mgr. Lubomira Netusila, mohl vyzkouset
techniky hlubotisku i tisku z vysky, a tak jsem vybérem techniky pro tisk ilustraci

nevahal. Linoryt mi vyhovuje ve vSech smérech a to z né¢kolika divodu:

Je potieba diirazné, Casto namdhavé, zpracovat desku i vlastni ryti. Volnost
kresby u mékkého krytu pfi technice leptu mi nic nefikala, naopak jsem si uzival tuzsi

zpracovani titan-zinku pfi suché jehle, nebo prave ryti lina.
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Zpracovavani tiskové desky je svym zplisobem navrhové limitujici, tim
formatem, jaky mam uzit v knize, se neda zabiednout do detailti a navrh tak zahustit.

vvvvvv

za své a vysledek si tedy pfimo protifeci s vyse uvedenym tvrzenim.

Lino je i hapticky piijemnéjsi nez plech, a to jak z hlediska matrice tak pii
otisku, vytvari reliéf po celé plose kresby. Navic je principialné ptibuznou technikou

k dievotezu, prvni tiskové technice pouzivané k ilustrovani knih.

2.2.2. Lubomir Pribyl a Rockwell Kent
Prace Lubomira Pfibyla mne uchvétila na vystavé v Topicoveé Klubu v Praze v roce
2012. Zejména pted strukturalnimi tisky jsem vydrzel zirat nejdéle. Monochrom, prace
s materidlem a v neposledni fad¢ také reliéf, ktery na Ptibylovych obrazech a tiscich
vznika. To jsou vSechno prvky, které jsou v mych oc¢ich velmi podobné s linorytem, tak
jak ho vidime v této praci. Kdyz k tomu ptiddme geometrické linie, které se v jeho dile
objevuji na pocatku Sedesatych let a které tak magicky vzbuzuji dojem prostoru na
dvourozmérném platné, je jasné odkud se styl zpracovani pozadi na mych deskach
inspiroval. Sic jsou linie pozadi na mych matricich rozttepené, s rozdilnou tloustkou

a stejnym rozestupem, potazmo smérem.

Obrazy na deskach se skladaji ze dvou ¢asti. Linie pozadi, které jsem popsal
vyse a plochy kombinované se Srafurou, které tvoii téla sloZzenin. Jak zminim jesté
Vv popisu jednotlivych listi ve tfeti kapitole, vzhled kresby se od ranych praci odlisuje.
Zasluhu na tom ma jist¢ kniha Hermana Melvilla Moby Dick, ktera se mi laskavym
zapujcenim dostala do rukou. Dilo ilustratora Rockwella Kenta mé¢ natolik zaujalo, Ze
jsem pod jeho vlivem zapocal de facto novy styl pojedndni objemu té€l srostlic. Jemné
linie, popisujici prostor, ktery zivocich vypliuje, fazené tak hust¢ jak mi jen rydlo

dovoli, brzy vysttidaly dosavadni styl ptevzaty z prvnich navrhu jesté z roku 2011.
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3. Realizace praktické ¢asti

3.1. Tvorba navrhi
Pti hledani principi a vzorcii pro navrhy slozenin jsem vychazel z diive zminénych
autort a jejich dél. Nicméné postupy zminénych tviircti pro meé byly nepfijatelné z jejich
dysfunk¢niho hlediska. Ovidiovy, Boschovy i Serafiniho imaginace jsou sice nadherné
ale také surrealni. Chtél jsem zkombinovat dva materidlové rozdilné celky do jednoho
fungujiciho, pouzitelného, systému. Pravidla a navrhy se tvofily jiz béhem prvniho
ro¢niku, kde jsme pii semestralnim ukolu fesili téma dopravy, dopravnich prosttedkt
a vznikl zakladni triptych tiskd (Concorde, MHD a Ponorka), ke kterému jsem pozdéji
doryl dalsi tfi desky, prozaicky nazvané Vrtulnik, Bagr a Plachetnice. Na vSech Sesti

tiscich jsou jasné€ dana nasledujici pravidla a podminky sriistani:

e Prostfedi — logicky prvnim sjednocujicim prvkem je okoli ¢i ,,zivotni podminky*
daného organismu ¢i stroje. Ponorka je uréend pro pohyb pod hladinou ocednt
stejné jako plejtvak obrovsky.

e Spojujici element — organismus a stroj musi sdilet vizudlné¢ nebo funkéné
propojujici prvek. Na rozdil od prostfedi je tato podminka spiSe véci
subjektivniho nazoru. Hranostajnik vrbovy, pfesnéji jeho larva, mi silné
evokoval kloubové autobusy MHD a to hlavné jeho plochou hlavickou s Cernymi
»Zzrcatky* a také stavbou téla, ne nepodobné gumové harmonice, chranici oto¢ny
kloub zminéného autobusu.

e Neni vyjimek — bohuzel. Jsem si jisty, ze kladivoun obecny srostly s predni
napravou formule 1 by vypadal uzasné.

e _A“a , B*— nové vzniklé organismy jsou déleny na dvé jasné definované casti,
spojené biologickymi narastky. Jedna se o mozkové ¢i fidici centrum, které je
v celku bud’ biologické ¢i mechanické, a na tu Cast, ktera je jim Fizena. Ob¢ Casti
nejsou vuci sobé vzdy v rovnomérném pomeéru. U listu ,,THE SUBWHALE® pievazuje

mechanika, u listu ,,THE SCORDIGGER" je ve vEtsi mife zastoupena biologickd Cast.
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Obr. 9: Schéma déleni dle podminky ,,A* a ,,B*

Pted vlastnim kresebnym navrhem probéhla nutné reserSe vSech mechanickych
a biologickych ¢asti jak v trovni literatury, tak internetu. Po nashromazdéni podkladi
jsem zacal skicovat jednotlivé navrhy. VSe probihalo v roviné rychlé skici klasickymi
medii. Oproti prvnim deskdm, o nichz jsem hovofil na zacatku této podkapitoly, jsem
tuzku a papir pouzil pouze k nahozeni zakladniho srustu, nikoli k pfeneseni hotového
navrhu z papiru na tiskovou desku. Tento postup je sice klasicky a osvédceny, nicméné
zdrzuje cely proces vyroby matrice. Naskicované navrhy jsem oskenoval do pocitace
a diky grafickému tabletu piekreslil v programu Adobe Photoshop do digitalni podoby.
Skici jsem dodate¢né porovnaval s fotografiemi z databaze resersi a ptipadné dolad’oval
vzniklé anatomické chyby. Po piekresleni srostlého organismu jsem pokracoval rychlou
tvorbou pozadi. K tomu jsem vyuZil funkce pfevodu obrazu do bitové mapy, o hustoté
10 Ipi a uhlu 45°. Hodnota hustoty rastru je pocitana pro rozliSeni 300dpi a je optimalni
pro pomér detailu kresby a velikosti desky. Jakdkoli odchylka smérem nahoru vede sice
k detailnéj$imu zobrazeni pozadi, ale bylo by extrémné obtizné ho vyryt. Vysledné
pozadi ma u vSech desek stejny rastr, tedy ¢aru ve zminéném naklonu, opustil sem tedy
od plvodniho zdméru rozliSovat od sebe tfi rizna prostiedi (vodu, vzduch a zem)
riznym typem rastru. V navrzich tyto styly pusobily rusivé a listy ztratily jeden ze

sjednocujicich prvkai.

Po zpracovani v pocitaci byly piedlohy exportovany k tisku na bézné inkoustové
nebo laserové tiskarné a nasledné preneseny acetonem na desku. V praxi se mi osveédcil

spiSe zapeceny laserovy toner nez klasicky inkoust, obraz byl ostiejsi a pfi pienosu na
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tiskovou desku neztracel své detaily, jako tomu bylo Casto u piedlohy tist¢né na
inkoustové tiskarné. Tuto metodu jsem ziskal od mého kolegy a spolubydliciho,
nicméné jsme si $patné rozuméli, a neZ jsem se dopracoval K uchazejicim vysledkiim,
udélal jsem spoustu slozitych a povétSinou chybnych krokt. Postup pienosu je tedy

nasledujici:

Vytisknutou piedlohu polozime potiSt€énou stranou na zaciSténou, zarovnanou
a odmasténou tiskovou desku. Namoc¢ime nékolikrat pfelozeny hadr nebo jiny savy, ale
ve hmot€ pevny material v acetonu a souvislymi pohyby piejizdime za mirného tlaku po
papiru. Kroky opakujeme, dokud neptejedeme celou desku. Postup je vcelku

jednoduchy, jen je potfeba vyvarovat se nasledujicich chyb:

e Kpfenosu nepouzivat houbic¢ku nebo jiny extrémné savy a zarovenn meékky
material. Nevyvinete dostate¢ny tlak v plose, a kdyz se o to budete snaZit,
Z houbicky vytece velké mnozstvi acetonu.

e S rozumem namécet hadr. Pokud ho pfesytite acetonem a ndsledné pii pienosu
silné€ pfitlacite, muze se vam tiskova deska pfili§ naleptat a papir se na ni pfilepi.
Navic jestlize mate ptedlohu tisténou inkjetem, obraz se vam rozpije a deska je
tim padem nepouZitelna.

e Vzdy namacet hadr a aceton nikdy nelit na desku, jinak dojde k situaci popsané
vyse.

e Pii pfenosu nejist zapecenou bagetu. Drobi.

Tento zplisob pienaseni obrazu na lino je rychly, pfesny, a v ptipade ze ithned po
transferu desku odryjete, uleh¢ite si tim od ndmahy, protoZe aceton matrici nalepta,

zmékéi a ryti je snazsi. Cely soubor tiskovych desek je odryt rydly Serék.

3.2. Format a materialy
Rozmér matric vychazi z jejich ptedloh rytych v prvnim ro¢niku. Je velmi atypicky,
Sirokouhly a fekl bych dost nestastny. Dimenze u piedlohovych desek (173 x 285mm)

byly dany okolnostmi, na pruhy starého lina, které jsem sehnal, se standardizovany
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format nevesel. Po uvahach, zda mam rozméry tiskii zménit ¢i ne, jsem dosel k zavéru,
ze listy budou pouzity pouze v knize a maximalné ve dvou tiech volnych vytiscich a ze
jejich atypicky format ni¢emu nepiekazi. Problém ale nastal, kdyz jsem fesil jejich
umisténi na dvoulist knihy, ktery mél pivodné¢ format A3. Pfi vystfedéni vznikaly
nehezké okraje a navic se deska nedala umistit tak, jak jsme u grafickych listi zvykli,
tedy horni a bo¢ni okraje stejné, dolni okraj Sir§i. Problém za m¢ vyftesil az technicky
nedostatek ateliérového papsSeru, jeho nedostatecné sefizeni zplsobilo kiivé sefiznuti
dvoulisti a pii opravé doslo k celkovému zuzeni formatu knihy na 293 x 413mm, tedy
283 X 403mm u listd. I pfes tento zadrhel si myslim, ze dany format je pro kolekci
autorskych tiskii distojny, pii plném rozevieni knihy a vytazeni pasu listi ziska velmi

specificky a pro pfipadnou prezentaci hravy rozmér 283x14562 mm.

Z hlediska materialii jsou listy i vazba feSeny tradi¢né. Desky tvoii Sedé strojni
lepenka o Sifce 2,5mm potaZzend na zplsob poloplaténé vazby modrym potahovym
papirem ARTELIBRIS na hibetu a rizkach a papirem CORIANDOLI ve slonovinové barvé.
Pridesti, v€etn€ vnitini Casti hibetu, je potaZzeno kartonem TIZIAN typu Brina, zatimco
listy jsou fezané z tfistagramového kartonu SPECTRUM V bilé barvé. Listy jsou tiStény
¢ernou knihtiskovou barvou. Pro potazeni desek, lepeni piidesti a jednotlivych listd

jsem pouzil disperzni lepidlo.

3.3. Razeni listii
Posloupnost listd v pfedni ¢asti knihy je volnéjsi, nez tomu byva u klasickych knih. Po
otevieni desek na prvnich dvou strandch jsou fazeny vakaty, za nimi nasleduje patitul,
Ctvrta strana je opét vakatem a na paté je vysazen titul. Nasleduji dva vakaty a poté
pifechdzime do vnitini ¢asti knihy, kde se schéma stran opakuje: sudé strany nesou
informace o fazeni tisku, nazvu grafického listu, Cisle vytisku a ve stredu ktize je
umistén graficky symbol reprezentujici prostiedi, ve kterém zobrazeny organismus Zije

,=° znaci zemi, ,~’ vodu a ,»” vzduch). Na posledni dvoustran¢ jsou opét dva vakaty.
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Obr. 10: Graficky prvek levé strany

Lichym stranam dominuji vlastni grafiky s podpisem a rokem vytisténi. Zadni
¢ast knihy tvofi dva vakaty, tirdaZ je umisténa na vnitinich deskach knihy. V hlavni ¢asti

knihy najdeme tyto tisky:

THE TURAVAN — prvni organismus otevirajici celou knihu. Styl ryti navazuje na prvni
tisky hlavné hrubym stinovanim a schematickou kresbou celku. MySlenka sloZeni
vyplyva z principu zelviho krunyte, jen je jeho funkce aplikovana na lidska méritka
(misto organt ukryva obytny prostor a chrani tak obyvatele). Pozadi je slabsiho
provedeni, horizont je zakryt neurcitou vegetaci, u které jsem nedokdzal dost dobie
vyryt jemné&j$i odchylky ve hmot¢ jednotlivych stromt a hranice dievin a plochy zemé

se slila do neurc¢itého piechodu.

THE SUBWHALE — kresba je stale jeSté¢ pomérn€ schematickd, nicméné stinovani je
objektu, ke kterému dochazi pii pozorovani pod vodou, nicméné zvife se pak stalo
Spatn¢ Citelnym a proto jsem ho zobrazil ostfe. Srist mi evokovala podobnost
vydechového otvoru plejtvaka obrovského a pralezu ponorky. V obou ptipadech se do

téla, stroje ¢i organismu, dostavaji ¢astice umoznujici ,,zivot™ dané¢ho celku (v ptipadé
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stroje je to lidska posadka, v ptipad¢ velryby kyslik). Pozadi je tmavé, jednoduché,

stejné tak jako hlubina oceéanu.

THE SWORDSAIL — opét jednodussi kresba, hrubé stinovani, piesto propracovanéjsi nez
predloha zroku 2011. Srostlici je mefoun obecny a trojstéznik. Tato ryba casto
vyskakuje nad hladinu a jeji protahla horni ¢elist mi pfipominala lodni ¢elen. Mladi
jedinci mivaji srostlé hibetni ploutve pii vyskoku nad hladinu fungujici jako plachty.
Tvor je zachycen pravé pii vyskoku, na propracovaném pozadi. Viny a motskd péna

jsou detailngji vyryté a piijemné kontrastuji s klidngji rytou oblohou.

THE HELIFLY — srostlice vazky a malého vrtulniku. Tento koncept m¢ bavil uz od
prvnich navrhli, coz se myslim odrazilo téZ na pozadi, které¢ je velmi komplikované
a na ryti vskutku naro¢né. Dtivod spojeni se mozna trosku vymyka pravidlu, které jsem
ur¢il vySe, snad jen mechanika pohybu pii letu obou Cinitell je stejny, ¢i alespon
podobny. Hlavnim divodem byla spiSe vzpominka na détstvi, kdyZ jsme u rybnika
pozorovaly vazky a nazyvaly je helikoptérami, snad kviali zvuku, mozna kvili

zminénému letu.

THE CATERBUS — Hranostajnik vrbovy a kloubovy autobus MHD, pro mé nejzébavngjsi
spojeni celého cyklu. Larva Hranostajnika ma télo podobné harmonice, ktera chrani
kloub autobusu, ktery se pii Castych zatdckach béhem jizdy naklani tak jako larva, ktera
hleda pevnou oporu. Druhym spojovacim prvkem v jejich pohybu je rychlost. Kolikrat
jsme si pfi jizdé méstem piipadali pomali jako housenky? Zivo&ich je vyrazny na
jemném pozadi oblohy a vétviéky stromu. Stinovani je hutné a t€zké hlavné v oblasti

hlavicky, télo je jinak svétlé, aZ na par tmavych kontur u noZicek a na ,,hibetu®.

THE SCORDIGGER — u tohoto tisku je kresba velmi tmava, do jisté miry je tomu tak
1 u listu The Subwhale, coZ je ddno barvou a materidlem daného organismu, Stinovani
kresby je hutné sostrymi bilymi odlesky K navozeni dojmu pevné kovové latky.
V tomto piipadé neni propojovacim prvkem funkce, ale spiSe vizudlni podobnost
prodlouzeného zadecku Stira a ramene rypadla. Oproti desce, kterd ji predchazela, je

tato matrice propracovangjsi spiSe z hlediska pozadi. Misty markantni rozdily v kresbé
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linii hravé tvoii rozpukanou vyschlou zem, na horizontu piechazejici v kopce a klidnou

oblohu.

THE HUMMCORDE - S timto namétem jsem opét feSil zachyceni nového materialu.
Ptredchiidce této desky znazornil pefi jen obrysoveé, objem téla je modelovany
prazdnymi oblouky bez Srafury. Druhé verze stinuje jednotlivé prapory rydovacich per
do detailu, zatimco kryci pefi je abstrahovano. Pefi na letkach je siln¢ odhmotnéno,
stinovano jen na piekryvu dvou per, snazil jsem se tim umocnit dojem letu ¢i pohybu
ktidel. Srostlici je v tomto piipadé kolibiik a, dnes jiZ z provozu vyfazeny, dopravni
letoun Concorde. Oba maji vyrazny zobak/nos a spojuje je i rychlost letu potazmo

mavani k¥idel.

THE OCTOCOOTER — na této matrici je jiz patrny znaény odskok od pavodniho
kresebného stylu. Diivodem je list, ktery jsem ryl pfed touto deskou, nicméné zde ho
uvadim az na konci vyctu namétl, z diivodi které popisuji nize. Pfedchazejici deska
nesla namét jelena a tudiz materialu, ktery jsem doposud nezobrazoval, totiZ srsti. Snaha
o zachyceni srsti m& vedla k vétSi detailnosti ryti a poznamenalo mé to natolik, ze
vSechny nasledujici desky jsou (navzdory navrhiim na papiru) kresebné propracovangé;si
a detailnéjsi. Spojeni chobotnice a osobniho podvodniho skutru je nasnadé. Mensi
podvodni pfedméty, ne nepodobné stavbou ,,hlavy“. Pokud si za skatrem piedstavime

¢lovéka, jeho nohy nam pak dokresli chapadla chobotnice

THE MEASURELEON — dal$i znové fady tisku, styl pozadi korespondujici s tiskem
predeslym. Organismus na listu je tentokrate chameleon kiiZzeny se svinovacim metrem.
Kresba je velmi jemna, odpovidajici struktuie kiize malého chameleona jemenského. A¢
ma zbarveni svétlé, na tisku je jeho hibet pon¢kud tmavsi, je to dano stiny a hlavné
silou tahu tiskového bodu, nebyl jsem schopen odryt ho v takovém detailu jemnéji.
Pozadi, jak uZ jsem zminil, je rostlinné a taktéZ trochu ztmavené z toho divodu, aby

vynikly stvoly v poptedi, na kterych srostlice stoji.

THE STAGYLON — po strance ryti sice propracovany, ale dle mého nazoru namétove asi
nejnaivnéjsi tisk, morféza jelena a sloupli vysokého napéti je veelku vefejné znama,

Casto profanovana asociace, proto jsem byl pfi navrzich siln€¢ ovlivnén a nedokézal jsem
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se vymanit z vlivu jiz vidéného. Kresba je odlisna od doposud zachycenych zvifat, a to
diky srsti, kterou jsem ryl poprvé. Misty jsou tiskové body velmi nahus$téné a tim padem
mélce vyryté, prestoze mam rydlo s velmi ostrym uwhlem, nedovoli mi, diky kratké
vzdalenosti dalSich linii, hlub$i proryti. Bezprostfedni otisk ukdzal mnoho chyb, které
jsem opravil druhym rytim. Pfestoze jsem nebyl s ndmétovou strankou desky spokojen,

tisk jsem do knihy nakonec zaradil.

THE HAMMPECKER — kombinace kladiva a datla. Dalsi z piimé&jSich a typickych
srostlic vychazejici z détské piedstavivosti. Datel je zobrazen smirné vyto¢enou
udernou hlavickou, ktera je nahrazena tesarskym kladivem. Ryti peti je zdafilejsi nez
u ptredchoziho létavce, taktéz pozadi je diky své jednoduchosti atraktivnéjsi. Kmen
bfizy je graficky sam o sob¢ zajimavy a v pouzité stylizaci mezi vSemi pozadimi

vynika.

THE MOSQUYRINGE — tento tisk mad velmi prakticky a u€elny namét. Ockovani
a odebirani krevnich vzorkii by nikdy nebylo slozité pfi aplikaci organismu, ktery je
vyryt na této desce. Pii navrhovani slouceniny komara a injekéni stiikacky jsem se
potykal s dal§i novou vyzvou, a sice odryti prasvitného materialu na kiidle. Zvolil jsem
kompromis mezi barvou a Srafovanim. Ktidlo je celé svétlé a tam, kde jde vidét skrz, na
kazi, jsem navazal na linie pozadi a jen je pficn€ proryl. Vznikla tak odlehcend linie,
kter4, jak doufam, navozuje pocit prasvitnosti. Pozadim je ruka, kize, kterd kladla

vysoké naroky na ptesnost ryti pro zachovani autenti¢nosti.

Obr. 11: Ukazka ryti priasvitného materialu

33



THE STAPLIERS — opticky tmavy list zachycujici dva rohdce obecné pii souboji.
Kusadla téchto nejvétsich evropskych broukii jsou nahrazeny celistmi kombinacnich
klesti. V kontrastu stmavé odrytym pozadim vystupuje tvrdé nasviceny, zdvizeny
rohac, ktery tak tvofi vrchol trojuhelnikové kompozice, kterd se zvedd zleva druhym
broukem a kon¢i vpravo zlomenou vétvi. Tu jsem bohuzel odryl tak neStastnym

zpusobem, Ze pfipomina bosé chodidlo tr¢ici z postele.

THE SCARINDER — chrobak v kombinaci s vibra¢nim valcem pouzivanym pro zpevnéni
cest. Posledni list v knize a posledni rytd deska, pozadim ne nepodobnd listu THE
SCORDIGGER, nicméng, co se slozeniny tyce, je prorytd do detailli, zna¢né jinym
rukopisem nezli prvni tisk v knize THE TURAVAN. Plyne to z pomérn¢ velkého ¢asového
rozsahu, ktery je mezi obéma tisky, potazmo navrhy. Po celkové revizi tiskl
a konzultacich jsem se tedy rozhodl tadit listy chronologicky, podle vyrazu jednotlivych

desek, ¢imz se celd kniha méni a vyviji v duchu tématu metamorfoz.

3.4.Vazba a etuje
Jednotlivé listy jsou k sobé lepeny disperznim lepidlem a cely knizni blok je pak
zavé&Sen do desek pomoci zalozky prvniho listu, ktery je pfipevnén ke hibetu. Vazba tak
neni ur¢ena pro prohlizeni tzv. ,nastojato®, protoze zalozka by véhu kniZzniho bloku
nevydrZela a doSlo by k odtrZeni stran od hibetu. Pfi listovani by desky mély vzdy lezet
na stole, v piipadé prezentace na sténé se desky zavési, listy rozlozi a v pravidelnych

intervalech ptipevni.

Kniha je opatfena etuji, ktera minimalizuje mozZnosti jejiho poskozeni
a pfipadného zneciSténi. Stejné jako kniha je i obal navrhovan a feSen pro poloZeni,
nikoli postaveni na stil ¢i do knihovny. Materialy jsou zvoleny stejné jako u desek.
Etuje je sestavena z Sedé strojni lepenky o tloustce 2mm, klopy jsou potazeny modrym
potahovym papirem ARTELIBRIS, té€lo jsem potéhl papirem CORIANDOLI ve slonovinové
barvé, ktery je pouzit na deskach knihy. Vnitini Gloznd ¢ast pro knihu je opatfena

deskou, kterou je mozno za ptipevnénou tkanici zdvihnout a knihu lehce vyjmout.
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Zavér
Préace se zabyva namétem promén ¢i metamorfoz v modernim zivoté, kdy mytologie jiz
neni potieba a propojuji se tedy zivé organismy se stroji. V prvni kapitole obecné
priblizuje situaci knihy v prifezu stoletimi lidského vyvoje a dalsi kapitoly jsou jiz plné
vénovany tématu Metamorf6z a praktické Casti prace, z hlediska inspiracnich zdroja

a detailniho popisu autorské knihy.

Hlavnim cilem bakalafské prace bylo pomoci autorskych tiski navézat na
mysSlenku Ovidiovych mytologickych promén a zaclenit je do moderniho prostiedi, kdy
neni potfeba stvlir pro navozeni strachu, ale kombinaci organismi a strojii pro
usnadnéni mechanickych ukoll ¢i celych pracovnich postupil. Inspiraci pro mne byla
zminka 0 knize Second Ascent: The Story of Hugh Herr a samotny projev Hugha Herra
z prednaskového projektu TED talks, ve kterém popisuje svou zkuSenost z experimentu
lodi¢ky pohanéné ,,zivym* pohonem. Pro vétsi ucelenost a lepsi prezentaci jsou listy
fazeny do autorské knihy tak, aby si divak vychutnal jednotlivd spojeni postupné

a neruSené a mohl tak rozvijet vlastni imaginaci a ptipadnou inspiraci.
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