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Uvod

Kniha je jedno znejstarSich médii a poslednich témér tisic let byla také tim

vvvvvv

médii a internetu, stale je a bude nepostradatelnym zdrojem védéni, zdbavy a inspirace.

V dnesni dob¢ zafi samoziejmé vice displeje s bilym studenym svétlem nez bild
¢i barevna stranka knihy. Displej na zafizeni s neomezenymi moznostmi, kterému
obycejnad kniha nemulze nijak konkurovat. OvSem spolu s vyhodami vzdy pfichazi
1 mnoho problémt, napiiklad bolesti o¢i, hlavy, krku apod. Problémy, které nam nové
technologie, bez kterych si jiz nedokazeme predstavit Zivot, piinesly. Prave kvili t€émto
problémtim se radi vracime k vécem, které jsou piirozené, jednoduché a podporuji nasi

fantazii a radost, jako jsou pravé knihy.

Tato prace se zamétuje na klasickou knihu jako médium, dale na knizni ilustraci
a vazbu a na fenomén autorské knihy. Vznikly artefakt, tedy autorskad kniha Krdlovstvi,
je alegorii vyvoje Clovéka. Text je vystavén na Eriksonové popisu ontogeneze, opira
se tak o psychosocialni milniky v Zivoté dospivajiciho jedince. Klade si za cil obecné
pojmout tuto problematiku a zaroven dokazat promlouvat konkrétné ke kazdému ¢tenafi,
protoZe to je prave vyhoda knih oproti jingym médiim. Nezahlcuje nase smysly, diky tomu

dokaze upln¢ pohltit nasi mysl.

Jelikoz je text vystavén po vzoru postmoderny na dualismu, méa rovnéz dvé urovng.
Podtext pro dospélého Ctendie ¢i odbornika atext v podobé pohadky pro naivniho
détského Ctendie. Z toho diivodu ma vzniklad kniha ilustrace ve stylu literatury pro déti.
Preci jen se text tykd prevazné détstvi. OvSem hlavnim diivodem zvolené¢ho vizuédlu
je zamér knihy dospé€lého Ctenafe navratit do détstvi skrze obrazky a pfipomenout mu,

jak naro¢né bylo dospivat.



1 Kbniha

Knihy se ndm v dneSnim modernim svété preplnéném technologiemi pomalu ale jisté
ztraci. Kniha, hmotna kniha, jakozto samotny existujici artefakt, vymira. Piestoze
setrvavame u psané¢ho slova, pfinejmensim ve Skolnim prostfedi a na akademické pade,
pfichazime o kontakt s knihou jako takovou. Se Stosem stran, které jsou nejstarSim

médiem a prenasecem textd, informaci, piib¢hii, poznani a také obrazk.

Text je dnes digitalizovan a hltdme jej prosttednictvim novych médii. Nékdo by mohl
tvrdit, Ze samotna kniha je jiz mrtva, ale nasi ptedkové po staleti pouzivali toto médium
a velka ¢ast z nas stale nenechd na klasickou knihu dopustit. Pteci jen je krasné drzet, Cist
a listovat né¢im hmotnym, skute¢nym, co nezmizi, kdyz je vypnut proud, nebo dojde

baterie. Tato kapitola se tedy ve jménu hmoty vénuje knize minulych staleti.

1.1 Historie knihy

Kdyz se zamétfime na knihu a jeji tradiéni pojeti unés a soustfedime-li se na jeji
historii pouze v nasi zemépisné oblasti, obchdzime jeji predchiidce zjinych mist,
zejména pak z Blizkého vychodu a jiznich zemi. Hovofime o pfedchtdcich ze staroveéku,
jako byl papyrus v Egypté ¢i hlinéné, voskové a kamenné desticky na riznych Gzemich
(hlavné Blizky vychod), kde se péstovala ve velmi tzké spolecnosti, a to jesté pomérné

nedavno, velice vzacna gramotnost.

Kniha jako takova se na nasem uzemi pocala formovat skrze kodexy. ,,J nasem
civilizacnim a kulturnim okruhu je zdkladnim pisemnym utvarem kodex, stiredoveka
rukopisna kniha, majici svou prehistorii i nasledujici bohatou historii a preZivajici
dodnes ve své pokracovatelce, v knize tisténé. ! Slovo kodex bylo vyvozeno z latiny,
jeho ptivodni vyznam je kmen stromu. Pfenesené oznaceni se vazalo na dievéné desticky
s vylitou voskovou plochou. Tyto desticky se kladly na sebe, pozd¢ji se také spojovaly.
Diky této pradavné ,.knizni vazbé* se tento vyraz ptenesl i ptes spojované listy papyru
na oznaceni stiedovékého kodexu, ktery jiz byl skuteCnou knihou v naSem bézném

pojeti, tedy knihou vazanou. Samotny kodex mél i v Evropé za ptedchtdce tzv. rotulus,

'BOHATCOVA (1990, s. 19)
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tedy svinuty papyrus, ale po pomérné kratkou dobu. Rotulus byl neprakticky nejen

pro manipulaci pii ¢teni, ale také pro uskladnéni.

Stiedoveéké kodexy byly az do vynalezu knihtisku celé téméf uzitym uméleckym
dilem. Nelze je sice povazovat za autorskou knihu ani v pfeneseném vyznamu, protoze
se jednalo o opisy a Casto o kolektivni praci (vice pisatfti, knihvazaci), ale vznikaly
po mnoho staleti pouze ru¢né a jen hrstka pisaiti ovladajicich uméni kaligrafie, tedy
krasopisu, mohla i ptes dlouhé uceni vykondvat toto povolani a podilet se tak na tomto

vzacném femesle.

OvSem samotné autorstvi u téchto prvnich knih je téméf nemozné urcit, jelikoz
se knihy casto prendsely, presouvaly a vznikaly na riznych mistech jejich nové opisy,
je tedy naro¢né urcit i pivod samotného textu. Knihy navic vznikaly na zakazky
mecenast, ktefi se mohli nachazet v tipIné jiné lokalité, nez bylo samotné skriptorium,
které tuto zakazku dostalo. Jiz tedy samotna prvni kniha méla dvoji ptivod, misto piivodu
zakédzky a prvniho umisténi a misto vzniku. Knihy také ptenasSeli sami pisafi pii putovani
kvali vife ¢i za novou praci. Prenesli tak texty na nové misto, kde opét zacaly vznikat
dalsi opisy. Pres to vSak ziskat kodex k opisu bylo velmi naro¢né a zakoupeni
zhotoveného kodexu nesmirné drahé. ,,V raném stiedoveku byla vyménou za knihu dana
napriklad vinice, a u nas jesté v druhé poloviné 14. stoleti mél farni kostel v Novéem
Straseci ziskat liturgickou knihu za obnos z prodeje tii krav.? Casto se predlohy tedy

pouze zapujcovaly za riizné poplatky ¢i zastavy.

Nekteti pisaii €i pisaiské instituce Casto vedli zaznamy o knihach. Piestoze samotna
pisafskd cinnost ptfedstavovala anonymni sluzbu bohu, diive nebo pozdéji vznikla
potieba evidovat knihy, dokonce i autory a pisafe (samotnd kniha nesla vétSinou pouze
jméno mecenase, kterému byla vénovéna). Potfeba evidovat knihy pfisla s jejich

nardstajicim mnozstvim. Bylo tieba je tfidit a fadit pro snadné¢jsi dohledani.

Knihy, jak jiz bylo fefeno, byly velmi drahou komoditou, tudiz se stejné
jako kterékoliv jiné formy uméni staly predmétem sbirek mocnych a bohatych, tedy
predevs§im cirkve, panovnikl a Slechty. Sbératelskou knizni posedlosti se pysnil jiz
Karel IV. Diky nému nase zem¢ vzkvétaly po vSech strankéach, zvedla se tak 1 produkce

knih na nasem uzemi. To vedlo k piesunu knizni malby z vyhradné cirkevnich dilen.

2 BOHATCOVA (1990, s. 26)
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S knihou spjaté femesla se stala soucasti i1 svétské spolecnosti a mohl se tak formovat

skute¢ny knizni primysl.

Patnécté stoleti se stalo pfevratnym pro cely svét. Kazdy z nds si zaru¢ené pamatuje
dv¢ zasadni udalosti, diky kterym hovotime od Sestnactého stoleti o obdobi novovéeku.
Jednou z téchto udélosti bylo objeveni Ameriky (1492) a druhou udalosti vynalez
knihtisku, ktery je pfipisovan Gutenbergovi a situovan kolem roku 1440 do Mohuce.
Tomuto vynalezu samoziejmé predchazelo mnoho jinych technologii. V Ciné jiz
ve Ctvrtém stoleti vznikala dfevéna razidla, ktera se od jedenactého stoleti zacala

pouzivat pro soutisk, podobna technologie byla vyuzivana i ve sttedoveké Koreji.

S témito vychodnimi technologiemi se nejspi§ samotny Gutenberg nesetkal, oviem
jeho stroji predchazel tisk z dievénych matric nejen na textil, ale ina hraci karty.
Diky tomuto vyndlezu, ktery se ihned rozsifil do cel¢ Evropy, bylo mozné zacit
s masovou vyrobou knih. Vyssi hodnotu tak maji knihy, vzniklé do roku 1500, tedy
prvotisky, kterych vzniklo idajné az 27 000 kust.

Vznikalo tak velké mnozstvi tiskafskych a knihvazacskych dilen, bohuzel béhem
udalosti tficetileté valky doslo ke zni¢eni mnoha z nich. To ptese vSechno vedlo k obrodé
knizniho tisku u nés a vzniku novych dilen s modernéjSimi technologickymi postupy.
Nejvétsi rozkvét (nejen v kniznim primyslu) bychom mohli zaznamenat v osmnactém

stoleti spolu s primyslovou revoluci.

Zéasadni byly osvicenské tendence, ty v Cechach a kniznim tisku prosazoval zejména
cisat Josef II., ktery podnitil tisk i svétské literatury ve venkovskych tiskdrnach, kde
se do druhé poloviny osmnactého stoleti tiskly témét vyhradné modlitebni knizky

a zbozné zpévniky.

Kniha se tak stala médiem slouzicim ve velkém nejen cirkvi, ale hlavné pokroku.
Zacaly tak vznikat knihy, jak je zname dnes. Ucebnice, encyklopedie a v neposledni fadé

beletrie a knihy pro déti. *

3 BOHATCOVA (1990)
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1.2 Knizni ilustrace

» V' Sirokém vyznamu slova jest ilustraci kazdy vytvarny projev, jenz doprovadzi
myslenku literarni, at' védeckou, at uméleckou, a jenz posiluje ndzor a predstavu ctendre
prostredky, jez psanému slovu nejsou dany. Vuzsim smyslu slova jest ilustrace
uméleckym projevem inspirovanym sice dilem literarnim, avsak ve vztahu k nému

projevem umélecky svébytnym a jemu rovnocennym .

Pocatky ilustrace — Stfedovéky kodex

Jak jiz bylo feCeno, nase kultura se formovala na mnoha odlisSnych mistech a vznikla
tak propojenim nejriznéjSich tradic a zplsobii nazirani. Stejné tak zéklady knizni
ilustrace se dostaly do sttedovékého kodexu =z antiky, ,,Uz antika znala prosty
psychologicky poznatek, Ze to, co nazirame, utkviva v nasi paméti pevnéji nez to, co pouze
slysime.“ ° Pfevratnym obdobim pro zrod arozmach knizni ilustrace byl pfechod
od drahého dovazeného papyru k pergamenu z hlazené zviteci ktize, kterd byla vSude
dostupnd. Jiz v antice doprovazely ilustrace dramatické kusy, ale také encyklopedické
texty. Tato vyobrazeni posléze pievzaly prvni kiestanské kodexy a vznikaly tak texty

s iluminacemi, barevnymi vyjevy doprovazejicimi text a popisnymi ilustracemi.

Kiestanstvi ovSem dalo pfevzaté ilustraci uplné jiny rdz. Anticky svét zaméteny
na slovo avédéni kladl na ilustraci mnohem mens$i diraz, az kiestanské kodexy
povznesly vizualni stranku knihy téméf nad samotny text. Stimto fenoménem
se u kiestanského umeéni setkdvame Casto. Patrné kazdy, kdo alespon okrajové zavadil
o umeéni stfedoveéku, slySel souslovi Bible chudych. Toto oznaCeni se vaze k ikondm,
obraziim a ostatnim uméleckym dilim v kostelech, které zobrazuji scény ze Starého
a Nového zakona. Mizeme ovsem hovoftit 1 o skuteCnych Biblich pro chudé, tedy Biblia
pauperum. Jedna se o Bible vznikajici zejména ve 14. a 15. stoleti pro negramotné,
ve kterych prevladaji ilustrace, nebo se jednalo o Cisté obrdzkové knihy. Samotné
oznaceni pro chudé se nevaze na majetnost uzivatele knihy, ¢i pozorovatele obrazu,

ale na jeho negramotnost, jedna se tedy o osobu chudou duchem. Tato obsese nad

* MATEJCEK (1931, . 7)
S BOHATCOVA (1990, s. 26)

13



vizudlem knihy pfinesla do kiestanskych iluminaci také technicky vzato bezicelny,

nikoliv mén¢ vyznamny ornament a zdobné inicidly.

Potieba zdobnosti a propracovaného vizualniho zpracovani vychazela také z faktu,
ze se jednalo o potiebu vnitrni, tedy motivace vychazela ze samotného ilumindtora, ktery
byl Casto také uzivatelem kodexii. Oproti tomu anticka kniha byla zpracovavana zejména
ucenymi otroky, ktefi ke své praci méli minimalni vztah a neméli potiebu posouvat

ji za hranice vyzadovaného praméru.

Knizni malba ovSem ziskala na svém véhlasu opét v souvislosti s antickymi tradicemi.
Svého vrcholu tak dosdhla v osmém a devatém stoleti spolu s karolinskou renesanci,
kterd méla za cil dosahnout obrody fimského impéria a jeho kultury. Knizni malba byla

soucasti palacovych skol napt. v Cachach, Remesi ¢i Toursu.

V navaznosti na renesanci karolinskou ptisp€li rozvoji knizni malby také Clenové
Otonské dynastie (druhda polovina desatého stoleti). V obdobi ofonské renesance
vzkvétala skriptoria a klasterni Skoly zejména ve vychodnich oblastech fiSe,
napt. Treviru, Rezné atd. ® Mezi nejvyznamnéjsi skriptoria této doby by patiila véhlasna
dilna v klastete v Reichenau na Bodamském jezete. Dodnes se dochovalo velké mnoZzstvi
knih z reichenauského klastera, které jsou typické tim, ze jejich text je vzdy doplnén

ilustracemi, a to pfevazné v pozdné antickém slohu. ’

Zasadni prevrat v knizni ilustraci pfineslo dvanacté stoleti. Diky socialnim zméndm
zejména v zépadni a jizni Evropé se ilustrace dostava ze striktné kiest’anského prostiedi
1 do svétské oblasti, kde mohla dosahovat novych rozmért. S rozkvétem svétské knizni
ilustrace souvisi zejména instituce univerzitniho typu. Obzvlasté ve tfinactém
a ¢trnactém stoleti byly ohnisky Pafiz a Bologna. Naknizni ilustraci se ovSem
nepodilel pouze univerzity, ale ¢im dal castéji ¢lenové vyznamnych Slechtickych rodu,
ktefi se stali neodmyslitelnym soucinitelem vyvoje umélecké sféry diky své mecenasské
¢innosti. Mezi nejvasnivejsi piiznivee a investory do knizni tvorby by patfili zejména

¢lenové rodu Kapetovct a jejich pribuzného rodu Valois.

Za vlady Karla IV. se samoziejm¢ i1 Praha, diky vSestrannému rozvoji a prosperit¢,

stala jednim z ohnisek knizniho malifstvi. Na pfelomu ctrnactého a patnactého stoleti
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se tak Praha stala domovem minimaln¢ dvaceti dilen, které se podilely na pokryti
poptavky kosteli, univerzit, S$lechticti, bohatych méstanti, a predevSim zakazek

samotného panovnika a jeho dvora.

Stiedoveka ilustrace se technickymi postupy v riznych oblastech vyrazné neliSila.
Sice byla samoziejmé Casové, technicky i ndkladové méné ndrocnd nez napi. malba
deskova., co se vSak barevnych miniatur tyce, povétSinou se nedochovaly ve své pivodni
intenzité a krase. Vedle vyobrazeni krycimi barvami vznikaly pak ve velké mife kresebné
ilustrace vyuzivajici techniku perokresby. Nejcastéji tak vznikaly graficky ptisobici
prace, které se spokojily splosnym efektem, obcas snaznakem modelace nebo
prasvitnym lavirovanim. Tento postup muizeme pozorovat ve vice oblastech (mirné
piipomind 1 japonské umeéni) a historickych obdobich (inspirace se prenaSely a prenasi
tak komplexné¢, Ze je té¢zké urcit, kde byl prvotni impulz). I dnes je tento postup jednim
z nejoblibenéjsich v bézné ilustraci détskych knih, didaktickych materiali atd.

Samotna knizni malba nejvzacnéjSich stfedovékych kodexti byla ovSem mnohem
jednalo se spis o vytlacené linie nez o kresbu v naSem pojeti), poté se nalepovala zlata
folie ¢i prach, aaz pak se pracovalo s krycimi barvami. Samoziejmé nejprve byla
provedena malba pozadi, poté nasledovala modelace postav (k té dochazelo nejcasteji

vrstvenim barvy k dosazeni jejiho tmavsiho odstinu).

Spoluprace pisaiti a malifi nebyla nijak vyraznd auz vibec ne osobni. Pisafi
zpracovavali knihu jako prvni a vynechavali misto pro inicidly a iluminace, poté poslali
své materialy do malitské dilny. Pouze vyjimecné se v jedné osob¢ snoubil pisaf i malif.
Malif ovSem musel byt vzdélany, aby byl schopen sledovat text (nejcastéji latinsky)
a doprovazet ho vhodné zvolenymi iluminacemi, tudiz samotni malifi patfili mezi uzky

okruh ¢&tenait kodexu.

8 BOHATCOVA (1990)
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Ilustrace v novovéku

Patnécté stoleti pfinaSelo obrovsky technologicky zvrat, ktery vedl ke zménam

ve spolecnosti a ve vSech primyslovych odvétvich, tedy 1 v kniznim pramyslu.

Jiz ve ¢trnactém stoleti se zvySoval zajem o knihy, zejména diky rozmachu Skolstvi
a vzniku univerzit. Vznikla tak velka poptavka, kterd nutila knizni priimysl se vyvijet
a rozrustat. Prvnim dtlezitym ¢lankem pro GspéSny rozvoj byl materidl. Nastésti v této
dob¢ pronikala do Italie a pozd¢ji do celé Evropy nova levna technologie — vyroba

papiru. Také se rozvijely technologie tisku, zprvu pievazné v textilnim primyslu.

Tisk textu v€etné obrazkii pomoci dievéné matrice se tak zacal uplatiovat jesté pred
vznikem samotného knihtisku (ten vznikl v poloviné patnactého stoleti). Diky tiskarskym

technikam dochézi také k rozdé€leni profesi na kreslite a rytce.

Knizni tisk umoznil zvysit produkci knih, ale samoziejmé to poznamenalo provedeni
ilustraci. Ty byly sice technicky ¢im dal dokonalejsi, ale pfeslo se velmi rychle k levnému
a jednoduchému provedeni bez kolorovani. To, ve srovnani sru¢né¢ malovanymi
sttedovékymi kodexy, které byly cCasto zdobeny drahymi barvami i zlatem, bylo

samoziejm¢ mnohonasobné levnéjsi, ale také s tim ilustrace ztratily své barevné krasno.

Pozitivni vliv kvantifikace produkce knih plisobil také na knizni obsah. S renesanci,
dobou zasvécenou rozumu a humanismu, se kniha stavd zprostfedkovatelem nejen
nabozenskych hodnot a biblickych ptibéht, ale také médiem, které slouzi i védeckeé

a svetské oblasti. Coz se také projevilo ve vizualnim doprovodu textu.

Ilustrace byla, je a vZdy bude ovliviiovana trendy z ostatnich uméleckych kruhd.
Patnécté a Sestnacté stoleti tak bylo obéti vlivu realistickych tendenci 1 v knizni ilustraci.
Mezi mistry knizni grafiky této doby bychom ftadili napt. svétoznamého Albrechta
Diirera (1471-1528) ¢i Hanse Holbeina (1497-1543). Oba autoii tvofili po vzoru

realismu, ktery uspésné vdechly do grafické podoby svych ilustraci. °

V dob¢ baroka knihy zménily svou podobu a misto ilustrovani obsahu se tiskaii

uchyluji k dekorativismu a nefunk¢énim, ptesto kreativnim az fantasknim ornamentim.

9 MATEJCEK (1931)
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Baroko ovsem pfinasSelo iinovace, napiiklad v podobé ornamentidlné¢ zdobenych

predsadek knih.

Na pfelomu Sestnactého asedmnéctého stoleti ilustrace vznikaji pfedevsim
pro doplnéni textu tam, kde je ndzorna ukézka nutna. Jedna se tedy predevsim o knihy
o architektute, kroniky ¢i knihy encyklopedického, tedy védeckého charakteru. Jako
ptiklad Ize uvést dilo, které vyslo v roce 1572 v Kolin€ nad Rynem — Civitates orbis
terrarum. Jeho autorem byl kolinsky dékan G. Braun. Na topografickych a cestopisnych

ilustracich se podilelo mnoho evropskych umélct, napi. F. Hogenberg a S. Nocellanus.'”

Kolébkou obrozeni ilustrace byla klasicistni a pozd¢ji rokokova Francie. Celkové
uvolnéni této doby, které kracelo protichtidné vici upjatému baroku plnému pravidel,
vedlo k uvolnéni 1 v uméni, tim padem 1 v knizni tvorbé. Piestoze se knihy opét plnily
ilustracemi, ilustrace zde existovala ptevazné¢ jako svébytny obraz vlozeny do knihy.
Jakysi vizualni doplnék, méné pak jako skutec¢nd ilustrace obsahu. Az s rokokem ptichazi

skute¢né propojeni ilustrace s obsahem textu.

Knihy vznikajici v éfe rokoka iptes svoji dokonalou umeéleckou slozku byly
kritizovany za svou slozku typografickou. V osmnactém stoleti tak dochazi ke zvySeni
zajmu o kvalitni typografickou préci. Také celkova velmi uzka spoluprace umélet, rytci,
tiskafil, typografl a knihvazact zaziva velky rozmach. Pfikladem spoluprace, dokonce
na mezinarodni Urovni, byla snaha Johna Baskervilla propojit na konci 18. stoleti
dokonaly anglicky tisk s esteticky perfektni francouzskou ilustraci, coz se mu podaftilo

naptiklad u vydani knihy Zurivy Roland od Ludovica Ariosta z roku 1770.

Vyznamnou roli v (rokokové) ilustraci sehral francouzsky umeélec Claud Gillot (1673-
1722). Gillot je povazovan za jednoho z praotcii novodobé ilustrace. Jakozto malif
1 grafik mél dostatecné znalosti. Inspiroval se tak v dilech Rembrandta ¢i Jacoba van
Ruisdaela a dokazal tak vytvofit piirozené realistické vyiezy a scenérie, které skute¢né
ilustrovaly obsah danych knih. V tomto duchu pokracovali i jeho Zaci. Mezi nejznamé;jsi
patii napt. vyznamny rokokovy malif a ilustrator Antoine Watteau (1684-1721), ktery se
stal pokracovatelem Gillotova vlivu. V této rokokové ilustratorské linii muzeme
pripomenout také Francoise Bouchera (1703-1770), mezi jehoz prace patii napft. ilustrace

k sebranym Moli¢rovym hram, ¢i H. F. Bourguignona zvaného Gravelot (1699-1773),

' MATEJCEK (1931)
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ilustratora pusobiciho v Anglii, ktery se podilel napt. na ilustracich pro Dekameron
od Bocaccia, vydani z roku 1757, na kterém spolupracoval i s Boucherem, nebo vytvofil

ilustrace ke knize Novd Héloise z roku 1762. '

Devatenacté stoleti pfineslo dalsi technologicky prevrat, ktery se promitl do vSech
oblasti civilizace. Mechanizace tisku, nové technologie a chemické postupy posunuly
vizualni medialni slozku na dal$i troven. Také proména spolecnosti vedla k vyrazné
proméné v ilustraci. Jiz nesSlo pouze o knihy, ve velkém mohly vznikat 1 dalsi tiskoviny
s ilustracemi, noviny, ¢asopisy a plakaty. Ztélesnénim ilustrace pro Sirokou vefejnost byl
prvni ilustrovany ¢asopis Le Magasin Pittoresque, existujici od roku 1833 do roku 1938.
Casopis zamé&stnaval nejlepsi rytce a spolupracoval s vyznamnymi umélci své doby, jako
byl J. L. E. Meissonier (1815-1891), Ch. E. Jacque (1813-1894) ¢i E. Delacroix (1798-
1863).

Vyznamnym a pfevratnym ilustranim dilem nové doby bylo vydani Gil Blas
od Le Saga (1668-1747) z roku 1835, které ilustroval Jean Gigoux (1806-1894). V jeho
ilustracich mizeme pozorovat velky Goytv vliv. 12 Jedna se o ilustraéné obsahlé dilo
(600 vinét), které svoji uvolnénosti, realismem a dokonalym tiskem bylo vrcholem

uspéchu a pocatkem nové éry ilustrace.

Na tento uspéch ihned reagovala dal$i nakladatelstvi napt. Dubochetovo
nakladatelstvi vydalo vroce 1837 dvousvazkového Dona Quichotta od Miguela
de Cervantes y Saavedra (1547-1616) s 756 ilustracemi od A. Johannota (1803-1852).

Nelze se nezminit také o Honorém Daumierovi (1808-1879), jednom z nejslavnéjSich
ilustratorti, ktery svou préci zasvétil technice dfevorytu a litografii, ktery se proslavil

piedevsim ilustracemi pro ¢asopis Le Charivari. '*

Na zavér zbyva vyzdvihnou obrovsky vliv francouzské umélecké scény sedmnactého,
osmnactého a devatenactého stoleti na pokrok v grafické oblasti, ilustraci a celkovy

ptinos v klasickych mediich.

""MATEJCEK (1931)
12 Francisco Goya (1746-1828)
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Ceska ilustrace dvacatého stoleti

Na moderni ilustraci, kterd se zde formovala na pocatku minulého stoleti, mély
samoziejm¢e vliv udalosti konce stoleti devatenactého. Vyznamny vliv tak méli ¢lenové
Hnuti za krasnou knihu. Toto hnuti vzniklo spole¢n¢ s hnutim Arts and Crafts v Anglii
v druhé poloviné devatenactého stoleti a u nds se projevilo zejména skrze soukromou
vydavatelskou Cinnost, na které se podilely napt. knihovna Moderni revue v Cele

s Arnostem Prochazkou nebo nakladatelstvi Symposium. 14

Spolu s myslenkami Arts and Crafis se zrodil zajem mnozstvi vydavatelstvi vydavat
krasné knihy. Vice se témto tendencim a mysSlenkdm vénuje kapitola 2.2 Vybranad
nakladatelstvi, organizace, vystavy a soutéze. Tato kapitola mapuje pfedevsim pielom

stoleti minulého a souc¢asného.

F. X. Salda reagoval na vzniklé hnuti ve své studii Kniha jako umélecké dilo jiz v roce
1905. Na zaklad¢ této prace se odborna spolecnost rozdelila do nékolika ndzorovych
proudil. ,,Nekteri zastanci krasné knihy, napviklad Jar. Benda, uplatiiovali jako vyhradni
estetickou hodnotu pismo. Jini napriklad Z. Braunerovd, o néco pozdéji V. H. Brunner,
Fr. Kysela a c¢astecné Vojt. Preissig, pripisovali duleZitou ulohu dekorativnimu resent

knizniho celku. “ "

Na pocatku minulého stoleti seiundas uplatiovaly piedevS§im secesni tendence
v ilustraci spolu se symbolismem. Typickymi ukdzkami z této éry by byly ilustrace

V. Preissiga (1873-1944), F. Kupky (1871-1957) a mnoha dalSich vyznamnych umélca.

Ilustratofi na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti byli ¢asto také novinovi
kreslifi a karikaturisté. Spolu s avantgardnimi vlivy se tato skute¢nost podepsala na stylu
ilustraci, kter¢ byly mnohdy velmi usporné aziroven vymluvné. Do této
,karikaturistické generace lze zaradit napt. F. Bidla (1895-1945), A. Pelce (1985-196),
J. Ladu (1887-1957) a J. Capka (1887-1945).

V mezivale¢ném obdobi ovSem ustupuje ilustrace mirn¢€ do pozadi. Cilem této doby
byla velka produkce levnych, ale vizualné kvalitnich knih. Jejich vzhled tedy navazoval

na klasicizujici tendence, ale také na novodobé prvky z funkcionalismu. Napft. prace

4 BOHATCOVA (1990)
15 STEHLIKOVA (1984, 5.5-6)
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L. Sutnata (1897-1976) ptejimaly prvky sovétského konstruktivismu z dila K. Teigeho
(1900-1951). Po vizualni strance se tedy feSila zejména typografie a také nové moznosti

fotografie a fotografické montaze.

Vyznamnou osobnosti ¢eské ilustrace byl rovnéz Jan Zrzavy (1890-1977). Ten se sice
samotné ilustraci vénoval v relativné malé mite, ale jeho malitsky styl, ktery casto
v divédkovi evokoval pocit, jako by skryval fantaskni krajiny z pohadek a popisoval
pribehy ¢i basné, mél velky vliv na podobu ¢eské ilustracni tvorby. Tento vliv mizeme
pozorovat napt. v ilustracich od J. Simy (1891-1971), J. Styrského (1899-1942), Toyen
(1902-1980) a u mnoha dalsich.

Umeélci se po valce pomalu vraceli k vizudln€ barvitému, kreativnimu a ndzornému
typu ilustrace. Dal§imi osobnostmi, kterym bychom méli vénovat pozornost by byli
bezesporu Jifi Trnka (1912-1969), ktery se stal symbolem ceské ilustra¢ni a animacni
tvorby nejen u nds, ale predevsim ve svété, dale Antonin Strnadel (1910-1975), Cyril
Bouda (1901-1984), ktery pochazel ze slavné sochaiské a vytvarnické rodiny Suchardd,
Adolf Born (1930-2016) a mnoho dalgich. ¢

Pro dalsi studium a zdjem o Ceskou ilustracni tvorbu dvacétého stoleti 1ze doporucit
publikaci od Blanky Stehlikové s ndzvem llustrace z roku 1984, kterd obsahuje stiidmy
a srozumitelny ptehled vyznamnych ceskych ilustratord do zminéného roku vcetné

ukazek.

Samotny vyvoj Ceské ilustrace ve dvacatém stoleti odpovida tendencim v uméni
1 ve spolecnosti. Vzdy jsou na prvnim misté praktické zélezitosti, ale ceskym umélciim
a typografiim se vzdy, i v dob€ nouze, podafilo dostat z minima maximum a vytvaret
knihy po vzoru Hnuti za krasnou knihu. Mnoho pfedevS§im soukromych nakladatelstvi
se snazi tento fenomén udrzet dodnes a podporovat tak mladé umeélce a estetickou
kultivaci svych Ctenafti a celé spoleCnosti nejen skrze literdrni obsah, ale také vizudlni

stranku svych knih.

Tematice nakladatelstvi a ilustratori piasobicich dnes se tato prace vice vénuje

v podkapitolach druhé kapitoly.

16 STEHLIKOVA (1984)
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1.3 Knizni vazba

Kodexova vazba

Jedna zprvnich vazebnych technik a pfedchiidkyné ostatnich, ktera vznikala
1 na nasem uzemi, je samoziejmé vazba kodexova. Skute¢nym technickym kumstem
sttedovékého knihvazace nebyl obal knihy, ktery ji samoziejmé& daval jeji vizual,

ale samotna vazba, ktera se stava po prekryti deskami neviditelnou.

., Organismus vazby kodexového typu vytvareji zpravidla nitené stehy, jimiz jsou
prosity slozky pergamenu nebo papiru, a vazy, které prochazeji vne bloku napric hibetem
a kolem nichz jsou stehy obsivany. Tento organismus vazby je chranen deskami, do nichz
Jjsou precnivajici konce vazii zapustény a zaklizeny, piipadné i zaklinovany. “!” Vnitini
strana desek byvala nejprve bez upravy, ale jiz v obdobi gotiky se zacala pouzivat Cista
dvoustrana pergamenu, nebo papiru, kde prvni strana byla nalepena na desku knihy
a druha slouzila nepopsana jakozto predsadka knihy (byla a dodnes byva takto kryta

predni i zadni strana knihy).

Pro ochranu knizniho bloku (svazané slozky knihy) slouzil tzv. knizni korpus. Rozumi
se tim desky, chrénici svazané listy, vétSinou opatiené pokryvkou z vhodného materidlu,
kterym nejcastéji byvala na stfredovékém kodexu usern (opracovana zviteci kiize). Jedna
se tzv. pravou vazbu, jez vyuziva pro spojeni knizniho bloku s deskami vazy. Tento
zpusob vazby je dnes velice vyjimecny a setkdvame se s nim pouze u moderni umeélecké
vazby, tedy nej€astéji pravé u autorskych knih. Bézné primyslové vyrabéné knihy jsou
vazané zejména pomoci vazeb nepravych. Tyto vazby jsou sice oproti pravé vazbé levné

a nendrocné, ale nedosahuji takové kvality a odolnosti, jako napft. praveé kodexova vazba.

Knizni vazba vznikla primarné na ochranu svého obsahu, ale sekundarné se stala dalsi
estetickou kvalitou knihy. Desky, které se posléze staly neodmyslitelnou soucasti
umeéleckého zpracovani knihy, byly Casto samy chranény pifed poni¢enim, zejména
kovanymi ¢astmi, jez mély zprvu predchazet odirani napt. hranam knihy, ale pozdé&ji

se op¢t zatfadily mezi zdobné prvky skrze reliéfy, rytiny a tepané, ¢i prosekévané ¢asti.

Knizni desky byvaly zdobené nejen potahem, ktery mohl byt malovany ¢i reliéfni

(vypalované obrazce atexty do usng), ale také dal$imi povrchovymi aplikacemi.

7 BOHATCOVA (1990, s. 32)
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Zejména kodexy vznikajici pfed rokem 1440, tedy vynalezem knihtisku, byly zdobeny
drahymi materidly, jako byla slonovina, drahokamy a polodrahokamy, perly, draha dfeva
a drahé kovy... Nékteré tyto kodexy plisobi spise jako relikviate, kterymi mala cast
znich dokonce i1 byla (obCas mél kodex na své predni desce vytvoienou piihradku

na sakralni pfedméty ¢i relikvie).

Jiz u stfedovékych kodexli se setkdvdme s knihou, kterd je celd opravdu tzasnym
uméleckym dilem. Témét vSechny c¢asti knizni vazby si ponechaly svou technickou
funkci, ale ptivlastnily si 1 estetickou hodnotu. Nejeden desky (piipadné potah desek)
se staly zdobnym prvkem, ale také kapitalek a zalozka dodavaji knize eleganci skrze

barvu a uzity material.

Dal3im, dnes jiz méné vyuzivanym zdobnym prvkem, byla zkraslena orizka knihy.'8
Ta byla jiz v gotice barvena, ¢i malovana vyjevy, pozdéji dokonce stfikdna a lesténa,
od Sestnactého stoleti 1 pozlacovana ¢i tepana. Vyjimecné se mizeme setkat i s ofizkou,
ktera je zdobena pii Uplném doléhdni listd ,,skrytym vyjevem®, ktery je viditelny pouze
pii spravném pootevieni knihy. Kniha tak mohla nést na ofizce az tfi ilustrace. Prvni
viditelnou na zaviené knize a dvé skryté, pii v¢jitovém otevieni knihy na jednu,
¢inadruhou stranu. Jiz na stfedovékych kodexech tak wvznikaly ,skryté zpravy*

pro duchovni.

Samoziejmé i1 v ramci stfedovekych cirkevnich knih vznikalo mnoZzstvi jednodussich
vazeb a mén¢ zdobnych desek, ovSem jejich chatrnéjsi charakter vétsiné€ z nich nedovolil

pretrvat do dnesni doby.

Na mnozstvi dochovanych artefakti se podepsaly nejen pfirozené podminky
(atmosférické podminky a bézné uzivani), ale také valky, pozary a pfirodni katastrofy.
Casto se setkavame i se star§im kniznim blokem, neZ je jeho korpus, jelikoZ se hodng

pouzivané knihy po opotiebovani prevazovaly. !°

18 Ofizkou knihy se rozumi bo¢ni strana knihy, tedy hrana listii zaviené knihy/knizniho bloku.
1 BOHATCOVA (1990)
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Codex gigas

Kdyz hovotime o stfedovékych kodexech, nelze se nezminit o jednom z nejstarsich
a nejpozoruhodnéjSich kodexi, ktery vznikl na naSem izemi a vydobyl si sldvu po celém
svété, tedy Codex gigas prezdivany Ddblova bible a jenz je zaroveii nejvétsi rukopisnou

knihou vibec. 2°

Kniha vznikla pravdépodobné na pocatku tfinactého stoleti v klastete v Podlazicich
u Chrudimi (jeden kilometr od Chrasti). Jiz od konce prvni poloviny tfinactého stoleti
kniha putovala po cCeskych zemich a v sedmndctém stoleti byla zcizena ze sbirek

Rudolfa II. Svédskou armédou a prevezena do Stockholmu.

Cely rukopis je psan latinsky, ale nejedna se o bibli jako takovou. Autor ¢i autofi
kodexu si kladli neskromny cil pifi tvorbé kodexu, ato obsahnou do né&j vesSkeré
dosavadni védéni, tudiz soucasti textl jsou nejen Stary a Novy zdakon, ale také spisy
Zidovské staroZitnosti a Zidovska valka jejichz autorem je Josephus Flavius, dale
encyklopedie od Isidora ze Sevilly a Kosmova kronika ceska (soucasti jsou také abecedy

hlaholice a cyrilice ¢i seznamy a nekrology ¢lenit Podlazického klastera).

Nazev Dablova bible vychézi z unikatniho vyobrazeni d’abla, ktery ma rozmér témét
pul metru. Zaroven listy predchazejici strané s timto vyobrazenim jsou udajné psany
navice ztmavlém pergamenu atext na nich ma tajemny nadech a vyrazné se lisi
od zbytku knihy. Na zaklad¢ téchto stran se traduje legenda o vzniku kodexu a jeho
autorovi. Tim mél byt idajné mnich, ktery se na svych cestach setkal s uctivanim d’abla
a sam pak praktikoval satanistické ritudly. Aby se vyhnul trestu smrti, slibil, ze napiSe
knihu, kterd bude obsahovat veskeré védéni za jednu noc, coz byl samoziejmé nemozny
ukol. Rozhodl se tedy zaprodat dusi d’ablu, ktery za n¢j kodex dokoncil a jako diikaz
vdéku pridal mnich do knihy neobvykly obraz d’abla. Dalsim faktem, ktery zivi legendu
je seznam raznych cirkevnich ritudlii, napt. pro vyléceni nemocného, ale jeho soucasti

neni navod pro exorcismus, ktery oviem Benediktini provadgli. 2!

20 Rozméry desek jsou 920x505x220 mm. Vaha knihy je piiblizné sedmdesat pét kilogramil. Kniha
pivodné obsahovala 640 stran, tj. 320 pergamenovych listi.
2I BARTL (1993)
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Obr. ¢. 1 Codex gigas — vyobrazeni dabla na strané 290

Obr. ¢. 2 Codex gigas — original

Obr. ¢. 3 Codex gigas — kopie
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Knizni vazby dnes

V nasi postmoderni dob¢, kterd se pomalu vymanuje z elektronické a internetové
revoluce, se v ¢im dal vice sférach Zivota, vyroby, femesla a uméni vracime k tradi¢nim
technologiim. Zazivame urcitou obrodu hmotného svéta diky piesyceni a piivyknuti
technologiim, které se staly béZznou a neodmyslitelnou soucasti zivota, ale zaroven jsou
pro mnohé znds symbolem prace, likvidatorem smysld, pfirozenych instinktt
a inteligence. Cim dal vice lidi bazi po né¢em skute¢ném, jednoduchém a pfirozeném,
jako je tieba origindlni kus keramiky, Sperku, ru¢ni grafika, ¢i kniha, dokonce ru¢né
tiSténa, vazana, nebo alespont ¢asteCné ilustrovana mimo pocitac. Kdyz se budeme
na dne$ni dobu divat skutecné pozitivné, mizeme v ni spatiovat zablesky hnuti, které

rovnéz bojovalo s konzumem a primyslem pied vice jak sto lety - Arts and crafis.

Boj nového se starym bychom ale mohli jiz povazovat za prezitek. Zasadni je dnes
koexistence technologii. Je ddvana stejna vaha modernim i tradicnim médiim. Nejbézné;ji
se setkdvame s runimi ilustracemi, které jsou postprodukované v pocitaci. Samoziejmée
se s touto dvojakosti technického a rukodélného svéta setkdme 1 u knizni vazby. Vznikaji
sice velké naklady Cisté prumyslovou cestou, ale ¢im dal vice lidi se zajima i o originalni
kousky zhotovené na zakézku v klasickych knihvazac¢skych dilnach. Ruéni vazbu oviem
dnes povazujeme spiSe za uméleckofemesiné odvétvi. Jen velky nadSenec se pusti

do ru¢niho tisku a vazby vétsiho mnozstvi kusti.

Ve dvacatém stoleti se ndm formovalo mnoZzstvi novych moznosti pro knizni vazbu.
,Brozura (obycejnd, tuha, anglickd, sesit), vazba nasazovana (moderni
uméleckoremesina a umélecka vazba — nékdy napodobujici historické typy), dale
nakladatelska vazba zavésovana neboli vlepovana a konecné vazba uZitkova
(nasazovand nebo zvétsovand). “ *’ Bohatcova tak ozna¢uje minulé stoleti jako obdobi

jesté vetsi knizni revoluce, nez kterou odstartoval samotny vynalez knihtisku.

Vazba knih, pfestoze oproti svym stfedovékym predkiim vyrazné zchudla, se i dnes

snazi byt vyraznou soucasti knih, obzvlast téch Ccist€¢ textovych. Samoziejmée

22 BOHATCOVA (1990, str. 544)
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se setkavdme s ¢im dal vétsSim mnozstvim knih s mékkou vazbou z nekvalitnich
materidlti a nekvalitni grafickou a estetickou tpravou, které zldkaji ¢tenaie hlavné nizkou
cenou, ale do kontrastu se jim stavi zvysujici se mnoZzstvi krasnych knih, které hrd¢ nesou
dédictvi minulych stoleti spolecné s perfektni knizni vazbou a Spickovou grafickou
upravou. Na kvalité provedeni celkového vzhledu knihy se samoziejmé promita hlavné
pristup vydavatelstvi. Tém, které se u nas podili na zachovani estetického standardu knih

se vénuje vice dalsi kapitola.

Knizni vazby dnes tiidime do tfech skupin, které se dale dé€li dle zptisobu spoje (Iepeni
¢i Sitl). Existuji tedy mékké vazby (znaCené V1 az V4), polotuhé vazby (V5 a V6) a tuhé
vazby (V7, V2V8, V8, V9). U vétSiny pevnych knih se setkdme s piebalem, ktery Casto
dohani vizualni Gpravu vazby, ale zarovenl nam samotnou vazbu skryva a mnohdy jsou

mayjitelé knihy sami piekvapeni kvalitou provedeni samotné vazby pod piebalem.

Knizni vazba a zejména pak ptebaly knih velice podléhaly vkusu a pozadavkim doby.
Jsou tak od secese, pfes modernu az po postmodernu dokladem uméleckého ducha
a atmosféry svych Casti. OvSem dnes se diky postmoderni filosofii a smysleni setkavame
s velmi rozlicnymi proudy a piistupy v uméni i v knizni vazbé. Pluralita, kterd nas dnes
obklopuje, se mize zdat oproti jednosmérnym slohtim a styltiim az zahlcujici a matouci,

dava nam ale absolutni svobodu inspirace a tvorby. 2

T~Knizni blok

Predsadka Ka i‘télkZéIoika

Obr. ¢. 4 Knizni vazba — casti knihy

2 BOHATCOVA (1990).
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2 Autorska kniha

Nejblize ke knize se vS§im vSudy, tedy ilustrované, méla vétSina znas zejména
v détstvi. Nejprve nas déjem provazely obrazky, pozd€ji jsme piesli od domysleni
pfibc¢hu zilustrovaného vyjevu k vytvafeni vlastniho vyjevu pomoci imaginace
na zéklad¢ textu. Tim nam znaseho knizniho svéta zmizely obrazky, dostali jsme
se od ,.knizky* na zakladni Skole k ,,literatufe* na stfedni Skole. Postupem ¢asu jsme se
tak oprostili, od jiz daného vyobrazeni, ptes pestrou vlastni predstavivost az k textiim,
které nam jiz neplisobi pouze radost, Casto také vibec zadnou, ale jsou zdrojem
dilezitych informaci, tedy praktického poznani. Prokousdvame se jimi kvuli studiu,
praci, stale jsme zahlceni obrovskym mnozstvim psaného slova, ale mizi ndm z néj radost

a kreativita, kterou ta roztomila knizka na pocatku poskytovala.

Mizi nam spolu s knihou také papir, viin€ Cerstvé tiskarské barvy, viiné nové knihy,
zvlastni viné staré knihy z babic¢Ciny knihovny, ktera misi zatuchlou vini stranek
s dal$imi pachy ze vzduchu kolem. Nerozplyvame se jiz nad kazdou ¢madranici, kterou
k textu nakreslila tfeba jiz naSe maminka, jako mala, nebo néktery nas sourozenec, nebo
prosté jakykoliv pfedchozi majitel té putovni schranky ptibéht. Vstiebavame do sebe
informace ze stran, které nds nenuti k delSimu prohliZzeni, nez je nezbytné nutné, pouze

pasivné hltdme co nejrychleji a nejefektivnéji.

Kazdy z nas ale mél v Zivoté oblibenou knihu, pfestoZe tieba neni zadny velky ctenar,
dozajista si jako maly prohlizel dokola obrazky, které mu prozrazovaly vypravény dé¢;j.
Nekteti z nas méli takovych knih mnoho a obdivovali jsme je, 1 piestoze jsme jiz neméli
vek na pouhé ,,¢teni obrazkd®. Obdivovali jsme a stale obdivujeme v knihach ilustrace,
zpusoby, jakymi se da ptibéh zobrazit, techniky, kterymi se d4 namalovat, ¢i nakreslit.
Meéli jsme Stésti, kdyz se nam pod ruce a pod oci dostaly graficky krasné pojaté knihy
nebo knihy o uméni, knihy o umélcich plné velkych tiski ptes celé stranky, které vonély
tiskafskou barvou, kterd pfi prejetim vlhkym prstem trochu drhla a nechdvala na sobé

otisk, podobny otiskiim na skle.

Jako déti jsme také milovali komiksy, ncktefi zejména pak ty, které jsou cCisté
autorskym pocinem, tedy autor je tviircem konceptu déje, textli 1 obrazkl. Sami jsme

si Casto vlastni malé komiksové knihy vytvareli a vesmés jsme si je 1 sami ,,vazali®.
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Vratme se ale k fenoménu autorské knihy. Jak bychom mohli charakterizovat pojem
autorska kniha? V nejv¢tsi Sifi a nejobecnéji na n¢j mizeme nahlizet tak, Ze tato kniha
je celéd autorskym pocinem. At jiz jeji stranky nesou cokoliv, text, obrazky, tisky, reliéfy,
textilni vyobrazeni a at’ ma jakoukoliv knizni vazbu ¢i jinou alternativu soudrznosti, v§e
navrhl (Casto ivSe vykonal) jeden ¢lovék — autor. S nadsdzkou si mizeme vypujcit
oznaleni z architektury Gesamtkunstwerk.** Jedna se o tzv. totdlni umélecké dilo.
Prvoplanové toto oznaceni hovofi o architektonickém pocinu, tedy budove, ktera je cela
do posledniho detailu navrzena jednim architektem, poptipad¢é designerem ¢i umeélcem,
vcetné tapet, podlah, dlazdic, nabytku a pokud jdeme do extrému, tak i textilii, dekoraci
a uzitnych predméti.

Vzhledem k volnosti zpracovani autorské knihy a moznosti vyuzivat netradicni
materidly, se autorska kniha mtze stat ndrocnym a komplexnim uméleckym dilem, které
ma svij presah do mnoha oblasti (hovoifime zde o uméleckém dile plosném,
ale i o pfesahu k prostorové tvorbég, textilni tvorbé, konceptudlni tvorbé, o ptfesahu
do literatury, grafiky, ...). Proto, pfestoze se Gesamtkunstwerk mize zdat prehnanym
oznaCenim pro knihu spolu s fenoménem autorské knihy, se toto oznaceni vice

nez nabizi.

,, Autorska kniha neni kniha o umeéni. Autorska kniha neni umélecka kniha. Autorska

kniha je sama uméleckym dilem. Guy Schraenen

Samoziejmé do sféry autorské knihy zasahuji i moderni technologie a nova média.
Dnes jiz neni nic vyjime¢ného, Ze umélec pro svou tvorbu vyuziva pocitatové programy

nejen pro postprodukci, ale pro tvorbu celého dila, od skici, az po podklady pro tisk.

Od devadesatych let, tedy od prichodu vetejného internetu (Web 2.0), se setkdme také
s fenoménem internetového umeéni a propojeni umeéni a pocitacového inZenyrstvi.
Internetova dila druhé poloviny devadesatych let se zakladala zejména na ergodickém
(nelinearnim) hypertextu a moznosti interakce s uzivatelem (divakem). Itato dila
bychom mohli povazovat svym zplisobem za autorské knihy, jelikoz propojuji vizual

a text. OvSem oprost'uji se od hmotného svéta, kterému se tato prace vénuje.

24 Pojem poprvé pouzil Eusebius Trahndorff ve svém dile Estetika ¢ili nauka nahlizeni svéta a uméni
v roce 1849.
23 RENOTIERE (2009, Brno).
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2.1  Vybrani autori a dila
Petr Sis

Petr Sis, jeden znejvyznamnéjSich a svétové nejznaméjSich cCeskych ilustratort,
animatori a autortt knih pro déti, se narodil roku 1949 v Brn¢ do rodiny reZiséra
Vladimira Sise. Pfestoze vyrustal v Praze a vystudoval zde Vysokou Skolu umélecko-
prumyslovou, vétSinu svého zivota prozil v zahrani¢i. Studoval také v Londyné

na univerzité¢ Royal College of Art.

Poté co vroce 1982 emigroval do USA se stal velmi Uspé&Snym umélcem.
Spolupracoval s hudebnimi ikonami jako byla skupina Beach Boys nebo dokonce
s Bobem Dylanem. Je autorem také mnoha mozaik na vyznamnych vetejnych mistech.
Pattily by sem mozaiky napft. na letisti v Praze a Dublinu, nebo mozaika v New Yorském

metru. ¢

Za svoji umeleckou tvorbu ziskal mnoho ocenéni. Mezi nejvyznamnéjsi by patiila
MacArthurova cena, nazyvana také jako ,grant pro génie“ v roce 20032’ nebo Cena
Hanse Christiana Andersena, kterou obdrzel v roce 2012 a kter¢ se s nadsazkou prezdiva
»Nobelova cena za détskou literaturu“. Ta je udilena za celozivotni tvorbu a Petr Sis
je teprve tietim Ceskym vytvarnikem, ktery ji ziskal. Prvnim byl Jifi Trnka v roce 1968

a druhou se stala ilustratorka Kvéta Pacovska v roce 1992, 8

V soutézi Nejkrasnéjsi ceska kniha roku 2004 (kterd je zminéna v dalsi kapitole)

ziskal Cenu SCUG Hollar za nejlepsi ilustraéni soubor za knihu Strom Zivota. *°

Vystava Petr Sis: O létdni a jinych snech *°

Velmi inspirativni byla vystava s ndzvem O [létani a jinych snech, které divaka vtahla
do d¢je péti Sisovych autorskych knih. Rozvrzeni expozice provadélo divaka/Ctenare

celym textem knih spolu s origindly ru¢n¢ malovanych a kreslenych ilustraci. D¢j byl

26 CAPOVA (2019, online).

27 MacArhurova nadace (2003, online).

28 BEZR (2012, online).

2 Nejkrasnéjsi ceské knihy roku 2004 (2005, online).

30 Misto konani vystavy: DOX, Centrum soucasného uméni, Praha. Datace vystavy: 13. 9. 2019 — 20. 1.
2020.
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rozepsan v ruznych urovnich a velikostech na sténach, nékteré stény dokonce nesly
velkoformatové tisky nékterych vystavenych ilustraci. Soucasti vystavy bylo také
nekolik ruéné tkanych tapiserii, které¢ byly transpozici Sisovych ilustraci a dosahovaly

ohromnych formati.

Obr. ¢. 5 Tapiserie podle Sisovy kresby Letici muz (foto Jan Slavik, DOX)
Obr. ¢. 6 Petr Sis pred velkoformdtovym tiskem ilustrace z knihy Zed (foto Viclav Vaskii)

Jako prvni si divak mohl projit ¢ast vystavy vénované knize Ptaci snéem (Cesky vydana
vroce 2011), ktera se dotyka otazky uspotadani civilizace, lidskych prav a svobody.
Nasledovala kniha Zed' — Jak jsem vyrustal za zeleznou oponou (Cesky vydana
v roce 2007). Tuto knihu bychom mohli povazovat za stéZejni bod vystavy zejména
proto, ze vystava vznikla u pfilezitosti vyro¢i sametové revoluce. Tteti kniha, 77i zlaté
klice (Cesky vydand vroce 1995), se zamySli nad Prahou anad détstvim
v Ceskoslovenské republice s nadechem nostalgie a tajemna. Posledni dvé knihy Pilot
a Maly princ (Cesky vydana v roce 2014) a Robinson (Cesky vydana v roce 2017) jsou
pravdépodobné zatfazeny na konec jako symboly touhy po svobodé, ale také odlouceni

od domova, které Sis dlouhodobé¢ zazival.

V druhém patie vystavy mohl divak nahlédnout do Sisovych denikli a kniznich maket,

tedy ,,pod poklicku* umélcovi tvorby. 3!

3 Vystava Petra Sise: O 1étant a jinych snech. Czechdesign (2019, online).
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Petr Nikl

Tohoto roddka ze Zlina mlzeme povazovat za skuteCné renesancni osobnost.
Vystudoval Prazskou AVU, kde se vénoval tisku, ilustracim a zacal psat své prvni
origindlni texty. Od mladi ho pfitahoval rovnéz svét hudby a dramatu, na kterém
se aktivné podilel. Stal se spoluzakladatelem divadelniho spolu Mehedaha, pro ktery
vydaval sborniky poezie a podilel se na dramatické i vizudlni strance vcéetné loutek.
Znamy je ovSem zejména pro své ilustrace a autorské knihy, které vydava jiz po mnoho
let u vydavatelstvi Meander. V soutézi Nejkrdsnejsi ceska kniha roku 2008 ziskal Cenu

SCUG Hollar za nejlepsi ilustracni soubor za knihu Jelérioviti. 3

V jeho ilustracich a knihach miizeme obvykle pozorovat hru symetrie a kontrastu,
ktera vychazi zjeho grafického pfistupu k ilustraci, pfestoze se mnohdy o grafické
techniky nejednd. Diky tomu jeho prace pusobi velmi tajuplné a mysticky, pfitom velmi

Cisté a jemn¢.

Obr. ¢. 7 a 8 Petr Nikl — Jelenoviti

32 Petr Nikl - Meander. Meander — Nakladatelstvi knih pro déti - Meander [online]. Copyright © Meander,
1995 [cit. 14.09.2020]. Dostupné z: https://www.meander.cz/petr-nikl/
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ev s

Jiri Franta a David Bohm

Je vice nez vhodné zminit se také o mladSich umélcich vénujicich se autorské knize.
Dokonalym ptikladem je umélecké duo Jifi Franta a David B6hm. Vénuji se zejména
,shovym® umeéleckym formam, které vznikaly v Sedesatych letech minulého stoleti,
predevsim performance a instalaci. Pfesto se nevyhybaji i vice klasickym formadm uméni,
jako je prave ilustrace a tvorba autorskych knih. Jejich styl se ovsem vyrazné lisi od vyse
zminénych autorti. Vizualni stranka jejich knih se zaklada pfevazné na pocitaCoveé grafice
a Casto se vénuji form¢ komiksu. Samoziejmé opét spolupracuji s nakladatelstvim

Meander.

I tito umélci se dnes t&si velké oblibé a byli opakované spolecné nominovani na Cenu

Jindricha Chalupeckého. >

Obr. ¢. 9 a 10 Jiri Franta a David Bohm — Proc obrazy nepotiebuji nazvy

3 David B6hm - Meander. Meander — Nakladatelstvi knih pro déti - Meander [online]. Copyright ©
Meander, 1995 [cit. 14.09.2020]. Dostupné z: https://www.meander.cz/david-bohm/

Jiti Franta - Meander. Meander — Nakladatelstvi knih pro déti - Meander [online]. Copyright © Meander,
1995 [cit. 14.09.2020]. Dostupné z: https://www.meander.cz/jiri-franta/
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2.2 Vybrana nakladatelstvi, organizace, vystavy a soutéze

Kdyz hovoiime o knize autorské a umeélecké, nelze opomenout organizace, instituce,
soutéze, akce a soukromé firmy, jako jsou nakladatelstvi a knihkupectvi, jelikoz zejména
tato zfizeni jsou hlavnimi podporovateli a iniciatory knizni tvorby. Diky nim jsou umélci
motivovani k vytvareni krdsnych knih a jejich prostfednictvim se nova umélecké knizni
tvorba dostane k vetejnosti a do centra kulturniho déni. Nésledujici kapitola se vénuje
pravé témto organizacim, zejména pak tém, které predevSim zajiSt'uji zachovani

estetickych a literarnich hodnot v knizni tvorbé a podporuji tvorbu mladych umélct.

Nakladatelstvi Albatros

Albatros je nejstarSim specializovanym ceskym nakladatelstvim, které se veénuje
vydavani literatury pro déti a mlddez a dnes vydava prevazné preklady zahrani¢ni
literatury. Pivodni instituci, kterd se v roce 1969 transformovala v Albatros Media a. s.
bylo Statni nakladatelstvi detské knihy, které vzniklo jiz v roce 1949 v Praze. Od roku
2009 pod Albatros spadd nékolik menSich samostatnych nakladatelstvi, naptiklad
nakladatelstvi XYZ.

Diky své dlouhé historii se Albatros pysSni objemnou nakladatelskou ¢innosti, coz
bohuzel ubird na exkluzivit¢ vydavanych knih. Pfesto se nelze o Albatrosu nezminit

rovnéZ z toho diivodu, Ze se dodnes t&3i velké p¥izni Stenafd. >*

Nakladatelstvi Meander

., Krasnad kniha je krdasné napsana a krasné ilustrovand, krasna kniha je véc, kterou
chcete mit doma v knihovné a o kterou se budou handrkovat vase déti a vnuci, az vy tady
jednou nebudete. A sbératelé po ni budou v antikvaridtech patrat i v pristim stoleti.”

Ivana Pechackova. ¥

Jedna se o nezavislé nakladatelstvi, které vzniklo jiz v roce 1995 v Praze. Zalozila jej

vyse citovand Ivana Pechackova, prekladatelka a autorka knih. Nakladatelstvi si klade

3 MALY, NESPOR (2015)
35 Internetovy zdroj citatu: https://www.meander.cz/o-meanderu/
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za cil vydavat zejména literaturu pro déti a mladez, ktera bude symbolizovat souslovi
krasna literatura, a usnadni tak détem proniknuti do knizniho a zarovent uméleckého

svéta.

Vybrani autofi a jejich umélecké pocCiny jsou peclivé voleni pro spolupraci
s nakladatelstvim, aby sinakladatelstvi udrzelo prestiz jakoZto organizace, kterd
vychovava mladé ctendie a formuluje jejich estetické citéni a vkus v ramci nejen knizni

grafiky, ale celkové vizualni gramotnosti a literarni vytiibenosti.

Nakladatelstvi vydava knihy v péti edicnich fadach. Nejstar§$i edice s nazvem
estetickou hodnotou. Pravé tyto knihy proslavily nakladatelstvi a asto také samotné,

ve své dob¢ Cerstve tvorici, autory.

Dalsi edici je Manamana. Tato edice se snazi zprostiedkovavat détem biblické texty.

[lustrace téchto knih vytvaii zejména mladi umélci.

Nakladatelstvi vydava také komiksové knihy. Za timto ucelem existuje edice
Pro Emu, ktera vznikla v roce 2006. Déle v edici Prazské legendy vychazeji knihy

vypraveéjici o historii nejen Prahy, ale 1 historii ¢eskych zemi.

Posledni a nejnovéjsi edi€ni fada Repolelo je cilena na nejmensi Ctenafe. Pfedstavuje
détem ilustrované basnicky, tfikanky a pisné, jak lidové, starsi umélé, tak Gplné nové

od novodobych ¢eskych basnikii a spisovateli. 3

Nakladatelstvi Baobab

Malé nakladatelstvi, které bylo zalozeno v roce 2002 v Praze Jurajem a Terezou
Horvéathovymi vznikalo nejprve se zdmérem vydavat nejen vlastni knizni tvorbu, ale také
podpofit mladé vytvarniky a vytvofit pro n€ prostiedi, ve kterém mohou vydavat sva dila

a proniknout tak na knizni trh.

Nakladatelstvi rozviji nejen mladé ,,dospélé” autory (Casto spolupracuje také
s Vysokou skolou umélecko-primyslovou v Praze), ale podporuje také fenomén détské

autorské knihy a snazi se d¢ti a Sirokou vefejnost seznamovat se sou¢asnym dénim

36 Internetovy zdroj: https://www.meander.cz/o-meanderu/
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v literarnim svéte. Tuto osvétu provadi skrze vydavani knih, ale také iniciuje a podili

se na riiznych literarnich akcich. Nejvyznamnéjsi akci je festival Tabook v Tabote.’’

Obr. ¢ 11 Jiri Dvoidk — Bydlime (2018)3

KAVKA Art Books

Knihkupectvi KAVKA, se sidlem v Praze, je diky své cinnosti a sortimentu
symbolem autorské knihy, tedy knihy, ktera je propojenim knizniho svéta s umeleckym.
Nejedna se pouze o knihkupectvi, které samoziejmé omezuje sviij knizni sortiment tak,
aby odpovidal vysokym literarnim a estetickym standardim, ale také umeéleckou galerii
spolu s prodejni galerii. Tato galerie se orientuje zejména na novodobé umélce a porada

také autorské vystavy. Soudasti knihkupectvi je rovnéz antikvariat. >

,,»Nasim cilem je povzbudit a rehabilitovat knizni a vytvarnou kulturu a v tomto smeru
puisobit na mladeé lidi i stFedni generaci, ktera casto kviili vsudypritomnému internetu
opomiji skutecnou tvorbu. Verime, zZe uméni, a to i v podobé krasnych knih, je soucasti

narodniho kulturniho dédictvi a mélo by se stdt soucdsti Zivota kazdého z nas. * *°

37 Internetovy zdroj: http://www.baobab-books.net/

Vv

a mladez. Vydalo ji nakladatelstvi Baobab.
39 Internetovy zdroj: https://www.kavkaartbooks.com/s/o-nas
0 Internetovy zdroj citace: https://www.kavkaartbooks.com/s/o-nas
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Soutéz Nejkrasnéjsi ceska kniha

Soutéz o Nejkrasnejsi ceskou knihu roku x potradda kazdorocné narodni instituce
Pamatnik narodniho pisemnictvi se sidlem v Praze, ktera vznikala jiz v padesatych letech
minulého stoleti. Ceny jsou udélovany v sedmi kategoriich (odborna literatura, krdasna
literatura, literatura pro deti a mladez, ucebnice pro skoly vSech stupnii a ostatni
didaktické pomiicky, knihy o vytvarném umeni, katalogy, bibliografie a autorske knihy,
studentské prace posluchacu vytvarnych a polygrafickych skol).

Samotna soutéz svoje d¢jiny datuje jiz od roku 1928, kdy spolek ¢eskych bibliofili
potadal prvni ro¢nik soutéze o krasnou knihu. Soutéz spadd pod Pamatnik narodniho
pisemnictvi od roku 1965 asedm existujicich kategorii soutéze se formovalo jiz

v roce 1997.

Spolecné s udilenim cen v danych kategoriich vznikaly béhem let 1 dalsi speciélni
ocenéni, napt. TypoDesignClub pod zastitou této soutéze udili cenu za vynikajici
grafickou upravu, SdruZeni ceskych umélcii grafikii (SCUG) Hollar udéluje cenu

za nejlepsi ilustracni soubor a Spolek ceskych bibliofilii udili Cenu Vojtécha Preissiga. *!

Obr. ¢ 12 a 13 Véra Jirousova — Tweety 19561963 #

4! Internetovy zdroj: http://pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/o-nckr/

42 Cenu SCUG Hollar za vynikajici ilustraéni doprovod ziskal vytvarnik Mat&j Lipavsky, ktery zpracoval
pozistalost ve forme Skolnich zapisnikli basnitky a historicky uméni Véry Jirousové do knihy, ve které
autor¢iny texty doprovazi originalnimi linoryty.
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Muzeum uméni Olomouc — Sbirka Autorska kniha

Sbirka s nazvem Autorska kniha, kterou nalezneme v Olomouci v Muzeu uméni,
je vyjimecnym souborem knizni autorské tvorby. Sklada se ze dvou soubort. V prvnim
souboru se od roku 2009 nachéazi 401 modlitebnich knizek ziskanych z poziistalosti Jana
Pose. Knihy jsou rucné psany a kolorovany. Druhy soubor se vénuje moderni autorské
knize. Nalezneme v ném knihy vznikajici od poloviny minulého stoleti az po knihy
soucasnych autorti. Tato sbirka se pySni rozmanitosti, kterou ndm pojem autorska kniha
vyrazovych poloh, napt. knihy lettristické 43, konceptudlni ¢i absolutné originalni (nelze

je ptimo zatadit do Zaddného sméru a techniky).

Kuratorkou podsbirky Autorska kniha je Mgr. Gina Renotiere, Ph.D., ktera je rovnéz
vedouci odboru moderniho a sou¢asného uméni. Diky jeji muzejni a akademické ¢innosti
se v uvedenych zdrojich s jejich jménem cCasto setkavame a stala se tak nedilnou soucasti

této diplomové prace.**

Muzeum uméni v Olomouci se fenoménem autorské knihy zabyva jiz nékolik let.
Prvni impulz k vytvoreni konceptu sbirky zaméfené na autorské knihy byla vystava
vroce 1997 sndzvem Mezi tradici a experimentem. Prdce na papife a s papirem
v ceskem vytvarnéem umeni 1939-89. Tato vystava se doCkala dokonce znovuuvedeni
v Krakové v roce 2001. Pravé vybér autorskych knih z této vystavy se stal zdkladem

pro tuto sbirku a podnétem pro jeji rozsifeni.

Druhym podstatnym po¢inem muzea bylo vyhldseni roku 2009 Rokem knihy a pfi této
ptilezitosti muzeum uskutecnilo vystavu Listovani: Moderni knizni kultura ve sbirkach
Muzea umeéni Olomouc. Pravé ktéto vystavé vznikla prvni vyznamna publikace
(katalog), na které se podilela kuratorka vystavy a sbirky Mgr. Gina Renotiere, Ph.D.
V tomto roce muzeum uskutecnilo jeste¢ ne¢kolik diilezitych vystav spjatych s autorskou
knihou, napft. vystava kolekce Ruzova zahradka, Rukopisné modlitebni knizky 18. a 19.

stoleti (vySe uvedena sbirka z poziistalosti Jana PoSe) a autorské vystavy historicky

4 Lettrismus je umélecky smér, ktery pouziva jako hlavni vyrazovy prvek pismo.
“ RENOTIERE (online).
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vyznamnych umélct, kteti se vénovali také tvorbé autorskych knih, napt. prace Karla

Teige, Josefa Capka &i Zbyika Baladrana. +°

Fenomén ateliéru papir a kniha: Autorské knihy a objekty studentii J. H. Kocmana

Projekt, pod kterym vznikla stejnojmenna vystava a publikace v roce 2016. Zakladem
je soubor praci z Ateliéru papir a kniha, ktery existuje na Fakulté vytvarného uméni

univerzity Vysokého uceni technického v Brné.

Vystava méla premiéru v Muzeu moderniho uméni v Olomouci 24. listopadu 2016,
zde setrvala sbirka az do 26. unora 2017, poté putovala po republice, napt. do Kutné Hory
do GASKU ¢i do Karlovych Vart do galerie uméni v letohradku Ostrov. Kuratorkou
vystavy byla samoziejmé Mgr. Gina Renotic¢re, Ph.D., kterd se podilela i na vytvofeni

stejnojmenné dvoujazycné publikace nejen k vystave.

Tato publikace se nezabyva pouze zminénou vystavou, ale rovnéz celkovou historii

zajmu olomouckého muzea o fenomén autorské knihy. 46

Obr. ¢ 14 Barbora Brinkova — Piet’s Mondrian Book ¥

“ RENOTIERE (2016).
“ RENOTIERE (2016).
47 RENOTIERE (2016, str. 46).
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Bologna — Veletrh détské knihy

Jednou z nejvyznamnéjSich udalosti na poli knih, pfesnéji knih pro déti, je festival
Bologna Children’s Books Fair. Jedna se o mezinarodni, svétoznamy a nejvétsi veletrh
a prehlidku svého druhu. Akce se kona pravidelné jiz od roku 1963 a ucastni
se ji vytvarnici jiz z 66 zemi svéta. Samoziejmé je velkéd pocta pro kazdého autora byt
alespont soucasti piehlidky a ohromnou poctou je ziskat na tomto festivalu nckteré

z ocenéni. Soucasti je vystava knih, ktera poté putuje po celém svéte.

Ro¢niku 2020 se ucastnili ilustratofi Jan Sramek a Veronika Vlkova diky knize
To je metro, ¢éce! kterou vydalo nakladatelstvi Paseka.*® Nejvétsi uspéch poslednich let
pro ¢eské umeélce se ale vaze na rocnik 2016 aknihu 7o je Praha s ilustracemi
od Michaely Kukovi¢ové s textem Olgy Cerné z dilny nakladatelstvi Baobab, ktera

ziskala jedno z hlavnich ocenéni festivalu.*’

Obr. ¢. 15 Jan Sramek a Veronika Vikovéi — To je metro

8 Tlustratori Sramek s Vikovou byli vybrdni na vystavu veletrhu détskych knih v Bologni - Aktualné.cz.
Magazin - Aktualné.cz [online]. Copyright © [cit. 14.09.2020]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/literatura/sramek-vlkova-to-je-metro-cece-ilustrace-bologna-
veletrh/r~9d449fd0412111ea9ec9ac1f6b220ee8/

4 Vitézstvi v Bologni! | Baobab. Baobab Books - Ceské ilustrované knihy pro déti | Baobab [online].
Dostupné z: https://www.baobab-books.net/blog/vitezstvi-v-bologni
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Obr. ¢. 16 Michaela Kukovicova — To je Praha

Bratislava — Bienale ilustraci

Po Bolognském festivalu je Bratislavské biendle druhou nejprestiznéj$i mezinarodni
udélosti na poli ilustrace pro déti a pro mladdez. Posledniho ro¢niku bienale 2019
se ucastnili umélci z 47 zemi svéta. Prvni ro¢nik bienale se konal jiz v roce 1967 a potada
jej organizace Bibiana, mezinarodni diim umeéni pro déti. Toto biendle ma také velmi
zajimavy piesah do bézného Zivota vetejnosti, jelikoz vybrané ilustrace jsou pouzity

na vzhled slovenskych postovnich znamek.

Soucésti bienale je také predstaveni d€l vyherct Ceny Hance Christiana Andersena,
kterou udili Mezindarodni sdruzeni pro détskou knihu (IBBY) jiz od roku 1956
a mezinarodni sympozium a BIB-UNESCO workshop Albina Brunovského. *°

0 Program 27. rocnika biendle ilustracii Bratislava (BIB) [online]. Dostupné z:
https://www.bibiana.sk/sk/podujatia/program-27-rocnika-bienale-ilustracii-bratislava-bib-2019
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3 Realizace autorské knihy

Zékladem pro autorskou knihu je vlastni text s ndzvem Kralovstvi, inspirovany knihou
Maly princ od Antoina de Saint-Exupéryho. Text knihy je podobné jako dilo Maly princ
pojaty stylisticky coby pohadka, zaroven se ovSem jedna o alegorii. Obé knihy bychom
mohli oznacit jakozto ,,pohadka pro dospélé®, protoze obsah textu je ditcti spiSe skryt

a ocenit ho mohou az dospivajici a dospéli ¢tenafi.

Text je alegorii fazi lidské ontogeneze, tedy vyvojovych stadii jedince, od uvédomeéni
si svého jd do dospélosti. Hlavnim podkladem je ontogenetickd periodizace, kterou
popsal Erick Erikson v dile Zivotni cyklus rozsireny a dokonceny. Jelikoz se tyka pojeti
ontogeneze, kde jsou faze vyjadieny skrze vnitini konflikty, které jedinec v danych
fazich zaziva, text 1ze povazovat za alegorii ,,aspéSného vyvoje“. Hlavni postava zaziva
prumérny zivot s béznymi problémy, se kterymi se uspé€sné vyrovna. Cilem textu je popis

vyvoje jedince, se kterym se miZze ztotoznit vétsina populace.’!

3.1 Vlastni text a jeho rozbor z pohledu ontogeneze ¢lovéka

Prvni odstavec ptredstavuje zrod jd, ktery v ontogenezi fadime k obdobi kolem tfetiho
roku. Tato faze Zivota je vazana na uvédomeéni si svého ega, tedy sebe sama, vlastniho
védomi a identity. Casto se setkame také s oznadenim této faze jakozto obdobi prvniho
vzdoru, které se projevuje vyraznym negativismem ditéte a oscilaci jeho emoci ve vztahu
k rodi¢tim (hlavné& matce). Jelikoz dité dokoncuje takzvany separacni proces od matky, >
zaziva vnitini konflikt mezi touhou po autonomii a studem z ptipadného selhani pii

vlastnim samostatném jednéni. Tuto f4zi v textu popisuji odstavce (1) — (5).

(1) Zrodil se kral, kral Ignac Zlatohlavy a v ustech mu svitily mlécné zuby. Igndacovi
byly tri roky a pochopil, Ze se stal samozvanym kralem. Jen Ignac byl pan vseho
deni, jen o nej kazdy pecoval. Jen Igndcovi se vse splnilo bez prodleni, protoze on

byl jediny, dokonaly, osobity kral.

S ERIKSON, Erik H (2015).
52 Separacni proces jako prvni definovala a popsala Margret Mahlerova ve svém dile Psychologicky zrod
ditete v roce 1975.
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(2) Maminka se jen o Igndce starala, nebylo nic, co by pro néj neudélala. Igndc veril,
Ze je sluncem svého sveéta a jeho kralovstvi vzkvétalo. Svétlo se stalo zlatym oparem

a barvy byly cisté a jasné.

(3) Kdyz snad krali nékdo nechtél néco doprat, Ignac se vztekal, jak se jen trileté deti
vztekat umi. Také to neslo své ovoce, kral dostal, co Zadal. Nekdy dostal vyprask,
ale to brzy zalila omamna mlha deétstvi, a prece svou kralovskou moc neztratil

a pouceni se nedostavilo.

(4) Snad si myslil, Ze ostatni, kdyz zmizi z jeho zraku, ani neexistuji. Jestlize snad

existuji, neni Sance, aby mysleli na néco, nebo néekoho jiného nez na Igndace.

(5) Ignacova slova znéla domem: Ja! Moje! Ja! Ja! Ja! Byl sobcem, ale to uz k moci

patii. Svet byl krdasny a nevinny. Nic netrapilo krale a nic nenicilo jeho dvir.

Odstavec cCislo (6) se vénuje piekonani vyvojové krize auspéSnému zvladnuti
konfliktu, ktery jedince posouva do faze, ve které je stézejni zapoceti socializa¢niho
procesu mimo rodinu. Tato fiaze dle Eriksona ptfedstavuje obdobi krize mezi iniciativou
a pocitem viny. Vaze se na mnoho zasadnich zmén, které jsou bezprostfedné spojeny
s konfrontaci ciziho pohledu na svét diky navazovani vrstevnickych vztahli, prestoze
zatim Cist€ povrchnich. Pravé diky tomu dochdzi u vétSiny populace k postupnému

opousténi détského egocentrismu.

(6) Jednou vsak ,,Ja!* pominulo, svetlo ale neztratilo sviyj lesk a kral snizil sve
pozadavky. Poznal i jiné déti. Povyrostl a pochopil, Ze svét neni jen jeho a neni na
nem sam. Prisel klid pro Ignacovy poddané, a tak Ignac prisel o prvni véz svého

kralovstvi.

Odstavec ¢islo (7) se zabyva ndstupem do Skoly a pfichodem ctvrtého stadia dle
Eriksonova pojeti, ve kterém proziva jedinec konflikt mezi snaZivosti, ktera ma vést
k dokazani vlastni kompetentnosti a ménécennosti, kterd se u ditéte dostavi, jestlize nema
moznost zazivat uspéch a pocit vlastni hodnoty. Také se vénuje otazce vnimani cCasu,
pro které clovék nemd zadny specificky organ. Vnimani casu se vdze na procesy zrani
a uceni a je vysledkem zkusenosti. Tu ovSem dité nema, tudiz mu Cas utikd zdanlivé jinak

nez dosp€lému jedinci.
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(7) Ignac nastoupil do skoly a zamiloval si ji. Zacal poznadvat sveét, zacal chapat veci,
které by sobeckého krale nezajimaly a kterym by ani nerozumeél. Poznal pratelstvi,
bez silného pouta, a pritom tak zabavné. Poznal radosti, které mu nova vez, kterou
objevil, nabizela. Neuvedomoval si vsak, Ze jedna vez uz padla. Neuvédomoval si,
Ze padnou dalsi. Nic nemelo pro Ignace nikdy skoncit, Zivot byl vecny. Kazdy den
byl stejny a stejné vesely. Tak pomalu dny utikaly, a pritom tak rychle. Kazdym dnem

se ale svet zmensoval a jako by bledl.

Odstavec c¢islo (8) nardzi na problematiku uvédoméni si smrti a vlastni smrtelnosti.
Toto téma je jednim z nejcitlivéjsich v lidském vyvoji (védomi nevyhnutelnosti smrti
nas jediné skutecné a zasadné odliSuje od zvifat) a samoziejmé se vaze na individualni
zkuSenost ditéte se smrti, obzvlast’ v otdzce obecného uvédomeni si smrti jako takové.
Ptesto uvédomovani si vlastni smrtelnosti je opét navazano na kognitivni zrani, a prave

na prelomu mladsiho Skolniho véku a prepuberty nejcastéji dochazi k tomuto prozieni.

(8) V deviti letech si Igndc uvédomil, Ze na sveté je vedle zZivota i smrt. Prvni délova
koule zasahla vez, na které stal. Kdyz zemrel Ignaciiv pejsek, silna rana narusila
krehkou konstrukci véze. Uveédomil si, Ze umrou i jeho pratelé a jeho nejmilovanéjsi.
Jednou tu nebude maminka a tatinek pro Igndce, jednou ho i oni opusti... Treti rana:
,,Ja také musim zemrit. “ Druhd vez byla otiesena, ale stale se tycila do nebes, kde

opét barvy pobledly a jejich tony ze zarivych vysin spadly do pastelovych mlh.

Nasledujici odstavce Cislo (9) a (10) se vénuji napéti mezi svétem détstvi a dospélosti.
Bohuzel naSe spolecnost je nastavena vtomto ohledu velice nevhodné, coz vede
k propuknuti puberty jakoZto sociokulturniho fenoménu. Puberta ma samoziejmé svou
biologickou stranku, kde hormonalni nerovnovaha narusuje vSechny slozky osobnosti,
tedy kognitivni, afektivni a konativni. OvSem sama spolecnost stavi dospivajiciho jedince
do rozporuplné pozice, kdy byva vniman jako dité a zdroveil na néj zacinaji byt kladeny
naroky jako na dospé€lého jedince. Tato dvojakost pristupti a socidlni role ve spojeni
se zminénou hormonalni disbalanci vede k fenoménu, ktery u mnohych kultur neexistuje,

tedy k tzv. pubert¢.

Ve Skolach se setkdvame zejména u zakii na druhém stupni zakladni Skoly s vyraznym
poklesem zajmu o Skolu a obliby Skolni dochazky. Souvisi to s pfehlcenymi osnovami

ataké s vySe zminénou problematikou puberty, na kterou spolecnost reaguje téméf
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automaticky negativné. Pravé uosob pracujicich vedukaci se casto setkdme
se stereotypnim nahlizenim na tento fenomén, coz tento problém neustale udrzuje
a prohlubuje. Tato ¢ast textu by se mohla zdat subjektivné zabarvena, ptfesto diky mnoha

statistikdm OECD a IEA miZeme konstatovat, ze se jedna o béZnou realitu.

(9) Cas plynul a kral Igndc dospival, jak télem, tak dusi. Zivot uz nebyl jen détska
radost, jiz nepobihal s kamarady venku, nezajimala ho hra na babu. Diive ohromné
a osinivé prolézacky jiz neldkaly k hram a starosti pribyvalo. Skola trapila Igndce,
byla nudna, ucitelé z niceho nic nebyli tak mili, jako driv. Jen nadavali, byli
nespravedlivi a zlomyslni. VSechno poznani se na Igndce valilo tak zlou
a nevhodnou cestou. Zabili v Ignacovi touhu po védeni, jeho zvédavost a jeho sny.

Druha vez padla, kralovstvi detstvi bylo dobyto a rozpadlo se v prach.

(10) Ignacovi nezbyla ani jedna vez. Jiz nemél hlavu v oblacich a barvy tady dole byly
bledé. Koruna spadla z jeho strapaté hlavy, upadla v zapomneéni spolu s détskymi
hrackami a lety. Ignac prisel o své kralovstvi, své fantazie, idealy a sny. Chtél jiny
svet. Uz ne ten svet, co mu vSechno vzal, ten Spatny svet, ktery ho o idealy pripravil.
Stal se, jak rikali dospéli, ,,anarchistou*, rady a pravidla podkopaval a autority

odmital. Rodice se mu zprotivili a on delal vse, aby se protivil jim.

Odstavce cislo (11) a (12) nas opét vraci k Eriksonové rozdéleni konflikta.
Hovotfime zde o patém vyvojovém stadiu a napéti mezi hledanim vlastni skutecné
identity a konfuzi roli a Sestém stadiu, které¢ s sebou nese konflikt mezi intimitou
a izolaci. Zde narazime na rust vlivu okoli, zejména pak vrstevnické skupiny v obdobi
prepuberty a puberty. S tim ov§em bezprostiedné souvisi problematika vztahti. Nejprve
Cisté pratelskych, pozdéji romantickych v platonickém a pozdéji i intimnim pojeti.
Text kratce shrnuje klasické problémy dospivajicich, tedy prvni lasky, prvni odmitnuti,
prvni skutecné citové bolesti (u jedince bez patologického détstvi). Praveé tyto vnéjsi
konflikty vsak ¢lovéku pomohou piekonat ty vnitini a posunou ho na dalsi vyvojovou

uroven, jestlize je dokaze spravné zpracovat a prekonat.

(11) Ignac mél pocit, ze ma ted’ v kamaradech svou jedinou oporu, své radce. Mohl by
byt zas kralem, i ted’ kdyz byl smrtelnikem. Mit pratele pro Ignace za jeho velké
revoluce znamenalo vic nez driv. Nikdy ho nenapadlo, Ze néco zmeni i jeho pohled

na pratelstvi.
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(12) Ignac poznal princeznu. Méla oci jako dva azurity, Fasy jako chmyri pampelisek,
vilasy jako psenice a pod latkou Satii se rysovalo mladi. Kdyz ji videl, svet zaril.
Kdyz byl bez ni, souzil se a Seda mracna se k nemu stahovala. Vedle svoji princezny
byl neklidny, roztékany a snad ani na nic jiného nemyslel nez na ni. Vzduch se opét
naplnil zlatavym oparem a Igndc se z anarchisty stal basnikem a trubadurem.
Namlouval si princeznu, ktera na néej shlizela ze své veze, az jednou ho vyzvala,
at’ vystoupd k ni. Ignac se opét ocitl v oblacich a svét byl barev plny vic néz kdysi.
Zrodil se kral Igndc 11, kral jediné vézZe. Ale jak uz z drivéjska védel, vse ma svuj
konec a kazda vez jednou padne. Kralovna se zalibila Igndcovu radci. Ignac ze dne
na den ztratil svou lasku a své pratele. Kral byl bez kralovny i bez radcii. Sedel na

troskdach véze, na troskach svého kralovstvi a svych prani.

Text ma v pfedposlednim a poslednim odstavci zdaraznit zavérecné ohlédnuti
za détstvim, které adolescent musi prozit, aby jej mohl skutecné¢ nechat za sebou.
Hovotime o tzv. obdobi prvniho vystrizliveni. Z pubescenta, ktery se orientuje hlavné
na emoce a prozivani, tedy je fizen pievazné skrze Freudovo Id a Ego, se stava dospély,
ktery diky fyzickému dozrani, uceni a socializaci dosahne urovng, ve které uptednostiuje
racionalni a moralni stranky své osobnosti a spole¢nosti. Dosdhne na tzv. Superego.
To bohuZzel znamena také ztratu iluzi a nevinného pohledu na svét. Presto je text zakoncen
optimisticky, jelikoZ vyvoj a Zivot je na§ osamoceny a zaroven spole¢ny ud¢l a kazdy

Z nas ma privilegium svobodné vule.

(13) Srdce ho bolelo, pritom nebrecel. Krev mu v Zildch viela, nekricel. Svéet se stal
Sedivym a temnym. Ignac ztratil touhu bojovat, bylo mu osmndct let. Z krale stal
se poddanym, stal se dospélym. Snad jednou vystavi opét kralovstvi. Kdyz
ne kralovstvi détstvi, nebo prvni lasky, tak pravé lasky, pratelstvi, mozna kralovstvi
ze zlata. Uz dlouho vsak vedeél, ze vsichni spéjeme ke spolecnému kralovstvi a je jen
na ndas, cim si vydlazdime svou cestu, protoze nakonec cesta je to jediné, co na tu

chvili skutecné mame.
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3.2 Proces realizace

Bylo naro¢né zvolit vhodny vizudl k textu o dvou urovnich — zdanlivé pohadkovy
piibeéh pro déti, zaroven alegorie pro dospélého Ctenare. Jasné ovSem bylo, ze ilustrace

musi zobrazovat nejen d¢j dané situace, ale celkovou jeji atmosféru a literarni styl knihy.

Samotny text pracuje s barvami. Jak vnimame barvy se béhem naseho vyvoje vyrazné
méni. Nejprve vnimame jen barvy a nejsme schopni vidét jejich odstiny. Pozdéji, diky
zkuSenostem a zbystrovani zraku, dokdzeme rozliSovat mnohem vice barevnych nuanci.
Umélci ¢i profesiondlni kolorist¢é mohou jit az za hranice vnimani bézného cloveka.
Navic pro dité je svét neustdle novy, ato co vidime poprvé, se nam jevi mnohem
vyrazn€j$i a zajimavéjSi. Proto knihu neprovazi barvy jen jako symboly (ve smyslu

psychologie barev), ale roli hraje 1 jejich intenzita.

Bylo tedy nevyhnutelné propojeni textu s barvami. S témi se ovSem da pracovat
mnoha zpisoby. Prvotni vizuél byl inspirovany stejné jako celkovy koncept knihou Maly
princ, pro kterou je typickd jemna ilustrace s lehkymi barvami. Pravé lehkost barev
nahravala myslence barevného oparu, ktery jako by se kolem jedince vznasel, kdyz
je bezstarostny, naivni, nebo prosté jen uptimné Stastny. T€zké barvy, temné a vyraznéjsi,
mély patfit naroénym Zzivotnim situacim, dobdm smutku. Neutrdlni barvy pak mély

vyjadfovat dospélost, kdy uz ¢lovék nevnima jen Cernobile, kontrastné.

Vznikly tak klasické barevné ilustrace akvarelem na lehce barevném pozadi. Co se
tyce jednotlivych ilustraci, jsou zaméfené na hlavni postavu. Dité je egocentrické, pro
zdiraznéni je tedy upln¢ vynechané okoli. Pozdéji pfibyvaji jiné postavy dle stoupani
jejich vyznamu v rdmci procesu socializace naseho hrdiny. Predméty kolem néj vyjadiuji

pievazné metafory v textu.

Vynechavani prostfedi ma tedy za cil vyzdvihnout hrdinu, emoce, jednotlivé situace,
proces socializace, ale je také prosttedkem zobecnéni celého piibéhu. S hrdinou se tak
muze ztotoznit témét kazdy. Nema prostiedi, které by ho urCovalo a mohlo tak né¢komu
branit se v ném shlizet. Jeho zazemi je nespecifikované. Z tohoto divodu je piehlizena
i rodina v této knize. ProtoZe primérni rodina nam dava zdzemi a rozdilny start do Zivota.
Neni ovSem zadouci, aby n€kdo opomijeni rodiny v textu a ilustracich pochopil jako
poselstvi o nepodstatnosti rodiny. Naopak, rodina ma az tak zasadni vliv na jedince,

ze by jeji popis znicil obecnost celé alegorie.
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Obr. ¢. 17 a 18 Eva Kurkova — Kralovstvi (maketa piivodni verze)

Prvni verze cti tradi€néjsi détskou ilustraci. OvSem dneSni postmoderni styly
ilustrovani détskych knih pracuji zejména s novymi moznostmi tvorby. Setkavame
se s kombinacemi technik, kolaZemi vSeho druhu a samoziejmé s prevahou prace

vykonané v pocitaci.

Knihy pro déti také ziskavaji mnohem syt&jsi a temngjsi barevné odstiny. I vesela
a zabavna kniha uz nemusi byt vysloven¢ pestrobarevna. Typickym ptikladem temné;jSich
détskych knih jsou knihy od jiz zminéného Petra Nikla. Jeho styl, ktery ptisobi mnohdy

az mysticky, dava pohadce Gplné jiny rozmér, nez na jaky jsme u détské literatury zvykli.

Petr Nikl se tak stal inspiraci pro druhou a kone¢nou verzi knihy, kterd je ¢ernobila
a zaroven barevna. Jedna se vesmes jen o posunuti ptivodniho konceptu k modernéj$imu,

,barevnéjSimu* a zaroven temn¢jSimu vizualu.

Piivodni barevné ilustrace jsou postprodukované do Cernobilé verze a barvu piejima
pozadi, které podtrhava atmosféru. Barva pozadi je symbolickd a vychazi z psychologie
barev. Tu bychom mohli povazovat za nejobecnéjsi soubor pravidel co se barev tyce.
Samoziejme¢ symbolika barev se skrze staleti ménila a v kazdé kultufe funguje jinak,

proto psychologizujici vyklad byl nejvhodnéjsi, piestoze je defacto nejsubjektivnéjsi.

Prvni dvoustrana pracuje s oranZzovou barvou, ta by méla vyjadiovat radost, teplo,
zrozeni apod. Dvakrat je pouzity odstin Cervené, ta se poji s agresivitou, vztekem
&i rebelii. Zluta barva byva spojovana se zménou, Zivotem a svobodou. Modra barva
je barvou védéni, moudrosti, ale jeji temnéjSi a studen€jsi odstiny byvaji spojovany
s vystiizlivénim a smutkem. Také byla pouzita dvakrat. Cernd, je samoziejmé podobné

jako v celé nasi zapadni kultufe symbolem smrti. Fialova barva je barvou pokory, ale také
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odiikani, obéti a ndrocnosti. Mlize byt spojovana s nejistotou a melancholii. Zelena barva
v prirozeném a teplejSim odstinu je barvou uklidiiujici, byvéa také spojovana s pozitivnimi
vztahy a oznaCovédna jako barva pratelstvi. Rlizova barva se poji nejCastéji s n¢hou,

laskou a samoziejm¢ Zenskosti.

Do kontrastu sytym barvam se vzdy stavi Sedy podklad textu. Ten dava vyniknout
barvé, ale také vedle veselych, emotivnim a vyraznych barev vytvaii kontrast, kterym
vraci nadeho hrdinu zpatky na zem. Sed4 je barvou, ke které celd kniha spé&je. Neutralni

symbol vystfizlivéni z naivity, emocionality, opusténi Cernobilého vidéni svéta.

Odstiny Sedé nejsou pro détskou knihu typické. Pravé iz tohoto divodu se tato
varianta jevi jako idealni pro dany text. Barvy pati détstvi, Seda patii dospélosti. Proto

je posledni dvoustrana, na které se se hrdina stavd sam dospélym, jen v odstinech Sedi.

Kompletni fotodokumentaci obou verzi naleznete v ptiloze diplomové prace.

Obr. ¢. 19 a 20 Eva Kurkova — Kralovstvi (vysledna verze)
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4 Didakticky projekt — autorska kniha
Nazev tematického celku: Autorska kniha
Rozsah didaktického projektu: 8 didaktickych piiprav
(minimalné 10 vyukovych blok — minimalné 30 hodin)
Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova
Navaznost na RVP: Vzdélavani ZUS — Vytvarny obor
WLak:

" pristupuje k tvorbé poznavanim a sebepozndavanim, podle svych individualnich
schopnosti si stanovuje dilci cile, které dokadze realizovat

" poznadva a véedomé pouziva obrazotvorné prvky plosného i prostorového vyjadreni
(bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich
vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika,
struktura, pohyb, proména v case atd.) a jejich ucinky dokaze porovnat
a zhodnotit ...

» ynima smyslové podnéty a vedomé je prevadi do vizualni formy prostrednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarove,
barevné a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé ...

» formuluje a obhaji své nazory, diskutuje, respektuje rizna hlediska, umi se poucit;
prezentuje praci viastni i druhych, voli vhodné formy adjustace a vystavni
koncepce ... “3

Cilova skupina: Zaci ZUS 14 az 18 let.

33 Ramcovy vzdélavact program pro zdkladni umélecké vzdélani. Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze.
Praha: MSMT, 2010. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-zakladni-umelecke-vzdelavani
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4.1 Plast — prihledy

Tematicka oblast vyukového bloku: Plast — prithledy — geometrickd kompozice.

Rozsah: 3 vyucovaci hodiny

Cile: Vychovné cile: Zak je pii praci trpélivy a peélivy. Zak je veden k ekologickému
smysleni (upcyklace, nowaste, ...).

Vzdélavaci cile: Zak je obeznamen spojmem geometrickd abstrakce
a's nékterymi piedstaviteli tohoto sméru. Zak zna pojem pet-art a upcyklace

a tvorbu soucasné umélkyné Veroniky Richterové.

Dovednostni cile: Zak ovlada techniku kolaze z neviednich materialti — plastii.

Z&k umi pracovat s pouzitim principu pet-art a upcyklace materiali.

Motivace / inspirace: Veronika Richterova — pet-art; Geometricka abstrakce — vybrana

dila.
Zadani vytvarného problému: Geometricka kompozice.

Zadani vytvarného tkolu: Kolaz z ploSnych plasta (staré folie, desky, ubrusy, ...) —
prace s propustnosti materiali (prithledy a prasvity, proména barev, ...). Dlraz bude na

rozloZeni kompozice a na nezbytkovy pfistup (vyuzit material co nejefektivnéji).

Metody: Slovni — pfednéska, dialog, diskuze; ndzorné-demonstracni: prace s obrazem,;

prakticka — produk¢ni metoda.
Forma vyuky: Hromadna vyuka, individuélni prace.

Pomiicky a prostfedky: Nuzky, tfezaky, podlozka na fezani, pravitka, dérovacky,
zbytkové plasty (folie, desky, ubrusy, vylisované ¢asti lahvi, ...), lepidlo na plast (napf.

chemopren), tavné pistole.
Harmonogram hodiny:
Motivaéni €ast (20 minut)

- Uvodni otazky: Vi nékdo, jak se lisi upcyklace od recyklace? Videéli jste nékdy
nejaké uzité predmeéty, dekorativni nebo umélecké vytvoreni z plastii? Byl by

nekdo schopen objasnit pojem geometricka abstrakce?
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- PrednaSkova cast — inspirace: ukazky praci Veroniky Richterové, ukdzky
geometrické abstrakce.

- Zadani vytvarného problému a vytvarného tkolu

Samostatna prace (105 minut) — realizace vlastni kompozice (podle névrhu,

nebo rovnou nahodile prace s materidlem (jako skladacka)).
Reflexe (10 minut) — formou spole¢né diskuze — zaci vzajemné hodnotili prace,

otazky: Jak se vam pracovalo s plastem jako zakladnim materidalem? Mohli byste
vyjmenovat vyhody a nevyhody prdce s timto materialem? (mohou technické

poznamky, ale i ekologické dopady samotného zpracovani atd. ...)
Zpiusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (pribézné).

Kriteridlni hodnoceni (dle dodrzeni zadéni vytvarného problému, vytvarného ukolu

a technické kvality dila).

4.1.1 Obsah uciva — prednaska
Upcyklace

Pojem wupcyklace oznaCuje proces, pii kterém dochdzi k pfeméné odpadnich
¢i nepotfebnych materidlli v jiné materidly nebo produkty s vyssi kvalitou, nez byl
puvodni pfedmét/materidl. Protikladem wupcyklaci je downcyklace, pti které dochazi

k cilené degradaci predmétu/materialu. >*

Termin se poprvé objevil ve clanku od Reinera Pilze v novinovém ¢lanku
v némeckych novinach Salvo (€. 23, 11. fijen 1994). V ¢lanku hovoti piedev§im o tom,

7e je potieba se starymi materialy zachézet tak, aby se zvysila jeho hodnota. >

Pet-art: Veronika Richterova

rwve

Jiz od roku 2004 se tvoti sva dila na principu pet-artu. Pet-artu se ale nevénuje sama,

spolu s manzelem Michalem Cihldfem kromé tvorby v mnoha oblastech se snazi tuto

% Upcyklace (2015, online).
55 PILZ (1994, online).
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umeéleckou oblast dokumentovat a archivovat veskeré umeélecké déni, které s pet artem

souvisi a zaroven veskeré svétové déni v souvislosti s plasty a jejich problematikou.

Manzelé¢ dokonce schranuji od roku 2007 sbirku, kterd mapuje vyvoj designu
plastovych lahvi. Zamé&iuji se v ni na diverzitu designil a jejich regionalni odliSnosti.
Sbirka tak mapuje design PET lahvi téméf ze stovky statl a obsahuje asi tii a pul tisice

polozek.>

Geometricka abstrakce

Historie: Geometrickd abstrakce vznikala ve 20. letech 20. stoleti. Neni jasné kdy
pfesn¢ akde vzniklo prvni dilo spliujici znaky geometrické abstrakce,
ale pravdépodobné bychom tato dila naSla ve skupiné Section d’or, kterd zdrazovala
umelce, kteti se odklonili od kubismu a chtéli dale pracovat na principu vztahli mezi
mirou a Cislem (k zdsadam této skupiny se Udajn¢ hlasili napt. Robert Delaunay
a Frantisek Kupka). Skupina svou inspiraci ¢erpala zejména z teorii, které¢ prosazoval

George Seurat (piedstavitel zejména pointilismu). >’

Nejvyznamnéjsi mélci: Hans Arp, Robert Delaunay, FrantiSek Kupka, Kazimir

Malevich, Laszlo Moholy-Nagy, Piet Mondrian.

Princip: Nezobrazuje predméty a tvary vnéjsiho svéta, ale pomoci geometrickych

prvku (linii, ploch, barevného rytmu, ...) vyjadiuje pocity, atmosféru, vztah ke svetu atd.
Sméry geometrické abstrakce:

e Orfismus — vytvarna interpretace vztahii v hudbé (mezi tony, akordy, ...) —
Frantisek Kupka

e Suprematismus — Smér formulovany Kazimirem Malevicem. Barva a forma by
mély mit pfevahu nad zobrazovanim pfedmétné skutecnosti. Zaroven senzibilita
(pocity) by méla mit prevahu nad racionalni geometrickou konstrukci. Uziva
zejména barevné geometrické obrazce: ¢tverce, obdélniky, trojuhelniky,

nepravidelné mnohothelniky, kruhy a kiize, vétSinou na bilém pozadi.

36 Cveskdr umelkyné nasla kreativni zpiisob, jak vyuzit plast (2015, online)
STPIJOAN (2000, str. 217-243).
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e Naoplasticismu — zjednoduseni svéta na plochy propojené horizontalnimi
a vertikalnimi liniemi v kombinaci s pouze zdkladnimi barvami (¢ervend, modra,

zlutd) a doplitkovymi barvami v podobé bilé, ¢erné (Sed¢). — Piet Mondrian.

4.1.2 Obrazkova priloha

Skupina obr. ¢. 1 Veronika Richterova - pet art
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Obr. ¢. 2 Laszlo Moholy-Nagy (madarsky umélec, profesor Bauhausu a vedouci Nového Bauhausu

v Chicagu) — A19 (1927, olej a uhel na platné, 80x95,5 cm)

Obr. ¢. 3 Laszlo Moholy-Nagy — CH Space 6 (1941, olej na platné, 119x199 cm)

Obr. ¢. 4 Josef Albers (némecko-americky malii a pedagog, studoval na Bauhausu) — Goldrosa (1926)

Obr. ¢. 5 Josef Albers — Homage to the Square (série, tento kus je z roku 1962, 1,7x1,7 m)
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4.2 Papir — prirezy
Tematicka oblast vyukového bloku: Papir — prifezy — geometricka kompozice.
Rozsah: 3 vyucovaci hodiny

Cile: Vychovné cile: Zak je kreativni a originalni. Zak rozviji svoji prostorovou

predstavivost.

Vzdélavaci cile: Zak je obezndmen s principem pop-up a jeho vyuziti. Zak

je obeznadmen s dilem Dominika Langa, Vojtécha Kubasty a Terezy Hradilkové.

Dovednostni cile: Zak ovlada techniku kolaZe. Zak umi pracovat s pouzitim
principu vrstevni ploch a s jejich prithledy. Zak umi vytvofit dilo pomoci principu
pop-up.

Motivace / inspirace: Dominik Lang — Cena Jindficha Chalupeckého 2013. Znacka

Porigami — Tereza Hradilkova.

Zadani vytvarného problému: Geometrickd kompozice — koldz s vyuzitim prifezi,

vrstveni, principu pop-up...

Zadani vytvarného ukolu: Kolaz — Tvorba kompozice pomoci fezanych a vysttihanych
geometrickych tvarti ze Ctvrtek a papirit (prace s barvou — minimalné dvé barvy, mize
byt 1 pouze Cerna a bila). Dliraz bude na rozlozeni kompozice a na nezbytkovy piistup
(vyuzit material co nejefektivnéji). Kompozice by méla pracovat minimalné
s ,,prihledy®, ale miiZze pracovat i s principem pop-up. Format A4 az A3 (nemusi jit
o bézny format).

Metody: Slovni — ptfednaska, dialog, diskuze; ndzorné-demonstracni: prace s obrazem;

prakticka — produkéni metoda.
Forma vyuky: Hromadné vyuka, individudlni préace.

Pomiicky a prostiedky: Nuzky, fezaky, podlozka na fezani, pravitka, dérovacky,

ctvrtky (A4/A3), barevné Ctvrtky a papiry (A4/A3), lepidlo na papir.
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Harmonogram hodiny:
Motivaéni €ast (10 minut)

- Prednaskova cast — ukazky zCJCH — Dominik Lang; ukazky pop-up
(prostorova knizni ilustrace) — navaznost na zavér didaktického projektu.

- Zadani vytvarného problému a vytvarného tikolu
Sameostatna prace (100 minut)

Reflexe (15 minut) — formou spolecné diskuze, otazky: Jaké vyhody jste pozorovali pri

praci timto zpiusobem? Oznacili byste praci za 2D nebo 3D vyjadieni (a proc)?
Zpiusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (pribézné).

Kriterialni hodnoceni (podle dodrzeni zadani vytvarného problému a vytvarného ukolu

a originality dila).

4.2.1 Obsah uciva — prednaska

Pop-up ilustrace

Jedna se o techniku ilustrace, ktera prechazi z 2D vyobrazeni do 3D pomoci riznych
,Vyskakovacich®, tedy pop-up ¢asti. Fenomén se pocal formovat jiz ve sttedovéku, kdy
bylo potieba vytvorit misto pro vice textu, nebo pro né¢jakou poznamku — vzniklo tak
vyklapéci ,,okénko*, které pozdé¢ji zacala vyuzivat iilustraéni stranka knihy (zprvu
zejména védecké knihy s pfirodovédnou a anatomickou tematikou). Prvnim takovym
dochovanym artefaktem je manuskript Chronica Majora, ktery napsal benediktinsky

mnich Matthew Paris ve 13. stoleti.

Postupem casu se k vyklapécim castem piidalo mnoho dalSich mechanismi,
nejjednodussim by byly napt. posuvné ¢asti, ¢asto vyuzivané i u didaktickych pomiicek
pro déti (napf. uceni se roCnich obdobi atd.). Tento pfistup k ilustraci je diky svoji
LHinteraktivité¢ skvélym prvkem pro edukacni obohaceni ilustrace (nuti dit¢ se vice

soustiedit a aktivné se zapojit do manipulace s knihou ¢i didaktickou pomiickou).

56



Nejvyznamnéjsi osobnosti ceské ilustrace vyuzivajici pop-up ilustraci by byl

ilustrator Vojtéch Kubasta (1914-1992). 38
Ukazky pop-up ilustrace a porigami.
Dominik Lang

Studoval Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliérech Jindficha Zeithammla,
Veroniky Bromové a Jifiho Pfihody. Navstévoval také Ateliér intermedialni konfrontace
Jittho Davida na Umélecko-primyslové Skole v Praze. Dale absolvoval nékolik
zahraniCnich stazi a stipendijnich pobyti (napf. v New Yorku). Ve svych instalacich

pracuje s modernistickou tradici a propojuje ji se sou¢asnymi zptisoby prezentace. >

4.2.2 Obrazkova priloha

Obr. ¢. 6 Vojtech Kubasta — Santa Maria — Christoph Columbus Geniensis

Obr. ¢. 7 Vojtech Kubasta — Schiffe

58 SVOBODOVA (2015, online).
59 POLAK (2013, online).
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Obr. ¢. 8 Carol June Barton — Five Luminous Towers: A book to be read in the dark
Obr. ¢. 9 Tereza Hradilkova (znacka Porigami) — 3D prani

Obr. ¢. 10 Tereza Hradilkova (znacka Porigami) — Tancici ditm

Obr. ¢. 11 Tereza Hradilkova (znacka Porigami) — Kubismus

E

Skupina obr. ¢. 12 Dominik Lang — Vychod, zapad (2013, instalace, CJCH)

Skupina obr. ¢. 13 Dominik Lang — Prochazeni zdi (instalace, 2013)
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4.3 Papir — reliéf
Tematicka oblast vyukového bloku: Tvorba reliéfu z papiru.
Rozsah: 3 vyucovaci hodiny
Cile: Vychovné cile: Zak rozviji svoji prostorovou piedstavivost.
Vzdélavaci cile: Zak je obezndmen s tvorbou Jittho Kolafe a pojmem stratifie.

Dovednostni cile: Zak pracuje s netradi¢nimi zptsoby koldZe aje schopen

je aplikovat do vlastni tvorby.
Motivace / inspirace: Jiii Kolai — stratifie/chiasmaze; Benjamin Nicholson — White relief.
Zadani vytvarného problému: Tvorba relié¢fni abstraktni kompozice na téma symetrie.

Zadani vytvarného ukolu: Zaci budou mit za tikol vytvofit reliéfni abstraktni kompozici
z papira rizné tloustky (kartony, ¢tvrtky). Mohou pracovat pomoci vrstveni, nebo technikou
stratifie, tedy vytvoreni tlusté vrstvy papiru lepenim nékolika vrstev a nasledné vyfezavani
reliéfu pomoci skalpelu nebo zalamovaciho noze. Format A4 az A3 (nemusi jit o bézny

format).

Z4ci by neméli moc pozorovat praci ostatnich spoluzaki, pii reflexy pak mizeme
pracovat s dilem jako s haptickou pomitickou a Zaci mohou popisovat ,,co vidi pomoci

prsta‘.

Metody: Slovni — ptfednaska, dialog, diskuze; nazorné-demonstracni: prace s obrazem;

prakticka — produk¢éni metoda.
Forma vyuky: Hromadna vyuka, individualni prace.

Pomucky a prostiedky: Niizky, zalamovaci noze, podlozka na fezani, pravitka,

dérovacky, ctvrtky (A4/A3), kartony (A4/A3), lepidlo na papir.
Harmonogram hodiny:

Motivacni €¢ast (10 minut)

- Prednaskova cast — Jiti Kolar — stratifie; Benjamin Nicholson — White relief.
- Ukazky — prace Jitiho Kolare.

- Zadani vytvarného problému a vytvarné¢ho tkolu

Samostatna prace (105 minut)
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Reflexe (20 minut) — Zaci by si méli navzajem vypujéit sva dila, aniZ by se na né koukala
a posléze ve dvojicich by po slepu popisovali, co ,,vidi skrze své prsty* — ndzorna ukazka,
jak se da touto technikou vytvofit haptickd pomticka — kratka diskuze a vysvétleni co je to

hapticka pomticka ¢i haptickd kniha — ndvaznost na dalsi hodinu.
Zpusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (prubézné).

Kriteridlni hodnoceni (podle dodrzeni zadani v. problému av. ukolu — vyuZiti

komplementarnich barev, proporce figury).

4.3.1 Obsah uciva — prednaska
Kolaz

Pojem kolaz pochézi z francouzstiny ze slova ,.collage*, coz znamena lepeni. Do
kol4ze zahrnujeme spoustu dalsich technik, a to i techniky trojrozmérné. Pojem kolaz se
nalezneme 1iza hranicemi vytvarného umeéni, hovoiime o kolazi napt. iv hudbg,

literatuie, fotografii, filmu, videoartu, knizni grafice, reklamé atd.

Na pocatku 20. stoleti si malifi zacali vypomahat vlepovanim materialii, aby nemuseli
jemné a detailni materidly peclivé vymalovavat do obrazu. Naptiklad Georges Braque
vlepil tapetu s imitaci difeva do uhlové kresby Misa s ovocem a sklenice, nebo Pablo
Picasso vlepil kus voskového platna imitujici proutény vyplet do obrazu Nature-morte a

la chaise cannée.

Technika kolaze byla velmi oblibend také u surrealistii a dadaistii. Oblibili si ji také

umélci ze skupiny Devétsil, napt. Adolf Hoffmeister a jini.?’
JiFi KolaF (1914-2002)

J. Kolat byl basnik, autor experimentalni a vizudlni poezie, dramatik, ptekladatel,
sbératel uméni a mecenas samizdatové literatury a mladych umélci. Byl nejznaméjSim

ceskym vytvarnikem, ktery se vénoval kolazim.

Vytvofil mnoho modifikaci pro techniku kolaze: konfrontiz — technika, kterad
konfrontuje obrazy z riznych dob s riznym plivodnim zdmérem; stratifie — technika, pfi

které se lepi vrstvy papiru a nasledné se do nich vytezava reliéf; muchlaz — reliéfni

60 KOLAR (1999).
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technika, nalepovani zdeformované reprodukce; roldz — technika spocivajici v roziezani
jedné ¢i vice reprodukci na prouzky a opétovné slozeni v obraz s jinym uspotradanim;
chiasmaz — (lat. chiasma znamena prekiizeny), technika, pfi které se potistény papir
rozfeze a jednotlivé dilky se lepi vriznych uhlech mezi sebou i1 na sebe;

prolaz — propojeni dvou obrazil, kde jeden slouZi jako ofezovana maska. ®!
Benjamin Nicholson (1894-1982)

Anglicky malif, jeden z prikopnikli abstraktniho umeéni, ktery vyrazné ovlivnil
britskou uméleckou scénu a evropskou avantgardu. Byl siln€¢ ovlivnén kubismem,
pozd€ji ungj mizeme pozorovat vlivy minimalismu v jeho sérii reliéfi s ndzvem

White relief.

o1 CHALUPECKY, PADRTA, LAMAC, MOULIN (1992).
62 GLENN (2009, online).
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4.3.2 Obrazkova priloha

Obr. ¢ 14 Jiri Kolai — Zena (1966, 103x77,5 cm, kombinace stratifie a chiasmdze)

Obr. ¢. 15 Jiri Kolar — Autoportrét (kombinace stratifie a chiasmdaze)

Obr. ¢. 16 Benjamin Nicholson — White relief (1934, 55,8x80,5 cm)

Obr. ¢. 17 Benjamin Nicholson — White relief (1934, 69,9x49,5 cm)
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4.4 Textil — prace s relié¢fem

Tematicka oblast vyukového bloku: Textil — prace s relié¢fem (rtizné tlusté plosné

materidly a vlakna — platno, plst’, pfize ...)
Rozsah: minimalné 3 vyucovaci hodiny (az 6 vyucovacich hodin, tzn. az 2 vyukové bloky)

Cile: Vychovné cile: Zak rozviji svoji prostorovou piedstavivost. Zak je veden

k tvotivosti a originalité.
Vzdélavaci cile: Zak je obeznamen s pojmem asamblaz.

Dovednostni cile: Zak umi pracovat pomoci netradicnich materialti a technik

(textilni tvorba). Zak pracuje v prostoru.
Motivace / inspirace: Francoise Christien — francouzska textilni vytvarnice.
Zadani vytvarného problému: Textilni reliéf na téma harmonie /textilni asamblaz.

Zadani vytvarného ukolu: Textilni kolaz — zaci budou mit za ukol vytvofit si barevny navrh
(téma harmonie, navrh by mél vzniknou po seznameni se s dostupnymi materidly) pro
zpracovani pomoci textilniho relié¢fu. Mohou pracovat s vrstvenim textilnich materiali, ale
také se ztuzovanim textilie do urcitého tvaru. Cilem bude vytvofit kompozici na téma
harmonie. Format neni nijak omezeny (zalezi na preciznosti a pracnosti, mize vzniknout

1 textilni miniatura).
Zéci by si méli délat malé materialové zkousky.

Z4ci by méli pracovat také s tim, jak materialy paisobi na dotek. Kombinace materiali napt.

jemny hruby by méla mit diivod a zaci by si méli byt v reflexi tento ditvod schopni obh4jit.

Metody: Slovni — ptfednaska, dialog, diskuze; nazorné-demonstracni: prace s obrazem;

prakticka — produkéni metoda, experiment.
Forma vyuky: Hromadna vyuka, individudlni prace.

Pomiicky a prostiedky: Pomucky pro navrh (papiry, barevné pastelky, pastely, fixy, ...),
textilie vSeho druhu (latky, plst, pfize, nité, ...), lepidlo vhodné na textil, textilni tuzidlo

a nadoby na vymichani a aplikovani tuzidla (kyblik, staré Stétce, ...), nizky.
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Harmonogram hodiny:
Motivacni ¢ast (20 minut)

- Prednaskova ¢ast — ukazky z minulé hodiny a prace Francoise Christien.

- Zadani vytvarného problému a vytvarné¢ho tkolu
Samostatna prace (Casova dotace dle potieby — 1 az 2 vyukové bloky)

Reflexe (20 minut) — Autorské vypoveédi — Proc jsem postupoval, tak jak jsem postupoval?
Proc jsem si zvolil tyto vyrazové prostiedky (materialy, jejich kombinace, kompozice, ...)?
Jak moje prace pusobi vizualné a jak piisobi na dotek (shoduji se tyto dojmy)? — spole¢na
diskuze.

Zpusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (prubézné).

Kriterialni hodnoceni (podle dodrzeni zadani vytvarného problému a vytvarného ukolu).

4.4.1 Obsah udiva — prednaska

Asamblaz

Nejsnaze se na pojem asamblaz nahlizi jakozto na prostorovou koldz. Jednd se
o prechod mezi ploSnym uménim a prostorovou tvorbou. Technika ani materidl neni
nijak omezeny. NejcCastéji se setkdvame s fixovanymi predméty na ploSe. Asamblaz je
velice neohrani¢enym vizualnim mediem, Casto se setkdvame také s textilnimi

asamblazemi.

Asamblaze se pocaly vyskytovat spojeni s avantgardou. Prvni s asamblazi zacali
pracovat dadaisté, dale také tieba surrealisticti umélci. Asamblazim se vénovali zndmi
umélci, napt. André Breton (surrealismus), Raoul Hausmann (dadaismus), u nas napf.

sochaf Lubo Kristek.
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4.4.2 Obrazkova priloha

Obr. ¢. 18, 19 a 20 Francoise Christien — Petit gris et Gwenn ha Du (2011), Sous Le Bois (2012, 265x89
cm), Dunes (2013, 150x133 cm)

Skupina obr. ¢. 21 Francoise Christien — Les trois éléements (2011, 320x87 cm)
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4.5 Textil — tkani — mala geometricka kompozice

Tematicka oblast vyukového bloku: Textil — tkani, geometrickd kompozice, kelim
Rozsah: minimalné 6 vyucovacich hodin (2 vyukové bloky)

Cile: Vychovné cile: Zak je trpélivy, peclivy a pracovity. Zak si uvédomuje hodnotu
ru¢nich technik. Zak je veden k ucté& k tradi¢nim rukod&lnym technikam.
Vzdélavaci cile: Zik je obezndmen se zaklady tkani, s historickymi tkanymi

tapiseriemi ase soucasnou textilni uméleckou scénou. Zak je obezndmen

s principem tkacich vazeb a s principem tkani kelimu.
Dovednostni cile: Zak ovlada techniku tkani (platnova vazba, kelimové tkani).
Motivace / inspirace: dnesni textilni umélci, kteti se vénuji tkani.

Zadani vytvarného problému: Vlastni tkand abstraktni geometricka kompozice na

téma kontrast.

Zadani vytvarného tikolu: Zaci budou mit za ukol navrhnout a zrealizovat maly format
kelimového ,,koberce” (A4 — A3). Pracovat tedy mohou pouze se Ctverci, obdélniky,

trojuhelniky a linkami (horizontalni, vertikdlni a diagonalni).

Metody: Slovni — ptfednaska, dialog, diskuze; ndzorné-demonstracni: prace s obrazem;
prakticka — produk¢ni metoda.

Forma vyuky: Hromadné vyuka, individualni prace, spoluprace zaka.

Pomiicky a prostredky: Tlustsi perlovky, nebo jiné vhodné nité ¢i pifize na tkani
(tloustka do pul centimetru), vhodnou osnovni pftizi, rdamy dostatecného rozmeéru
(alespoii A3 pro tkani formatu A4), hiebicky pro napnuti osnovy, kladivo, tézké vidlicky

pro zatloukani utku.
Harmonogram hodiny:
Motivacni ¢ast (20 minut)

— Uvodni otazky: Proc byly diive tak oblibené tapiserie a koberce? Jakd byla pivodni
funkce tapiserii a jakad posléze druhotna funkce se pridruzila? Znate nékteré historické
tapiserie? Byl by nékdo schopen vysveétlit co je to kelimovy koberec a jaka jsou jeho

kriteria?
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— Tkani — vazby, definice kelimu, historické tapiserie

— Inspiracni ukazky — dnesni textilni umélci, kteti se vénuji tkani.
— Zadéani vytvarného problému a vytvarného ukolu

Samostatna prace (minimalné¢ 230 minut)

Reflexe (20 minut)

— volna diskuze ve skupinkach, nebo dohromady celé tfida (do deseti lidi) — Jak
na vas jednotlivé prace piisobi? Jak vas to bavilo? Napadaji vas néjaké vyhody

tkani oproti napv. malbe?
Zpiusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (pribézné).

Kriterialni hodnoceni (podle dodrzeni zadani vytvarného problému a vytvarného tkolu).

4.5.1 Obsah udiva — prednaska
Tkani

Jedna se o technicky postup, pfi kterém vznika textilie — tkanina kiiZenim dvou

soustav niti, tedy niti osnovnich (podélnych) a utkovych (pticnych).
Tkaci vazby

RozliSujeme tfi zakladni tkaci vazby, a to pldatnovou vazbu, keprovou vazbu
a atlasovou vazbu. Dalsi vazby jsou odvozené od téchto tfech zdkladnich, napt. ryps
je odvozen od platnové vazby, laskas je tfivazny kepr osnovni z vinénych ptizi s hustou
apevnou vazbou, kasmirova vazba jetaké ttivazny kepr, ale utkovy s volnym
provazanim, dalsi keprové vazby jsou napi. lomeny kepr, tyfl, atd. Atlasova vazba nabizi
nejvice variaci a umoziiuje velmi volnou préci pii vazebné tapiserii. Existuji také vazby,

které jsou kombinaci zékladnich vazeb.
Kelim

Jedna se o koberec, ktery je tvofeny gobelinovou technikou, tedy vylucné platnovou
vazbou, kde jsou jednotlivé barevné plochy vytkavany zvlast’, ale po okrajich vzajemné

provazovany (pokud ovSem mame kelim, ktery je zdobeny pouze thlopfi¢nymi tvary,
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dochdzi k provazani ,,svévolné*). Pro gobelinovou vazbu je také typické, Ze piini vznika

tzv. utkovy ryps, utek aplné pekryva osnovni nité, ty tedy nejsou pohledové. 6

Historické tapiserie (tkané)
Fragment tapiserie 7 Baldishol (1040-1190, Norsko)

Jednalo se pravdépodobné o alegorii 12 mésicli, pivodni délka tedy dosahovala
nejspiS dvanacti metra. Predpokladame, ze se dochovaly fragmenty dubna a kvétna,

celkem 118 na 203 cm, na kterych jsou vyobrazeni sadaii a valecnik na koni.

Osnova tapiserie je z bilé Inéné pfize, utek je barveny vinény. Bordura je zdobena
floralnimi motivy a také meandrem (pasovy ornament v podobé¢ piepadavajici motské

viny).

Piivod romanské tapiserie neni znamy, mtiZze se jednat o dilo ze Skandinavie, ale také

o dilo ze stfedni Evropy. Nalezeno bylo ovsem v Norsku.

Cyklus tapiserie — Apokalypsa 7 Angers (konec 14. stoleti, Francie)

Objednavatelem byl vévoda z Anjour — Ludvik I. Veliky. Nejstarsi dochovanou
francouzskou tapiserii nalezneme i1 dnes na zdmku v Angers. Z ptvodnich pfiblizné sta
vyjevu se dochovalo pouze 67 na 103 m z pivodnich 144 az 170 m (tapiserie byla

caste¢né znicena béhem Francouzské revoluce). Vyska tapiserie je 4,5 m.

Autor kartonii pro tapiserii neni jist€¢ znami, ale pravdépodobné se jednalo

o Hennequina z Brug, Jeane Bandola nebo Roberta Poicona.

Tapiserie je vyobrazenim Apokalypsy sv. Jana. Jedna se o vyjevy v Sesti sekcich na

modrém nebo ¢erveném podkladu.

6 HAVLIK (2014).
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Cyklus tapiserie — Ddama s jednoroZcem (konec 15. stoleti, Flandry)

Byva oznacovan jakozto svétsky protiklad pro cyklus Apokalypsa z Angers. Jedna se
0 6 tapisérii ze Inu a hedvabi. Autorem kartont byl Jean Perréal a objevitelem byl Jean

le Viste z Lyonu. Tapiserie je tvofena scénkami na ,,vyvySeninach* ¢i vlastnich

4

,ostriiveich®, které pluji ve zméti floralni a faunovych motivi. ©

4.5.2 Obrazkova priloha

e
z:':

Skupina obr. ¢. 24 Atlasova vazba, vaflova vazba, krepova vazba

4 HAVLIK (2014).
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Skupina obr. ¢. 27 Cyklus tapiserie — Dama s jednorozcem (konec 15. stoleti, Flandry)
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Obr. ¢. 28 Daniela Danielis — atelier Wnoozow — kobercova vazba

Obr. ¢. 29 Rucneé tkany kelim — afgansky styl (203x299 cm)

Obr. ¢. 31 Katerina Soukupovad — rucné tkany kelim (180x200 cm)
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4.6 Textil — vySivka
Tematicka oblast vyukového bloku: Textil — vySivka.
Rozsah: minimaln¢ 6 vyucovacich hodin (2 vyukové bloky)

Cile: Vychovné cile: Zak je trpélivy, pe¢livy a pracovity. Zak si uvédomuje hodnotu

ru¢nich technik. Zak je veden k ucté& k tradi¢nim rukod&lnym technikam.
Vzdélavaci cile: Zak ma teoretické znalosti o druzich vysivky a o vysivacich stezich.
Dovednostni cile: Zak ovlada zvolenou techniku vysivani.

Motivace / inspirace: Soucasni umélci veénujici se vySivce a autorské knihy tvofené
vysivkou.
Zadani vytvarného problému: Piepracovani geometrick¢é kompozice z prvnich dvou

vyukovych blokt technikou vysivky / prace s vlastnim novym navrhem na téma linie a bod.

Zadani vytvarného vikolu: Zaci budou mit za ukol pomoci vysivky zobrazit (parafrazovat)
bud’ jiz vzniklou kompozici z predeslych hodin — v obrysech (staci 3 h), nebo budou vytvaret
novy navrh na téma linie a bod. Mohou vysivat na textilni materialy (platno, perlicka, plst)),
nebo na vhodny papir (napt graficky papir — dostatecné pevny, pfitom se d4 snadno

propichnout jehlou).

Pozn. Za podklad je nejsnazsi nakoupit formaty A4 z tvrdsi a tlustsi syntetické plsti (vhodna

pro volnou vySsivku, vyS§iva se na textilni materidl a zaroven neni nutny vySivaci ramecek).

Metody: Slovni — ptrednaska, dialog, diskuze; nazorné-demonstracni: prace s obrazem:;

praktickd — produkéni metoda.
Forma vyuky: Hromadna vyuka, individudlni prace.

Pomiicky a prostiedky: Vysivaci a klasické jehly, perlovky nebo jiné vySivaci nite, platno,
perlicka, plst, vhodné papiry (napt. grafické papiry) ¢i kartony (kruzitko misto jehly na
propichnuti kartonu), pro vysivani na textil (krome tvrdé plsti) nutny také vysivaci ramecek.
Harmonogram hodiny:

Motivacni ¢ast (20 minut)

- Prednaskova cast — ukazka vysivacich technik a vySivacich stehti.
- Ukazky — soucasni ume¢lci vénujici se vysivce a autorské knihy tvotené vysivkou.

- Zadani vytvarného problému a ukolu.
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Samostatna prace (minimalné 230 minut)
Reflexe (20 minut)

— Spolecnd diskuze nad pracemi zaméfend na originalitu a na kompozici dila:

autorska interpretace, spole¢né hodnoceni.
Zpusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (prubézné).

Kriterialni hodnoceni (podle dodrzeni zadani vytvarného problému a vytvarného tkolu,

dale dle originality dila, kompozice, preciznosti provedeni)

4.6.1 Obsah udiva — prednaska
VySivka
Vysivka patfi mezi zdobné techniky a formovala se ze zdkladnich stehii, které

puvodné nesly pouze praktické funkce — spojeni tkanin, zacisténi a zpevnéni okraju

a pro$ivani vrapt a skladu.

Vysivku d€lime na geometrickou (podle pocitané nite), ddle malovanou, uzlickovou
vysivku a bilou vysivku.

Geometricka vysivka, také nazyvand vysivka podle pocitané nité je zavisla na struktute
platna (¢im hrubsi, tim Iépe). Dnes se ale pouzivaji specidlni latky, tzv. perlicky, na které
bud’ mizeme pohodlné vySivat geometrickou vysivkou, nebo se pouzivaji jako ,,sit™,
(kazdé osnovni a itkova nit zvlast) z pod vysivky a vysivka se zachova na spodni latce.
Vyuzivame pro tuto vySivku samoziejme stehy k7izkové, mezi které by pattily napt. stehy
jako zakladni kiizkovy steh, vrkiickovy steh nebo krovicka. Déle se také pouzivaji ploché
stehy (predni, zadni, stonkovy, ...) astehy smykovaci (zdakladni smykovaci, retizkovy,

zadrhavany smykovaci, ...).

Soucasti geometrick¢ vysSivky také mohou byt tzv. aZury (mrizky) ¢i katry

(prolamovani), ty se ale vyuzivaji ¢asto 1 u vysivky bilé.

Malovana vysivka je prekreslovana a vyuziva piedevSim plochy steh predni a steh

stonkovy (samoziejmé¢ se mohou pouzivat i ostatni stehy). Umoziiuje ndm absolutni
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volnost a dokonald malovana vysivka se vyrovna uméleckou hodnotou malovanému

obrazu a technickou naro¢nosti ruéné tkanému gobelinu.

Uzlickova vysivka pracuje, jak je ziejmé z nazvu, se stehem uzlickovym. Bild vysSivka
se stehy a technikou podoba malované vysSivce, vyuziva ale Casto azurky a katry, je
ovSem provadéna pouze bilou niti na bilém platné, tudiz jeji vizualni efekt je zaloZen na

vzniku relié¢fu a prolamovéani.

Existuji samoziejmé dalsi specidlni druhy vysivek, napt. technika kladené nité (Casto
se takto vySivalo zlatem) pti které se zdobna nit pouze klade na lic a z rubu se piichycuje
obycejnou niti, Sita krajka — tenerife, gobelinova vysivka (diive Casto na calounéném
nabytku, vyuziva kiizkovy steh a nit je z Cisté barvené viny), vysivka pres vrapy, vysivka
na tylu (sitoving), ...

Zékladni dé€leni stehi: ploché (predni, zadni, stonkovy, ...), krizkové (kiizkovy,
vrktiickovy, krovicka, ...), smykovaci (zédkladni smykovaci, fetizkovy, zadrhavany
tetizek, ...) a uzlickove.

Mezi tradi¢ni vySivaci materidly patii vina, hedvabi, bavlna, len, dracoun, leonska
prize (smés odpadni viny a baviny), ... ale vyuzivaly se a vyuzivaji i netradi¢ni materialy

jako pavi brko, slama, rtizné dréty, syntetické materialy, experimentalni materialy atd.

4.6.2 Obrazkova priloha

Skupina obr. ¢. 32: Ana T. Barboza - Suspension 1 (2012), Suspension 2 (2013)

5 HAVLIK (2014).
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Skupina obr. ¢. 35: Jose Romussi — ze série Tanec (vysivka na fotografii)
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Obr. ¢. 37: Mandy Pattullo — textilni kniha

Obr. ¢. 38: Louise-Bourgeois — Ode-a l'oubli, textilni kniha

Obr. ¢. 39: Maya Matthew — textilni kniha
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4.7 Navrh vlastni autorské knihy

Tematicka oblast vyukového bloku: Navrh vlastni autorské knihy (realizace pomoci

technik/y z ptfedchozich vyukovych blokit).

Rozsah: minimalné 3 vyucovaci hodiny

Cile: Vychovné cile: Zék je veden k feSeni zodpovédnosti za vlastni rozhodnuti
a praci. Zak je pracovity, peclivy a je veden ke schopnosti se origindlné vizualng
vyjadfovat.

Vzdélavaci cile: Zak je obeznamen s riiznymi podobami (autorské) knihy

a s moznostmi ru¢ni vazby.

Dovednostni cile: Zak dokaZe pracovat dle vlastniho navrhu a dovést teoretickou

ptedstavu k readlnému originalnimu autorskému uméleckému dilu.
Motivace / inspirace: Autorské knihy.
Zadani vytvarného problému: Vlastni autorska kniha — navrh. Koncept vs. déj.

Zadani vytvarného tikolu: Zaci budou mit v tomto vyukovém bloku za tikol vytvofit
navrh na svoji autorskou knihu, kterd vznikne pomoci technik/y, kterou/které si jiz
v ramci tohoto didaktického projektu méli moznost vyzkouset. Kniha miize byt stylizaci
vlastniho ptibéhu nebo miize byt Cisté konceptudlnim dilem, které ma své vlastni téma
a jednotlivé listy predstavuji ur€ity namét, ktery je s tématem spjaty (napi. pokud si zak

vybere jako téma emoce, jednotlivé listy by zobrazovali vzdy jednu danou emoci atd.).

Metody: Slovni — ptfednaska, dialog, diskuze; ndzorné-demonstracni: prace s obrazem;

prakticka — produk¢ni metoda.
Forma vyuky: Hromadné vyuka, individudlni préace.

Pomiicky a prostiedky: Papiry (i ¢tvereCkované — vhodné napt. pro navrhovani vysivky

¢1 tkani), tuzky, fixy (barevné — opét vhodné napft. pro navrhovani vysivky ¢i tkani).
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Harmonogram hodiny:
Motivaéni €ast (20 minut)

- Pfednaskové ¢ast — fenomén autorska kniha.
- Inspirace — ukazky autorskych knih (viz. textilni knihy z minulé hodiny).

- Zadéni vytvarného problému a ukolu.
Samostatna prace (95 minut)
Priubézna reflexe (velmi dilezita pro vytvareni navrhu)
Reflexe (20 minut)
- Spolec¢na diskuze nad dily — autorska vypovéd’, spoleéné zhodnoceni navrhi.
Zpiusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (pribézné).

Kriteridlni hodnoceni (podle dodrzeni zadani vytvarného problému a vytvarného ukolu,

dale dle originality dila, kompozice, preciznosti provedeni).

4.7.1 Obsah uciva — prednaska

Autorska kniha

V anglictiné Artist’s book, doslovny pieklad by byl umélcova kniha. Jednéd se

o umeélecké dilo, které se svoji vizualni, nebo obsahovou strankou opird o podobu
klasické knihy.

Autorska kniha je cela pocinem jednoho umélce (vyjimecné umélecké dvojice ¢i
skupiny), vcetné tisku avazby u tradiénéjSiho pojeti. VéEtSinou hovorime o tak
origindlnim dile, Ze existuje pouze jeden kus (zejména, pokud se jedna o textilni knihu
nebo jiny prostorovy artefakt), nebo omezené mnozstvi vytiskll (ruéné tisténa a vdzana
kniha).

Prestoze kniha jakozto medium je dnes zdanlivé nudnd ajeji moznosti jsou jiz
vycerpané, kdyz nahlizime na toto médium jakozto na autorskou knihu, uméleckou

knihu, posouvame se od zastaralého ploSného media do sféry absolutni umélecké

svobody a neomezenych moznosti.
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Samotnou kapitolou pro autorskou knihu jsou haptické knihy. Jedna se o knihy pro
nevidomé. Nejcasteji ve spojeni haptické a autorské knihy hovotime o didaktické knihy
pro nevidomé déti. Zde se vracime ke knize, jakozto k uZitnému predmétu, ktery ma

vyznam nejen vizualni a konceptudlni jako umélecké dilo, ale také velice prakticky.

Ovsem jednotnd a pfesna definice autorské knihy neexistuje. Jeji zrod bychom mohli
situovat na prelom prvni a druhé poloviny minulého stoleti. Je odkazem zejména

dadaismu, dale surrealismu, pop-artu a dal$ich modernich uméleckych proudi.

Nékteré dnesni autorské knihy byvaji Casto spiSe konceptualni prostorovou plastikou
a knihu pfipominaji pouze vizudlné.

Tvorbé autorskych knih se v ¢eské historii vénovali napt. i Karel Teige nebo Milan
Knizdk.

4.7.2 Obrazkova priloha

Obr. ¢. 41: Lubomir Jarcovjik — Autorska kniha I. (2001, 62,5x18,5 cm)
Obr. ¢. 42: Lubomir Jarcovjak — Autorska kniha I1. (2001, 44x44x5,3 cm)

66 RENOTIERE (2009, Olomouc).
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43 Jiri Hynek Kocman — Books of One Cup of Tea (1980, 18x12 c¢m)
44 Jiri Hynek Kocman — From Tea to Blue Book (2008, 18,5x13 cm)

Obr. ¢. 45 Genevieve Seille — Map ed Veveiis (1990)
Obr. ¢. 46 Dieter Roth — Little Tentative Recipe (1969)

Skupina obr. ¢. 47 Lenka Kiizkova — Bakalarska prace (2012)
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4.8 Realizace autorské knihy

Tematicka oblast vyukového bloku: Realizace vlastni autorské knihy
Rozsah: 6 az 12 vyucovacich hodiny

Cile: Vychovné cile: Zak je veden k feSeni zodpovédnosti za vlastni rozhodnuti
a praci. Zak je pracovity, peclivy a je veden ke schopnosti se origindlné vizualng

1 prostorove vyjadfovat.

Vzdélavaci cile: Zak je obeznamen s riiznymi podobami (autorské) knihy

a s moznostmi rucni vazby.

Dovednostni cile: Zak dokaZe pracovat dle vlastniho navrhu a dovést teoretickou
predstavu k redlnému origindlnimu autorskému uméleckému dilu. Zak exceluje

ve zvolené technice v ramci didaktického projektu.
Motivace / inspirace: Ukazky z pfedchozich hodin — rekapitulace.

Zadani vytvarného problému: Tvorba vlastni autorské knihy podle navrhu z ptedeslé

hodiny.

Zadani vytvarného tukolu: Zaci budou mit za ukol zpracovat podle zkonzultovaného
navrhu vlastni autorskou knihu vhodnou technikou, kterou si jiz vyzkouseli

v ptedchozich hodinach.

Metody: Slovni — prednéska, dialog, diskuze; ndzorné-demonstracni: prace s obrazem,;

prakticka — produkéni metoda.
Forma vyuky: Hromadna vyuka, individuélni prace.
Pomiicky a prostiedky: Potieby podle vlastni zvolené techniky — viz. ptechozi hodiny.
Harmonogram hodiny:
Motivaéni ¢ast
- Inspirace — ukazky — viz. minula hodina (rekapitulace).
- Zadani vytvarného problému a tkolu.

Samostatna prace (dilezitd pribézna reflexe)
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Reflexe — Spolecnd diskuze — autorska vypovéd’ a spolecné zhodnoceni praci,
otazky: Jak jste postupovali p7i volbé vyrazovych prostredkii a jejich kombinaci?
Proc jste si zvolili viastni pribeh nebo koncept? Co dany koncept vyjadruje a jak

se odrazi ve volbée vyrazovych prostredku?

Zpiusoby hodnoceni: Individualizované slovni hodnoceni (pribézné).

Kriteridlni hodnoceni - originalita dila, ovladnuti zvolené
techniky, vhodna volba vyrazovych prostfedka, kvalita

zpracovani, obsah a prezentace autorské vypovédi.

Navrhy postupu prace na autorské knize (pro zZaky)

Muizeme zéky navést na nékolik zakladnich postupti, které vychazi z predchozich hodin:

1))

2)

Plast — Z4ci si mohou zvolit jako zakladni material plast, ovem pfi tomto postupu
lze uplatnit vice technik. Nabizi se moznost plast lepit chemoprenem na obuv
(¢iry, rychleschnouci), nebo pomoci izolepy (¢iré, barevné, rizné Siroké atd.).
Kromé lepeni je mozné pracovat také se zapékanim (je potieba zehlicka a pecici
papir, vhodna je 1 Zehlicka na vlasy), tento postup je ale narocny a nese s sebou
jisté riziko, také kazdy plast bude reagovat jinak (u nékterych ani nemusi dojit ke
spojeni), ovSem pokud by se zaci pokusili o haptickou knihu, mohou pomoci
zahtivani vytvofit zajimavy reliéf). Zaci mohou pracovat také se se§ivanim
(rucnim, strojovym, sesivackou).

Je zde ovSem problém s materialem. Idealni je zaktim zadat, aby nosili co nejvice

materiald, které seZenou pro celou skupinu.

Papir — Nejsnaz$im postupem je prace s papirem. Idedlné se pokusime zaky
odvést od tvorby vSedni knihy (obzvlast’ u konceptualniho dila), vyjimkou by byla
prace s vlastnim velmi propracovanym piib&hem, zde je ale navic potfeba se
zamyslet nad vazbou. Nabizi se, aby si 74k, ktery vytvaii tradi¢ni knihu vytvofil
kvalitni knizni vazbu.

U papiru je ovS§em mozn¢é pracovat s relié¢fem, ¢i pop up knihou. Dale mohou Zéci
pouzit papir jako podklad pro jinou techniku (vy$ivéni, opora pro latku, asamblaz

atd.)
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3)

4)

Textilni kniha — Tato varianta je velice variabilni a nabizi velky prostor pro
fantazii. Zaci mohou pracovat se se§ivanim, vy$ivani, tkanim, ostatnimi textilnimi
technikami (pokud n€které znaji), lepenim, ztuZenym reliéfem z latky, relié¢fem
z plsti a jinych textilnim i netextilnich materialt (textilni/kombinovana asamblaz)
atd. Samoziejm¢ zde vyvstava opét problém s materidlem (ne tak velky jako
u plasttlt), idedlni je zaky pozadat, aby opét prubézné piinaseli vSe, co naleznout,
piestoze sami nebudou dané materidly pouZzivat.

Hapticka kniha — Vhodnou variantou projektu je vSem Zzakiim zadat jako
zavérecnou praci haptickou knihu. Zde je nutné Zzaky sezndmit dostatecné
s problematikou haptické knihy a uskalimi, které tato prace obnasi (slepé déti
nerozumi napiiklad obrysové , kresbé* ¢i silueté atd.).

Tato varianta je vhodnéd predevS§im pro co nejstar$i zaky a zavérecné zadani
je vhodné jim fict jiz na zacatku celého projektu, aby méli zaci dostatek casu
na promysleni si obsahu a funkce vlastni haptické knihy a shanéni material.

Idealné by hapticka kniha méla byt didaktickou pomtickou.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo popsat fenomén knihy jako takové a fenomén
autorské knihy. Ddéle vlastni autorskou knihu vytvofit. Samoziejmé takovych
zaveérecnych praci vzniklo jiz nespocet. V pedagogickém prostfedi se vetSinou jedna
o literaturu pro déti ¢i didaktické knihy. Proto bylo Zadouci povznést tematiku na jinou
uroven. Napiiklad propojit vyzkumny psychologicky pohled s praktickou casti. Tedy
vytvofit knihu s psychologickou tematikou, ale zarovenl knihu uméleckou a navic
pohadkovou, ktera je vhodna i pro déti. Knihu, kterd propojuje textem i vzhledem détsky
svét se svétem dospélych a soucasné je alegorii vyvoje Clovéka a prechodu jedince mezi
zminénymi dvéma svéty.

Dospivani, jak je nam vSem zjevné, je velmi komplexni androcny proces.
O to naro¢néjsi je studium a popis tohoto procesu. Jediné, co nam usnadiiuje jeho
porozumeéni je fakt, ze jsme si timto procesem museli vSichni projit. Kazdy s jinymi
okolnostmi, jinym startem, ale naSe biologickd podstata nas vSechny provazela
podobnymi mezniky aklicovymi okamziky. Tyto okamziky se staly osnovou

a jednotlivymi ndméty textu vytvoiené autorské knihy.

Celkovy koncept prace se zdal, a1 nadéle se jevi jako idealni pro zakonceni studia

s uméleckym a pedagogickym zamétenim a presahem do psychologie.

Soucasti prace je didakticky projekt, ktery ndsleduje po této zaveéreéné kapitole. Stejné
jako cela tato prace, kterd byla dlouhym a proménlivym procesem, je didakticky projekt
vystavény na diverzité¢ a riznych moznostech, jak se k fenoménu autorské knihy muze
7ak stavét. Cim vice moznosti, a dalo by se fict i vyzev, je mu nabidnuto, tim vice
otevienou mysl bude mit jakozto umélec, ktery tvofi vlastni autorskou knihu. Zaroven
se didakticky projekt k autorské knize Kralovstvi stavi kontrastné. Zvolena forma knihy
Kralovstvi je oslavou tradi¢niho média v jeho klasické podobé. OvSem o to méng¢ tradicné
je pojaty jeji obsah.

Ptestoze kniha Kralovstvi se se svym prvotnim vzorem — knihou Maly princ nemiize
nikdy rovnat, snad pfinasi alesponi trochu novy pohled na zvolené, zdanlivé vycerpané

a paradoxné nevycerpatelné téma autorské knihy.
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PRILOHA B — Navrhy piebali

Eva Kurkova

Navrhy prebalii
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PRILOHA C — Maketa prvni verze knihy Krdlovstvi

Zradil se krdl, kril Igndc Zlatohlavy a v Gstech mu svitily miééné
zuby. Igndcovi byly tfi roky a pochopil, Ze se stal samozvanym
krdlem. Jen Igndc byl pan vieho déni, jen o néj kaidy petoval. Jen
Ignicovi se vie spinilo bez prodleni, protofe on byl jediny,

dokonaly, osobity kral.

Maminka se jen o Igndce starala, nebylo nic, co by pro ng&j
neudélala. Igndc véFil, Ze je sluncem svého svéta a jeho krilovstvi

vzkvétalo, Svétlo se stalo zlatym oparem a barvy byly ¢isté a jasné.

KdyZ snad krili nékdo nechtél néco dopfat, Ignic se vztekal, jak se
jen trileté déti vztekat umi.Také to neslo své ovoce, kril dostal, co
#adal. Nékdy dostal vyprask, ale to brzy zalila omamni miha
détstvi, a prece svou kralovskou moc neztratil a poufeni se
nedostavilo.
Snad si myslil, Ze ostatni, kdyZ zmizi z jeho zraku, ani neexistuji.
JestliZe snad existuji, neni §ance, aby mysleli na néco, nebo nékoho

jiného nez na Igndce.

Ignacova slova znéla domem: Ja! Moje! Ja! Ja! Ja! Byl sobcem, ale to

ui k moci patfi. Svét byl krdsny a nevinny. Nic netrapilo krale a nic

nenicilo jeho dvir.

Jednou viak ,Ja!* pominulo, svétlo ale neztratilo svij lesk a kril
sniil své poZadavky. Poznal i jiné déti. Povyrostl a pochopil, Ze svét
neni jen jeho a neni na ném sam. Pfidel kiid pro Igndcovy poddané,

a tak Ignic pFidel o prvni véZ svého krilovstvi.

III



Ignac il do Skoly a i si ji. Zagal -1 svit, zafal

chdpat véci, které by sobeckého krile nezajimaly a kterym by ani
nerozumél. Poznal pfatelstvi, bez silného pouta, a pfitom tak
zibavné. Poznal radosti, které mu novd v&Z, kterou objevil,
mabizela.

Neuvédomoval si viak, Ze jedna v&Z uZ padla. Neuvédomoval si, ie
padnou dal3i. Nic nemélo pro Igndce nikdy skongit, Zivot byl v&&ny.
Kaidj den byl stejny a stejné vesely. Tak pomalu dny utikaly,
a pfitom tak rychle. Kaidym dnem se ale svét zmenSoval

a jako by bledl

V deviti letech si Igndc uvédomil, Ze na svété je vedle Zivota i smrt.
Prvni délova koule zasdhla v&Z, na které stal. KdyZ zemp#el Ignacav
pejsek, silnd rina narusila kifehkou konstrukci véze. Uvédomil si,
e umfou i jeho pritelé a jeho nejmilovanéjsi. jednou tu nebude

maminka a tatinek pro Ignice, jednou ho i oni opusti...

Treti rdna: ,J4 také musim zemfit.” Druha véi byla otfesena,
ale stile se tyila do nebes, kde opét barvy pobledly a jejich

tony ze zaFivych vysin spadly do pastelovych mih.

Eas plynul a krdl Ignac dospival, jak t&lem, tak dusi. Zivot uz nebyl

jen détska radost, ji nepobihal s kamarady venku, nezajimala ho
hra na babu. Dfive ohromné a oslnivé prolézatky jif nelikaly
k heim a starosti pribyvalo. Skola trapila Ignace, byla nudna,
utitelé z nieho nic nebyli tak mili, jako dfiv. Jen nadavali,
byli nespravedlivi a zlomysini. Viechno pozndni se na lgnice
valilo tak zlou a nevhodnou cestou. Zabili v Ignacovi touhu
po védéni, jeho zvédavost a jeho sny. Druha véz padla, kralovstvi

détstvi bylo dobyto a rozpadlo se v prach.
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Igncovi nezbyla ani jedna vE%. Jiz nemél hlavu v oblacich a barvy
tady dole byly bledé. Koruna spadla z jeho stiapaté hlavy, upadla
v zapomn&ni spolu s détslymi hratkami a lety. lgnic pfidel
o své kralovstvi, své fantazie, idedly a sny. Chtél jiny svét.
Uz ne ten svét, co mu viechno vzal, ten patny svét, ktery ho
o idealy pFipravil. Stal se, jak fikali dospéli, ,,anarchistou®, Fady
a pravidla podkopaval a autority odmital. Rodife se mu zprotivili

a on délal vie, aby se protivil jim.

Ignac mél pocit, Ze ma ted' v kamarddech svou jedinou oporuy, své
rddce. Mohl by byt zas krilem, i ted' kdyZ byl smrtelnikem.
Mit pPitele pro Igndce za jeho velké revoluce znamenalo vic nez

dfiv. Nikdy ho nenapadlo, Ze néco zmé&ni i jeho pohled na pratelstvi.

Igndc poznal princeznu. Méla ofi jako dva azurity, Fasy jako chmy#i

pampelidek, viasy jako pienice a pod litkou $atd se rysovalo mladi

Kdy# ji vid#l, svit zafil. Kdyz byl bez ni, souil se a Sedd mratna
se k nému stahovala. Vedle svoji princezny byl nekdidny, roztékany
a snad ani na nic jiného nemyslel nef na ni.Vzduch se opét napinil
zlatavym oparem a lIgnic se z anarchisty stal basnikem
a trubadirem,

Namlouval si princeznu, kterd na néj shlifela ze své véie,
ai jednou ho vyzvala,at’ vystoupd k ni. Ignic se op&t ocitl v oblacich
a svét byl barev plny vic n¥% kdysi. Zrodil se kral Ignac IL,
kril jediné véze. Ale jak uZ z dfivéjika védél, vie ma svij konec

a kaids vé3 jednou padne.




Krilovna se zalibila Igndcovu radci. Igndc ze dne na den ztratil svou
tisku a své piatele. Krdl byl bez krilovny i bez ridci. Sedél na
troskach véie, na troskdch svého krdlovstvi a svych pFani
Srdce ho bolelo, pfitom nebreel. Krev mu v Zilich vFela, nekfitel

Svét se stal Sedivym a temnym.

Ignac zeratil touhu bojovat, bylo mu osmndct let. Z krile stal se
poddanym, stal se dospélym. Snad jednou vystavi opét krdlovstvi.
Kdyi ne kralovstvi détstvi, nebo prvni lasky, tak pravé lasky,

pratelstvi, moina krilovstvi ze zlata.

Uf dlouho v3ak vé&d&l, 3Fe v3ichni spé&jeme ke spoleénému

krilovstvi a je jen na nds, &m si vydliidime svou cestu,

protoie nakonec cesta je to jeding, co na tu chvili skuteéné& mame.
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PRILOHA D — Vysledna verze knihy Krdlovstvi — Tiskova data
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PRILOHA E — Vysledni verze knihy Krdlovstvi — Realizace

XI



gndcova slova znélg

Byl sobcem, ale to

a nevinny. Nic nehdpilo kréle

Jednou viak ,Ja!
lesk a krdl s

a pochopil, Ze svét n
PFisel klid o lgndcc

0 prvni vei sveého krdlovs
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XIII



Nikdy ho nencpadio

na pidtelstvi

XV



igndc riralil touhu bojoval, bylo mu

se poddanym, slal se dospélym. Snad
krdlovstvi, KdyZ ne krdlovstvi détsivi, n
pravé lésky. pidlelsivi, moind ladlovstyi

U dlouho viak védél, fe viichni
krdlovstvi a Je jen na nas, &im si vydiaidime
nakonec cesta Je fo jediné, co na tu ¢
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