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UVOD

Bakalafska prace, vénovana freskové vyzdobé kapitulni siné cisterciackého klastera
v Oseku, si za hlavni cil klade pfedevsim podrobny rozbor tohoto cyklu néasténnych maleb.
Prvni ¢ast prace kratce seznamuje Ctenafe s osudy klastera od jeho zalozeni az do obdobi
baroka. Pozornost se v§ak piedev§im obraci na objednavatelskou ¢innost zdejsich opatti v prvni
polovin€ osmnactého stoleti, ktera osecky konvent proménila v moderni barokni areal. Krom¢
intenzivni stavebni aktivity, kterd v té dobé v Oseku probihala, vznikala soucasné i vysoce
kvalitni sochafska a malifskd vyzdoba klaSterni baziliky Nanebevzeti Panny Marie, jiz se
zhostili pfedni barokni mistfi jako Vaclav Vavfinec Reiner, Jan Krystof LiSka, Michal Leopold
Willmann, ¢i Giacomo Antonio Corbellini. Zatimco jejich ¢innost v Oseku byla jiz v minulosti
velmi intenzivné zkoumana, fresky v kapitulni sini, které na starsi vyzdobu konventniho kostela
navazaly, staly doposud na okraji z4jmu badateli.

Tato Ctvefice vyjevlu z pocatkl fadové historie pusobivé a velmi ptirozené doplnila
goticky prostor kapitulni sing, kterého se radikdlni barokni pfestavba nedotkla. Janu Petru
Molitorovi, ktery dilo pted rokem 1756 zapocal, a Josefu Kramolinovi, ktery jej po roce 1775
dokoncil, vénuje prace stru¢né medailonky, pojednadvajici o zivoté a dile obou malifg.
Navazujici ikonografickou interpretaci a stylovou analyzu freskové vyzdoby kapitulni sing,
véetné rozboru vyzdobné koncepce, dopliiuje kapitola, kompilujici dohledatelné tudaje
0 okolnostech vzniku dila. Bakalarska prace usiluje také o pohled na dilo v $ir§im kontextu, a to
poukdzanim na moZzné inspiracni zdroje, a srovnanim s dobovymi analogiemi z cisterciackého

prostredi.



PREHLED DOSAVADNIHO BADANI

Jak jiz bylo upozornéno, dosavadni badatelskd Cinnost freskovou vyzdobu osecké
kapitulni sin¢ spiSe opomijela. Informace o souboru této ctvefice historickych maleb 1ze
naleznout v souvislosti stvorbou Jana Petra Molitora a Josefa Kramolina piedevsim
V publikacich, vénovanych cCeskému baroknimu umeéni. Prvni zminku o pobytu Josefa
Kramolina v Oseku Ize dohledat u Konstantina von Wurzbacha, ktery ov§em Kramolintv podil
na vyzdob¢ kapitulni sin¢ zna¢né precenil a pifipsal mu celé autorstvi. Takto Konstantin
von Wurzbach ziejmé uvazoval na zékladé toho, Ze k jednomu z vyjevu byla Kramolinovou
rukou pfipojena také umélcova signatura.! Dalsi badatelé jiz Wurzbachiiv nizor nesdili
a freskovou vyzdobu pfipisuji bez vyjimky Janu Petru Molitorovi. Karl Kiihn sice uvadi
Kramolintv kratky pobyt v oseckém klastete pied umélcovym odjezdem do Karlovych Vart,
nezabyva se vSak konkrétné pracemi, které ve sluzbach oseckého opata Josef Kramolin
vytvofil.2

Jako jedna z prvnich se vyvracenim atribuce Konstantina von Wurzbacha zabyvala
Jitina LiSkova, jejiz diplomové prace, nazvand Freskarské dilo bratii Josefa a Viclava
Kramolinovych, ptedstavovala pro tuto bakalafskou praci velmi cenny zdroj informaci. Autorka
se jako prvni podrobn¢ji zaméfila na pobyt Josefa Kramolina v oseckém klastere a na zaklade
dochovanych pisemnych prament urcila, Zze Josef Kramolin byl pouze povéien restauraci a
doplnénim kompozic, které Jan Petr Molitor nesta¢il dokongit. Jifina Liskova zarovei piipojila
vlastni iivahy o tom, jakym zptisobem a do jakych kompozic Josef Kramolin zasédhl. Velkym
prinosem Jifiny Liskové je také ur¢eni naméti jednotlivych vyjeva, které se v osecké kapitulni
sini odehravaji. Jako prvni upozornila na velice blizkou ptibuznost s trojici fresek, zdobici
ambit klastera v Plasech. Podkladem prace Jifiny Liskové byla pamétni kniha oseckého
klaStera, jejiz autor, opat Kajetan Bfezina, poskytl podrobné informace o své objednavce
freskové vyzdoby kapitulni sin€, v€etné¢ piesného data uzavieni smlouvy s Janem Petrem
Molitorem. Jak bude v piislusné kapitole rozebrano, tento dokument se bohuzel najit
nepodafilo, a jedinym pisemnym pramenem, ze kterého bakaldfskd prace Cerpala, se staly

latinsky psané analy oseckého klastera, ulozené v litoméfickém archivu.* Tyto analy vSak pouze

L' Wurzbach 1865, s. 128.
2 Kiithn 1927, s. 420.
8 Ligkova 1950, s. 29, 81.

4 Statni oblastni archiv Litoméfice, fond Cistercidci Osek, inv. &. 1654, signatura M III. 18.
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strucné informuji o renovaci kapitulni sin€, uskutecnéné za opata Bieziny, jeji vymalbu vSak
opomijeji.

Jako dalsi uvadi Molitorovy fresky v Oseku Oldfich J. Blazicek, ktery opakuje dataci
maleb rokem 1756, a vymalbu pouze stru¢né hodnoti jako kvalitni.® Jesté kratsi zminku vénuje
Molitorové vyzdob¢ Jifina Hotejsi, ktera vSak zaroven pfipojuje informaci o ptispévku Josefa
Kramolina na dokondeni nasténnych maleb.® Ponékud vétsi prostor poskytuje &tvefici fresek
Z osecké kapitulni siné Pavel Preiss, ktery Molitorovo dilo velmi kladn¢ hodnoti; ve stejné
publikaci pfipojuje i zminku o ptisobeni Josefa Kramolina v klastete, kde po zruSeni jezuitského
tadu kratce pobyval.” Prokop Toman naopak Molitorovu ¢innost v Oseku viibec neuvadi, pouze
V hesle, vénovanému Josefu Kramolinovi, poznamenava, Ze v oseckém klasternim kostele
miizeme nalézt Kramolinovy prace.® Jména obou baroknich maliiti zmifiuji Bohuslava
Chleboradova a Dana Stehlikova, které zaroven nabizeji bliz§i dataci Kramolinova doplnéni
freskové vymalby.® Ve stejné publikaci pozoruje Dana Stehlikova podobnost jedné
Z Molitorovych kompozic s grafikou zobrazujici sv. Benedikta, rytou podle ptedlohy Jakuba
Antonina Pinka.l® Stejnou informaci jako Jifina Liskova o existenci podrobného zadani
vymalby kapitulni siné opakuje také Petr Macek. Dale se vSak Petr Macek dilem nezabyva a
pouze jej datuje rokem 1756, pii¢emZ jako jediného autora uvadi Jana Petra Molitora.!! Ani
autorska trojice Anezka Merhautova, Petr Sommer a Pavel Vicek nepiinasi zadné nové
informace a pouze freskovou vyzdobu pfipisuji jiZz mnohokrat zminovanym Janu Petru
Molitorovi a Josefu Kramolinovi.!? V poslednich letech vzniklo nékolik bakalaiskych a
diplomovych praci, jejichz autorky vymalbu osecké kapitulni sin€¢ okrajové uvadéji. Prace
Magdy Rendlové, piestoze vénovana freskatskému dilu Josefa Kramolina v severnich Cechach,
poskytuje o Kramolinovu pobytu v Oseku jen dvé velice struéné zminky.!® Markéta Dolezalova

nejprve nahliZi na informace o Kramolinové plisobeni v oseckém klastete skepticky, v dalsi

5 Blazigek 1971, s. 138.

6 Hofejsi 1978, s. 550.

" Preiss 1989, s. 758-763, 772.

8 Toman 1994, s. 553.

9 Chleboradova — Stehlikova 1996, s. 43.

10 Stehlikova 19964, s. 76.

11 Macek Petr 1996, s. 148.

12 Merhautova — Sommer — VIcek 1998, s. 405.
13 Rendlova 2006, s. 5, 37.



Casti své prace ale jiz uvadi, ze zde v 70. letech zacal Josef Kramolin pracovat na freskach.*
Stejné tak i diplomova prace Lucie Plzakové jen stru¢né informuje o Molitorovych freskach
Vv osecké kapitulni sini, dokonc¢enych Josefem Kramolinem, jehoZ jméno ale opomiji bakalaiska
prace Katefiny Tylové.’® Piinosna byla publikace Maria Feuerbacha, ktery dokazal naméty
vSech vyjevil v kapitulni sini konkrétngji ur¢it.!® Zcela recentni je publikace Jiftho Wolfa a
Michala B. Soukupa, jejichz zdjem se vSak soustfedil pouze na transkripci nékterych latinskych

népist, dopliujicich jednotlivé malby, jejichz autorstvi pfipisuji Janu Petru Molitorovi.l?

14 Dolezalova 2008, s. 14, 23, 33.

15 Plzdkova 2011, s. 6, 11. — Tylova 2013, s. 34, 64.
16 Feuerbach 2012, s. 51-55.

" Wolf — Soukup 2016, s. 179.



STAVEBNI CINNOST V OSEKU V PRVNI POLOVINE 18. STOLETI

Historii oseckého konventu mizeme sledovat uz od devadesatych let 12. stoleti, kdy
severocesky Slechtic Milhost’ pozval na své panstvi v Mast'oveé u Kadang cistercidky z opatstvi
Waldsassen v Horni Falci.'® Misto zalozeni ale nebylo vyhovujici, a také kviili stupiiujicim se
sporim s Milho$tém byl konvent nucen piesidlit do Oseka, kde se cisterciaki ujal Slavek z rodu
Hrabisict.'® Prvnim, provizornim sidlem se pro mnichy stal romansky kostel sv. Petra a Pavla
ve Starém Oseku, kde konvent pobyval, nez byly dokonceny zakladni ¢asti nové stavéného
klastera. Roku 1207 bylo podle fadové tradice zapocato stavbou klasterniho kostela,
zasvéceného Nanebevzeti Panny Marie.’® K jeho jiznimu boku se brzy piipojily prvni
konventni budovy obklopujici ambit, jehoZ pozvolné postupujici vystavba se protdhla az
do prvni tietiny 14. stoleti. Stavebni prace, a zaroven pomérné dlouhé obdobi klidu, pierusil
valeény konflikt mezi budoucim kralem Pfemyslem Otakarem II. a jeho otcem Vaclavem 1.
Roku 1278 klaster ponicila a vyplenila braniborska vojska, coz dokonce vedlo k tomu, Ze mnisi
na ¢as Osek opustili a toto neklidné obdobi pieckali v Misni.?? Az do tficatych let 14. stoleti se
klaSter postupné vzpamatovaval z pfedchozich Skod. Zlom nastal za vlady Jana
Lucemburského, kdy se Osek stal kralovskym klasterem a ziskal ¢etna nova privilegia; kvili
odvadéni dani se v§ak konvent ocitl ve velmi kratkém obdobi tém&f na pokraji chudoby.?? Dalsi
ranou pro osecky konvent bylo vypuknuti husitskych véalek po smrti Vaclava IV. Zkazu pfinesl
rok 1421, kdy Osek obsadila a vyplenila husitska vojska; mnisi vSak jiZ predtim klaSter opustili
a vétsina z nich se uchylila do opatstvi Altzella v miefiském biskupstvi.?® Ani po ukondeni

husitskych valek se nepodatilo ekonomickou situaci zlepsit a v této dob¢ jiz velmi zadluZeny

18 Kuthan 1983, s. 20. — Samankova 1985a, s. 350. — Merhautova — Sommer — Vigek 1998, s. 403.

19 Kuthan 1983, s. 110. — Merhautova — Sommer — Vigek 1998, s. 403. Moznym dfivodem pro zaloZeni kl43tera
pravé zde byla existence rodové hrobky Hrabisicti v Oseku. ZaloZeni klastera pii rodovém pohiebisti nebo zaroven
s nim bylo pro cistercidky velmi typické; dokonce se jednd o jeden z nejbéznéjSich divodu pro vznik nového
opatstvi. Zbyva jen dodat, ze fundatortiv narok na pohtbivani v klasternim kostele stal proti fadovym nafizenim
(Charvatova 1996, s. 49).

2 Hotejsi 1978, 5.545. — Samankova 1985a, s. 350. — Merhautova — Sommer — Viéek 1998, s. 403.

2L Hotejsi 1978, s. 549. — Saménkové 1985a, s. 351. — Merhautova — Sommer — Vi&ek 1998, s. 403.

22 Jan Lucembursky dal dokonce klaster na ¢as do zastavy BoreSovi z Riesenburka (Kuthan 1983, s. 111).

2 Hotejsi 1978, s. 545. — Kuthan 1983, s. 111. — Samankova 1985a, s. 350. — Merhautova — Sommer — Vlgek 1998,

S. 403.



klaster byl zrozhodnuti papeze Rehofe XIII. roku 1580 zrusen.?* Cast mnichi piesla
do cisterciackého opatstvi v Sedlci, ¢ast se uchylila na Zbraslav. Klasterni majetek ptipadl
obnovené prazské arcidiecézi, v jejiz spravé Osek setrval az do roku 1626.% Za tiicetileté valky
osecky klaster dvakrat vyplenila a vypalila §védska vojska, pfi druhém vpadu Svédi roku 1646
dokonce zcela vyhotel klasterni chrdm. Vyznamny milnik v historii oseckého klastera
predstavuje rok 1650, kdy klaster opét ziskal samostatnost a pod vynikajici sprdvou nové
zvoleného opata Knittela byl kone¢n¢ zastaven jeho upadek.

Vaviinec Knittel, zvany Scipio (1650-1691) je zcela po pravu nazyvan druhym
zakladatelem klastera. Jiz brzy po svém zvoleni do funkce se prokazal jako velmi schopny.
Zahy dokazal obnovit klasterni hospodarstvi a ozivit kulturni aktivitu konventu. Nechal opravit
klasterni budovy, poni¢ené vpady saského a Svédského vojska v dobé tricetileté valky a
naslednym poZarem, ke kterému doslo roku 1646. Pfestoze se opat Scipio soustiedil predev§im
na zajisténi jiz stojicich budov, v Givahu ptipada i jeho podil na vystavbé hospodaiskych budov
pii severni &asti klasterniho nadvoii.?® Kdyz opat Scipio roku 1691 zemfiel, mél jeho nastupce
zajisténé vSechny predpoklady k uskutecnéni velkolepé barokni piestavby celého aredlu.

Benedikt Simon Littwerig (1691-1726), dnes ziejmé nejznaméjsi osecky opat a jedna
Z nejvyrazngjSich postav historie klastera, se zasadil o rozsahlou ptestavbu a barokizaci celého
klasterniho aredlu. Obdobi jeho vlady znaci pro Osek 1éta prudkého rozvoje a rozkvétu, ktery
pokracoval i po Littwerigové smrti. Kromé tpravy jiz stojicich budov bylo pfistoupeno i
k vystavbé mnoha novych objektd — konventu a prelatury, pivovaru, lékarny, klasterni
nemocnice a pocetnych hospodarskych budov. V Oseku v té dobé vyrostly také dvé nové
manufaktury a byla iniciovdna prestavba nedalekého maridnského poutniho mista

v Marianskych Rad¢icich, spravovaného oseckymi opaty.?’

24 Kuthan 1983, s. 111. — Macek Jaroslav 1996, s. 64. — Merhautova — Sommer — Vicek 1998, s. 404.

% Kuthan 1983, s. 111. Svym dekretem ze 4. 7. 1623 natidil Ferdinand II. prazskému arcibiskupstvi Osek navratit
cisterciakim. Arcibiskup vSak pfedani i pod natlakem cisafe stale oddaloval, a tak byl klaster fadu skutecné
navracen az roku 1626 (Macek Jaroslav 1996, s. 65).

26 Macek Petr 1996, s. 143. — Merhautova — Sommer — Vigek 1998, s. 404.

27 Prvni z manufaktur byla zfizena jiz roku 1697, je tedy nejstarsi dochovanou manufakturou na naSem (zemi.
Pocatky druhé z oseckych manufaktur spadaji do roku 1706; obé se pfitom zaméfovaly na vyrobu puncoch a
jemnych bavinénych latek (Macek Jaroslav 1992, s. 19. — Feuerbach 2012, s. 75). Stavbu poutniho kostela a ambitu
vV Marianskych Rad¢icich realizoval v letech 1698-1718 Giulio Broggio podle nidvrhu vyznamného prazského
architekta Giovanni Battista Matheye. Je mozné, Ze Mathey mél urcity podil (¢i vliv) i na navrhu barokni piestavby

klastera v Oseku, jak uvazuji Petr Macek (Macek Petr 1996, s. 144) a Pavel Preiss (Preiss 2013, s. 133).
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Jako hlavni architekt se v Oseku uplatnil Ottavio Broggio (1670-1742), vynikajici
stavitel italského ptivodu.?® Pozornost byla nejprve soustfedéna na vybavu kostelniho interiéru
a stavbu hospodatskych budov, na kterou dohlizel zfejmé jesté otec Ottavia Broggia, Giulio
Broggio (1628-1718).%° Ptiblizné od roku 1700 se pak za¢ina Ottavio Broggio projevovat jako
hlavni (a podle vSeho jediny) osecky architekt. Po dokonceni praci na hospodarskych objektech
byl asi od roku 1705 piestavovan stary konvent, zejména pak jeho jizni kiidlo. Radikalni
barokizaci se vyhnul goticky ambit a ptrestavba respektovala prostor kapitulni sin€, ktera si
uchovala sviij ran¢ goticky raz. S barokizaci klasterni baziliky bylo zapocato az v dalsi fazi
piestavby po roce 1711. Stiedoveka bazilika byla nové pieklenuta a v hornich Castech piezdéna;
doplnéna byla také o valcové boc¢ni kaple. Nejvyraznéjsi zménou, kterou osecky chram prosel,
bylo ale bezpochyby pfipojeni zapadniho a vychodniho pruceli. Zejména pak zapadni praceli
lze tadit k vynikajicim a velmi kvalitnim projeviim €eského baroka, které si v nicem nezada
se soudobymi prazskymi kostelnimi stavbami.*® Vyzdoba interiéru byla svéfena $pi¢kovym
baroknim umélctim. Sochy vytvofili FrantiSek Antonin Khuen a Edmund Richter, Stuky jsou
dilem vynikajiciho umélce Giacoma Antonia Corbelliniho, freskovou vyzdobu klenby hlavni
lodi zajistil Jan Jakub Stevens ze Steinfelsu a Véaclav Vaviinec Reiner.®! Reiner je také autorem

tii oltafnich obrazi; obrazy pro dal$i bo¢ni oltafe poskytli Antonin Kern, Jan Krystof LisSka a

28 Pomérné zajimavou skute¢nosti zlstava, Ze se v Oseku neuplatnil Jan Blazej Santini-Aichel, ktery pro
cisterciaky realizoval napf. piestavby klasterti v Plasech, Sedlci a ve Zd’aru. Jedinym indikatorem Santiniho
mozného podilu na barokizaci oseckého klastera je nakres zapadniho priceli klasterniho konventu. Tento planek
byl oznacen (ziejmée az pisaiem v pozd¢jsi dobé) napisem ,,...G (?) Santini*; pokud by se ale skute¢né€ jednalo o
Santiniho dilo, muselo by pochazet ze samotnych pocatki jeho tvorby (Macek Petr 1992, s. 95. — Macek Petr 1996,
S. 143-144. — Merhautova — Sommer — VI¢ek 1998, s. 405).

2 Jeho piitomnost je v Oseku doloZena jen nepfimo, a to smlouvou s d&inskym sochafem Abrahamem
Kitzingerem, dlouholetym spolupracovnikem Giulia Broggia (Macek Petr 1992, s. 96. — Preiss 2013, s. 133).

30 Zatimco Véra Natikova uvadi, Ze zapadni priieli klasterniho kostela nemé pfimych predloh (Naiikova 1989, s.
typ zaklenuti bo¢nich lodi. Podle Macka je mozné se domnivat, Zze Broggio v Oseku reagoval na tendence a formy
dynamického baroka, tehdy vrcholiciho v Praze. V této dobé (po roce 1710) totiz dochazi ke zlomu v Broggiové
tvorbe, ktery pod vlivem vrcholnych dél Johanna Lucase von Hildebrandta, a zfejmé i Pavla Ignace Bayera a
Johanna Bernarda Fischera z Erlachu, nachazi sviij vlastni charakteristicky styl a ustupuje od uzivani star§ich
forem (Macek Petr 1992, s. 96. — Macek Petr 1996, s. 146).

31 Samankova 1985a, s. 350. — Naiikova 1989, s. 428. — Macek Petr 1992, s. 96. — Merhautova — Sommer — Vi&ek
1998, s. 406.
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Michal Leopold Willmann.®? Ptiblizné roku 1713 také zapocala piestavba gotické $pitalni kaple
sv. Katefiny, od roku 1653 vyuZivané jako sypka.®

Teprve po roce 1719 mohla byt dokonéena prestavba konventu. Ptiblizné v letech 1719
az 1723/1725 se pracovalo na vystavbé nové prelatury, jejiz honosné pojeti vychazi spise
ze soudob¢ zamecké architektury. Ve dvacatych letech vyrostl v arealu oseckého klastera i
$pital, umistény zapadné od konventu.®* Ze stejného obdobi zname od Broggia taktéz drobnou
kapli, postavenou pod oseckym hradem pfiblizné mezi lety 1719-1725.%° V samém zavéru
Littwerigova zivota byly zahéjeny prace na nové zalozené opatské zahrad¢, jejihoz dokonceni
se ale dockal az Littwerigiv nastupce Jeronym Jan Adam Besnecker (1726-1749). Opatska
zahrada, pojata ve velkolepém zameckém stylu, byla dokoncéena roku 1728. Stejného roku pak
vznikl rozséhly projekt konventni zahrady opatfené mnoha fontanami, letohradky, a dokonce i
umeélou jeskyni. Opat Besnecker se taktéz zaslouZzil o dokonceni vnitini vyzdoby novostaveb,
vzniklych za jeho ptfedchiidce. Léta klidu a prosperity prerusily valky o rakouské dédictvi,
zvlaste obé slezské valky (1740-1742, 1744-1745). Obdobi miru nebylo dopfano ani
Besneckerovu nastupci, kterym se stal Kajetan Ondfej Biezina z Birkenfeldu (1749-1776),
za jehoz zivota zufila sedmileta valka (1756-1763). Jesté pied tim, neZ valka vypukla, nechal
ve Starém Oseku opat Biezina postavit novy farni kostel sv. Petra a Pavla (1751-1755). Tato
barokni novostavba, jejiz realizace byla svéfena usteckému architektu Jakubu Schwarzovi,
vznikla podle navrhu Ottavia Broggia.®® Sochafskd vyzdoba zapadniho priceli tohoto
jednolodniho kostela pochazi z ruky Matyase Kiihnela.’” Biezina pokradoval i ve stavbé
hospodaiskych objektli, nap. dnes jiz zaniklého tzv. Nového Dvora v Oseku.*® Opat Biezina
nechal renovovat kapitulni sifi oseckého konventu a objednal také jeji freskovou vyzdobu, jejiz

prvni faze byla dokoncena jesté pied rokem 1756. V dob¢ sedmileté valky byl osecky klaster

32 Samankova 1985a, s. 350. — Merhautova — Sommer — V1gek 1998, s. 406. — Preiss 2013, s. 677.

3 Broggiova prestavba kaple je pisemné doloZena aZ k roku 1714. Diky smlouvé se $tukatérem Corbellinim z roku
1713 ale vime, Ze prace zalaly jiz diive (Samankova 1985a, s. 351. — Macek Petr 1992, s. 98).

3 Samankova 1985a, s. 351. — Macek Petr 1992, s. 98.

3 Macek Petr 1992, s. 31, 39.

3% Jakub Schwarz byl piivodné Broggiovym polirem, ktery po Broggiové smrti pilisobil jako hlavni stavitel
oseckého klastera (Macek Petr 1992, s. 43, 99).

37 Horejsi 1978, s. 552.

38\ tivahu ptipada, Ze se na stavb& Nového Dvora, situovaného severné od opatské zahrady, podilel Jakub Schwarz

(Macek Petr 1992, s. 95. — Macek Petr 1996, s. 148).
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nékolikrat okupovan pruskym vojskem, které v Oseku i v jeho okoli napachalo zna¢né skody.
Z vale¢nych ztrat se Osek vzpamatovaval pomérné pomalu.

Dalsim oseckym opatem 18. stoleti se stal Mauritius Josef Elbel (1776—1798), ktery se
zaslouzil o zvelebeni klastera a napraveni Skod po Prusech. Kromé toho rozsitil opatskou
zahradu, zfidil v Oseku obrazovou galerii a pfirodovédny kabinet a dal vzniknout vymalbé¢ salu
prelatury (1787), ¢imz byla barokni pfestavba zakoncena. Jeho snahy naruSilo vypuknuti
dalsiho vale¢ného konfliktu, valky o bavorské dédictvi (1778—1779), kdy klaster opét obsadili
prusti vojaci. Nejvetsi zasluhou opata Elbela vSak nesporné bylo uchranéni oseckého klastera

pied jeho zrusenim za Josefa II. roku 1782.%°

39 Ze vSech cisterciackych konventfi na na§em tzemi (Staré Brno, Tisnov, Pohled, Sedlec, Skalice, Velehrad, Zdar,
Osek, Plasy, Zbraslav, Zlata Koruna, Vyssi Brod) unikly zruseni jen dva muzské klastery, a to v Oseku a ve VySsim
Brodé¢. Cisal ptivodné zamyslel zrusit vztah luzickych klasterti s oseckym vikariatem, pfi¢emz misto oseckého
opata jako vizitatora zenskych cisterciackych klaster Marienthal a Marienstern mél zaujmout opat z Neuzelle.
Protoze by ale takto byly ukonceny posledni vztahy s Horni Luzici, kterd ptipadla roku 1635 Sasku, dal nakonec
cisaf svoleni k obnoveni vztaht téchto luzickych konventd s Osekem (Macek Jaroslav 1992, s. 19. — Macek
Jaroslav 1996, s. 70-71).
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POPIS KAPITULNI SINE A JEJI BAROKNI VYZDOBA

Kapitulni sin oseckého klastera byla vystavéna kolem roku 1240 v nejstarSim,
vychodnim kifdle ambitu.*’ Do ambitu se kapitulni sifi otevird velkym portalem a dvojici
trojdilnych sdruzenych oken, jejichz architektonické detaily jsou pomérné originalné feSeny.
Vlastni okenni otvory od sebe odd¢luji dvé dvojice subtilnich valcovych sloupkt a preklenu;i
je neprofilované oblouky, nad nimiz je bezprostiedné umistén tympanon. Z vnitini strany
ramuji sdruZzena okna jednoduché lomené oblouky. Vnéjsi strana, obracena smérem do ambitu,
je pojata mnohem zdobng&ji diky nékolikrat odstupnénému lomenému oblouku se $tihlymi
sloupky, vloZenymi do jeho roht. Hlavice severniho paru sloupkl zdobi bobule, zatimco
hlavice jizni dvojice sloupkl nesou pouze jednoduché hladké listy bez bobuli. Také pojeti
hlavic délicich sloupkt samotnych okennich otvorti se li§i — severni dvojici opét dekoruji
bobulové utvary, v pripade jiznich délicich sloupkt jsou vSak kosikové hlavice bohaté pokryty
palmetami. Také stfedni portal je zaklenut pomérné mirnym lomenym obloukem, z vné&jsi
strany bohat¢ odstupnénym. Zdobnost dodava portalu piedevsim Etvetice Stihlych sloupkd,
vloZenych do hran jeho odstupnéni. Valcové diiky sloupku jsou ptiblizné v poloving své vysky
obtoceny prstencem a zakoncuji je vysoké kalichovité hlavice, na nichz spociva pravouhly
abakus. Vn¢j$i hlavice jsou méné zdobné, pokryté jen vysokymi ryhovanymi listy, ve vrcholu
sto¢enymi. Hlavice wvnitinich sloupkli jsou obklopeny ryhovanymi listy, zakoncenymi
bobulemi, které jest¢ dopliiuji drobné palmety. Vnéjsi sloupy vynaseji na svych hlavicich
obloun, zatimco na vnitinich sloupech spociva Siroky otevieny trojlist, nahrazujici tympanon.

Do prostoru kapitulni sin€ se sestupuje po n¢kolika schodech; po straniach schodisté je
kamenné zéabradli, zdobené na kazdé¢ strané dvojici volut a baroknim ¢uc¢kem. Mistnost ma
obdélny pldorys o Sesti pfiblizné ¢tvercovych polich, sklenutych jednoduchou kiiZovou
klenbou, jejiz Zebra jsou ve vrcholu uzaviena svorniky s vegetabilnimi motivy. Klenbu nese
dvojice mohutnych stfednich sloupt a v obvodovych zdech ji vynasSeji pomérné subtilni
konzoly. Oba nevysoké hmotné sloupy maji talifové patky a stoji na pomémé nizkych

osmibokych soklech. Jejich hlavice opét velmi ptisobivé zdobi vegetabilni motivy. Kalichovita

40 Datace se u rtiznych autord pohybuje pfiblizné od poloviny 20. let 13. stoleti do roku 1250. Jiti Kuthan usuzuje,
ze kapitulni sifi musela vzniknout v prvni poloving 30. let 13. stoleti (Kuthan 1982, s. 265. — Kuthan 1983, s. 140),
k ¢emuz se piiklani i Mario Feuerbach, ktery uvadi roky 1230-1235 (Feuerbach 2012, s. 91). V bakalai'ské praci
je prevzata datace Dobroslava Libala, ktery na zaklad¢ stylové analyzy kamenosochaiskych prvkt klade vznik

kapitulni sin¢ k roku 1240 (Libal 1994c, s. 67. — Libal 1996, s. 133).
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hlavice severniho sloupu je zdobena vétvickami se stylizovanym listovim a v horni fadé
jednoduchymi jazykovitymi listy, ve vrcholu sto¢enymi do bobuli. Hlavice jizniho sloupu méa
koSovity tvar a je pokryta jetelovymi listy a vzajemné se proplétajicimi rostlinnymi uponky a
palmetami. Témeér vSechen vegetabilni dekor je ptfitom zpracovan znacné plasticky. Celkovou
atmosféru kapitulni sin¢ umociiuje kamenny pulpit, umistény na svém ptivodnim misté v 0se
mezi sloupy. Ptestoze z vétsi Casti je vyzdoba pulpitu jesté plné€ poplatna romanskému uméni,
v urcitych vyzdobnych prvcich jiz mizeme rozeznat pozvolna prostupujici gotiku. Typicky
romansky je motiv vziajemného zauzleni dvojice sloupkl, nesoucich horni otonou ¢ast
Stenafského pultu.*! Romansky styl zastupuji koovité hlavice téchto sloupktl zdobené akanty,
naopak jejich talifovité patky se jiz hlési k rodicimu se gotickému slohu. Samotny pult je
posazen na kryci desce a jeho bocni stény, stejné jako stranu zadni, zdobi reliéfy. V ptipadé
bocnich stran se jednd o ornamentélni a vegetabilni motivy, zadni stranu zdobi motiv Vitézného
Beranka Bozi.*?

Vychodni sténu prolamuji dvé okna, jejichz profilované osténi je ukonceno v mirném
lomeném oblouku. Mezi okny byla naproti portalu pristavéna kolem roku 1520 kaple Panny
Marie, zakoncena polygondlnim pétibokym zdvérem a zaklenutd zebrovou sitovou klenbou
se dvéma svorniky.*® Svétlo do prostoru marianské kaple pfivadi pétice vysokych oken,
zdobenych pozdné gotickou kruzbou. Vyzdobu zavrSuje drobny, pozdné barokni oltar z roku

1756, jehoz sochaiskou vyzdobu zajistil Matya$ Kiihnel.** Ustfedni sousosi predstavuje Pannu

4l Mozné ikonografické vyklady vyzdobnych motivii pulpitu zpracoval predeviim Jifi Homolka ve svém pfispé&vku
pro katalog vystavy Uméni doby poslednich Premyslovcii. Vzajemné propletené sloupy 1ze podle Homolky vnimat
jako aluzi na provaz, kterym byl obto¢en Salamountiv chram v Jeruzalémé (Homolka 1982, s. 91; na to upozoriiuje
i starsi literatura, viz Zap 1856, s. 179). Ve spojeni s motivem beranka by mohl mit uzel i christologicky vyznam
(Homolka 1982, s. 91) a s obezietnosti by bylo mozné hledat dal$i interpretac¢ni vyklad uzlu jako magické ochrany
pred zlem (Homolka 1982, s. 91; to uvadi i Jifi Kuthan, viz Kuthan 1983, s. 130).

42 \/ prvni fadé lze tento typ zobrazeni chapat jako symbol Zmrtvychvstalého Krista (Merhautovd — Sommer —
Vicek 1998, s. 403). Zaroven je ale beranek atributem sv. Jana Kititele, jehoz kult byl v oseckém klastefe
provozovan.

43 Vngjsi svornik byl ponechan hladky, vnitini je opatien znakem oseckého klastera a pismeny M. A., které
predstavuji inicialy oseckého opata Martina (M [artin] A[bbas]), ktery dal kapli vystavét (Hotejsi 1978, s. 550).
# Matyas Kiihnel (? — 1762) byl severoeskym baroknim sochafem a fezbatem. Udaje o jeho narozeni ani o jeho
zivoté nejsou znamé. Pasobil jako klicnik na Valdstejnském zamku v Duchcové; zaroven zde mél i vlastni
mezi lety 1750-1760. Pro osecké cisterciaky pracoval Kiihnel jesté v poslednich letech svého Zivota, kdy se podilel
na sochaiské vyzdob¢€ noveé vystaveného farniho kostela sv. Petra a Pavla. Viz Kiihn 1928, s. 62. — Blazicek 1971,

s. 124.
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Marii s Jeziskem, po jejichz stranich stoji sv. Benedikt a sv. Bernard.* Po pravici Panny Marie
je umisténa figura zakladatele evropského mnisstvi, sv. Benedikta z Nursie, ktery drzi v levé
ruce knihu a v pravici dalsi ze svych atributd, ¢ast rozbité CiSe. Jeho protéjSek predstavuje
sv. Bernard z Clairvaux, ktery je zobrazen jako bezvousy muz s charakteristickym véneckem
vlast a vyholenym temenem. Pravou rukou Zehna, zatimco v levici svira své atributy — kiiz a
arma christi.*

Vyzdobu kapitulni sin¢ dopliuje a zavrSuje série baroknich fresek s vyjevy z historie
cisterciackého tadu. Freskova vyzdoba vznikala ve dvou fazich; vymalbu zapocal pied rokem

1756 Jan Petr Molitor a dokoncil ji Josef Kramolin po roce 1775.

% Kiihnel vysel z typu zobrazeni Panny Marie Immaculaty, na coZ odkazuje pfedev§im koruna dvanacti hvézd
kolem Mariiny hlavy. Typickym atributem Immaculaty je také koule, predstavujici svét. Tuto kouli obepina drak,
po kterém Panna Marie Slape. Kiihnel obohatil tento ikonograficky typ o postavu Jeziska, svirajiciho obéma
rukama dlouhé kopi, jez zabodava drakovi do tlamy.

46 \/ tomto ptipadé Longinovo kopi a houbu namo&enou v octu, kterou Kristu podal pit Stefaton.
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ZIVOT A DILO JANA PETRA MOLITORA A JOSEFA KRAMOLINA,
CHARAKTER A VYZNAM JEJICH TVORBY

Jan Petr Molitor (1702 Schadeck v Poryni — 3. 4. 1756 Krakov)

Zivotopisnych udajii se n4m o tomto malifi raného rokoka piili§ nedochovalo.*” Vime,
ze se narodil roku 1702 v hrabstvi Westerburg u Koblenze v Poryni; malifstvi se poté vyucil
v Bonnu, Berling a Drazd’anech.*® Odsud ziejmé cestoval do Plavna v Sasku a poté do Prahy,
kde je jeho pobyt dokumentovan od 14. 9. 1730.%° Z této doby také pochazi nejstarsi dnes znama
Molitorova olejomalba  Smrt sv.  Frantiska  Xaverského  (1733) pro  jeden
z oltait malostranského kostela sv. Véaclava.®® Neni vylougené, ze se Molitor v Praze né&jakou
dobu ucil u Vaclava Vaviince Reinera, stejn¢ jako nelze zavrhovat predpoklad, ze
spolupracovali.®® Z cechovniho zapisu se dozviddme, ze dne 6. 6. 1734 piedlozil Jan Petr
Molitor své mistrovské dilo a pfijal do své dilny prvniho uéné.> Jako freskat se Jan Petr Molitor
V Praze zfejmé& poprvé uplatnil na vyzdobé palace hrabéte MikulaSe Hartmanna z Klarsteinu

v Celetné ulici.>® Dal§i velkd zakazka piisla od bievnovského opata Benna L&bla, ktery

47V/zhledem k charakteru této kapitoly, ktera si klade za kol pouze seznamit &tenédie se zakladnimi udaji o Zivoté
a dile obou umélci, nebylo zachazeno do podrobnosti. Z toho diivodu nevyvstala ani potieba Cerpat ze vSech
dostupnych prament, které se o Janu Petru Molitorovi a Josefa Kramolinovi zminuji. Poskytnut bude pouze vybér
zakladni literatury, ve které 1ze nalézt odkazy k dal$im autorim ¢i pisemnym pramentim.

48 K mistu narozeni se vyjadfuji Oldtich J. Blazicek (BlaZi¢ek 1971, s. 138) a Prokop Toman, ktery se ziroven
zminuje i o Molitorovych cestach do Bonnu, Berlina a Drazd’an (Toman 1993, s. 150—151), stejn¢ jako Eduard
Safaiik (Safaiik 1931, s. 38). Karel Vladimir Herain nepise, odkud Molitor pochazel, resp. kde se narodil, pouze
uvadi, ze na nase tizemi ptisel z Plavna v Sasku (Herain 1915, s. 32).

49 O cest& do Plavna informuje Prokop Toman (Toman 1993, s. 150). Michal Sron&k naopak pise jen o Molitorové
ptichodu do Prahy pies Berlin (Sronék 1995a, s. 529). Jan Quirin Jahn klade jeho ptichod do Prahy az k roku 1732
(Preiss 1989b, s. 758). Bohumir Jan Dlaba¢ datuje Molitoriv pobyt v Praze aZ od roku 1734 (zprostiedkovano
Karlem Vladimirem Herainem, viz Herain 1915, s. 138); ob¢ tyto informace ale vyvraci zaznam staroméstského
malifského cechu, podle n&jz byl Molitor ptijat 17. 9. 1730 (Herain 1915, s. 138).

%0 Preiss 1989b, s. 762. — Toman 1993, s. 151. Od 13. 9. 1733 se v zapisech poprvé objevuje zlatinizovana podoba
jeho jména (Molitor; nejprve v pramenech uvadén jako Petr Miiller/Miller). Toto jméno ziejmé piijal, aby se odlisil
od dalsiho prazského malite, FrantiSka Antonina Miillera (Preiss 2000, s. 16).

51 Preiss 1993, s. 174.

52 Preiss 1989b, s. 758. — Toman 1993, s. 151. — Preiss 2000, s. 16.

%3 Tato vyzdoba se bohuZel nedochovala.
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u Molitora objednal sérii podobizen svétch pro letni refektat klastera.>* Roku 1740 vyzdobily
Molitorovy malby jeden ze salii broumovského klastera, zavaznéjsi je ale dilo z nasledujiciho
roku, tedy ndstropni freska v kostele sv. Havla v Libéchové.>® Janem Petrem Molitorem zde
vytvoifena architektonicka iluzivni kupole ve stylu Andrey Pozza je v ramci umélcovy tvorby
naprosto ojedinéla a vznikla zfejmé podle navrhu jiného malife.>® Vyznamné dilo piedstavuji i
fresky v zamecké kapli v Hoting (1746) a v sale dobfisského zdmku (1746).>” Z olejomaleb
tohoto obdobi svou vynikajici kvalitou vystupuje do poptedi predevsim polopostava sv. Terezie
z Avily, umisténa na jednom z boénich oltait zamecké kaple v Jemnisti (1744).%8 Vyznamnou
realizaci pfedstavuje i oltaini platno ze Svaté Dobrotivé, na kterém se odehrava velkolepa scéna
zalozeni klastera (1745).>° Dochovaly se zpravy o Molitorové cesté do Wiirzburgu na jate roku
1750; zadna z fady podobizen, které zde mél Jan Petr Molitor udajné zhotovit, se vSak
nedochovala nebo umélci piinejmensim nebyla piipsana.®® Jesté pred rokem 1756 vznikla
Stvefice fresek pro kapitulni sifi cisterciackého klastera v Oseku.®! Posledni doloZenou praci
pred umélcovou smrti je kopie obrazu, znazornujiciho sv. Hefmana od Anthonise van Dycka,
kterou Jan Petr Molitor zhotovil pro kapitulni sifi premonstratského kléstera na Strahové.®?
Z Prahy odjel Molitor z neznamych diivodti do Krakova, kde 3. 4. 1756 nahle zemiel.%
Obecné 1ze Molitorovu tvorbu oznacit jako spiSe konzervativni, kombinujici prezivajici

barokni prvky s nastupujici estetikou rokoka. Jan Petr Molitor byl i ve své dobé znam predevs§im

% Preiss 1989b, s. 762. — Preiss 1993, s. 174.

% Dataci vymalby salu broumovského klastera predkladaji Pavel Preiss a Milada Vilimkova (Preiss — Vilimkova
1989, s. 95). K fresce v libéchovském kostele se vyjadiuji: Blazi¢ek 1948, s. 35. — Liskova 1950, s. 17. — Blazi¢ek
1971, s. 138. — Preiss 1989D, s. 760. — Sron&k 1995a, s. 529.

% Nejpravdépodobnéji podle Jana Hiebla, se kterym se Molitor prokazatelng pratelil (Preiss 1989b, s. 760).

57 Obég zakazky zmifuji: Blazicek 1948, s. 35. — Blazitek 1971, s. 138. — Preiss 1989b, s. 760. — Sronék 19954, s.
529. O vyzdobé dobiisského zamku dale podava informace Jifina Liskova (Liskova 1950, s. 17).

% Preiss 1989b, s. 762. — Srongk 1995a, s. 529.

5 Preiss 1989D, s. 762. — Sronék 19954, s. 529.

80 Informace o cesté do Wiirzburgu ptedklada ve své publikaci, vénované portrétnimu dilu Jana Petra Molitora,
Pavel Preiss (Preiss 2000, s. 20).

61 Odkazy Kk literatuie, uvadgjici Molitorovo piisobeni v kldstefe v Oseku, poskytuje kapitola ,,Okolnosti vzniku
dila a jeho objednavatel®.

62 Herain 1915, s. 138 — Toman 1993, s. 151.

8V daném obdobi se Krakov jako cil cesty jevi velmi neobvykly; umélecké vztahy mezi ¢eskymi a polskymi
mésty nebyly v tehdejs$i dobé pfili§ zivé, zda se tedy pravdépodobné, Ze k odchodu do Krakova vedly Molitora
dtvody osobni. Tomu by napovidal i fakt, ze jeho odchod z Prahy byl velmi nahly; v Praze zanechal sviij majetek

i potomky (Preiss 2000, s. 20).
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pro své freskaiské dilo, zcela nejlepSich vysledkti vSak dosahl v oblasti portrétniho umeéni.
Nejen Ze ho lze pfi¢lenit k nejlepsim portrétistim tehdejsi doby v Cechach, nékterymi svymi
dily dosahuje i kvality nejslavnéjSich soudobych evropskych mistri. Stejné jako
U Molitorovych fresek pozorujeme i v jeho portrétnim umeéni vliv Vaclava Vaviince Reinera;
Vv ptipad¢ podobizen pak do jisté miry i znaky dila Brandlova. Piesto si ale dokéazal vytvofit
pomérné osobity styl, zaméteny predevsim na kresbu. Pfestoze Jan Petr Molitor nikdy nedosahl
vyznamu Frantiska Xavera Palka nebo mnohokrat zminovaného Reinera, a zejména v oblasti
olejomalby jeho kvalita velmi kolisa, vyslouzil si pevné misto v ramci soudobé ceské malby.
Podle slov Oldticha J. Blazi¢ka: ,,Pravi-li tedy v jedné ze svych objevnych studii R. Kuchynka,
Ze Molitor nedosdhl Reinerovy monumentality a sily vyrazu, pak dnes poznavame zretelné, ze

se od ni programové odvracel “®*

Josef Kramolin (11. 4. 1730 Nymburk — 2. 5. 1802 Karlovy Vary)

Josef Kramolin se narodil roku 1730 jako prvorozeny syn Josefa Jifika Kramolina a
Barbory, rozené Smetanové.® V mladi putoval do Kutné Hory, kde na mistni jezuitské koleji
dokoncil své vzdélani. Od mistniho malife Vita Hrdlicky se mu také dostalo prvniho pouceni
0 maliiském uméni.®® Brzy po smrti své matky roku 1751 odesel do Prahy, kde se na zakladé
doporuceni uplatnil jako pomocnik $pickového freskafe Frantiska Xavera Palka.®’ Vedle ngj
mél Josef Kramolin moZnost pracovat na freskové vyzdobé€ malostranského jezuitského kostela
sv. Mikul4se; dalsi podobna prileZitost se mu viak jiz nenaskytla.®® V roce 1757 se po n&kolik
mésict ucil na videfiské akademii.®® Nasledujiciho roku se Josef Kramolin rozhodl pro vstup
do jezuitského fadu; jako laicky bratr poté v fadu zGstal az do jeho zruseni v roce 1773.7° Dalsi
zkusenosti ziskal u vyznamného jezuitského malife Ignace Raaba, kterému v letech 1760-1770

pomahal na freskové vyzdobé klementinské jezuitské koleje.” Jiz v této dobé zacal Kramolin

64 Blazicek 1948, s. 35.

8 O pilivodu Josefa Kramolina informuje predeviim Igor Votoupal (Votoupal 2004, s. 452).
% Dolezalova 2008, s. 13.

57 Dolezalova 2008, s. 13.

8 Kramolinovym dilem je vyzdoba kaple sv. Barbory (Blazi¢ek 1971, s. 176).

69 Rendlova 2006, s. 35. — Dolezalova 2008, s. 13.

7 Do fadu vstoupil v Brng 24. 4. 1758 (Toman 1994, s. 553).

"L Preiss 1989b, s. 772. — Toman 1994, s. 553. — Rendlova 2006, s. 35.
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ve velkém malovat iluzivni oltafe, na kterych zpocatku pracoval spole¢né s dalSim jezuitou a
specialistou v oboru, Adamem Lautererem.’ V intenzivni tviiréi praci neustal ani po zruseni
jezuitského tadu, kdy pobyval néjaky Cas v cisterciackém klastefe v Oseku a pracoval zde
na vyzdobé kapitulni sind.”® Rokem 1783 je datované jeho pisobeni v plaském klastefe, kde
opatfil zapadni pole ambitu trojici figuralnich fresek s vyjevy z historie klastera i cisterciackého
fadu.”* Po kratkém pobytu v tepelském klastete odesel do Karlovych Vari, kde mél jiz pomérné
velkou dilnu a mnozstvi zakazek pro mistni kostely a kaple.” Zemfel roku 1802 v Karlovych
Varech na zépal plic.

Joset Kramolin je bez vyjimky oznaCovan za eklektika; spolecné¢ se svym bratrem
Viaclavem Kramolinem rozvijel az do konce 18. stoleti iluzivni malbu oltafnich architektur
V pozzovském stylu, kterou na naSe Uzemi piinesl Pozziv zadk Jan Hiebel. Ve svém dile
pouzival ustalené formy baroka, které v nékterych piipadech obohatil o rokokové motivy.
Na freskéach jeho pozdni tvorby (pfiblizné od 80. let 18. stoleti) mizeme sledovat jistou snahu
o zapojeni prvkl nastupujiciho klasicismu, zavedené schéma malovanych iluzivnich oltart ale
nikdy neopustil. S vyjimkou nékolika portrétnich olejomaleb se Kramolin soustedil téméf

vyhradné na malby s nabozenskou tématikou.’

72 Preiss 1989D, s. 772. — Rendlova 2006, s. 37.

3 Praci Josefa Kramolina v Oseku se podrobnéji zabyva kapitola ,,Okolnosti vzniku dila a jeho objednavatel®,
ktera se zaroven odkazuje na starsi literaturu.

™ Ligkova 1950, s. 52. — Hoiejsi 1980, s. 72. — Stulc 1985, s. 369. — Sommer — Vigek 1998, s. 425. — Vacha 2005,
s. 50. — Madl 2005, s. 59.

S Dolezalova 2008, s. 14. Prokop Toman udava, ze do Karlovych Varii ptisel Josef Kramolin kolem roku 1780
(Toman 1994, s. 553).

76 Piestoze se do naseho povédomi Josef Kramolin zapsal predevs$im jako autor iluzivni dekorativni fresky, on sdm
se povazoval spiSe za malife figurdlnich scén. Kromé toho uvadi Oldfich J. Blazi¢ek blize nespecifikovanou

informaci o miniaturnich krajinkach a zatiSich, které mel Josef Kramolin vytvaret (Blazicek 1948, s. 55).
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POPIS DILA, IKONOGRAFICKA ANALYZA A INTERPRETACE,
KONCEPCE VYZDOBY

Freskova vyzdoba osecké kapitulni siné¢ je soustiedéna na dvou jejich protilehlych
sténach, severni a jizni. Malby, zasazené v Sirokych lomenych obloucich, velmi pfirozené
oteviraji pruhled do chramovych interiérii, kde se odehrava Ctvetice scén z pocatklt déjin
cisterciackého fadu. Pravé pole jizni stény zaujima freska Opat Robert z Molesme se svymi
vérnymi na cesté do Citeaux.’”” [Obr. 1] Malba ptedstavuje skupinu cisterciackych mnicht
v fadovém odévu z nebarvené vinéné latky, v jejichz ¢ele kraci sv. Robert, nesouci pred sebou
V pozdvizenych rukou krucifix. Jeho tvai ma oblé a mekké rysy, s vétSim nosem a tvaiemi,
zatimco tenké rty, soustiedény pohled oci a tmavé vlasy ustupujici z ¢ela dodavaji svétci
na vaznosti. Opat Robert ma zrak upteny na krucifix a ostatni mnisi jsou ponoteni do Cetby
z modlitebnich kniZek, které nesou v rukou; jen jeden z nich shlizi dolti a pohledem komunikuje
s divakem.’”® V horni &asti obrazu se na oblacich vznasi Panna Marie, doprovazend trojici
andilkd. Patronku fadu zobrazil malif jako mladou prostovlasou divku jemnych ryst, odénou
v ¢erveném Satu a modrém plasti, ktery drzi obéma rukama rozevieny nad procesim

cisterciaka.”® Tluzivni architektura, jejiz tmavé vysoké pilife vynaseji chramovou klenbu

"7 Jitina Li§kova pojmenovava scénu jednoduse ,,Procesi* (Liskova 1950, s. 82). Nazvy fresek prevzala bakalarské
prace z publikace Maria Feuerbacha, ktery naméty dokazal velmi piesvéd¢ivé urcit (Feuerbach 2012, s. 52).
Na malbé se odehrava scéna z pielomu let 1098/1099, kdy z benediktinského opatstvi Molesme v Burgundsku
odeslo pod vedenim opata Roberta dvacet mnichd, aby v neobydlené krajiné zalozili novy klaster. Podle milniku
fimské cesty, ktera krajinou prochazela, se toto misto zacalo nazyvat Cistercium (francouzsky Citeaux), podle
¢ehoz bylo posléze odvozeno jméno celého nové vzniklého fadu. Svaty Robert z Molesme (1027-1110) se stal
prvnim opatem cisterciakii a v Citeaux sestavil spole¢né se sv. Alberikem a sv. Stépanem Hardingem prvni fadova
nafizeni (Exordium parvum Cisterciensis Cenobii), ve kterych hlasal opétovny navrat ke skromnosti a prostoté
mnisského Zivota (Stehlikova 1996b, s. 76-77). V piipadé tohoto vyjevu by se dalo o Feuerbachové ur¢eni
polemizovat, piedev§im na zakladé skutecnosti, ze svétce nedoprovazi jeho atributy ani napisové pasky, které by
ho né&jakym zpiisobem identifikovaly. Naopak pro hovofti fakt, ze by vyjev zapadal do celkového vyzdobného
konceptu, zobrazujiciho hlavni cisterciacké svétce a zakladatele fadu.

8 To, 7e postava jako jedina navazuje kontakt s divakem, zajisté neslo ur¢ity vyznam, i kdyby se jednalo jen
0 zpusob, jak vtadhnout pozorovatele do déje a ptrizvat ho, aby se stal svédkem na malbé& zobrazené udalosti.

9 Mohlo by se jednat o aluzi na ikonograficky typ Panny Marie Ochranitelky, oblibeny v obdobi sttedov&ku. Tento
zobrazovaci typ piedstavuje stojici Pannu Marii, kterd obéma rukama rozevira sviij plast, pod kterym skryva

mnozstvi modlicich se postav.
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vysoko nad hlavy mnichit, tvoii pouze jakousi dekorativni kulisu, pied kterou se scéna rozviji.
Zcela vpravo umistil autor vysoky sokl sloupu, ozdobeny zlaté vyvedenym latinskym népisem:
OMNIA QVAECUNQVE ORANTES PETITIS CREDITE QVIA ACCIPIETIS ET
EVENIENTI VOBIS.® [Obr. 2] Zajimavy prvek piedstavuji také oblaka, prekryvajici se
S iluzivni architekturou. Celkové na obraze dominuji odstiny béloby, Sedi a tmaveé hnédé,
se kterymi kontrastuje pestry Sat Panny Marie.

V levém poli jizni stény umistil autor vyjev Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu
Charta Charitatis, a tim uznava fad cisterciakt.8* [Obr. 3] Vyjev se opét odehrava
V chramovém interiéru; oproti pfedchozimu obrazu je ale architektonickd kulisa bohat¢jsi,
s mnozstvim detailli, soustfedénych pievazné v poptfedi obrazu. Zcela vlevo zaujima cast
kompozice vysoky sokl se sloupem, ktery spole¢n¢ se dvéma dal§imi viditelnymi sloupy
se zlacenymi 16nskymi hlavicemi vyndsi honosny cerveny baldachyn nad papezskym triinem.
Na soklu spociva také drobna socha and¢la, zahaleného bohaté natasenou drapérii, ktera
odhaluje andélovu nakrocenou levou nohu. Pravou rukou ptidrzuje zlatou kartusi, kde se
objevuje monogram JeziSova jména, IHS.%? Z pismene ,,H* vyristd kiiz; nezvykly je pfitom
motiv kotvy v dolni &asti kartuse.?® Kolem kartuse se obta¢i napisova paska, doplitujici text,
zdobici dvé viditelné strany soklu: DOMINUS DEDIT, DOMINUS ABSTULIT, SIT NOMEN
DOMIN[US] BENEDICTUI[S].2* [Obr. 4, 5] Nejvétsi pozornost malif pochopitelné vénoval
hlavnim aktérim vyjevu, tedy postaveé papeze Kalixta II., a dvéma cisterciaklim, pfistupujicim

k jeho trinu. Prvniho z cisterciakt, piijimajiciho od papeze fadova privilegia (PRIVILEGIA

80 Zhruba ptelozeno jako: ,,Vsechno, o co pii modlitbé prosite, a v co véFite, vam pripadne a ziistane zachovdno®.
8 Feuerbach 2012, s. 55.

82 Tento motiv spojujeme predevsim s jezuitskym fadem, ktery si monogram JeZiSova jména zvolil za sviij erb; jiz
cisterciaci vSak §ifili tctu k JeziSovu jménu se stejnym zapalem jako pozdéji jezuité. O vztahu mezi cisterciaky a
jezuity pojednava téz kapitola spisu Cistercium bis-tertium oseckého profesa Augustina Sartoria (Sartorius 1708,
S. 162—-180). Monogram JeziSova jména se v Oseku objevuje taktéz na zapadnim priceli klasterni baziliky.

8 Jiz od pozdniho stfedovéku byla pismena IHS &asto zobrazovana obklopena plameny a doplnénd srdcem, tfemi
hieby, nebo, jak je tomu i v tomto pfipadé, kiizem. Dalo by se uvazovat, ze motiv kotvy doplnil Josef Kramolin,
aby takto vyjadfil svou nadéji, ze jezuitsky fad bude opét obnoven?

84 Tato slova pronasi Job poté, co ztratil veskeré své bohatstvi. ,,4 rekl: Nahy jsem vysel z Zivota matky své, nahy
se také zase tam navratim. Hospodin dal, Hospodin téz odjal. Bud pozehndno jméno Hospodinovo.“ (Job 1,21).
Text doplnuje také letopocet MCXX (!) na jedné z napisovych pasek, jehoz cCitelnost znesnadnuje horsi stav

dochovani.
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ORDI[INIS] CIST[ERCIENSIS]) Ize zfejmé identifikovat jako sv. Stépana Hardinga.®® Svétec
je zobrazen jako muz sttedniho véku s kratkymi hnédymi vlasy, které mu ustupuji z cela. Odén
je, stejné jako jeho spole¢nik, v fddovém rouchu cisterciaki, tedy bilém spodnim $atu s cernym
Skapulifem, pfevazanym cernym cingulem v pase. Vyjev dopliuji dalsi ¢tyfi figury kardinala
kolem papezova trinu a zcela vpravo stojici dvojice knézi, ktefi drzi insignie papezské moci —
berlu zakoncenou trojitym kiizem (feruli) a papezskou tidru.

Do levého pole protéjsi, severni stény, je zasazena freska Svaty Bernard z Clairvaux
vstupuje do fadu cisterciaki.®® [Obr. 6] Bohata architektonické slozka, soustfedéna do pozadi
malby, pfedstavuje vysoké stény kostela dekorovany pilastry se zlatymi iénskymi hlavicemi.
Na pilastrech spociva zalamované kladi, skladajici se z architravu, vlysu zdobeného festony, a
vyrazné fimsy. Zcela vlevo je ve stén¢ zasazena nika se sochou svétice, kterou 1ze podle jejich
atributti — palmové ratolesti mucednik a kalichu — identifikovat jako sv. Barboru. Pod sochou
sedi ctvefice cisterciackych mnichli; dva z nich uprostfed zachytil malif v Zivém hovoru.
Reholnik zcela vlevo vzhlizi a komunikuje pohledem s andilkem, vznasejicim se nad Gstiedni
skupinou se sv. Bernardem. Tento andilek nese napisovou pasku s latinskym textem INDUIT
ME DOMINUS VESTIMENTO SALUTIS.®” [Obr. 7] Druhy andilek, umistény v dolni &asti
obrazu, nese kartu$i s dalSim, ponc¢kud hife citelnym napisem: BERNARDE, AD QVID
VENISTL28 [Obr. 8] Stfed kompozice zaujima postava sv. Bernarda, kterého autor zobrazil
jako mladika urozeného ptivodu, odéného v dobové modnim §lechtickém Satu.®® Svétec je

zachycen v momentu, kdy s rukama piekiizenyma na hrudi pokleka pied opatem, sv. Stépanem

Hardingem, a pfijima od n¢&j fadové roucho. Opatovi asistuje dvojice mnichi, z nichZ jeden

8 Svaty Stépan Harding (1059-1134) se stal od roku 1109 v poiadi tietim opatem v Citeaux. Kromé sepsani
zakladnich fadovych stanov (Exordium Cistercii a Summa Chartae Charitatis) se zaslouzil o zjednoduseni textu
liturgie a upravu latinské verze Bible. Byl to také on, kdo do konventu pfijal sv. Bernarda (Stehlikova 1996c, s.
77-178).

8 Feuerbach 2012, s. 54. Jifina Ligkova uréuje namét jako ,,Pfedani cistercidckého roucha* (Liskovéa 1950, s. 82).
87 _Induit me dominus vestimento salutis et indumento leticie circundedit me.* V geském prekladu: ,,Velice se budu
radovati v Hospodinu a plesati bude dusSe md v Bohu mém,; nebo mne oblékl v roucho spaseni, a pldstém
spravedinosti priodel mne jako Zenicha, kteryz se stroji ozdobné, a jako nevéstu okraslujici se ozdobami svymi.
(1z 61,10).

8  Nespoustéje zraku ze vzneseného cile, k némuz vsemi silami pracoval, #ikaval si ¢asto: Bernarde, k cemu jsi
prisel? ,Bernarde, ad quid venisti?‘ 4 jako o Jezisi Kristu ¢teme, Ze zacal konati, a pak teprve uciti, tak i Bernard
hledel napred sama sebe svétiti a konal vSechno to, cemu pozdéji jiné uciti mél.“ (Korec 1891, s. 40).

8 Svaty Bernard z Clairvaux (1090-1153), narozen jako Bernard de Fontaine vstoupil do ¥adu roku 1113, kdyz

mu bylo asi 23 let, pfijat opatem Stépanem Hardingem (Korec 1891, s. 39).
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roucho ptidrzuje, a druhy drzi cingulum. Kompozici vyvazuje postava sediciho mnicha zcela
vpravo, ktery s rukama sepjatyma v klin¢ ptihlizi scéné€. Zajimavy detail predstavuje stiibrna
zdobend nadoba se svécenou vodou a kropac¢em, polozena u nohou opata.

Freska Cisterciaci piijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta, pokryvajici pravé pole
severni stény, op¢€t otevira prirozeny prithled do chramového interiéru, kde se odehrava posledni
ze Ctvefice vyjevi.®® [Obr. 9] Pozornost divdka je soustfedéna k triinu sv. Benedikta,
umisténého ve sttedu kompozice. Svétec, zobrazeny ve své charakteristické podobé¢ jako stary
muz s delSim bilym plnovousem, odény v fddovém rouchu benediktint, drzi v levé ruce
rozevienou knihu s ndpisem AUSCULTA O FILII PRAECEPTA MAGISTRI. Jedna se
0 slova, ktera oteviraji Benediktovu feholi; v plném znéni ,,Ausculta, o fili, praecepta magistri
et inclina aurem cordis tui.“®* Pravou rukou podava sv. Benedikt fadové regule jednomu
z cisterciakll vlevo, jehoz obli¢ej méa pomérn¢ ostie fezané rysy s vystouplymi licnimi kostmi a
vyraznym orlim nosem. Bylo by mozné, ze se jednd o sv. Roberta, pti¢emz dalsi dva ptitomni
cisterciaci by predstavovali sv. Alberika a sv. Stépana Hardinga, se kterymi byva sv. Robert
Zasto zobrazovan.?? Pozadi scény tvofi skupina étyi benediktind, z nichZ postava zcela vpravo
drzi biskupskou berlu, tedy atribut, reprezentujici sv. Benedikta. Pfimo pod svétcovym trinem
umistil autor dvojici andilkli, pfidrZujicich zlatou kartusi s napisem EXCIPIT UT
RECIPITUR.% [Obr. 10]

Dva mensi vyjevy emblematického charakteru zdobi také tympanony severniho a
jizniho okna v priceli kapitulni siné. Malba na jiznim tympanonu otevira prihled do krajiny,

jejiz popiedi tvofi na skéle stojici véeli ul srojem véel.** V pozadi vyjevu se nachdzeji

9 Nézev je opét prevzat od Maria Feuerbacha (Feuerbach 2012, s. 51).

91 Naslouchej, synu, mistrovu ucent a naklor k nému ucho svého srdce.” (Feuerbach 2012, s. 49). V t&chto slovech
se odrazi jeden ze zakladnich pozadavki na kazdého mnicha, tedy byt poslusen, ale zaroven byt ochoten se dale
vzdélavat, touzit byt pouéen. To jesté umociiuje spojeni ,,inclina aurem cordis tui, ¢imzZ sv. Benedikt upozoriiuje,
ze pouhé naslouchani uSima nestac¢i — feholnik musi slova svého ucitele piijimat s laskou a byt ochoten se jimi
ridit.

92 Sv. Roberta bychom mohli identifikovat na zdkladé srovnéani s grafikou Antonina Birkhardta podle kresebné
predlohy Jakuba Antonina Pinka (viz kapitola ,,Inspira¢ni zdroje, analogie).

93 Zhruba ptelozené jako: ,,Prijimd, aby dostal nazpatek.

% Veely obecné symbolizuji piatelstvi, socidlni citéni a ¥adné fungovani statu, v tomto pfipadé fungovani
cirkevniho fadu. Sv. Benedikt, zakladatel evropského mnisstvi, nabadal k pospolitosti, svornosti a jednoté; véril
totiz, ze pokud vladne pokoj v klasterni komunit€¢, mohou mnisi také §ifit pokoj mezi lid. Vceli ul zaroven
piedstavuje jeden z atributli sv. Bernarda z Clairvaux, ktery si jako plamenny kazatel vyslouzil piezdivku Doctor

melifluus (medem oplyvajici).
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hospodaiské budovy obklopené vzrostlymi listnatymi stromy. Zcela vpravo je zobrazena lavka
nad klidné tekouci fickou, ptes kterou prechazi postava s pastyiskou holi. Pfed pastyfem Zene
pes stddo dobytka, zfejme ovcei. Vyjev dopliuje v popredi umisténd népisova paska s latinskym
textem OBSEQVUNTUR AMORE.®*® [Obr. 11]

Ustiedni vyjev malby severniho tympanonu piedstavuje dva cisterciacké mnichy stojici
u nizkého listnatého stromu. Zatimco mnich vlevo strom zaléva konvi, jeho spolubratr drzi
V napfazené pravici sekyrku, kterou se chystd oseknout suchou vétev stromu. Tuto scénu
doprovazi latinsky napis VITIVM NON IPSA CAEDATVR.% [Obr. 12] Také zde zvolil autor
velmi tmavou barevnost popiedi, zatimco smérem do pozadi se uplatiiuji stale svétlejsi odstiny

okra a zluti.

% Volné pielozeno jako ,,Ziji v souladu s liskou.
%  Chyba neni sama napravena.“ Motiv sekerky by mohl piedstavovat také zajimavou hiicku slov (caedo

znamena i sekat, osekdvat).
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OKOLNOSTI VZNIKU DiLA A JEHO OBJEDNAVATEL

Jak jiz bylo v ptedchozich kapitolach uvedeno, iniciatorem celého podniku byl opat
Kajetan Ondiej Btezina z Birkenfeldu (1749-1776), ktery soucasné S renovaci osecké kapitulni
siné objednal i jeji freskovou vyzdobu.®” Dnes se jiz badatelé jednoznaéné shoduji, Ze autorem
vymalby byl Jan Petr Molitor, ktery prace zapocal roku 1756. O piispévku Josefa Kramolina,
jehoz ptechodnym domovem se osecky klaster stal po zruSeni jezuitského fadu, vSak nejsou
k dispozici zcela presné informace. Zatimco star$i literatura Kramolinovi mylné pfipisuje
celkovou realizaci freskové vyzdoby, bliz§im zkouméanim pisemnych pramenti bylo zjisténo,
ze Josef Kramolin byl pouze povéfen restaurovanim Molitorovych fresek a doplnénim casti,

které Jan Petr Molitor nestihl pfed svou smrti dokon¢it.%

Velmi hodnotny zdroj informaci
predstavuje diplomova prace Jifiny Liskové, vénovand freskarskému dilu bratfi
Kramolinovych. Ve své praci z roku 1950 se autorka zminuje o pamétni knize oseckého
klastera, sepsané¢ Kajetdnem Bfezinou, ve které se opat rozepisuje o objedndvce vyzdoby
kapitulni sin¢. LiSkova ¢ast textu 1 pielozila; uvadi: ,, Tyto fresky vsak zcela ziejmé maloval Petr
Molitor, jak vysvita z pamétni knihy opata Kajetina Breziny. Tento opat pise ,Roku 1756
15. Cervence uzaviel jsem smlouvu s panem J. P. Molitorem z Prahy. Tyz p. Molitor ma
v osecké kapitulni sini malovati fresco Ctyfi obrazy... a poznamendava ddale téz, ze Molitor tuto

smlouvu podepsal. Z dalsich poznamek z pozdéjsi doby vysvitd, Ze malir Molitor maloval dva

obrazy na jizni strané — Potvrzeni charty a Procesi, dost rychle pro vilecné nepokoje, a Ze je

(zdznam z 1. 7. 1756). Viz Statni oblastni archiv Litoméfice, fond Cisterciaci Osek, inv. ¢. 1654, signatura M II1.
18.

% Tuto mylnou atribuci uvadi jako prvni Konstantin von Wurzbach (Wurzbach 1865, s. 128). Dalsi autofi, z jejichz
dél bakalatska prace Cerpala, jiz za autora povazuji Jana Petra Molitora (Liskova 1950, s. 81. — Blazicek 1971, s.
138. — Hofejsi 1978, s. 550. — Preiss 1989b, s. 758—763. — Chleboradova — Stehlikova 1996, s. 43. — Macek Petr
1996, s. 148. — Merhautova — Sommer — Vicek 1998, s. 405. — Dolezalova 2008, s. 33. — Plzakova 2011, s. 11).
Kramoliniv pobyt v Oseku a jeho praci zde dale uvadéji: Kiihn 1927, s. 420. — Liskova 1950, s. 29. — Preiss 1989b,
S. 772.—Toman 1994, s. 553. — Merhautova — Sommer — VI¢ek 1998, s. 405. — Rendlova 2006, s. 37. — Dolezalova
2008, s. 23. — Plzakova 2011, s. 11. — Tylova 2013, s. 34, 64. Neni zcela jisté, v jakych letech se Josef Kramolin

v

nabizeji dataci po roce 1775 (Chleboradova — Stehlikova 1996, s. 43).
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J. Kramolin doplnil a restauroval a poznamenal svoje jméno na poslednim z nich. Proto byl
pokladan za autora fresek. “%°

Byla to také Jifina Liskova, kdo se pokusil urcit, jakou mirou Josef Kramolin zasahl
do Molitorovych kompozic. Dle jejiho nazoru ponechal ziejmé Kramolin dvé malby na severni
sténé (Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciakii a Cisterciaci piijimaji
Benediktovu feholi od svatého Benedikta) zcela beze zmén. Takto Liskova uvazuje predevsim
na zaklad¢ zvoleni pfevazné chladné barevnosti, pied kterou daval Josef Kramolin prednost
teplym tontim, a také na zéklad¢é prace s barvou. Barvu nanasel autor v tenkych nanosech a
mirné piechody mezi jednotlivymi barevnymi poli se odliSuji od Kramolinova zptisobu.
Liskova dale argumentuje, ze Josef Kramolin pouzival odlisSny zahybovy systém, nez jaky lze
pozorovat na téchto kompozicich.!% S t&mito tivahami se d4 souhlasit, na prvnim misté by ale
ziejmé& mélo byt uvedeno individualni pojeti lidskych tvafi, na kterych poznavame Molitorovo
portrétni zaujeti. Zamétime-li se na jednotlivé vyjevy, lze si vSak povSimnout, ze kvalita

provedeni u nékterych figur kolisd. Vyrazny kvalitativni pokles je viditelny pfedevsim

9 Ligkova 1950, s. 81-82. Stejnou informaci Ize najit i ve sborniku 800 let kldstera Osek, Vv kapitole vénované
baroknim proménam klastera. Jeji autor Petr Macek pise: ,,Opat Kajetdin Brezina renovoval kapitulni sin, kde jsou
dochovany ndsténné malby J. P. Molitora z roku 1756, K nimz se dochovalo velice instruktivni, neobycejné
podrobné zaddni.** (Macek Petr 1996, s. 148). Ani Petr Macek ani Jifina Liskova bohuZzel neodkazuji k instituci,
ktera danou archivalii uchovava, ¢i uchovavala. Vzhledem k datu, kdy Jifina Liskova svou diplomovou praci
sepsala, je mozné, Ze v té dob¢ se spis jesté nachdzel na svém ptivodnim misté v osecké klasterni knihovné, odkud
byly archivalie pfevezeny stejného roku (1950) do Statniho oblastniho archivu v Litoméficich. Fond Cisterciaci
Osek, kterym litomé&ficky archiv disponuje, pfedstavuje v soucasnosti nejucelenéjsi pramen k poznani historie
oseckého klastera, véetné mistni stavebni a umélecké aktivity. Cast klasterni knihovny z Oseka spravuje také
regionalni muzeum v Teplicich, které vSak tuto archivalii, zminujici okolnosti vzniku vyzdoby osecké kapitulni
sin€, ve svém vlastnictvi nema. V Litoméficich se nachazi kronika oseckého klastera, sepsana opatem Biezinou
(Statni oblastni archiv Litométice, fond Cisterciaci Osek, inv. €. 1646, signatura M I11. 9). Tento dokument se vSak
vénuje mlad$imu obdobi (1772—1775); spis, ktery by se zminoval o pfedchozich letech (véetné roku 1756, jak
popisuje Jifina Liskova) se vSak zatim dopatrat nepodafilo. Dle sd€leni pracovnikt litomé&fického archivu neni
mozné, Ze by se archivalie ztratila jesté pfed pfevozem do Litométic roku 1950; moznost, Zze byl dokument napft.
v minulych letech zcizen vSak vyloucit nelze. Nabizi se lakava, avSak neovéfena moznost, Ze by zminovanou
kroniku bylo mozné ztotoznit s dokumentem, vedenym v inventafi historického fondu oseckého klastera
pod nazvem ,Kapitulni sin 17561757 (Statni oblastni archiv Litoméfice, fond Cisterciaci Osek, inv. ¢. 398,
signatura C XIV. 3), ktery je nezvéstny od roku 2010. Otazka, kde se v souCasnosti pamétni kniha oseckého
klastera nachézi, popt. od kterého roku se postrada, zistava zatim oteviena.

10 Liskova 1950, s. 82. Drapérie fasi Jan Petr Molitor v zahybech, které dosahuji téméf kaligrafickych hodnot.

Josef Kramolin naopak pouziva jen malo fasena roucha; typické jsou pro néj zejména velké oblé zahyby.
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na postavé andilka s napisovou paskou ve spodni ¢asti scény Svaty Bernard z Clairvaux
vstupuje do fadu cisterciakti. Od ostatnich figur na vyjevu Cisterciaci piijimaji Benediktovu
feholi od svatého Benedikta se znacné odlisuje cistercidk vpravo; mensi individuality a cesty
k typizaci si lze vSimnout také na asistenénich figurach benediktini v pozadi. VéEtsi zasahy
pozoruje Jifina Liskova na kompozici Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta
Charitatis, a tim uznava tad cisterciaki. V§ima si pfedevSim zmeény barevnosti a piSe, ze
,,celkové podani je svou tvrdosti znacné odlisné od dvou predeslych, volneé malovanych
vyjevii. “10! Také na této scéné ziistdva patrné, Ze na tvaie hlavnich aktéri se malif soustiedil
s velkym zajmem a pozornosti. Ziejmée provedené jinou rukou byly postavy kardinala, ptisobici
plochym, az kulisovitym dojmem. Zvlasté figura zcela vlevo, opirajici se o sokl sloupu, vyzniva
velmi strnulym dojmem, nehled€ na anatomickou disproporénost jeji pravé paze. Na poslednim
vyjevu (Opat Robert z Molesme se svymi vérnymi na cesté do Citeaux) vidi Jifina Liskova jen
nepatrné zasahy, o kterych se dale nevyjadiuje. %2

Zatim zcela bez povsimnuti ztstaly dvé mensi fresky v tympanonech oken po stranach
vstupniho portalu. Vzhledem k tomu, ze o autorstvi Molitora se nezmiiuje ani dostupna
literatura, ani Gryvek z kroniky oseckého klastera, predlozeny Jifinou Liskovou, bylo by mozné
uvazovat o Josefu Kramolinovi. Jeho autorstvi by piisvéd¢ovalo i zvoleni teplého koloritu
hnédych a okrovych barev, stejn€ jako urcita strnulost postav a velmi schématické pojeti jejich

tvari.

101 1 igkova 1950, s. 82.
102 1 iskova 1950, s. 82.
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INSPIRACNI ZDROJE, ANALOGIE

Ziejm¢ nejblizsi analogie K Molitorovym freskam nas zavede opét do Plas, kam se
po svém pobytu v Oseku uchylil Josef Kramolin. Na objednavku opata Celestina II. Wernera
zde Josef Kramolin dokoncil vyzdobu ambitu, zapocatou mezi lety 1732—1740 FrantiSkem
Antoninem Miillerem a Jakubem Antoninem Pinkem.'®® Na tfech polich klenby v predsali
kapitulni sin¢ vyli¢il Kramolin trojici vyjevi z déjin cistercidckého fadu a zalozeni plaského
klastera, které se Molitorovym kompozicim v mnohych ohledech pftiblizuji. I ptes horsi stav
dochovani lze vyjevy pomérné snadno urcit. Prvni scéna predstavuje sv. Benedikta,
predavajiciho cisterciackym mnichiim fadové regule. [Obr. 13] Stejné jako Jan Petr Molitor, i
Josef Kramolin komponuje vyjev velmi symetricky, oproti Molitorovi vSak je$t¢ v mnohem
veétsi mife. Stied malby zaujima postava sv. Benedikta v ¢erném fadovém rouchu benediktint,
zobrazend v pifisné frontalité. V kazdé ruce drzi jednu listinu, kterou podavda dvéma
cisterciackym mnichtim v popiedi, poklekajicim pfed svétcovym trinem. Stejné jako v Oseku,
i zde se na jedné z listin objevuji Benediktova slova ,, Ausculta, o fili, praecepta magistri*.
Vpravo zobrazil Kramolin skupinu feholnikti a feholnic, odénych jak v benediktinském
fadovém rouchu, tak v cisterciacké bilé barve; vlevo scénu dopliuji andiléi postavy. Pozadi
kompozice tvoii iluzivni architektura, pfedstavujici presbytai kostela, jehoZ bohaté zdobené
stény prolamuje dvojice symetricky umisténych arkad. Cely prostor je zaklenut konchou,
ve které je zavéSena Gervenda drapérie, ramujici pravou stranu kompozice.!® Na rozdil
od pozzovské architektonické fresky, rozvinuté u nas napt. mistrovskymi dily Jana Hiebla, zde
iluzivni architektura ztraci svou monumentalnost a pisobivost. Namisto toho, aby vytvaiela
perspektivni dojem hloubky prostoru, zde slouzi spiSe jako dekorativni kulisa scény. Vyska
hlav vSech figur vytvari kiivku, ktera kopiruje tvar fimsy konchy, ¢imz je symetricnost
kompozice jesté umocnéna.

Piedchozi kapitoly jiz upozornily na to, Ze Jan Petr Molitor byl vynikajici portrétista.
Jeho kvality se projevuji 1 na freskdch z osecké kapitulni sin€, kde 1i¢i vSechny postavy

s velkym zaujetim a zobrazuje je individudlné, aZ s téméf portrétnimi rysy, coZ je ziejmé

103 Objednavku opata Wernera uvadgji Jitina Hotejsi (Hotejsi 1980, s. 72) a Martin Madl (Madl 2005, s. 59), ktefi
fresky zarovei pfipisuji Josefu Kramolinovi. O Kramolinove piisobeni v plaském klastefe dale informuji: LiSkova
1950, s. 52. — Stulc 1985, s. 368. — Sommer — Vigek 1998, s. 425. — Vacha 2005, s. 50. — Dolezalova 2008, s. 23.

104 Shodny motiv zavésené drapérie pouzil Jan Petr Molitor i v Oseku.
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piedev§im v piipadé hlavnich aktérii danych scén.!® Kramolinovy postavy vsak Molitorovo
portrétni zaujeti ztraceji a jsou siln¢ typizované. Kramolin maluje s oblibou figury s ovalnymi
obliceji, vysoko posazenyma ocima s t¢zkymi vicky, velkymi, ostie zahnutymi nosy a uzkymi
rty. Tento oblicejovy typ, jak spravné poznala Jifina LiSkova, vychazi z dila dalSiho jezuitského
malife, Ignace Raaba, se kterym Josef Kramolin spolupracoval na vyzdobé klementinské
jezuitské koleje.’%® Lze si v&imnout, e Jan Petr Molitor zasazuje figury do architektury
prirozengji; také svymi gesty, pohyby a rozmisténim ptisobi postavy zZivéji, a ne tak strnulym
dojmem jako v Kramolinové piipadé. Opét lze podotknout, Ze barevnost se u obou autord
znacn¢ odliSuje.

Druhd zkompozic v ambitu predstavuje Vladislava II., udé€lujiciho plaskym
cisterciakiim zakladaci listinu. [Obr. 14] Vyjev komponuje Kramolin opét pfisné symetricky,
S trinicim panovnikem uprostfed. Vladislav II. sedi pod honosné¢ zdobenym purpurovym
baldachynem a obraci se ke skupiné cisterciackych feholniki, ptichazejicich k nému zprava.
Po panovnikové levici vyvazuje kompozici skupina dvoranii a zbrojnost, z nichz zaujme
predevsim postava vojaka v pravém dolnim rohu, ktera si podpira bradu v zamysleném gestu a
navazuje o¢ni kontakt s divakem. Pod trinem Vladislava II. sedi dalsi dvé asistencni figury
StitonoSe a mladika se psem. Iluzivni architektura se snazi vyvolat dojem monumentalniho
gotického prostoru zaklenutého kiizovou klenbou, vybihajici z mohutnych piliia. Pod timto
vyjevem piipojil malif svou signaturu a letopocet, datujici malbu do roku 1783. Podobnost
s oseckymi freskami je v tomto pfipad€é mensi. Jisté shody by bylo moZné nalézt na kompozici
Papez Kalixt II. potvrzuje listinu Charta Charitatis, kde vsak Molitor nedodrzuje symetri¢nost
kompozice tak striktné a papezsky triin s baldachynem piesouva ze sttedové osy vice doleva.
Daleko blizsi analogii poskytuje nastropni malba Kral Pfemysl Otakar 1. potvrzuje zalozeni
klastera Slavkem z rodu HrabiSicti (kolem roku 1740 a pfed rokem 1776) zdobici opatsky sal

V prvnim patie osecké prelatury.'%’ [Obr. 15]

105 Je prokazano, Ze i do svych naboZzenskych vyjevii vsazoval Jan Petr Molitor podobizny konkrétnich osob (Preiss
— Vilimkova 1989, s. 258). Nebylo by tedy neopodstatnéné domnivat se, ze je tomu tak i v pfipadé vymalby osecké
kapitulni sing.

106 iskova 1950, s. 49.

W7 Nazev dila je ptevzat z publikace Maria Feuerbacha (Feuerbach 2012, s. 43), dataci uvad&ji Bohuslava
Chleboradova a Dana Stehlikova (Chleboradova — Stehlikova 1996, s. 43). Uvahami o autorstvi tohoto dila se
badatelé zatim intenzivnéji nezabyvali. Bohuslava Chleboradova a Dana Stehlikova pouze informuji: ,, Podobné

pruskad okupace klastera prerusila a zmenou malifit poznamenala vymalbu slavnostniho sdlu prelatury. Po nich

nasledovala freskova vyzdoba sdlu ve 2. patie opatstvi, jejiz alegorické figury v iluzivnich nikach dosud nebyly
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Posledni scéna ptenasi divaka do interiéru kostela, kde se odehrava oblacka mladého
Slechtice. [Obr. 16] Mladik v dobové modnim odévu pokleka pred opatem, ktery mu podava
fadové roucho. Tuto skupinu pievzal Josef Kramolin z Molitorovy fresky Svaty Bernard
Z Clairvaux vstupuje do tadu cisterciakii. Josef Kramolin umistuje postavu Slechtice netradi¢né
zady k divakovi, ¢imz je anonymizovana. Vzhledem k tomu Ize ptedpokladat, Zze na rozdil
od Molitorova vyjevu se vtomto piipadé¢ nejedna o nikoho konkrétniho. Téméf stejnym
zpusobem fesi Josef Kramolin $lechticliv odév, ktery pouze dostdva vyraznéjsi barevnost.
Postavy ptihlizejicich cisterciackych mnicht setadil malif v prosté isokefalii. Kompozici
vyvazuji figury leticich andilki na oblacku; tento motiv Kramolin pouzil i na fresce
s Odevzdanim tadovych pravidel. Velkou cast malby opét zaujima iluzivni architektura;
mohutné pilife vynasSeji dynamicky zalamovanou fimsu, na které spociva klenba.

Tato trojdilnd freska ptili§ nezapada do vyzdobné koncepce plaského ambitu, kde jsou
zobrazeny legendické vyjevy z d&jin cisterciackého fadu, pfesnéji feCeno maridnské vize
riznych cisterciackych mnichti v obdobi stfedovéku.!%®® Scény s Pannou Marii doplituje dalsi
Ctvefice maleb v rozich ambitu, které vyzdvihuji vyznamné okamziky z déjin fadu, v nichz
figuruji papezové cisterciackého ptvodu.l®® Naméty byly zvoleny tak, aby poukazovaly
na vizionatrskou schopnost cistercidki a jejich vyznam v cirkevnich dé&jinach, stejn¢ jako
upozornovaly na pfizen, které se fadu dostavalo od cirkve i z nebes. Tviircem ikonografického

programu, spojujictho legendarni s historickym, byl plasky opat Evzen Tyttl.}? Kromé

autorsky urceny.” (Chleboradova — Stehlikova 1996, s. 43). Vzhledem k blizké podobnosti s Kramolinovou
zakladatelskou scénou v plaském klastete je pravdépodobné, ze se Josef Kramolin pfinejmensim ¢astecné podilel
i na vymalb¢ opatského salu v osecké prelature. Na Kramolinovo autorstvi by ukazovala podobna barevnost
(vCetné identického zobrazeni purpurového baldachynu), rozmisténi postav (skupina cistercidckych mnichi
pristupyjicich zleva k trinicimu panovnikovi, obklopenému dvotany a zbrojnosi), zahybovy systém Satu, identicky
obli¢ejovy typ i1 fada shodnych motivi (bohaté odény Slechtic po levici panovnika, vpravo sedici zbrojnos
podpirajici si bradu, postavy mladikt pod trinem i motiv bilého psa).

108 Panna Marie oslazuje pokrm cisterciakim v klastefe Porta Coeli v Tennebachu (J. A. Pink, 1732), Panna Marie
udéluje sv. Stépanovi Hardingovi cingulum a ob&erstvuje mnichy v Citeaux pii znich (F. A. Miiller, 1739), Panna
Marie udéluje sv. Alberikovi bilé roucho a proméiuje citeauxskym mnichiim cerné habity v bilé (F. A. Miiller,
1740). Viz Vacha 2005, s. 49-50.

109 Sy, Bernard z Clairvaux ptedava papezi Evzenu II1. sviyj spis De consideratione (J. A. Pink, 1937), Papez
Alexandr III. prohlasuje Bernarda z Clairvaux za svatého (F. A. Miiller, 1739), Papez Benedikt XII. pfedava
cisterciakim bulu Fulgens sicut stella (F. A. Miiller, 1739), Papez Urban IV. schvaluje na podnét blahoslavené
Evy z Lutychu bulou Transiturus vefejnou tictu Boziho Téla (J. A. Pink, 1735). Viz Véacha 2005, s. 51-52.

110 yacha 2005, s. 49.
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vyrazného casového odstupu a upusténi od plivodni koncepce piedstavuje trojice
Kramolinovych fresek také kvalitativné nejslabsi ¢lanek celého cyklu. Jak podotyka Stépan
Vicha, je mozné, ze se na tomto mist¢ diive nachéazel dalsi vyjev s marianskym zjevenim, ktery
byl viak pozdgji z neznamych diivodi premalovan. !

Pro scénu Cisterciaci ptijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta nasel Jan Petr
Molitor zcela zfetelné¢ vzor v médiryting, kterou podle kresebné predlohy Jakuba Antonina
Pinka vyryla dilna Antonina Birkhardta v Praze kolem roku 1730.1!2 [Obr. 17] Grafika se
sv. Benediktem z Nursie patii do cyklu sedmnacti patronu cisterciackého fadu, ktery ziejmé
vznikl jako predloha pro freskovou vyzdobu ambitu plaského klastera.''® Na ryting je
vyobrazen sv. Benedikt triinici na vyvySeném stupni. V pravé ruce drzi svitek se slovy
,Ausculta fili praecepta magistri, levou rukou piedava tadové regule sv. Robertovi
Z Molesme. Po Benediktové pravé, cestnéjsi strané zobrazil Jakub Antonin Pink sv. Bernarda,
kterého lze rozpoznat podle jeho atributii, tedy kiize a lebky. Velmi siln¢ se Jan Petr Molitor
inspiroval pfedevs§im postavou sv. Benedikta, kterou témét beze zmén piejal z Pinkovy grafiky,
vcetné podobného faseni odévu.

Vyznamny inspiracni zdroj poskytl Molitorovi nesporné historicky spis Cistercium bis-
tertium oseckého profesa Augustina Sartoria.’'* Toto dilo, vydané pfi ptileZitosti Sestistého

vyroci cisterciackého tadu, vyslo v Praze roku 1700 nejprve v lating€, o osm let pozdéji také

111 Na zakladé srovnani plaskych maleb s vyzdobou ambitu v Marianské Tynici nabizi Stépan Vacha myslenku,
ze by mohlo jit o scénu s mystickym zasnoubenim sv. Roberta z Molesme s Pannou Marii, ¢i zobrazeni nékteré
z vizi sv. Bernarda (Vacha 2005, s. 50).

112 Royt — Stehlikova 1996, s. 76. Na piibuznost s Molitorovou kompozici upozornila ve stejné publikaci Dana
Stehlikova (Stehlikova 1996a, s. 76).

113 Royt — Stehlikova 1996, s. 76. Autofi uvadéji také druhou moznost — Ze cyklus rytin mohl vzniknout jako
dodate¢ny zdznam freskové vyzdoby v Plasech. Vzhledem k tomu, Ze ta vznikla pozdé&ji neZ graficky cyklus, lze
vsak tuto moznost vyloucit. Blizkost kompozic z plaského klastera a Pinkovych ptedloh pro soubor rytin navic
neni tak velka, aby se mohlo jednat o dodate¢ny zaznam dila.

114 Augustin Schneider, zndimy pod svym polatin§ténym jménem Sartorius (1663-1723), psobil jako sekretaf
tehdejsiho opata oseckého klastera, Benedikta Littweriga, ktery dal impuls ke vzniku tohoto vlivného dila (Preiss
1992, s. 170. — Madl — Vacha 2007, s. 281. — Preiss 2013, s. 134). Sartorius vychazel ze ¢tyfsvazkového spisu
Angela Manriqueho Annales cistercienses (Cisterciensium seu verius Ecclesiasticorum Annalium a condito
Cistercio; 1642-1659 Lyon), ktery predstavuje spole¢né s dilem Menologium cisterciense annotationibus
illustratum (1630 Antverpy) Juana Chrisostoma Henriqueze zakladni zdroj ikonografie cisterciackého fadu (Preiss
2013, s. 679).
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v ném¢éing. Piedlohy k rytindm pro obé& vydani zhotovili Ondfej Jahn a Jan Krystof Liska.'*®

Rozsdhlym a velmi kvalitnim grafickym doprovodem se vyjima predev§im némecka verze
Sartoriova spisu, pro kterou Jan Krystof Liska pfispél patnacti kresebnymi piredlohami,
zobrazujicimi cisterciacké svétce a svétice.™®

Vzorem pro postavu Panny Marie, vznasejici se na oblaku nad procesim se sv. Robertem
Z Molesme a jeho druhy, mohla byt rytina Jakoba Andrease Friedricha podle Jana Krystofa
Lisky, na které je zobrazena legendicka scéna se sv. Alberikem, pfijimajicim od patronky fadu
cisterciacké roucho. [Obr. 18] Piibuzna se zda ptivabna div¢i tvai Panny Marie i sklon jeji hlavy
(a¢ na Molitoroveé kompozici stranove prevraceny), piedevsim pak ale gesto jejich rozevienych
pazi, drzicich roucho. K postavé sv. Alberika z LiSkovy grafiky Ize pfipodobnit figuru
cistercidka v pravé ¢asti vyjevu Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis,
a tim uznéva tad cistercidkll. Podobné je natoceni téla 1 gesto ruky, piikladané ve zbozné pokote
k feholnikové hrudi. Sv. Stépan Harding z rytiny s Pannou Marii, obdarovavajici svétce
cingulem [Obr. 19], zfejmé poslouzil jako vzor pro figuru zcela vlevo na scéné Cisterciaci
pfijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta.!’” Pro postavu cistercidka, pfijimajiciho
od papeze Kalixta II. fadova privilegia, hledal Molitor inspiraci v grafice Videni sv. Bernarda.
[Obr. 20] Kromé& podobnosti obli¢ejového typu lze zminit i identické natoCeni tvaie a gesto
pravé ruky. Zakladni rozvrzeni kompozice s postavou papeze, hlavniho aktéra k nému
pfistupujiciho, a asisten¢ni figury kardinala, sediciho zady k divakovi, si Jan Petr Molitor mohl
vypujcit z malby Vaclava Vaviince Reinera Hynek Brinicky z Valdstejna pri audienci u papeze
Pia IV. Zvlasté postavy obou papezl vykazuji navzajem velkou podobnost, at’ uz pohybem téla
¢i svym odévem. '8 Svym pohybem, sklonem hlavy, pozici kidel i nafasenim roucha ptipomina
socha andéla ze stejné Molitorovy kompozice andéla z Reinerova oltafniho obrazu

Sv. Bernarda pro osecky klasterni kostel.

115 Preiss 1992, s. 170, s. 172-173. — Madl — Vacha 2007, s. 281. — Preiss 2013, s. 134. Jan Krystof Liska navrhl
pro latinské vydani spisu Cistercium bis-tertium pfedevsim titulni list s fadovymi svétci a Pannou Marii, slibujici
cisterciakim vé&fnou ochranu. Dalsi ilustrace, vétSinou emblematického charakteru, navrhl Ondfej Jahn.
Na zaklad¢é kresebnych piedloh zhotovil grafiky rytec Balthasar von Westerhout (Preiss 1992, s. 172. — Madl —
Vacha 2007, s. 281. Preiss 2013, s. 134).

116 Ondfej Jahn dodal ptedlohy pro tii veduty (Marianskych Radéic, Oseka a klastera v Citeaux) a zobrazeni
blahoslavenych Konrada a Otty. Rytiny zhotovili Jakob Andreas Friedrich a Johann (?) Rieger, ktefi ¢astecné
ptispéli i svymi vlastnimi navrhy (Preiss 1992, s. 173. — Preiss 2013, s. 134).

117 Obé postavy maji oholenou hlavu s pomérné nizkym &elem a s vyrazné vystupujicimi licnimi kostmi, zapadlé
o¢1, delsi nos a mala tusta.

118 Cervena klerika, rocheta, ervena mozetta, zlata §tola, splyvajici kolem krku a ¢ervené solideo na hlavé.
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Analogii k fresce s papezem Kalixtem II., potvrzujicim fad cisterciaku, predstavuje také
malba stejného namétu v sedleckém klastere, kde malii Juda Tadeds Supper vyzdobil timto
vyjevem jizni sténu schodisté, vedouciho k refektafi. Stejné jako Jan Petr Molitor zasadil i Juda
Tadeas Supper vyjev do iluzivni chramové architektury. Namisto asisten¢nich figur kardinalt
Z Molitorovy fresky pouzil Supper postavy biskupti. Pfedev§im ale scénu obohatil o Krista,

vznasejiciho se na duze, doprovazeného andilkem, nesoucim kiiz.
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DOBOVA VYZDOBA KAPITULNICH SINi V CISTERCIACKEM
PROSTREDI NA NASEM UZEMi

Obdobi baroka znamenalo pro mnohé cistercidcké konventy nebyvaly rozkvét, k némuz
vyznamnym zpusobem pfispély velké osobnosti tamnich opatli, jako byl napt. plasky opat
Evzen Tyttl, sedlecky opat Jindfich Snopek, opat klastera ve Zd’aru nad Sazavou Véclav
Vejmluva, ¢1 osecky opat Benedikt Littwerig. Ti se projevili jako velci znalci a mecenasi umeéni
a zasadili se jak o celkovou barokizaci svych konventi, tak o novou kvalitni vyzdobu jejich
interiéri. Na stavbach pfitom mnohdy pracovali nejprednéjsi umélci té doby, kteti klasterim
vtiskli podobu, v jaké je dnes zname. Zamérem této kapitoly z pochopitelnych diivodi neni
poskytnout ¢tenati kompletni piehled veskeré umeélecké aktivity v cisterciackych konventech
okolo poloviny 18. stoleti, ale spiSe upozornit na vybrané podniky mistnich opatt, které se
Oseku v ur¢itém ohledu podobaji.

Jiz roku 1734 opatiil na objednavku opata Vaclava Vejmluvy prelaturu cisterciackého
klastera ve Zd’aru nad Sazavou freskovou vyzdobou Karel Frantisek Tepper. Ustfedni vyjev
s Nebeskou blazenosti benediktinii a cistercidkl je doprovazen starozdkonnimi piedobrazy.!®
Vyznamnou realizaci také predstavuje soubor nasténnych a nastropnich fresek
Vv konventni budové klastera v Sedlci. Prostor byvalého refektafe, stejné jako stény a klenbu
schodisté¢ k nému vedouciho, pokryl svymi malbami ptiblizné mezi lety 1752-1757 Juda
Tade4s Supper.’?® Monumentalni mistnost refektafe zdobi ikonograficky vyjimeény cyklus
Ctrnacti svatych pomocnikil, rozvedeny na viech &tyfech sténach v jednotlivych polich,
oddélenych od sebe iluzivnim architektonickym ordmovanim v pozzovském stylu. Scény
doprovazeji postavy 28 cistercidckych svétci a svétic, jejichZ portréty se objevuji na rozhrani
vSech poli. Ideové vyvrcholeni vyzdobného programu piedstavovala nastropni malba, ktera se
v§ak kvilli zficeni stropu roku 1865 nedochovala.'?! Podle popisu Blanky Altové piedstavovala

malba apoteézu sv. Benedikta a dal$ich zakladateli fadu — sv. Roberta z Molesme, sv. Stépéna

119 Krsek 1989a, s. 613.

120 Tyto dataci uvadi Emanuel Poche (Poche 1980, s. 300), Eva Samankova (Samankova 1985b, s. 468), Dobroslav
Libal (Libal 1994b, s. 43) i Petr Macek a Pavel Sommer (Macek — Sommer 1998, s. 333). Pavel Preiss zasazuje
Supperovy prace do let 1756 — asi 1760 (Preiss 1989b, s. 771), Blanka Altova naopak uvadi rozmezi let 1752—
1760 (Altova 1996, s. 19). Pro sedlecky klasterni kostel Nanebevzeti Panny Marie dodal Supper také oltaini platna
a vyzdobil stény a stropy bocnich kapli kostela (Altova 1996, s. 19).

121 Preiss 1989D, s. 771. — Altova 1996, s. 20.
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Hardinga a sv. Alberika. Stied fresky zaujimala sv. Rodina mezi starozdkonnimi proroky a
apostoly, doprovazena personifikacemi ¢asu a kfestanstvi.?? Jizni sténu schodisté k refektafi
pokryvaji vyjevy, vazajici se k zalozeni cisterciacké fehole a potvrzeni fadu papezem Kalixtem
II. Malba na severni stén¢, predstavujici Sen knizete Miroslava o zalozeni sedleckého klastera,
se ikonograficky vaze k nastropni fresce, zobrazujici Jakobuiv sen.*?®

Co se vsak tyce dobové vyzdoby kapitulnich sini v cisterciackém prostiedi, nenajdeme
na nasem uzemi mnoho ptikladl pro komparaci. Z klasterd, které ptezily az do obdobi baroka,
1ze jmenovat pouze kapitulni sin¢ v Plasech a ve Zlaté Korung¢, které byly piiblizn€ ve stejné
dob¢ jako Osek opatieny novou malifskou vyzdobou. Kupoli kapitulni sin€ plaského klastera
vyzdobila roku 1740 freska Frantiska Antonina Miillera, ktery v Plasech pusobil na konci
tficatych let.!?* Spole¢né s Jakubem Antoninem Pinkem a Josefem Kramolinem se podilel
na vyzdobé klasterniho ambitu, 1 kdyz mu literatura v mnoha piipadech pfipisuje jen malbu
v kapitulni sini, signovanou jeho rukou.'?® Tato monumentalni kompozice rozehrava v ovalném
prostoru kupole dvojici legendickych scén z déjin cisterciackého fadu, v nichz obou vystupuje
jako hlavni aktérka Panna Marie. Tyto vyjevy jsou symetricky umisténé naproti sob¢; oba
ptitom velmi plisobivé odkazuji na funkci mistnosti, kterou zdobi. Na zapadni strané je patronka
cistercidkil zobrazena, jak uvadi do funkce opata Jindficha z Heisterbachu. Tento vyjev se
vztahuje Kk vizi heisterbasského feholnika Sifrieda, ktera pfedznamenala opatovo zvoleni roku
1209. Ustiedni figura Panny Marie, ktera piedava opatskou berlu kle¢icimu Jindfichovi, je

Z obou stran obklopena cistercidickymi mnichy. Néktefi z feholnikli, shromazdénych vpravo

122 Altova 1996, s. 20.

123 podle Blanky Altové symbolizuje Jakobiiv Zebiik patronku cisterciackého fadu Pannu Marii, jako prostfednici
mezi nebem a zemi (Altova 1996, s. 20).

124 Frantisek Antonin Miiller (1693—1753) se snad po nékolik let u¢il u Vaclava Vaviince Reinera. V Praze se
usadil roku 1726 a roku 1735 ziskal na Reinerovo doporuceni titul dvorniho malife. Proslavil se predev§im jako
vSestranny malit, zaméFujici se nejen na historické scény, ale i na portrétni malbu, krajiny, ¢i drobna zatisi (Preiss
1989, s. 751, 758. — Sronék 1995b, s. 538. — Madl 2005, s. 59). Kapitulni siii plaského klastera se v literatufe
nékdy objevuje pod ozna¢enim ,.kaple sv. Bernarda“ (Preiss 1989b, s. 758. — Sronék 1995b, s. 538. — Sommer —
Vicek 1998, s. 424) nebo jako ,.kaple sv. Benedikta* (Hotejsi 1980, s. 73. — Vacha 2005, s. 49).

125 Preiss 1989b, s. 758. Badatelé ¢asto precefiuji Pinkliv podil a pfipisuji mu veskerou vymalbu plaského ambitu,
s vyjimkou fresky signované Josefem Kramolinem (Hotejsi 1980, s. 72. — Stulc 1985, s. 368. — Sommer — Vigek
1998, s. 424). Podil Jakuba Antonina Pinka pfehodnocuje Martin Madl, ktery n€které z vyjevi spojuje se jménem
Frantiska Antonina Miillera (Madl 2005, s. 59).
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za opatem, nesou podnosy s dal§imi insigniemi opatského wifadu.’?® Vyjev doplituji postavy
andilkl, nadnasejici zelenou drapérii nad triinem Panny Marie; dal$i andilek u Mariinych nohou
drzi podnos s mitrou. Vyjev na vychodni strané¢ piedstavuje Pannu Marii s JeZiSkem,
piredsedajici kapitule v Clairvaux. Kompozice se vztahuje k dalsi marianské vizi cisterciackého
feholnika z roku 1196. Béhem zasedani kapituly mél jeden z mnicht vidéni, Ze na misté
vyhrazeném pro opata sedi Panna Marie, kterd nejprve vyslechla od pfitomnych feholnika
vyznani z jejich prohieskd a poté dva z mnichti obdafila ptatelskym polibkem a dovolila jim
pochovat si JeziSka. Freska v kupoli plaského klastera zobrazuje Pannu Marii usazenou
na honosném zlatém triinu s baldachynem nadnasenym and¢ly. Dalsi détské postavicky andilkt
Pannu Marii obletuji; n¢kolik figur umistil autor také k Mariinym nohdm. Po obou stranach
trinu je symetricky rozmisténo dvanact cisterciakt, znichz jednomu, sedicimu nejblize
po pravé strané¢ Panny Marie, patronka fadu zehné. Na obou kratSich strandch (severni a jizni)
vyplilji prazdna mista Sedofialova oblaka s dalsimi and&lskymi skupinami.’?’ Pod oblaénymi
pasy jsou vyobrazeny na podstavci stojici vazy, zdobené kvétinovymi girlandami. Na soklu
jedné z vaz se objevuje také znak plaského opata Celestyna Stoye, za jehoz vlady freska
vznikla. Po obou stranach vaz malif umistil zlaté vyvedené personifikace ¢tyt kardinalnich
ctnosti, tedy Moudrosti (Prudentia), Mirnosti (Temperantia), Spravedlnosti (lTustitia) a
Statecnosti (Fortitudo). V lucerné je zobrazen pohled do otevieného nebe s leticimi skupinami
andilkt a s holubici Ducha svatého.

Zieteln¢ nizs$i umélecké kvality dosahuje cyklus fresek na klenbé kapitulni siné

cisterciackého klastera ve Zlaté Koruné.1%®

Zebra kiizové klenby zde vytvaieji
24 trojuhelnikovych poli, ve kterych jsou na zlatém pozadi vyvedeny grisailleové malby,
predstavujici personifikace kiestanskych ctnosti. Pomérné robustni postavy v antikizujicich
drapériich nevynikaji uméleckou invenci ani anatomickou spravnosti. Figury doprovazi jejich
atributy a jsou ordmovany bohatym rokajovym dekorem, ve kterém se témét ztraceji. Autor

vychazel z vlivné ptirucky Cesare Ripy Iconologia, respektive z jejiho upraveného némeckého

126 Stépan Vacha rozeznava klice, prsteny a mozné i knihu Benediktovy fehole (Vacha 2005, s. 51).

127 Kromé toho vyuzil autor leticich figur andilkd i po celém obvodu kupole, jejiz horni ¢ast jesté pro¢lenil
iluzivnim kazetovanim.

128 Popud ke vzniku tohoto dila dal zdejs$i opat Bohumir Bylansky, iniciator rozsahlé malifské vyzdoby klastera,
ktera se do dne$ni doby v pomérné velké mife dochovala. Kvili uspofe finanénich zdroju se opat zasadil o to, aby
vEtsi Cast stavebnich i malifskych praci byli schopni zvladnout zdejsi nadani konvrsi; jako malifi zde v této dobé

pusobili Tadeas Schuchegger (1731-1800) a Lukas Plank (1733—-1794). Viz Madl — Vacha 2007, s. 272.
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vydani, pfipraveného v Augsburgu Johannem Georgem Hertelem.'?® Malby v kapitulni sini
zlatokorunského klastera vznikly zfejmé pfiblizné ve stejné dobé jako i freskova vyzdoba
ambitu, kterou datuje chronogram umistény nad vstupem do nedochované studni¢ni kaple
k roku 1775.1° Za jejich autora je ¢asto povazovan Lukas Plank; nepfilis vyrazné figuralni typy
a rokajové ornamentalni ramce vSak odkazuji spiSe k tvorbé tzv. zlatokorunské Skoly,
reprezentované v tomto ptipadé TadedSem Schucheggerem. Lze tedy ptredpokladat, ze alespoii

&ast vyzdoby kapitulni siné pochazi z rukou tohoto autora.*®

129 Tato publikace vysla roku 1760 pod nazvem Des beriihmten italicinischen Ritters Caesaris Ripae allerley
Kiinsten und Wissenschafften dientliche Sinnbilder und Gedancken, welchen jedesmahlen eine hierzu taugliche
Historia oder Gleichnis beygefiiget... a byla doprovazena ilustracemi podle kresebnych ptredloh Gottfrieda
Eichlera ml. (Madl — Vacha 2007, s. 284).

130 Madl — Vécha 2007, s. 280. Jitina Hotejsi datuje vymalbu ambitu do let 17551785 (Hotejsi 1982, s. 366).
Tento cyklus nastropnich maleb, doprovazeny souborem zavésnych obrazl s vyjevy ze zivota sv. Bernarda,
predstavuje vyznamné osobnosti cistercidckého tadu, pocinaje jeho zakladateli. Rozeznavame sv. Benedikta,
sv. Alberika, piijimajiciho fadové roucho od Panny Marie, a sv. Stépana Hardinga, dostavajiciho od patronky fadu
cingulum. Dalsi portréty zobrazuji papeze, ktefi byli s fadem né&jakym zplsobem spjati, a papeze cisterciackého
puvodu, stejné jako kardinaly, arcibiskupy, biskupy, feholnice, fadové uéence a literaty. Cyklus dopliuji také
podobizny zlatokorunskych opatii nad okny vedoucimi do rajského dvora. Do dnesni doby se vymalba zachovala
pouze torzaln€. Poté, co byl roku 1785 vynosem Josefa II. klaSter zruSen, byly prostory konventu vyuzivany
k primyslové vyrobé€. Svatobernardsky cyklus se ptesunul do majetku klastera ve Vys$§im Brod¢ a nastropni fresky
v ambitu byly vystaveny nepiiznivym podminkam, &i v uréitych mistech piebileny. Citelnost si zachovaly
piedevsim malby, zdobici severni kiidlo kiizové chodby. Nejvice poskozena tovarnim provozem byla naopak
vymalba zapadniho a vychodniho kfidla. Viz Madl — Vacha 2007, s. 280 (autofi se odkazuji k soupisu
dochovanych vyjevu, ktery potidil badatel Joseph Neuwirth).

181 Madl — Véacha 2007, s. 293.
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ZAVERECNE SHRNUTI

Freskova vyzdoba kapitulni siné oseckého klastera zlistavala v pozornosti badatelti
doposud upozadéna, skryta ve stinu slavnéjSich a kvalitnéjSich praci baroknich mistru,
zdobicich klasterni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Nutno poznamenat, ze z hlediska volby
namétu neni vyzdoba osecké kapitulni sin¢ ni¢im vyjimeéna; takovéto vyjevy z historie
cisterciackého tadu, velmi Casto spojené s legendickymi scénami ze zivota hlavnich faddovych
svétel, ¢i s malbami ilustrujicimi zalozeni samotného klastera, vyzdobily v obdobi baroka fadu
cisterciackych konventii na nasem uzemi. Tato Ctvetice maleb neptedstavuje vrcholné dilo ani
V ramci tvorby Jana Petra Molitora, ktery vymalbu roku 1756 zapocal. Janu Petru Molitorovi
se vSak podafilo velmi pfirozenym zpisobem zasadit scény do interiéru kapitulni sin€; pozdné
barokni fresky tak dojem z nedotéeného gotického prostoru nepiebily, ale piisobive a efektivné
doplnily. Piestoze tak cyklus fresek v osecké kapitulni sini nelze vyznamem ani kvalitou
ptirovnat ke Spickové malifské vyzdobé konventni baziliky, piedstavuje Molitorovo dilo
dilezity ¢lanek v ramci umelecké aktivity v oseckém klastete v 18. stoleti.

Bakalatska prace své usili zamétila pfedevsim na podrobny rozbor celého freskového
cyklu, na jeho ikonografickou interpretaci a stylovou analyzu. Vzneseny byly uvahy o namétech
jednotlivych maleb, stejné jako o identit€¢ postav, které na nich figuruji. Latinské texty,
dopliyjici vSechny vyjevy, byly pfepsany, preloZeny, a v n€kterych piipadech poskytla prace 1
vysvétleni jejich vyznamu. Na samotny popis dila navazuji ivahy o zésazich Josefa Kramolina
do Molitorovych kompozic. Bakalaisk4 prace neopomiji ani dvojici mensich vyjevi, zdobicich
tympanony oken pfi vstupu do kapitulni sin€, a pokousi se o jejich atribuci. Na konkrétnich
grafickych pfedlohach ukazuje bakalarska prace vzory, ze kterych autor pfi realizaci vyzdoby
ziejm¢ vychazel, a poskytuje fadu dalSich inspiracnich zdrojli a analogii z cisterciackého
prostiedi. Text se uzavira kratkym pojedndnim o dobové vyzdobé kapitulnich sini
cisterciackych klasterii na naSem tzemi.

Prostor pro dalsi badani by poskytlo nalezeni pamétni knihy oseckého klastera, sepsané
opatem Bfezinou, ve které se opat zmifluje 1 o své objednavce freskové vyzdoby kapitulni siné.
Tento dokument by mohl poskytnout ptesné tidaje o zadani prace a ujasnit ndmety vyjevi, které
se v kapitulni sini odehravaji. Otazka, kde se archivalie v soucasnosti naléza, popt. od kterého

roku se postrada, zistava vSak prozatim oteviena.
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SEZNAM VYOBRAZENI

Obr. 1/ Jan Petr Molitor, Opat Robert z Molesme se svymi vérnymi na cesté do Citeaux, 1756,

nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, pravé pole jizni stény. Foto: autorka.

Obr. 2/ Jan Petr Molitor, Opat Robert z Molesme se svymi vérnymi na cesté do Citeaux — detail,
1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, pravé pole jizni stény. Foto:

autorka.

Obr. 3/ Jan Petr Molitor, Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis, a tim
uznava tad cisterciaki, 1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin, levé pole

jizni stény. Foto: autorka.

Obr. 4/ Jan Petr Molitor, Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis, a tim
uznava rad cisterciakl — detail, 1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin,

levé pole jizni stény. Foto: autorka.

Obr. 5/ Jan Petr Molitor, Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis, a tim
uznava tad cisterciakl — detail, 1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin,

levé pole jizni stény. Foto: autorka.

Obr. 6/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciaki, 1756,

nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, levé pole severni stény. Foto: autorka.

Obr. 7/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciaki — detail, 1756,

nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, levé pole severni stény. Foto: autorka.

Obr. 8/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciaki — detail, 1756,

nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin, levé pole severni stény. Foto: autorka.

Obr. 9/ Jan Petr Molitor, Cistercidci piijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta, 1756,
nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sif, pravé pole severni stény. Foto:

autorka.
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Obr. 10/ Jan Petr Molitor, Cisterciaci pfijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta — detail,
1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin, pravé pole severni stény. Foto:

autorka.

Obr. 11/ Malba na jiznim tympanonu, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni siii. Foto: autorka.

Obr. 12/ Malba na severnim tympanonu, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin. Foto: autorka.

Obr. 13/ Josef Kramolin, Sv. Benedikt udéluje mnisskou feholi, 1783, nastropni malba, Plasy,
cisterciacky klaster, severozapadni kiidlo ambitu, leva cast. Prevzato z publikace: Jifi Fak

(red.), Plasky klaster a jeho minuly i soucasny prinos pro kulturni déjiny.

Obr. 14/ Josef Kramolin, KniZe Vladislav II. udéluje plaskym cistercidkim zakladaci listinu,
1783, nastropni malba, Plasy, cisterciacky klaster, severozapadni kiidlo ambitu, stfedni Cast.
Ptevzato z publikace: Jiti Fak (red.), Plasky klaster a jeho minuly i soucasny prinos pro kulturni

dejiny.

Obr. 15/ Cesky kral Pfemysl Otakar 1. potvrzuje zalozeni klastera Slavkem z rodu Hrabigici,
kolem 1740, néstropni malba, Osek, cisterciacky klaster, prelatura, opatsky sal. Pievzato
z publikace: Mario Feuerbach, Das Kloster Osek: der Wallfahrtsort Maridanské Radcice und die

Zisterzienser.

Obr. 16/ Joset Kramolin, Vstup mladého Slechtice do cisterciackého tadu, 1783, nastropni
malba, Plasy, cisterciacky klaster, severozapadni kiidlo ambitu, prava cast. Pievzato

Z publikace: Jifi Fak (red.), Plasky klaster a jeho minuly i soucasny prinos pro kulturni déjiny.

Obr. 17/ Antonin Birkhardt podle Jakuba Antonina Pinka, Sv. Benedikt z Nursie predava
cisterciakiim fadové regule, kolem 1730, médirytina. Pfevzato z publikace: Dana Stehlikova —

Daniela Houskova (red.), 800 let klastera v Oseku 11961996 (kat. vyst.).
Obr. 18/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana Krystofa Lisky, Sv. Alberik pfijima od Panny

Marie cisterciacké roucho, kolem 1708, médirytina. Pievzato z publikace: Augustin Sartorius,

Vertetitschtes Cistercium bis-tertium, oder Cistercienser Ordens-Historie.
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Obr. 19/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana Krystofa Lisky, Sv. Stépan Harding pfijima od
Panny Marie cingulum, kolem 1708, médirytina. Pfevzato z publikace: Augustin Sartorius,

Verteiitschtes Cistercium bis-tertium, oder Cistercienser Ordens-Historie.
Obr. 20/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana Krystofa Lisky, Vidéni sv. Bernarda, kolem 1708,

meédirytina. Pfevzato z publikace: Augustin Sartorius, Verteiitschtes Cistercium bis-tertium,

oder Cistercienser Ordens-Historie.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1/ Jan Petr Molitor, Opat Robert z Molesme se svymi vérnymi na cesté do Citeaux, 1756, nasténna malba,

Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sif, pravé pole jizni stény.

Obr. 2/ Jan Petr Molitor, Opat Robert z Molesme se svymi vérnymi na cesté do Citeaux — detail, 1756, nasténna

malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, pravé pole jizni stény.
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Obr. 3/ Jan Petr Molitor, Papez Kalixt I1. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis, a tim uznava rad

cisterciakt, 1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin, levé pole jizni stény.

Obr. 4 a 5/ Jan Petr Molitor, Papez Kalixt II. potvrzuje roku 1119 listinu Charta Charitatis, a tim uznava rad

cisterciakll — detail, 1756, nasténna malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin, levé pole jizni stény.
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Obr. 6/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciakl, 1756, nasténna malba, Osek,

cisterciacky klaster, kapitulni sifi, levé pole severni stény.

Obr. 7/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciakt — detail, 1756, nasténnéd malba,

Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sif, levé pole severni stény.
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Obr. 8/ Jan Petr Molitor, Svaty Bernard z Clairvaux vstupuje do fadu cisterciakt — detail, 1756, nasténna malba,

Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, levé pole severni stény.

Obr. 9/ Jan Petr Molitor, Cisterciaci pfijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta, 1756, nasténna malba, Osek,

cisterciacky klaster, kapitulni sin, pravé pole severni stény.
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Obr. 10/ Jan Petr Molitor, Cisterciaci ptijimaji Benediktovu feholi od sv. Benedikta — detail, 1756, nasténna

malba, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sifi, pravé pole severni stény.

Obr. 11/ Malba na jiznim tympanonu, Osek, cisterciacky klaster, kapitulni sin.

58



Obr. 13/ Josef Kramolin, Sv. Benedikt udéluje
mnisskou feholi, 1783, nastropni malba,
Plasy, cisterciacky klaster, severozapadni
kiidlo ambitu, leva ¢ast.
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Obr. 14/ Josef Kramolin, Knize Vladislav II.
udéluje plaskym cisterciaktim zakladaci listinu,
1783, nastropni malba, Plasy, cisterciacky klaster,
severozapadni kiidlo ambitu, stfedni ¢ast.



Obr. 15/ Cesky kral Pfemysl Otakar I. potvrzuje zalozeni klastera Slavkem z rodu Hrabigictl, kolem 1740,

nastropni malba, Osek, cisterciacky klaster, prelatura, opatsky sal.

Obr. 16/ Josef Kramolin, Vstup mladého Slechtice do cisterciackého tadu, 1783, nastropni malba, Plasy,

cisterciacky klaster, severozapadni kiidlo ambitu, prava ¢ast.
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Obr. 17/ Antonin Birkhardt podle Jakuba Antonina Obr. 18/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana
Pinka, Sv. Benedikt z Nursie predava cisterciakiim Krystofa Lisky, Sv. Alberik pfijima od Panny
fadové regule, kolem 1730, médirytina. Marie cisterciacké roucho, kolem 1708,
médirytina.

Obr. 19/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana Obr. 20/ Jakob Andreas Friedrich podle Jana
Krystofa Lisky, Sv. Stépan Harding piijima Krystofa LiSky, Vidéni sv. Bernarda, kolem
od Panny Marie cingulum, kolem 1708, 1708, médirytina.
meédirytina.
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ANOTACE

Bakalaiska prace bude vénovana freskové vyzdobé kapitulni siné klastera v Oseku, kterd
navazala na starS§i vyzdobu zprvni Ctvrtiny 18. stoleti, umisténou v klaSternim kostele
Nanebevzeti Panny Marie. Pozornost bude vénovana autorim téchto fresek, Janu Petru
Molitorovi, ktery dilo pted rokem 1756 zapocal, a Josefu Kramolinovi, ktery je po roce 1775
dokoncil. Dale prace zpracuje dostupné informace o okolnostech vzniku dila a osobnosti jeho
objednavatele, a to na pozadi historie oseckého klastera. Soucasti bude ikonograficka
interpretace a stylova analyza freskové vyzdoby, stejné jako pokus o interpretaci vyzdobné
koncepce kapitulni sin€ prostfednictvim srovnani dila s dobovymi analogiemi z cisterciackého

prostiedi.

ABSTRACT

This bachelor’s thesis is going to be dedicated to fresco paintings in a capitular hall of the Osek
monastery, which continued the older decoration from the first quarter of the 18th century,
situated in a monastic church of the Assumption of the Virgin. Attention is going to be paid to
the authors of the fresco paintings — Jan Petr Molitor, who started working on the paintings
before 1756, and Josef Kramolin, who finished them after 1775. Moreover, the thesis is going
to process available information about the circumstances surrounding the creation of the
paintings and its benefactor taking into account the Osek monastery’s history. In addition to
that iconographic interpretation and style analysis of the fresco decoration are going to be
included, as well as an attempt to interpret the concept of the capitular hall’s decoration by

comparing the artwork with contemporary analogies from the Cistercian milieu.
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