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Anotace

Diplomova prace na téma Okno. Vytvarny projekt pro 2. stuperi ZS nabizi
vhled do problematiky tématu okna, variability tématu a uplatnéni ve vyuce
vytvarné vychovy.

Teoreticka ¢ast se nejprve zaméiuje na podobu a funkci okna v historickém
vyvoji architektury. Nasledujici kapitoly pojedndavaji o vyuzZivani motivu okna
v malifstvi v pribéhu historie a vuméni minulého stoleti. Dale se vénuje motivu
okna v ¢eském jazyce a literature a zavérem definuje problematiku projektové
vyuky a jeji historii.

Praktickd c¢ast navazuje na poznatky z ¢asti teoretické, jez se stavaji
inspira¢nim zdrojem pro aplikaci tématu do hodin vytvarné vychovy. Tato ¢ast se
zaméruje na piipravu, prabéh a reflexi vlastnich vytvarnych lekci realizovanych

na druhém stupni zdkladni Skoly.

Klic¢ova slova: okno, motiv okna, projektova metoda, projekt ve vytvarné vychové
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Abstract

This diploma thesis offers insight into the issue of window, into the variability

of the issue and its usage during art lessons in the lower secondary schools.

The first chapter of the theoretical part of the thesis focuses on the form and
the function of window in course of the historical development of architecture.
Next chapters deal with the usage of the motif of the window in painting in the
course of history and the usage of the motif of the window in art during the last
century. The end of theoretical part of the thesis deals with motif of the window
in Czech language and literature and the last chapter defines the project in

education and its history.

The practical part is based on the findings in the theoretical part that become
the source of inspiration for the application of the topic in the art lessons. This
part focuses on preparation, process and the reflection of author's own art lessons

that have been realised in the lower secondary school.

Key words: window, the motif of window, project in education, project in art

lessons
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Uvod

Okno je béZnou soucasti naseho Zivota, bereme ho jako samoziejmost. Privadi
do nasich domovu svétlo, vzduch, odhlu¢nuje interiéry od rudnych ulic, umozinuje
nam kontakt s okolnim svétem. Kdyz se nachazime v prostorach bez oken, mnozi
z nas se neciti dobie. Podle funkce oken v architekture jsou stejné pojmenovana
okna aut, autobusti, vytahi a mnoha dalsi. Okna se nam objevuji i na obrazovce
pocitace, umoznuji ndm vhled na informace. Pfenesenim pojmenovani jich
pouzivame i v ustalenych slovnich spojenich, ,0¢i jsou okna do duse”, pokud si na
néco nemulzeme vzpomenout, ,mame okno"“. Vuméni patii k nejstarSim
predmétnym symboliim komunikace ¢lovéka s vnéjsim svétem. Mnoho umélct
vyuziva symbol okna k vyjadreni jejich pociti a myslenek. Vyznamy, které jsou
oknu prikladany, souvisi s jeho ptivodni funkci.

Zvoleni této tematiky bylo podminéno ucasti v projektu Uvniti a vné, ktery
probihal vramci hodin katedry vytvarné vychovy a byl zakoncen tydennim
workshopem v zasmuckém klastefe. Motivem zvolenym pro tvorbu na téma uvniti
a vné bylo pravé okno, diky jeho charakteristické funkci odd€lovat vnitini a vnéjsi
prostor. V pedagogické praxi by toto téma meélo ukazat, ze na skute¢nosti miizeme
nahlizet z riznych stran a thla pohledu, vkladat do nich urdité hodnoty a jejich
prostiednictvim vytvaret sv(j vztah ke svétu.

Teoretickd c¢ast kvalifika¢ni prace mapuje zasadni promény ve vyvoji okna
v architektufe, ve vyuZzivani motivu okna v malitstvi a v ¢eském uméni 20. stoleti.
Nastiniuje také praci s motivem okna v literature, uvedeny jsou rovnéz priklady
ustalenych slovnich spojeni, ve kterych figuruje okno. V zavéru teoretické ¢asti je
popsana obecnd podstata projektové vyuky i specifikace projektu ve vytvarné
vychové, jeho vyvoj a podoba. Mohlo by se zdat, Ze historickému vyvoji okna
v architektufe je vénovana prilis velka ¢ast prace. Jedna se vsak o zajimavé téma,
které by mohlo byt i vice rozvedeno. Zptsob uplatnéni oken ¢asto odrazi hodnoty
a zpusob uvazovani populace dané epochy a jejich dovednost v praci s materidlem.

Ke zpracovani historického vyvoje byly pouzity pfedevSim tyto publikace,
Staleti kolem nds od Jaroslava Herouta, Evropskd architektura od Wilfrieda Kocha,
Encyklopedie Svétové architektury od Vladislava Duddaka a kolektivu, Svédectvi dob
od Bohuslava Syrového a kniha Okno: remeslo/technika/umenie od Zuzany
Sev¢ikové. Pii sbéru informaci o vyvoji zobrazovani okna v malifstvi byly vyuzity

hlavné knihy o jednotlivych vytvarnych slozich, smérech a stylech. Kli¢ovou



publikaci pro vizualizaci moZnosti prace s motivem okna v dilech ¢eskych umélct
20. stoleti byl katalog vystavy Motiv okna v dile deseti soucasnych vytvarnych
umelcti. Kapitola o vyuzivani motivu okna v ¢eském jazyce a literatuie si neklade
za cil zmapovat vyvoj, ale prezentovat rtizné piistupy a vnimani tohoto motivu.
Zde byla prinosna publikace Daniely Hodrové a kolektivu autorti, Poetika mist.
Ke sbéru informaci o okné a jeho mistu ve frazeologii byl pfinosny soubor Slovnikt
Ceské frazeologie a idiomatiky od Frantiska Cermadka, Jifiho Hronka a Jaroslava
Machace. Pti zpracovavani teorie o projektech ve vytvarné vychoveé byly cennym
zdrojem informaci knihy od Véry Roeselové Rady a projekty ve vytvarné vychové
a Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdakladni umélecké skoly.

Prakticka c¢ast vyuziva poznatky z ¢asti teoretické. Zameéruje se na vytvoreni
souboru lekci, které maji ilustrovat moznosti zachazeni s tématem. Jsou zde
navrzeny jednotlivé pripravy hodin vytvarné vychovy zahrnujici vékovou
adresnost zaku starsiho Skolniho véku, tj. 11 az 14 let. Hodiny by mély ukazat
rizné moznosti uchopeni tématu a mohou byt zdrojem inspirace k dalSimu
rozpracovani.

Kvalifika¢ni prace si neklade za cil zpracovat podrobnou studii o okné ani
projekt do hloubky rozebirajici tematiku okna. Informace z teoretické ¢asti maji
slouzit jako inspira¢ni zdroj pro volbu vytvarného problému a vytvoreny soubor
lekci ma ukazat moznosti raznych ptristupt k tomuto tématu a predvést, Ze téma

je vhodné pro rizné vékove kategorie.



TEORETICKA CAST



1 Okno v architekture

Z hlediska vyvoje architektury je okno otvor ve zdi slouzici k osvétleni
a vétrani vnitiniho prostoru a kontaktu s okolim. Pivodné bylo okno jen Skvira
mezi trdmy, aby se oko mohlo divat ven.! Alberti ve svém spisu Deset knih
o stavitelstvi uvadi dtvody, pro¢ je okna duleZité do staveb umistovat. Prvnim
davodem je ptivod svétla do mistnosti, druhym divodem je vétrani, obnova
vzduchu v mistnosti. Alberti vypravi piibéh, kdy se vzduch v uzavienych
prostorach zkazil a po jeho vypusténi zptisobil velkou zkazu, byl nositelem moru.
Je proto nutné do obytnych ¢asti okna umistovat, aby se vzduch v mistnostech

neustale ménil.?

Déjepisec Kapitolinus uvddi, Ze v Babylonii ve chramé Apollonové byla
nalezena prastard zlatd skfirika. Kdyz ji vypdcili, vyvalil se z ni uzavieny, tam
zkazZeny a pravé tak jedovaty vzduch, ktery nezahubil jenom ty, kdo se tam tehdy
zdrzZovali nablizku, nybrz roznesl svou ndkazou nejdésnéjsi mor po celé Asii az
k Parthii.’

Okna jsou jednim ze zakladnich prvkl slohu, jsou soucdasti vyrazu stavby.
Okno by mohlo byt oznaceno jako umélecko-femeslny detail, jeho technické
a vytvarné reSeni je dulezitym identifika¢nim znakem prisluSného slohového
obdobi. Tato kapitola se bude zabyvat historickym vyvojem okna, jeho uzivanim,

technickym vyvojem a jeho podobou.

1.1 Okna ve starovéké architekture

Na zakladé védeckych vyzkumt Zuzana Sev¢ikova uvadi, ze v dobé bronzové
se okna vyskytovala spiSe na jihu, v oblastech s teplejsSim podnebim, napriklad
v oblasti Italie, Kréty apod. Zde byla okna zastirand pergamenem, riznymi

latkami nebo zvitecimi blanami. V oblastech severni a stfedni Evropy, se okna

1 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury Il., s. 650.
2 ALBERTI, Leone Batista: Deset knih o stavitelstvi, s. 40 - 41.
3 [Tamtéz], s. 40 - 41.



neobjevovala a do nékterych zemi severni Evropy okna pftisla az v 16. stoleti.*

Vyvoj okna byl tedy podminén predevsim prirodnimi podminkami.

Okna v Egypté a Mezopotamii

Ani u Asyrant a Babylonant se okno na stavbach nevyuzivalo.> Mezopotamie
méla na rozdil do Egypta otevienéjsi polohu, obyvatelé museli zemi chranit pied
najezdy nepratel, mésta i vesnice byly chranény hradbami a vSechny stavebni
konstrukce byly budovany z nékolikametrového zdiva. Pro obytné domy byl
v Mezopotdmii rozsifeny typ domu, jehoZz jadro tvofril dvir. Ze dvora byly
pristupny mistnosti, které byly osvétlené pouze vstupnimi dveifmi, mistnosti za
nimi, slouzici jako loZnice, osvétleny nebyly, okna se zde nevyuzivala. Tento typ
domu se pozdéji rozsifil i do Egypta, Recka i Rima.®

V Egypté bylo okno roz$ifenéjsi.” Nicméné doklady o ném jsou hlavné
z hlinénych model obytnych domt nalezenych v hrobech (predpoklada se,
Ze palace mély stejnou podobu jako obytné domy, jen s vétsi rozlohou), byly totiz,
jako vostatnich kulturnich oblastech, stavény znetrvanlivého materialu.®
Ve venkovskych domech se vyuZzivala mald okna s mfizovanim. Z doby Nové rise
jsou doklady o prvku zdobného okna, ze kterého se panovnik pfi slavnostech
ukazoval lidu.® Chramy byly v Egypté délany jako piibytek boha, chram verejné
demonstroval silu faraona a jeho vztah s bohy. V Nové risi se jiz pomérné ustalilo
jednotné reSeni chramu a objevovalo se tu i tzv. bazilikdlni osvétleni, které se
v chramech vyuzivalo pro osvétleni hypostylu. Pro predstavu, zastropeni
hypostylu byvalo neseno ¢tyimi sloupy, z nichz vnitini dva byly vys$si nez ty vnéjsi
a vys$kového rozdilu bylo vyuzito pro osvétleni'® (viz Obrazové ptilohy I,
Obr. 1.).

4 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 9.

5 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 9-10.

6 [Srov.] PECHAR, Josef a Antonin, RUZICKA a Jaroslava, STANKOVA. Ucebnice architektury pro 3. roénik
strednich primyslovych skol stavebnich, s. 36 -40.

7 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 9-10.

8 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 50.

9 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury, s. 221.

10 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 45 - 50.
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Okna v Recku a Rimé

Znakem téchto spolec¢nosti se stal humanismus, v feckém a fimském uméni
byl poprvé idedlem clovék, to bylo podminéno i mirnym podnebnim pasem
a prirodou. Rekové ziejmé jako prvni, a po nich Rimané, zacali stavét hlavné pro
sebe. Humanismus se v uméni projevoval jako antropomorfismus a lidské méritko
se stalo vychodiskem i pro architekturu. Postupné se objevovaly stavby, které
narody pied nimi nemély potiebu stavét (napiiklad stavby slouZici politickému

vedeni, reprezentaci, zdbavé, sportu, pouceni atd.).!!

Obé¢ kultury mély mnoho spole¢ného, jejich pristup k architektute se vSak
v mnohém liSil. Okna se vice uzivala v fimské architektuie, kde byla zdkladem
plna zed s pilitfem a klenbou, oproti feckému sloupoiadi s kladim.!? Rimsky
zpusob stavby byl soustfedén piedev$im na interiér, naopak od Reckého, jenz
se zaméroval predev$im na exteriér.!® Rozdil mtize byt demonstrovan na feckém

Parthenonu a fimském Pantheonu (viz Obrazové prilohy I, Obr. 2.).

Rimska architektura zac¢ala pracovat se zasklivanim oken do olovénych list.
V antickém obdobi byvala okna ¢tverhrannd z velmi silného skla. Zasklivani oken
se vyuZivalo prevazené v sakralnich stavbach. Dodnes se zachovala skla
o velikosti 30 x 60 cm, vyrobena zifejmé technikou odlévani. Podle nalezenych
okennich rama z Pompeji byli Rimané schopni docilit i vét$ich rozmért
sklenénych tabuli (byl nalezen ram z Pompejskych koupelen o velikosti
100 x 70 cm). Vedle sklenénych vyplni se pouzivaly do oken blany, pergamen,

latky, husté dievéné miize a profezavané kameny (mramor, alabastr).!*

Na obytnych domech v Recku i vRimé se okna za¢inala v nejvét$i mire
objevovat od 4. stol. pt. n. 1., kdy se za¢inaly stavét patrové ¢inZovni domy s okny

Ve

v pri¢eli. Rimské ¢inzovni domy byly bohaté ¢lenény okny, balkony i arkyii.'

11 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 79.

12 [Srov.] PECHAR, Josef a Antonin, RUZICKA a Jaroslava, STANKOVA. U¢ebnice architektury pro 3. roénik
stednich primyslovych skol stavebnich, s. 52 - 63.

13 [Srov.] KOCH, Wilfried. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, s. 31.

14 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 9-10.

15 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 98 -99.
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1.2 Okna stfedovéké architektury

Stfedovéka architektura oznacuje obdobi mezi stéhovanim narodu (5.-6. stol.)

a renesanci (prvni tfetina 16. stol.).!®

Okna raného kiestanstvi a Byzance

Vyznamnym meznikem krestanské architektury byl rok 313, kdy cisar
Konstantin I. Veliky v Ediktu milanském prohlasil kiestanstvi za tolerované
nabozenstvi. Vznikaly tak prvni stavby pro vykonavani bohosluzeb a rané
kiestanska architektura se musela prizplisobit novym podminkdm. Interiér
kiestanského chradmu byl shromazdistém véricich, coz byla zména oproti
drivéjsim chramim, kdy se nabozenské ukony provadély venku pied chrdmem
u oltare.l” Kiestanské stavby mély podobu baziliky (pievzata profanni fimska
bazilika), centraly nebo kombinace. Interiéry byly zdobeny nej¢astéji mozaikami
a osvétlenim bylo dosazeno bohatého ucinku. Vnitini prostor potieboval tedy vice
svétla. V bazilikdch se nejcastéji uzivalo bazilikdlniho osvétleni, okna byla
umisténa v hlavni lodi, kterd byla vyssi nez postranni. Centralni stavby mély
vétsinou kupoli na tamburu, ve kterém byla zasazena okna a osvétlovala tak
vnitini prostor. Spojenim baziliky a centraly vznikla kupolova bazilika, bézna
stavba kiestanského vychodu.'® Chramova okna byla bud maléd nezasklena, nebo
s tence prolamovanymi (profezavanymi) tabulkami z alabastru nebo mramoru,

tzv. transeny'® (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 3.).

Byzantskd architektura byla v uzsim slova smyslu architekturou ve vychodni
¢asti rozdélené rimské rise, kterd se rozvijela predevSim mezi 6.-15. stoletim.
Stavély se starokiestanské baziliky a centraly s kupoli.?® Od pocatku se vyvijelo
i spojeni centradlniho ptdorysu s centralou, rozvijel se typ kupolové baziliky
a kupolového chramu. Nejvétsi stavbou tohoto typu v byzantské risi je Hagia
Sophia v Konstantinopoli (532-537). Tato velkolepa stavba je bohaté osvétlena
Ctyfticeti okny ve spodni ¢asti kupole, spole¢né s dalsimi okny v polokupolich,

exedrach, ve strandch centralni lodi a v uli¢kach. Kli¢covym prvkem bylo totiz

16 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury, s. 907.

17 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 114 - 115.

18 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury Il, s. 764 - 766.
19 [Tamtéz], s. 946.

20 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury I, s. 147 - 149.
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pouzivani cihel, které slouzily kvytvofeni uzkych lehkych Kkleneb, které
umozinovaly vétsi flexibilitu a vétsi rozpéti staveb.?! Vylehcéeni opérnych prvka
umoZnilo zvétsit vnitini prostor. Okenni otvory tak slouzily zaroven k osvétleni
chramu a zaroven zmens$ovaly vahu konstrukce.?? Rafinované pouziti svétla navic
zdlraznovalo prostorové efekty, svétlo bylo rozptyleno pod kupoli, symbolicky
naznacujici klenbu nebe. Zde se soustfedila pozornost véricich. 2 Hra svétel
a stint, odrazejici se lesk zlatého pozadi mozaik, to vSe vytvarelo nadpozemskou

atmosféru.?*

Hagia Sophia byla nejmonumentdalnéjsi stavbou byzantské architektury, nic
ji uz nepiekonalo. Kupolovy chram se rozsifil po Recku, Syrii a severni Africe.
Od devatého stoleti byl ustalen typ kupolového chramu na kifiZovém ptdorysu.
Bézné se vyuzivala okna po dvou nebo po tiech, profezavana okna ¢i transeny,

které ¢asto ramuji slepé arkady.?

Byzantska architektura postupné pronikala i k Slovanim na Balkan,
v 10. stol. do Ruska a do mnoha dalSich ¢asti Asie a Evropy. Ovliviiovala i nasSe

velkomoravské uzemi.?°

Okna v pfedromanské architekture

Predromanska architektura zahrnuje obdobi od 6. do 10. stoleti na uzemi
zdpadni a strfedni Evropy. Spada do ni predkarolinska, karolinskd a otonska
architektura. Objevovala se zde nej¢astéji uzka okna z rimskych cihel, velmi mala
Stérbinova okna se silné zkosenym osténim, coz souviselo s charakteristickym
zvétSenim tloustky zdi, a dale také ostrouhlé okenni otvory, tedy okna
s trojuhelnikovym zaklenutim. Uplatnoval se jiz tradi¢ni ptlkruhovy oblouk a ve
Spanélsku oblouk podkovovity.?’ Z anglosaské architektury pochazi okna ze zdiva
typu long-and-short work (pravidelné stridani vyrazné podélnych a pri¢nych
kament na narozich stavby),?® (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 4. a 5.). Z Anglie jsou
také doklady o sklenénych vyplnich oken, vitrajich, klaStera Jarow

a Monkwearmounth. Na konci 7. stoleti je prijeli vyrobit sklafi z Francie, kteri to

21 [Srov.] COLEOVA, Emily. Priivodce architekturou, s. 157 - 159.

22 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 3,s. 71 - 81.

23 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 121.

24 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury I, s. 150 - 151.

25 [Srov.] KOCH, Wilfried. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, s. 48 - 49.

26 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 120 - 128.

27 [Tamtéz], s. 125 - 131.

28 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury I, str. 555.
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poté naucili mistni mnichy. Byly vyrabény stejné jako kdysi ty fimské - po délce

rozitizly vyfoukly valec se znovu nahidal a pak postupné rozvinul do plochy.?®

Okna v romanské architekture

Okna romanské architektury spadaji do doby 11.-13. stoleti,
v oblastech zdpadni, jiZzni a stfedni Evropy. Zdivo této epochy dosahovalo také
znac¢né $irky, a to zejména pokud bylo vyuzito valené klenby. Sikmé roztlaky
valené klenby se vyrovnavaly tlustymi zdmi, coz si vyzadalo zmensSeni okennich
otvorti. V nékterych starSich kostelech je doloZeno, Ze se okna dokonce
nahrazovala jen uzkymi otvory*° (viz Obrazové piilohy I, Obr. 6). Charakteristicka
byla tzka Spaletova okna, zakoncena pulkruhovym obloukem, ktera méla pro
lepsi osvétleni vnitiku kostela zkosené osténi i parapet (viz Obrazové prilohy I,
Obr. 7). Casto byvala sdruzena dvé az ¢tyfi okna v jeden utvar s ¢lenitym nebo
hladkym osténim (viz Obrazové prilohy I, Obr. 8). Okna vétSinou ztstavala
prazdna, obclas se vyplilovala kamennou miizi propoustéjici svétlo’!

a pravdépodobné se vyuzivaly i vitraje, i kdyZ dokladti o tom je velmi malo.??

Obvykle se okna vhlavni lodi zasazovala kousek pod stropem.
Ve francouzském kraji Auvergne, Poitou a severnich oblastech Akvitanie, byla
hlavni lod osvétlena jen pies boc¢ni lodé, jelikoZ se svou vyskou témér rovnaly
vySce lodi hlavni. Toto nové konstrukéni reSeni, vytvatejici jakysi opérny systém,

se pozdéji stalo typickym prvkem gotické architektury.*?

Dalsimi typy oken byly: okno rozetové (osazované do pruaceli hlavni lodi,
nékdy i do ¢el pti¢nych lodi), okno kruhové, ¢tytlistové a véjitovité’* (viz Obrazové
prilohy I obr. 9). V pozdni fazi romanského slohu se v konstrukci oken objevoval,

zejména ve Francii, ¢im dal tim ¢astéji lomeny oblouk.*

29 [Srov.] VAVRA, Jaroslav Raimund. Pét tisic let sklarského dila, s. 90.

30 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury Il, s. 804 - 809.

31 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 140 - 143.

32 [Srov.] VAVRA, Jaroslav Raimund. Pét tisic let sklafského dila, s. 99.

33 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 140 - 143.

34 [Srov.] KOCH, Wilfried. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, s. 99.

35 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury Il, s. 807.
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Okna v gotické architektuie

V prvni poloviné 12. stoleti se ve Francii vytvarel, jiZ béhem romdanského
slohu, tzv. pfechodny styl - objevovaly se tu prvky ptizna¢né pro pozdéjsi gotiku.
Zahy se béhem prvni poloviny 12. stoleti objevila i prvni gotickad stavba, chor
opatského kostela Saint Denis u Parize (1142 - 68). Romansky sloh ptfesel v gotiku
velice rychle a gotika si z néj vzala nékolikero prvkd, napi.: lomeny oblouk
(symbolizoval sepjaté ruce). Piestoze vyvoj probihal v jednotlivych zemich velice
individualné, stejné jako u slohu romanského,*® budou zde zminény obecné platné

prvky vyuzivané v oblasti oken.

Diky novému konstrukénimu pristupu se okna v gotice postupné zvétSovala
a v katedralach vznikala az mysticka atmosféra, za pomoci hry svétel a stint.

Uz opat Sugere prohlasoval, Ze svétlo ma boZzskou podstatu.®’

Vrané fazi méla okna lomeny oblouk, misty i ptlkruhovy, byla velmi tuzka
a prevySend. Zatim se jeSté nepouzivala kruzba, okna méla uprostied uzky, svisly
sloupek (lancetové okno). Vrcholna gotika jiz uplatiiovala pouze lomeny oblouk
a okna se ¢lenila kamennymi pruty s kruzbou v horni ¢asti (poprvé v Remesské
katedrale, 1211), (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 10). Od konce 13. stoleti se zacala
objevovat paprskovita kruzba a od pozdniho 14. stoleti se z Anglie rozsiti kruzba
plaménkova (flamboyantni), (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 11 a 12).3 Mimo goticky
lomeny oblouk se také na oknech objevuji napiiklad: tudorovsky oblouk, osli
hibet, jetelovy list, trojlisty hrotity oblouk - jeptiska aj. (viz Obrazové prilohy I,
Obr. 13). Stale dokonalej$imu propracovani se dostavalo i rozetovému oknu,

kulaté okenni kruzbé na zapadnim pruceli*® (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 14).

Opérny systém byl tak dokonale vymysSlen, Ze zed mezi pilifi neméla
v podstaté Zadnou konstruk¢ni funkci. V chramu by tak mohl byt otvor velky
od jednoho pilire k dalSimu pilifi, gotika si tudiz mohla dovolit okna zvétSovat.
Z ptvodniho c¢tyrdilného c¢lenéni stény gotické katedraly (arkady, empory,
triforium, bazilikalni okna) se ve vrcholné gotice mohlo stat trojdilné (arkady,
triforium, bazilikdlni okna) a v pozdni gotice dokonce jen dvojdilné (arkady,
okna),*® (viz Obrazové ptilohy I, Obr 15).

36 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 158 - 160.

37 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 12.

38 [Srov.] KOCH, Wilfried. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, s. 162 - 163.

39 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 163.

40 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury |, s. 314.
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Takto velkd plocha oken byla potieba zasklit. V této dobé se vsak jesté
nevyrabély velké sklenéné tabule. Proto se mens$i kusy skla zasazovaly
do olovénych list, tyto mékké konstrukce sklenénych plosek a olovénych spoju, se
zpeviiovaly Zeleznymi kovanymi pasy a ty se zachycovaly do kamennych ramu.
Timto stylem se vytvarely i vitraje. Barevna skla se zasazovala do olovéné
konstrukce a vzniklé spoje vytvarely cerné kontury, detaily se domalovavaly
Stétcem. Okna v katedrdlach zabirala velkou plochu a tak postupné vytlacila
i nasténné malifstvi a prevzala jeho narativni funkci (na vitrajich katedral
se vyobrazovaly biblické piibéhy). Od poloviny 12. stoleti do poloviny 13. stoleti
se pouzivala syta barevna skla, detaily byly malované Stétcem ¢ernou barvou.
Barevna skla spolu s olovénymi spoji, vytvarela dojem prosvétlené mozaiky. Toto
se vytraci koncem 13. stoleti, kdy bylo mozné vyrobit vétsi tabule skla i 1épe
vytvaret rizné barevné odstiny, Stétcem se dotvarely i ty detaily, které predtim

vytvarely spoje olova*? (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 16 a 17).

V gotické dobé zacinala byt zasklena okna bézn¢jsi, avSak stale byla pro svou
naro¢nost a vysokou cenu dostupna jen pro sakralni stavby, kralovské stavby
a stavby vyssich hodnostart. Ve svétské architekture od 14. stoleti dominovala
¢tverhrannd okna (viz Obrazové prilohy I, Obr. 18). % Pokud byla okna zasklivana,
uplatiioval se stejny princip jako u vitraji. Ze skla se vSak vétSinou vytvarely

kole¢kové ter¢iky nebo $estithelné tabulky.

Z obrazu dochovanych z toho obdobi mohou byt ziskdny informace o tom, jak
vypadala okna béznych staveb.* Bézné ziejmé bylo, Ze horni ¢ast okna méla fixni
zaskleni a dolni dvé tfetiny byly nezasklené nebo mély husté difevéné miize
¢i vyndavaci sklenéné tabule. V kazdém ptipadé byly spodni dvé tietiny okna
opatfeny vnitinimi okenicemi. Takovymto zpusobem byla naptiklad zasklena
i okna hradu KarlStejna. Nicméné nejbéznéjsi vyplni oken prostych staveb, byly

v tomto obdobi napnuté blany*®, ¢i mastény papir.

41 [Srov.] SKABRADA, Jifi. Konstrukce historickych staveb, s. 336.

42 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 10 - 21.
43 [Tamtéz], s. 10 - 21.

44 [Srov.] SKABRADA, Jifi. Konstrukce historickych staveb, s. 336

4 [Tamtéz], s. 336

46 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 10 - 21.
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1.3 Okna v architekture novovéku

Za pocatek novovéku je brano objeveni Ameriky vroce 1492. Obdobi

renesance je v§ak obecné vzato prvni dil¢i epochou novovéku.?’

Renesanc¢ni okna

Slovo renesance pienesené znamena jakékoli obrozeni nebo obnoveni, coz je
pfiznacné pro renesancni snahu vzkrisit antiku. Utvarel se novy pohled na svét,
renesancni ¢lovék se snazil pochopit zakonitosti tohoto svéta a stal se stfedem
jeho zajmu (antropocentrismus). Nezamétoval se jiZ na spasu v posmrtném Zivoté,
ale smysl spatroval predevsim v zivoté pozemském. Tento humanismus se odrazil
i v pristupu k architekturfe a mnoho pozornosti bylo vénovano pravé i okntm,

ktera utvarela podobu fasad.*®

Nova renesan¢ni architektura méla zdiraznit védomi pozemského Zivota,
jeho rovnovahu a prizplisobit se vice méritku i potfebam ¢lovéka. Tvary, které by
vyjadfovaly tuto rovnovahu, mély byt jasné a urcité a byt i jistym protikladem
ke gotice. Lomeny goticky oblouk byl nahrazen obloukem putlkruhovym, nékdy
se objevovala klenba okna zakonc¢end hrotité, ne vSak tvarem gotického lomeného
oblouku, ale tvarem tzv. osliho hrbetu. Pfechodnym stylem pii hledani nového
tvaru okna, vyhovujiciho novému uméleckému citéni, bylo tzv. Bramantovské
okno (viz Obrazové prilohy I, Obr. 19). Toto okno bylo sice klenuto ptlkruhem
s archivoltou, ale bylo pravoihle ordamovano a ukon¢eno jednoduchou fimsou.*
Pozdéji se zaklenek okna délal zpravidla pravouhly (okna vrcholné renesance,
asi od roku 1500).°° Okna se zdobila profilovanym rdmovanim, tvofenym
z terakoty.”® Krenesanci také neodmyslitelné pattila i sdruzena okna
ve spole¢ném osténi. Objevoval se i vignolovsky neboli palladidnsky motiv (podle
architektt Vignoly a Palladia, kteti ho pouZzivali), nékdy nazyvany i syrsky oblouk.
Jednalo se o seskupeni tii otvort, pri¢cemz stiedni, Sirsi, je zakoncen ptilkruhem
a bo¢ni, uzsi, jsou zakonceny pravouhle (viz Obrazové prilohy I, Obr. 20). Tento

motiv vyuziva pozdéji i baroko, klasicismus a empir.>?

47 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 203.

48 [Tamtéz], s. 206 - 219.

49 [Tamtéz], s. 206- 219.

50 [Srov.] KOCH, Wilfried. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, s. 215.

51 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 210 - 219.

52 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Staleti kolem nds, s. 105 - 145.
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Pro cely vzhled prtceli a fasad bylo velmi dutlezité i ordmovani oken.
Ordmovdni okna bylo v nékterych pripadech pouhym pdskem tvorici prechod
od hrubé bosdZze do okenni Spalety. Jindy se pouZilo bohatého profilovdni s cetnymi
ustupky a oblouny, tak Ze vzniklo samostatné osténi >’(viz Obrazové pftilohy I,

Obr. 21). Nékdy se okna rdmovala jen sgrafitem nebo malbou.>*

Pod oknem byla zpravidla podokenni fimsa, ¢i pribéZzna podokenni fimsa.
Podokenni fimsa mohla byt nesena konzolemi, ¢i byl zalomenim poprsnikové
zidky vyjadien sokl. Rimsa byla zpravidla i nad oknem, tzv. nadokenni fimsa,
ktera byla podpirana vysokymi $tihlymi konzolemi neboli ankonami. Na fimsu byl
posazen trojuhelnikovy nebo segmentovy §tit, tim vznikl nadokenni fronton.
Konzoly byly nékdy nahrazeny pilastry nebo polosloupy a okno tim ziskalo vyraz
edikuly,>® pfipominalo pruceli antickych chramu®® (viz Obrazové prilohy I,
Obr. 22).

Okna honosnéjsich staveb se vétSinou zasklivala sklenénymi c¢ockami
do olova®’ (viz Obrazové piilohy I, Obr. 23). Kamenny okenni ram postupné ztracel
vnitini kamenné déleni a do otvoru se vkladal dievény ram, ktery tvoftil obloZeni
otvoru. Zlep$ovalo se tim i uzavirani oken a jejich tésnéni.>® Velmi casté bylo
déleni oken pti¢nikem posunutym do poloviny vysky okna, takZe vznikla ¢tyfti
stejna obdélnikova pole. Vyskytovalo se vsak i déleni do pismene T, kdy se nad dvé
svislé spodni ¢asti pridala tieti pri¢na ¢ast, tato okna ptevzala novorenesance 19.
stol.>® (viz Obrazové piilohy I, Obr. 24).

Barokni okna

Umeélecky sloh baroka vznikal v 16. stoleti vItalii a béhem 17. stoleti
i podstatné c¢asti 18. stoleti ovladal evropské umeéni. Velkolepost a zdobnost
barokniho slohu méla propagovat autoritu cirkve. Podstatou barokniho
stavitelstvi byla reprezentace a vSudypfitomna symetrie byla symbolem boziho

radu.®°

53 SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 218.

54 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Uprava oken pamdtkovych objektd. 1. Nastin historického vyvoje okna, s. 20.
55 [Tamtéz], s. 219.
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57 [Srov.] SYROVY, Bohuslav a kol. Architektura, svédectvi dob, s. 206 - 219.
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Oken se vyuzivalo k rafinovanému ptivadéni svétla a ptisobivym kontrastim
svétel a stind, které vytvarely mnohdy aZ divadelni efekty. Barokni zdobnost
a symetrie se pienesla i do podoby oken. Po renesan¢nim zplisobu se objevovala
okna sdruzena ve spole¢ném osténi, obdélnikova okna a nové se objevovala

pulkruhova okna, nazyvana termalni, ¢i kruhova okna, tzv. volska oka °!

(viz
Obrazové piilohy I, Obr. 25 a 26). Také vSeovladajici kfivky, dynamika a pohyb
radikalniho baroka ptinesly novy tvar oken. Vzniklo napitiklad tzv. kasulové okno,
které svym tvarem piipomina kasuli, knézsky ornat ® (viz Obrazové prilohy I, Obr.

27).

Pro 17. stoleti je také typické pravidelné stifidani trojahelnikovych
a segmentovych nadokennich frontont a v parapetech obdélné vpadliny. Typické
bylo i protazeni hornich a nékdy i dolnich roht osténi v tzv. usi, ty byly casté jiz
v pozdni fazi renesance (viz Obrazové prilohy I, Obr. 25). Osténi bylo béhem
17. stoleti stale prevazné kamenné a az na vyjimky, kde se kamen nechdaval jako
prirodni material v ramci uméleckého zdméru (napi. Kuks), se kamenné osténi
barvilo, stejné jako ostatni plastické ¢asti.®3 V prvni poloviné 18. stoleti se za¢inal
Stuk, do té doby vyuzivany pouze v interiéru, dostavat do prtceli staveb, tudiz
i do osténi oken. Vtéto dobé se zacinalo i sobracenou barevnosti
architektonickych ¢lankt, tzn., architektonické ¢lanky byly svétlejsi nez zivé

barevna plocha fasady.

Velkym zdrojem informaci o podobé baroknich oken jsou iluzivni malovana ¢i
plasticka okna (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 28), kterd mimo jiné zachycovala
vérnou podobu okna a dotvarela tak architektonické ¢lenéni fasady (bylo také
hojné oblibené zobrazovani figur apod., ve vyklencich oken ¢i iluzivné malovana
okna i s postavami). [luzivni okna byla velmi oblibena i v renesan¢nim obdobi,

jejich tradice zacala v$ak jiz v obdobi gotiky.®®

I diky iluzivnim okniim je dostupnych vice informaci o technickém provedeni
oken. Béhem barokniho obdobi se vyuzivala Sirsi skala déleni, zavisla na velikosti
a tvaru okenniho otvoru. U obdélnych oken prevladalo stale déleni s pri¢nikem
uprostred vysky okna i déleni do tvaru T. Oblibené déleni okna bylo od konce

17. stoleti i roz¢lenéni na tretiny apod. Velké okenni otvory se zasklivaly

61 [Srov.] DUDAK, Vladislav a kol. Encyklopedie svétové architektury I, s. 93.

62 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Uprava oken pamdtkovych objektd. |. Nastin historického vyvoje okna.
Pamatkova péce, s. 20 - 21.
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do pevného ramu, ktery clenil okno na mensi pole, a ta byla dale ¢lenéna
drevénymi pri¢lemi (viz Obrazové prilohy I, Obr. 29). Dievény ram se vyplnoval
sklenénymi ter¢iky zasazenymi do olova. Od konce 17. stoleti se rozsitila vyroba
litého skla a umoZnila vytvaret vétsi rozméry sklenénych tabulek (viz Obrazové
prilohy I, Obr. 30). Difevénym ramtm oken ztistaval piirodni ton nebo se natiraly
hnédé. Dievéné ramy a piicle byly bohaté profilované. Charakteristickym znakem
baroknich oken 17. a 18. stoleti byl dliraz na kovani oken, které nese ornamentiku
obdobi.®®

Klasicistni a empirova okna

Rostla demokratizace, rozvijela se véda a technika; cirkev a aristokracie
prestavaly byt hlavnimi nositeli kultury, coz zptsobilo, ze sakralni architektura
opustila vedouci misto v udavani stylu.®’” Klasicismus obecné pouZival prvku
vychazejicich z uméni tzv. klasického Recka a Rima.®® Jako sloh pokryva obdobi
posledni tietiny 18. stoleti. Zpocatku klasicismus v mnohém pripominal baroko,

byl v$ak vice strohy, ztracel dynamiku a ptibyvalo geometrického ¢lenéni.®®

Béhem druhé poloviny 18. stoleti se udalo nékolik zmén i v oblasti oken, které
mély vliv na vzhled pruceli. Kromé obdélnych oken a oken pulkruhové
zakoncenych, se nové objevovala okna se zaoblenymi hornimi rohy (viz Obrazové
prilohy I, Obr. 31). Zasadni zménou bylo vSak zdvojovani oken. Misto
jednoduchych oken za Spaletou, kterd méla vétSinou vnitini okenice, se osazovala
okna i do lice staveb. Zpocatku se pridavaly na plochu fasady a plasticky
vystupovaly pred lic pruceli. Timto krokem fasddy ziskaly vyrazu plosSnosti.
Vyrazné se zménila i barva oken, zacaly se objevovat bilé natéry oken. S oblibou
se uzivaly i zaluziové okenice osazené do lice.”” Ornamentika vychazela, jako

u renesance, z antiky.”!
Empir, zvany cisarsky sloh, mél ptivod ve slové empire - impérium, cisarstvi,
stavélo se jim v obdobi, kdyZ se Napoleon Bonaparte prohlasil za cisare (1804). Byl

velmi strohy a vychdazel vylu¢né ze studia antickych slohti. Charakteristické pro

66 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 31 - 46.
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toto obdobi bylo, Ze se s okny pocita jiz v planech stavby a Zaluziové okenice, které
byly natirdny zelené i modte, spoluvytvarely vyraz empirového prtceli. Okna
prestavala byt zasklivana do olova. Olovo bylo nahrazeno dievénymi pfticlemi,

které v oknech vytvariely bilé kontury.’?

Pilkruhové zakoncena okna byla v zavéru c¢lenéna paprsky a pridavanim
dalSich paprskti nebo oblouckli vznikaly obrazce musle ¢i véjife. Vyuzivalo se
i paladiovského (vignolovského) motivu, viz vy$e. Pfed polovinou 19. stoleti nékdy
oramovani oken tvoftil pouze mirné vystupujici ramec (viz Obrazové pitilohy I,
Obr. 32).73

Okna romantismu a historizujicich sloha

Po celou druhou polovinu 19. stoleti se architektury zmocnil romantismus
a historizujici slohy. Romantismus dopliioval klasicismus a empir v podobé
venkovskych, cizokrajnych nebo stfedovékych tvarti na drobnych stavbach. Ale uz
ve 40. letech 19. stoleti slouZzil empir pro utredni budovy nebo ¢inZovni domy

a vyznamnéjsi stavby ziskaly podobu historickych sloht.”

Po poloviné stoleti se objevila vina tzv. druhého rokoka. Okna se zaoblenymi
hornimi rohy lemovaly Sambrany, které nesly na prekladu bohaty Stukovy motiv

nebo dekor dosahujici az k nadokenni fimse.”®

VSechna okna byla v dobé historizujicich sloht jiz zdvojend, ¢imz se zlepSila
izolace a leps$i uzavirdni oken. Neosazovala se vSak do lice staveb, ale za Spaletu,
podle jejich historickych pifedloh. Obdélnikova okna se délila do tvaru T,
v novorenesanci s vyklopnou horni ¢asti. Vraci se také hnédy natér dievénych
¢asti oken. Venkovni drevéné casti byly casto profilovany a objevoval se reliéf

pilastru s hlavici a patkou apod.’®

Kazdy sloh vyuzival jeho ptivodni vzory. Novogotickd osténi (i na obytnych
domech) vyuzivala profilace krizt, kruzeb a nechybél ani lomeny oblouk (viz
Obrazové prilohy I, Obr. 33). Novorenesance pouzivala pro vefejné budovy okna

zakoncena pulkruhem a pro obytné domy pouzivala okna, jiZ zminéna,

72 [Srov.] SEVCIKOVA, Zuzana. Okno: remeslo/technika/umenie, s. 76.
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obdélnikova s délenim do T, ale méla jiZ dvé jedno-tabulova kiidla svisla a jedno
pricné (lidé jiz byli schopni vyrobit velké tabule skla), toto schéma pietrvalo
dlouho do 20. stoleti.”’” Mistnosti byly v tomto obdobi prevy$ené, i okna méla tim
padem prevySené proporce, a z vnéjsi strany byla zdobend vétSinou bohatymi

novorenesan¢nimi a novobaroknimi prvky.”8

Okna od secese aZz po moderni architekturu

V obdobi konce 19. a poc¢atku 20. stoleti se objevil novy umélecky styl Secese,
ktery se chtél oprostit od historizujicich tendenci, stejné jako se chtéli hlavné

mladi umeélci odStépit od starsi generace.

Secese prinesla mnozZstvi impresionistické rostlinné vyzdoby. V oblibé byly
kourové kiivky a dalsi, které se odrazi i ve tvaru oken. MnoZstvi a rtiznorodost
dekoru se odrazily i v pouzivani oken v priceli, 1ze najiti ¢tyfi aZ pét oken raznych
tvartt a velikosti na jedné fasadé. Zakladni obdélnikovy tvar okna byl ¢lenén
do tvaru T, horni ¢ast byla rozdélena horizontalné i vertikalné na dal$i mensi
tabulky za ucelem dosazeni co nejvétsi ornamentiky. Dekorativné ztvarnény byl
i ram okna (ten se opét vratil prevazné k bilé barvé) a zaskleni bylo ¢asto barevné
malované.”® V podani Antonia Gaudiho okna ziskala organické tvary (viz Obrazové
piilohy I, Obr. 34). Velkému zajmu se v secesi opét tésily vitraje, které 1ze nalézt
napiiklad v tvorbé Charlese Rennieho Mackintoshe (viz Obrazové prilohy I,
Obr. 35) Vitraje se objevovaly i v prubéhu 20. stoleti, velmi znamé jsou vitraje

Henriho Matisse ¢i Marca Chagalla.

Od pocatku 20. stoleti se rapidné rozvijela véda a technika.® Ménila se
spolecenskad situace i zameéfeni budov, které se stavély. V architekture
se objevovaly nové pristupy, techniky a materidly (pouZzivd se sklo, Zelezo,
beton).8! Od pocatku stoleti se stiidaly a prolinaly stale nové tendence a sméry.
Nejdrive se projevovalo usili pfekonat historismus, na coz reagovala jiZ zminéna
secese svym dekorativismem. Na secesni dekorativismus poté reagovala

moderna, kterda pii hledani nového slohu vykazovala spole¢né znaky, a to

77 [Srov.] HEROUT, Jaroslav. Uprava oken pamdtkovych objektd. |. Nastin historického vyvoje okna.
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predevs$im piiznani konstrukce a materialu.®? Uz od 80. a 90. let 19. stoleti se ve
svété rozmahala ocelova konstrukce a velké sklenéné plochy.® S tim ptichazela
i zasadni zména pro okna. Skeletové konstrukce umoZnovaly architektim
tdhnout okna po celé jeji Sifce, i pies roh. Toho vyuzival dominantni smér 20. let
20. stoleti, funkcionalismus. Funkcionalismus chtél mimo jiné obnovit
harmonicky vztah mezi ¢lovékem a jeho prostiedim, coZ mu umoziovala velka
okna.?* Le Corbusier v roce 1927 do svych péti bodta formujicich novou architektu
zatazoval i pribézné okno. Priibézné okno vznikd diky podpordm a stropnim
fasadam, které v pravouhlé formé vytvdri otevifenou fasddu, kterou prostupuje
svétlo a vzduch. Okno probihd od podpory k podpore nebo je pred né predsazeno,
¢imz se stdvd prubézné (viz Obrazové prilohy I, Obr. 36). 8 Postupné se sklenéné
plochy stale zvétSovaly, tento trend vyustil v takzvané zavésové stény, curtain
walls. Sténa z kovovych ramt a sklenénych vyplni tak vytvaiela prahledny plast
stavby (viz Obrazové ptilohy I, Obr. 37).8¢
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2 Zobrazovani okna v uméeélecké tvorbeé

Nasledujici kapitoly se budou zabyvat motivem okna v malifstvi a v uméni.
Predev$im ve 20. stoleti se okna vyuZivalo jako metafory, kterd miiZe asociovat
rizné ideje a vyjadreni. Jiz v 15. stoleti Leon Battista Alberti ve svém traktatu

O malbé ptirovnaval obraz k otevienému oknu.

Prvni véc, kterou udélam, kdyZz mdm malovati na néjaké plose, je to, Ze na ni
vykreslim pravothelnik tak veliky, jak se mi libi, jenZ je jakymsi otevifenym oknem,

jimz se md vidéti vyjev...%”

2.1 Vyvoj zobrazovani okna v malifstvi

Motiv okna se v malirstvi objevoval po celd staleti, okno v obrazech vsak
ménilo svou ulohu. Byla mu prikldddna symbolickd hodnota, opticky

prohlubovalo obraz nebo jej jako pfirozeny zdroj svétla osvétlovalo.

V uméni starovékého Egypta okno symbolizovalo brdnu do domu slune¢niho
boha a oddélovalo pozemsky svét od bozského. Rekové okno srovnavali
s metaforou okna do duse.®® V fimskych malbach z Pompeji se rozlisuji ¢tyfi styly
malby inkrustacni, architektonicky, ornamentalni a fantaskni.
V architektonickém, se pomoci ¢lankd architektury vzbuzoval dojem hloubky
prostoru, k tomu se vyuZivala i oteviend okna s Sirokymi vyhledy. Okna se
objevovala i ve fantasknim stylu, kdy se v malbach zobrazovaly iluzionistické

perspektivni kompozice® (viz Obrazové piilohy II, Obr. 1.).

Vobdobi stredovéku ziskalo okno uplatnéni diky Starému zdkonu. Bylo
chapano jako nebeské okno, nebo jako okno na Noemové arSe. Umélci
uprednostiiovali symbolicky obsah okna, v kfestanskych namétech bylo
povazovano za nebeskou branu, za branu do pekla nebo za symbol poceti. Svétlo
v okné znamenalo pritomnost Vykupitele, naopak tma v okné symbolizovala

dabla nebo smrt.”
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V gotickém malifstvi se umélci zac¢inali snaZit o zobrazeni prostoru. Velkym
prukopnikem v konstruovani skute¢ného prostoru byl vldmsky malif Jan van
Eyck. Biblické postavy svatych se zesvétStovaly a mimo jiné se i umistovaly
do svétskych interiért. Od 15. stoleti se ve scénach jako Zvéstovani nebo Kristovo
narozeni, které se odehravaji vinteriéru, umistovala do pozadi oteviend okna
do krajiny ¢i na mésto. Okna jednak prohlubuji prostor, ale také scénu propojuji
s okolnim svétem a symbolizuji, Ze poselstvi viry je uréeno celému svétu. Navozuji
také pocit vztahu mezi ¢lovékem a ptirodou. Krajina za¢ina byt vyznamnou oblasti
pro duchovni prozitky. Za ptiklad lze vzit Zvéstovdani Panné Marii na Gentském
oltari zroku 1432 ¢i Madonu Kancléfe Rolina zlet 1435, od van Eycka (viz
Obrazové prilohy II, Obr. 2,3), kde se otevira pohled na bohaté ¢lenéné pozadi, jez
ve veéticich tehdejsi doby mélo vzbuzovat, ze BoZi zjeveni se kond na svété a pro
svét.?! V obraze Manzelé Arnolfiniovi, 1434 (viz Obrazové piilohy II, Obr. 4),
se okno objevuje, tak jako tomu bude v obdobi baroka, jako prvek osvétlujici

prostor obrazu.

Renesanéni malifi okno vétSinou vyuzivali, stejné jako tomu bylo u van
Eycka, k prohloubeni prostoru v obraze. Zajimali se ale prfedevsim o perspektivu
a studium skutec¢nosti. Konstruovdnim prostoru se zabyval vySe zminény
J. B. Alberti v traktatu O Malbé. Zajimavého efektu docilil Leonardo da Vinci, ktery
vyuzival kontrastu mezi polostinem interiéru a jasem ,pfirozeného” svétla, jak je
mozno vidét u jeho Madony Benois nebo v jeho vrcholném dile Posledni vecere (viz
Obrazové prilohy II, Obr. 5,6), kde trojity vyhled do krajiny v pozadi vytvari iluzi

nekonec¢né hloubky s odvdznym protisvétlem. %2

Caravaggio, Rembrandt a dalsi barokni malifi pracovali se svétlem. Jejich
Serosvitné, nékdy tenebristické, malirstvi vytvarelo dramatické scény. Postupné
se objevovaly obrazy, kde se hlavni scéna osvétlovala oknem.®® Naptiklad
v Rembrandtové obraze Meditujici u¢enec z roku 1631 (viz Obrazové prilohy II,
Obr. 7), svétlo dopadd do mistnosti skrze okno a osvétluje starce zabraného
do myslenek. Rembrandtiiv obraz diky jeho citlivé praci s Serosvitem zanechava
hluboky dojem, statfec na scéné byl povaZovan za svétce a ani dodnes neni

vylouceno, Ze jde o biblickou epizodu.®*
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Jan Vermeer von Delft je velmi znamy svymi obrazy postav, které stoji u okna.
Vermeerovy interiéry jsou mistrovska dila hry svétla a barev. V obraze Ctendika
(viz Obrazové prtilohy II, Obr. 8), zifejmé z roku 1657, jsou obsaZeny vSechny tfi
prvky jeho malifskych kompozic, prostor mistnosti, lidska postava a svétlo.®
Vermeer pracoval v plném svétle, a pfesto vyuzival metody kontrastu, které maliii
Serosvitu a tenebrismu dosahovali osvétlenim ¢asti vynofujicich se z tmavé
plochy. Okno jeho obrazy osvétluje vétSinou z boku, svétlo a stin zvyrazni
vzdjemnym narazem, vytvaii tim fiktivni ,svételny objem”.*® V jeho obrazech se
nenachazi velké okazalé scény, postavy jsou vintimnim prostiedi pokoje,
vétSinou zabrany do své ¢innosti ¢i rozhovoru. Ani okno nevyuzival k prihledtim,

které by vytvarely hloubku prostoru, jeho okna prostor osvétluji.

DalS$im dutlezitym meznikem ve vyvoji zobrazovdni okna v malirstvi byl
romantismus. Po krizi, kterou Evropa zaZila diky revolucim a valkdm, se novym
principem v umeéni staly subjektivni citové proZitky a intuice. Umélecké dilo
se stalo vyrazem ,vnitiniho hlasu,” jak jej formuloval Caspar David Friedrich,
malif, ktery ve svych dilech ¢asto pouzival motiv otevieného okna do krajiny.

Tento namét si rychle oblibili i dal$i malifi romantismu.®’

Friedrichovymi sépiovymi obrazy, Pohled z pravého a levého okna umélcova
ateliéru z let 1805/1806 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 9), vstoupil motiv
otevieného okna do romantické malby. Romantismus v tomto namétu nasel silny
symbol znazornujici hranici mezi interiérem a venkovnim svétem. Kontrast
neformalniho prostredi pokoje a vize toho, co lezi venku za oknem, byl metaforou
pro nenaplnénou touhu, touhu po neznamém a divokém.?® Caspar David Friedrich
vétsinu obrazl s otevienym oknem namaloval v Drazdanském byté s vyhledem na
Labe. U okna zobrazoval i postavy jako napriklad v obraze Zena v okné z roku 1822
(viz Obrazové prilohy II, Obr. 10), na obraze je zobrazena jeho Zena Caroline
Friedrich, jak se vyklani z okna s vyhledem na reku Labe. Protiklad interiéru a
krajiny se ¢asto interpretuje jako piechod mezi Zivotem a smrti.*® Friedrichtv
obraz Zena v okné se do¢kal nékolika dal$ich zpracovani v podani jinych autord,
jednim z nich byl napriklad Salvador Dali a jeho obraz Ta divka u okna, 1925 (viz
Obrazové prilohy II, Obr. 11).
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Friedrichtiv pritel Georg Friedrich Kersting maloval idylické interiéry
s osamélymi postavami u oken, které si ¢tou, vysivaji nebo maluji, jako napriklad
v obraze Zena vy$ivd, 1812 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 12). Podle jedné
z interpretaci byly tyto idylické interiéry reakci na vnéjsi chaos, probihajici
napoleonské valky.'% Kersting zachytil i Friedricha v jeho ateliéru, Caspar David

Friedrich v jeho ateliéru z roku 1811 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 13).

Kdyz se norsky malif Johan Christian Dahl ptistéhoval roku 1823 do bytu nad
Friedrichovym ateliérem, vytvotil misto obrazu svyhledem na Labe obraz
s vyhledem na zadmek Pillnitz Castle, ktery vSak nemohl ze svych oken vidét, nebot
byl vzdalen nékolik kilometr po proudu feky. Umélci ¢asto za okna zasazovali

krajiny, které jim byly na mile vzdalené.!*!

U oken se ¢asto objevovali umeélci, basnici nebo spisovatelé. Reakci na to byl
obraz Carla Spitzwega Ubohy poeta z roku 1839 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 14),
kde namisto ¢lovéka, ktery si byl védom konelnosti a pifemyslel o nekonecnu, je
vidét basnik, ktery vénuje svou pozornost pouze vsi, kterou macka mezi prsty.
Misto pohledu z okna Spitzweg zobrazil pouze zaviené stfeSni okénko s pohledem
na protéjsi dtm.!%?

Meziléty 1845 - 1851 maloval némecky malit Adolph Menzel sérii péti malych
obrazi, které zachycovaly efekt svétla v prazdnych mistnostech, tyto obrazy vsak
nebyly za jeho Zivota nikdy vystaveny a na verejnost se dostaly az po jeho smrti
vroce 1905. Maloval svou loznici vdennim svétle, obyvaci pokoj pri soumraku a
schodis$té vnoci'® (viz Obrazové piilohy II, Obr. 15, 16). Schodi$té zachycené

v noci ptsobi tajemné az dekadentné.

2.1.1 Motiv okna v maliistvi 20. stoleti

U impresionistd se okno vyskytovalo pouze ve spojitosti s optickym
plsobenim barev. V postimpresionismu spiSe vramci tématu jako doplnéni
barevné plochy, jako napriklad ve Vincentové pokoji v Arles, 1888 (viz Obrazové
prilohy II, Obr. 17). V dilech Eduarda Vuillarda nebo Pierra Bonnarda, byla

100 [Srov.] REWALD, Sanbine. Rooms with a View: The Open Window in the 19th Century,
107 [Srov.] REWALD, Sanbine. Rooms with a View: The Open Window in the 19th Century,
102 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku, s. 59.

103 [Srov.] REWALD, Sanbine. Rooms with a View: The Open Window in the 19th Century, s. 18 - 20.
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soucasti jejich cetnych vyobrazeni intimnich scén v interiéru. Naptiklad
v Bonnardové Aktu proti svétlu, 1908 (viz Obrazové piilohy II, Obr. 18). V jeho dile
se objevovaly i obrazy s priithledy oken do krajiny jako je tomu v Pokoji se snidani
zroku 1930 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 19). Jeho obrazy se vyznacuji dravou

barevnosti a chvéjivym rukopisem.

Odilon Redon ve své tvorbé ptikladal velky vyznam zavienym oc¢im. Tohoto
vyrazového prostiedku vyuZil mnohokrat k vyjadieni stavu meditace, snéni,
¢i spanku. Podobnym stylem byla v dilech symbolista vyuZivana i zaviend nebo
neprihledna okna. V albu Sny se objevuje v Sestém zavérecném listu Den maly

ra$ici stromek v temném ramu okna, zfejmé jako symbol cesty ke svétlu.!%

Motiv okna se casto objevoval i v tvorbé Henriho Matisse. Na zacatku jeho
tvorby bylo okno pouze prvek zdi, ktery pfitahuje pozornost v kontrastu s tmavym
okolim, jako je tomu v obraze Studio pod okapy, 1903 (viz Obrazové piilohy II,
Obr. 20). I béhem jeho fauvistické tvorby se objevovaly prihledy okny, nékdy
spiSe jako ptelom mezi scénou v interiéru a v exteriéru, Pokoj v Collioure, 1905 (viz
Obrazové ptilohy II, Obr. 21), nebo jako kontrastni prvek k interiérové scéné.
V nékterych jeho obrazech, jako je napriklad Harmonie v ¢ervené z roku 1908 (viz
Obrazové prilohy II, Obr. 22), je popren prostor a neni mozné rozlisit, zda se jedna

o okno, nebo obraz.

V obraze Okenni dverfe v Collioure zroku 1914 (viz Obrazové prilohy II,
Obr. 23), se dostal az do geometrické jednoduchosti forem. Z barevnych ploch je
stale citit, Ze jde o okno, avSak jeho vyhled se zménil v ¢ernou plochu. Prace
v geometrické jednoduchosti mu umoznila reagovat na pocity strachu a tragédii
doby.10°

Robert Delaunay vysel z kubismu, pfitahovaly ho pohybové struktury
velkomésta, jejich simultdannost, elektrické svétlo, nové ¢asové a prostorové
perspektivy, jimz zjednal pristup do svych dynamickych, exkvizitnich, postupem
¢asu stdle abstraktnéjsich maleb.'” Jeho hlavnim tématem se stala barva a jeji
komplementarita, pomoci které vyjadfoval v obrazech pohyb a rytmus. Tento
abstraktni kubismus, jak ho sam Delaunay nazyval, se nejcitlivéji projevoval

v jeho obrazech oken.'”” V Okné do mésta z roku 1912 (viz Obrazové piilohy II,

104 [Srov.] LAUDOVA, Véra. Odilon Redon, s. 42 - 44.

105 [Srov.] ESSERS, Volkmar. Henri Matisse, 1869-1954: master of colour, s. 44 - 46.

106 WOLF, Norbert, GROSENICK, Uta, ed. Expresionismus, s. 16.

107 [Srov.] RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malii'stvi, skulptury a objekty, novd
média, fotografie]. I. dil, s. 80.
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Obr. 24) je patrny rozdil mezi uvnitt a vné jak v ostrosti ploch, tak v zafivosti
barev. Podobnym smérem Sel i FrantiSek Kupka vroce 1913 vjeho obraze
Katedrdla (viz Obrazové piilohy II, Obr. 25).

Futuristé se ve svych obrazech snazili znazornit a oslavit dnesni Zivot, ktery
véda neustdle a boutlivé ménila. Obrazy DusSevni stavy (obsahujici obrazy Louceni,
Odjizdéni a Zustdvajici) z roku 1911 (viz Obrazové ptilohy II, Obr. 26) od Umberta
Boccioniho vyjadiuji pocity osamocenosti a melancholie. V obrazech mu k jejich

zachyceni slouzilo okno vlaku, které do obraza vklada dynamiku.!%®

Omamnym cilem naseho uméni je simultaneita dusevnich stavii.'”

Umberta Boccioniho a dalsi futuristy také zasdhl fenomén simultaneity.
Tento pojem je zalozeny na dynamice, predstavuje nékolik souc¢asné probihajicich
udalosti, které vzdjemné krystalizuji. Obrazy mély zndzorniovat optické
i emocionalni vhimani. Ruch velkomésta mél byt znazornén vizualni rozmanitosti
a vytvaret jeden celek s ur¢itou atmosférou spolu s pachy, zvuky, vzpominkami
na zazitky a pocity s nimi spojenymi. Umberto Boccioni vytvoril nékolik obraz,
ve kterych vSechny tyto zasady uplatnil, napiiklad v dile Ulice pronikd do domu
a Simultdnni vize z roku 1911 (viz Obrazové ptilohy II, Obr. 27, 28). V Simultanni
vizi pfedstavuje ulici vidénou oc¢ima zZeny v okné. Vyjev je rozlozen do nékolika
fazet sloZzenych z raznych perspektiv, které do sebe vzadjemné zasahuji, postavy
jsou zdvojené, barvy agresivni, vSe dohromady vytvari opticky a smyslovy
zazitek.''™® U obou téchto obrazu je citit, Ze Zeny pozoruji ulici zokna, coz
znazornuje kontakt s ulici, ale okno jako klasicky architektonicky prvek se tu

ztraci.

Surrealista René Magritte nevzyval nevédomi, jako tomu bylo u rady jinych
surrealisti, ale v obrazech kombinoval rozporuplné véci a skute¢nosti. Jeho cilem
byla reflexe a ptemysleni o skute¢nosti, o uméni a o procesech vniméani.'! Jeho
obrazy jsou vlastné okny, kterymi je mozné pozorovat skute¢nost v iracionalnich
souvislostech. Zvlastniho efektu obrazy dosahuji v Magrittové muzeu v Belgii,
kde jsou zakryta vSéechna okna a jedinymi ,okny” jsou zde Magrittovy obrazy.!!2
Vjeho dilech se ¢asto objevuji pruhledy, které nam propojuji jiZ zminéné rizné

skutec¢nosti. Na obraze Charakter c¢lovéka z roku 1933 (viz Obrazové prilohy II,

108 [Srov.] MARTIN, Sylvia, GROSENICK, Uta, ed. Futurismus, s. 12 - 28.

109 MARTIN, Sylvia, GROSENICK, Uta, ed. Futurismus, s. 17.

170 [Srov.] MARTIN, Sylvia, GROSENICK, Uta, ed. Futurismus, s. 16 - 30.

11 [Srov.] RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd
média, fotografie]. . dil, s. 146 - 147.

112 [Srov.] CERNA, Katefina. Obrazy misto oken, [online].
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Obr. 29), redlny vyhled z okna prechdzi v malovany vyrez stejného vyhledu na
obraze, ktery stoji pied oknem na stojanu, otdzka vztahu skute¢nosti a zddni je zde

kladena se stejnou, témé¥ filosofickou naléhavosti.'*?

Na americké scéné se okolo 50. let objevil realisticky maliit Edward Hopper.
Objevovala se u néj opét s klasickou podobou okna. Jeho obrazy se vyznacuji
tématy izolace, opusSténosti a prazdnoty Zzivota, obc¢as i drobnych radosti.
Zobrazoval osamélého velkoméstského ¢lovéka v barech, bistrech, ve vlacich, v
pokoji apod. Jedinec je vétSinou ponechan jen sobé samému. Hopper byl
realisticky malir, jeho obrazy jsou precizni a vysoké koloristické kvality dosahuji
diky suverénnimu zvladnuti efektl svétla a stinu. Divak se stava pozorovatelem a
scénu casto sleduje skrze okno, jako je tomu u Nocnich ptdki z roku 1942 (viz
Obrazové prilohy II, Obr. 30), skrze prosklenou vitrinu, okno baru, je sledovana
scéna odehravajici se uvnitr, jedna postava je k divakovi otocena zady a jeji pribéh
muize byt jen domyslet. Vobraze Ranni slunce, 1952 (viz Obrazové prilohy II,
Obr. 31), je naopak vyobrazena Zena, ktera je sama ve svém pokoji a skrze okno

hledi ven.

2.2 Fenomén okna v ¢eském uméni 20. stoleti

Rozsahly soubor s motivem okna vznikal v ateliéru fotografa Josefa Sudka.
Jeho cyklus, ktery nazval Okno mého ateliéru (viz Obrazové prilohy II, Obr. 32, 33),
zacal tvorit v roce 1940 a zabyval se jim ¢trnact let. Soubor kontaktnich snimkt
zachycoval sklo okna v desti, pokryté ndmrazou, zahradu se stromem, jez byla za
oknem, okno spojovalo vnitini a vnéjsi prostor a neslo v sobé néco tajemného.
V druhém okné, které bylo otocené do ulice, zachycoval domy, jejichz okna se
s veCerem postupné rozsvécovala a vytvarela svételnou hru, zaroven také
zaznamenaval, jak se prostor po dobu let ménil. Okno se stalo proménlivou

projekéni plochou. !

V ¢eském vytvarném uméni se béhem 70. a 80. let ¢astéji objevovalo zobrazeni
okna neZ v predeslé dobé. Vyuzivali ho umélci nezavisle na véku a tvurci orientaci.

Pro mnohé se stalo nevylerpatelnym zdrojem, néktefi s nim pracovali pouze

113 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd média,
fotografie]. 1. dil, s. 148.
114 [Srov.] SUDEK, Josef. Okno mého ateliéru, s. 7 - 10.
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urcitou c¢ast své tvorby. Motiv okna dovoluje umeélci uplatnit Sirokou skalu
subjektivnich i obecné platnych myS$lenek a pocitt. Je to dano vSudypiitomnosti
okna v nasem Zivoté a jeho specifickymi vlastnostmi. V roce 1983 se v Karlovych
Varech mezi 22. zafim a 16. fijnem konala vystava s ndzvem Motiv okna v dile
deseti soucasnych vytvarnych umélciti. V ramci vystavy byla vystavena dila Libora
Fary, Magdaleny Jetelové, Svatopluka KlimeSe, Evy Kmentové, Pavla NesSlehy,
Jifiho Sozanského, Jana Svobody, Jitky Svobodové, Andrieny Simotové a Ale$e

Veselého.'?

Pristupy autort jsou rozdilné, jejich pojeti bude nastinéno v nasledujicich
radcich. Vpracich fotografa Jana Svobody okno vystupuje se svou
neodmyslitelnou vazbou ke svétlu, v nékterych jeho fotografiich se objevuje
pouze hra svétel a stinti, ve kterych lze tusit pfitomnost okna (viz Obrazové
prilohy II, Obr. 34). Vjeho cyklu Pohled zokna, se snazil zprostifedkovat
neuchopitelnou proménlivost prirody. Magdaléna Jetelova pracovala také
s fotografii, tu ale vkladala do reliéfnich oken, umoznila tim naptiklad nahliZzet do

cizich interiéru ¢i cizich oken!'!® (viz Obrazové ptilohy II, Obr. 35).

Pavel NesSleha s motivem okna pracoval jiZ v cyklu Piibéhy z roku 1976, kde
vyuzival okno jako hranici mezi dvéma prostory, cyklus ale nebyl na vyse
zminéné vystaveé predstaven. Zabyval se také fenoménem svétla: s jeho kvalitou,
moznostmi priiniku, schopnosti iluzivné determinovat tvar a barvu a v neposledni
fadé i sjeho symbolikou.’” Napiiklad v malbé Ateliérové okno (viz Obrazové
piilohy II, Obr. 36) se snazil zachytit vzduSnou perspektivu prochazejiciho
paprsku. Ve Studii svétla I. (viz Obrazové piilohy II, Obr. 37), pracoval se
svételnym proudem, ktery vnikda do temného sklepniho prostoru a osvétluje

pohazené noviny na zemi.!!®

Libor Fara v cyklu Okno (1978 - 1979) nahlizel na okno jako na nositele
informace, ktery je schopen se ucastnit néjakého déje. Dé&j probiha v obrazové
kompozi¢ni roviné nebo je naznacen promenou vztaht jednotlivych prvka, okno
se rozpadd, zmnoZuje se, nékdy prichazi o svij pivodni tvar. Pro tvorbu AlesSe
Veselého bylo typické, Ze bézné predméty vytrhaval z pivodnich souvislosti

a zasazoval je do jinych skutecnosti, jako tomu bylo u Okna s oslem, 1982 (viz

115 [Srov.] ROUSOVA, Hana. Motiv okna v dile deseti soucasnych vytvarnych umélci: katalog vystavy.
116 [TamtéZ]

117 [Tamtéz]

118 [Srov.] MATEJKOVA, Nadézda. Zviditelnéni neviditelného: monografie Pavlia Neslehy, s. 52 - 57.
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Obrazové prilohy II, Obr. 38) nebo okno napiiklad ztracelo schopnost priithledu,

vyplnénim vrasc¢itou hmotou lité oceli.'*®

Okno bylo ¢astym motivem v kresbach Jitky Svobodové v letech 1974 - 1976.
Vjejich kresbach vyjadtuje hranici mezi vnitinim a vnéj$im svétem, ¢lovékem
a prirodou, prihledem a zatarasem (viz Obrazové prilohy II, Obr. 39). Také Adriena
Simotova pracovala s oknem jako hranici mezi vnitinim a vnéj$im prostorem.
Svatopluku KlimeSovi slouZilo okno krozdéleni plochy horizontalnim
a vertikdlnim clenénim, do urcité miry stdle oknu ponechdaval jeho vlastnost,
oteviit uzavieny prostor a zprostredkovat kontakt mezi vnitinim a vnéjsSim
svétem. V Oknech z roku 1982 (viz Obrazové prilohy II, Obr. 40) vyuzival fenomén
paleni, kterym plochu papiru perforoval, a tak mohlo skrze perforace prochazet
svétlo, ale oteviral plochu i redlnému prostoru, ¢imz se vratil k ptivodni funkci
okna. Eva Kmentova vytvorila jedina dila s motivem okna (viz Obrazové prilohy II,
Obr. 41), vdobé kdy byla téZce nemocnd, v poslednim roce svého Zivota. Okna
zredukovala na zdkladni geometricky tvar, kresbam predchdazela fada drobnych
nacrtka a drobnych poznamek ve formé slov: vézeni — zamriiZovand okna, vykriky
nebo prortstdni tmy — zmét tvrdych, sekanych ¢ar, tma - temnd okna. Mezi nimi je
I nerealizovany nacrt segmentového okna jejiho ateliéru s prithledem na modré

nebe a slovy osvobozeni, svoboda.'?°

119 [Srov.] ROUSOVA, Hana. Motiv okna v dile deseti soucasnych vytvarnych umélct: katalog vystavy.
120 [Tamtéz]
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3 Okno a jeho misto v ¢eském jazyce a literature

Okno je bohatym zdrojem metaforiky. Je zakladem nékolika ustalenych
slovnich spojeni a v literatute je ho vyuzito k vyliceni déje, skutec¢nosti, pocita

nebo nalad.

Okno predstavuje specificky rdmec vnimdni svéta, podobné jako oko kamery ci

sdam jazyk.

Miroslav OlSovsky

Pohled z okna v literatuie tizce souvisi se schopnosti vidét svét a vypravét.
Okno ve své zdkladni charakteristice spojuje postavu s okolnim svétem, vpousti
svét dovnitf. Zaroven je vSak hranici mezi vnéjSkem a vnittkem. Pokud je funkce
okna potladena (zaviend, zastfena okna, okna bez vyhledu), stdva se prostor
pokoje mistem sebereflexe, postava se uzavird do sebe a posiluje se symbolicky

charakter ve smyslu srdce & nitra.!?!

Okno je prilis vysoko, deset nebo dvandct metrti. Neni sem nic slySet. V zimé se
nesmi otevirat. ,Blecho,” rekne Tomds, a znovu: ,Blecho.” Zvedd hlavu, snaZzi se
porozumét némoté rtu nad sebou. Pohybuji se sem a tam. Vis, Ze jsem moc rdd,
Blecho, Ze ses ukdzala. Uz je Ti lepsi? Dévée nahote prilepi nos na sklo. Zbéla ji
na rozpldclé spicce. Opét néco povi, cemu tady dole neni rozumét. Pak se usméje.

,Tak vidis, Blecho,” fekne Tomds nahlas, ,védél jsem hned, Ze Ti bude lep$i.1*?

Nékdy je okno prvkem, ktery umoznuje jediny kontakt se svétem. V tézkych
zivotnich situacich mize napomoci uvédomit si, jak i zdanlivé banalni véc muze
piinést pocit uspokojeni. Stejné jako je tomu v ukazce z pribéhu Bily, ktery
je obsazen v knize povidek Démanty noci od Arnosta Lustiga, jez vypravi o zivoté
7ida za druhé svétové valky. I pres okno si maly Zidovsky chlapec a nemocna divka
vytvori silné kamaradské pouto. Chlapec véri, Ze by divce mohl pomoci a zvednout

naladu i pouhy pohled z okna na malého bilého kralic¢ka.

121 HODROVA, Daniela. Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie, s. 218 - 223.
122 LUSTIG, Arnost. Noc a nadéje; Démanty noci; Dita Saxovd, s. 201 - 202.
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3.1 Vyuzivani motivu okna v pohadce

I v pohadkach se okno objevuje jako prvek, ktery postavy spojuje se svétem.
Naopak pokud je funkce okna potlacena, jedna se vétSinou o tajemné pokoje
¢i zakleté komnaty. Pokoje bez oken mivaji v pohddkach podobu tfinacté
komnaty, ve které je uzaviena smrt. Mohou se stat také mistem zkousky v podobé
pruchodu trojici komnat - stiibrnou, zlatou a diamantovou,!?® kde jsou postavy

vystavovany jejich chtic¢i po bohatstvi.

Castym motivem byva princezna, ¢i jind postava, zaviend ve véZi.
Pro uvéznénou postavu se okno stava jedinym spojenim se svétem. Velmi znamé
jsou rtizné adaptace pohadky Rampuzel (Locika) od bratii Grimmti. Okno ma
v pohadce zasadni roli. Za princeznou Locikou je moZné se dostat pouze oknem

véze, ze kterého spusti své dlouhé vlasy.

V povésti Dalibor z Kozojed od Aloise Jiraska (kterd vysvétluje vznik nazvu
hradebni véZe) je hlavni postava Dalibora taktéz zavi'ena ve véZi, ale jako zloc¢inec.
Okno se opét stava jedinou spojnici se svétem, ziskadva diky nému obzivu a skrze

pohled z okna vzpomind na svij domov, coz je typické i pro vézenskou literaturu.

.Zrcadlo, zrcadlo, povéz, kdo je na této zemi nejkrasnéjsi?” Véta ze znamé
pohadky O Snéhurce a sedmi trpaslicich. Pfenesené se muiZe zrcadlo vnimat jako
okno do duse. Ukazuje nam zahledénost ¢lovéka do sebe, jeho pychu, namysSlenost

a malichernost.

Jako okno do jiného prostoru by se mohly prenesené vnimat i rizné ¢arodéjné
koule, rAmy nebo studanky, kterymi vétSinou kouzelné bytosti ukazuji hlavnim

hrdintim pohled na jejich blizké.

123 HODROVA, Daniela. Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie, s. 219.
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3.2 Motiv okna v poezii

V nasledujici kapitole budou piredstaveny nékteré piistupy autort k motivu

okna v poezii, jejichz prostiednictvim se snazili vyjadrit své pocity a myslenky.

Mné lito oken, kdyZ se v boufri tresou.
ty prvni citi vétru ndrazy,
zvést prvnich hromi dunicich k ndm nesou,

v nich Slehou blesku prvni obrazy.

(...) Tém okntim verse mé se podobdte,
vy prvni rovnéZ nitra kazdy spor,
mé vichfice, mé blesky, hromy zndte,

mych roztristénych tuzeb meteor. (...)1%*

V basni Okna v bouri, ze stejnojmenné basnické sbirky, Jaroslav Vrchlicky
piipodobniuje okna svym versim. Celd sbirka symbolizuje jeho Zivotni pocity

a hledani zivotni rovnovahy.

Jiti Karasek ze Lvovic vstoupil do basnického svéta svou sbirkou Zazdénd
okna. Sbirka obsahuje motiv samoty, nudy a znechuceni z konce stoleti, smrti
a marnosti. Zazdéna okna jsou symbolem pro samotu a odtrzeni od svéta. Pro
symbolismus, smér z konce 19. stoleti a za¢atku stoleti 20., bylo charakteristické
vyuzivani symboliky slova 1 motivu. Spisovatelé se snazili vyjadrit
mnohovyznamovost, neurcitost, tajemnost reality. Se symbolismem je spojena
dekadence. Pro dekadenci bylo typické hledani vlastni identity a smyslu Zivota.
Vyzivali se v meznich situacich, ¢lovék se snazil najit své misto v modernim svéte,
to se mu ale nedarilo. Zobrazovali hrizy a Silenstvi moderniho svéta, nevytvareli
si pfedstavy o zméné, spise touzili po izolaci.!?® Vyuzivali i symbolt a mezi nimi

se objevoval také symbol zavienych oken.

124 VRCHLICKY, Jaroslav. Okna v boufi, s. 11 - 12.
125 [Srov.] URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych: idea dekadence a uméni v ¢eskych zemich 1880-1914,
s. 76.
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Motiv okna se také ¢asto objevoval u spisovatelt, ktefi byli véznéni.

To neni okno jinych lidi,
jimz nékomu se hledi vstric.
To neni okno, jimz se vidi

do namésti do ulic.

Tam vidis svét, svét vidi tebe,
koketni postoj slusi lip.
Zde vidis jenom kousek nebe,

zamraceného nebe cip. (...)126

Okno je u nich vétsSinou vnimané jako symbol nadéje a touhy po domové.
Za oknem vasim, kterym v kalné nebe zirdm, své okno otevirdm (...)*?” ZamiiZzované
okno je naopak vnimano jako oddéleni od svéta. Okno symbolizuje také vnéjsi
svét, v autorové textu se jim sleduji zmény ro¢nich obdobi. Skrze pohled z okna se

autor pfenasi myslenkami ke své rodiné, rodnym mistam.

Zlibilo se Bohu
nechat vyrust hlohtim
zlibilo se Juliané

ve vdze se divat na né
aja az se ven dostanu

zlibdm Julianu?®

126 DYK, Viktor. Basné, s. 277 - 279.
127 Tamtéz, s. 279.
128 JIROUS, Ivan Martin. Magorovy labuti pisné, s. 41.
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3.3 Okno vramci frazeologie

Frazeologie je véda, kterd se zabyvd studiem a popisem frazému a idiomti.
K tém se radi napr. réenti, prislovi, porekadla ¢i pranostiky.'?° Frazémy (idiomy) jsou
viceslovnd ustdlena slovni spojeni. V ndsledujicich tadcich bude uvedeno,
v jakych frazémech se vyskytuje okno, které v nich figuruje diky pfenesenému

vyznamu jeho ptivodni funkce.

"Mdam okno" je pouzivano, pokud si po rané do hlavy, omdleni ¢i tézké opilosti
nemuze ¢lovék vzpomenout na urcity ¢asovy usek ¢i viibec na nic. Okno muZe také
mit naptiklad herec, kdyZ si nemtiZe vzpomenout na svou repliku ¢i student, ktery

si nemtze vzpomenout na odpovéd na otazku.

Okno se nam muze objevit také napriklad v nasem pracovnim rozvrhu, a to

kdyZz mezi dvéma povinnostmi mame omezené volno, prazdno.!*°

Pokud se propasne ¢i promarni piilezitost, zahodi se Sance nebo se ¢lovék
néceho ke své skodé zbavi, mluvi se o tom, Ze to "vyhodil oknem". Naptiklad kdyz
nékdo, aby si vydélal, prijme podradnéjsi misto, ,vyhodi tim své vzdélani
oknem".!3!' V ptipadé, Ze si pofidi neuzite¢nou nebo nefunk¢ni véc, ,vyhodi oknem

penize”.

Pro moZznost nebo prostredek, jimiz se ziskaji nové poznatky o svété nebo je
pozndna cizi kultura, se pouziva slovni spojeni "okno do svéta". Moznost nebo
prostiedek, jeZ umozZiiuje poznat vyspélou evropskou kulturu a pfejimat jeji
plody, se nazyva "oknem do Evropy". Jako "okno do Evropy” byl nazyvdan Petrohrad
po jeho zaloZeni Petrem Velikym.'32 Osvicenym kulturnim a politickym snahdm cara
Petra Velikého se fikalo, Ze oteviely okno (Rusku) do Evropy.'** Pokud je nékomu
zprostifedkovano poznani, nékdo seznami nékoho se svétem ¢i nékomu rozsiri

obzory, fika se, Ze mu "oteviel okno do svéta”. 134

"Okno do svéta se da zakryt novinami."” Toto slovni spojeni se pouziva, pokud

se nékdo chce obvykle posmésné a kriticky vyjadfit proti pravdivosti oficialni

129 FOLDESIOVA, Denisa. ,Frazeologie.” Encyklopedie lingvistiky. [online].

130 [Srov.] CERMAK, Frantisek, )iti HRONEK a Jaroslav MACHAC. Slovnik Eeské frazeologie a idiomatiky.
Dil 3. Vyrazy slovesné, s. 890 - 891.

131 [Srov.] CERMAK, Frantisek, Jiti HRONEK a Jaroslav MACHAC. Slovnik &eské frazeologie a idiomatiky.
Dil 3. Vyrazy slovesné, s. 495.

132 CERMAK, Frantigek, Jiti HRONEK a Jaroslav MACHAC. Slovnik ¢eské frazeologie a idiomatiky. Dil 2.
Vyrazy neslovesné, s. 221.

133 Tamtéz, s. 891.

134 [Tamtéz], s. 890 - 891.
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informace, a to predevSim propagandistické a totalitni. Co se tvrdi oficidlné,
zvldsté v novindch, clovéka ohlupuje, dezinformuje jeho Zivotni rozhled a pozndni

nijak nerozsiruje (a proto tomu nevér).1*

"Vyhodi$ ho dveimi, a vleze ti zpatky oknem," se fika v pripadé, ze je nékdo
odmitnut, poslan pry¢ a presto prichazi znovu a zase obtéZuje podobnym i stejnym

zptisobem nebo se znovu snazi neodbytné vnutit.!3°

"O¢i jsou okna do duse."” V ocich ¢lovéka se obvykle zrcadli jeho pocity, postoj,
muZe se z nich vycist i jeho povaha. Z o¢i ¢lovéka se da ¢asto dobie poznat i jeho
uprimnost ¢i neuptfimnost. Proto se ustalila spojeni "oko, do srdce okno" ¢i "oko -

do duse okno".1¥

135 CERMAK, Frantisek, Jiti HRONEK a Jaroslav MACHAC. Slovnik ¢eské frazeologie a idiomatiky. Dil 4.
Vyrazy vétné, s. 629.

136 [Srov.] CERMAK, Frantisek, Jiti HRONEK a Jaroslav MACHAC. Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky.
Dil 4. Vyrazy vétné, s. 239.

137 [Tamtéz], s. 629.
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4 Projektova vyuka

V dnes$nich Skolach je ve vyuce stadle vice vyuzivano projektu, ten totiz
vyhovuje strategii vzdélavani RVP ZV'38, ktery podporuje komplexni piistup
ke vzdélavani a razné vyuZziti vzdélavacich postupti. Projektova vyuka je tedy
vnimana jako vhodny doplnék vyucovani. Vyuziti projektu ve vytvarné vychové
navic nabizi propojit vytvarny problém nebo téma i sjinymi vyucovanymi

predméty, rozvijet tvorivé mysleni i vyuzivat riiznych vytvarnych aktivit.

Uz J. A. Komensky ve svém dile Schola Ludus (Skola hrou) praktikuje
mys$lenku seskupovani u¢iva.'?® Myslenky spole¢né projektové vyuce se objevuji
také u J. J. Rousseaua, J. H. Pestalozziho, F. W. A. Frobela nebo C. Freineta.!
Ideovym otcem projektové vyuky je John Dewey a jeho pragmaticka pedagogika.
Dewey prosazoval tzv. ¢innou Skolu neboli learning by doing. V jeho laboratorni
Skole seskupoval ucivo podle konkrétnich ukoll ze Zivota déti (péstovani rostlin,
stavba domu apod.). Svym piistupem tak polozil teoreticky zaklad této metody,
kterou do praxe uvedl jeho blizky spolupracovnik W. H. Kilpatrick, ktery navrhl
koncentrovat uéebni latku v projektech,'*! tzv. projektovou metodou zaloZené
na metodé fe$eni problému.!*? Americka pragmaticka pedagogika vzbudila zajem
i u nas. Proménu S$koly pfinesl velky vliv Vaclava Prihody, ve Skolnim roce
1929-1930 bylo zfizeno nékolik pokusnych Skol, které v rtznych podobach
uplatiiovaly projektovou metodu. Udalosti konce 30. let a nasledna okupace
Ceskoslovenska znamenaly v3ak pozastaveni reformniho pedagogického hnuti
i pokusnych $kol.'*3 Zpét do Evropy se projektova vyuka vratila opét od 60. let

a od 90. let ptiznivé ovlivriuje i nasi $kolu.'**

Nyni bude pozornost zamérena na definovani podstaty projektu. William
Heard Kilpatrick definuje projekt takto: Projekt jest urcité a jasné navrzZeny ukol,
ktery miizeme predloZit Zdkovi tak, aby se mu zddl Zivotné diileZitym tim, Ze se blizi

skutec¢né ¢innosti lidi v Zivots. 14°

138 Ramcovy vzdélavaci program, zékladni $koly.

139 [Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly. Néméty pro ucitele,
s. 7.

140 [Srov.] KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky, s. 24 - 25.

141 [Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly. Naméty pro ucitele,
s.7-8.

142 KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky, s. 28.

143 [Srov.] KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky, s. 30 - 31.

144 MANAK, Josef a Vlastimil, SVEC. Vyukové metody, s. 168.

145 VALENTA, Josef, et. al. Pohledy: Projektovd metoda ve skole a za skolou, s. 4 - 5.
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Josef Valenta poukazuje na to, Ze projekt ¢aste¢né navazuje na metodu reSeni
problému, kterd je variantou koncentrace, kdy se ucivo soustiedi, neboli
koncentruje kolem zdkladniho tématu, podnétu, problému nebo cile. Problém je
tedy vlastnim mistem koncentrace uciva, které md byt osvojeno cestou projektové
metody. A protoZe projekt byvd zpravidla Sirsi a systematizovanou zdleZitosti,
neztistdvd tu zdkladni problém osamocen, ale je obklopen radou dil¢ich problém
- krokti, k jejichz rfeseni je predpokladem vyreseni problému zdkladniho. Tak se Zdk
zdokonaluje v mysleni, ziskdvd védomosti a dovednosti, formuje svou zkuSenost,
kterd je vysledkem vlivu akce nejen na jeho pamét ¢i rozumové operace, ale i na jeho

emoce.'%6

Publikace Josefa Mardaka a Vlastimila Svece vymezuje projekt jako komplexni
praktickou ulohu (problém, téma) spojenou se Zivotni realitou, kterou je nutno resit

teoretickou i praktickou ¢innosti, kterd vede k vytvoreni adekvdtniho produktu.'’

Jana Coufalova vyzdvihuje, Ze dualezitym momentem v projektu
je odpovédnost zaka za projekt. Projekt ma Zakim umoZnit uspokojeni potieby
ziskavat nové zkuSenosti a byt odpovédny za svou cinnost. Mezi dal$i rysy
projektu radi: projekt se nemusi omezovat pouze na prostor Skoly,
je interdisciplinarni, vyuziva predevsim zZakovu aktivitu a prace Zaka ma prinést
konkreétni produkt, kterym se ucastnici projektu prezentuji ve skole nebo mimo

gkolu.'48

Nékteré publikace maji tendence rozliSovat terminy projekt, projektova
metoda a projektové vyucovani. VSechny tii terminy se pfekryvaji, projektova
metoda je vSak brana jako soubor ¢innosti smérujicich k uspésSnému provedeni
projektu. Takto definuje projektovou metodu pedagogicky slovnik Pruchy,
MaresSe a Walterové: Projektovd metoda je vyucovaci metoda, v niz jsou Zdci vedeni
k samostatnému zpracovdni urcitych projekti a ziskdvaji zkuSenosti praktickou
¢innosti a experimentovdnim. Projekty mohou mit podobu integrovanych témat,
praktickych problému ze Zivotni reality nebo praktické ¢innosti vedouci k vytvoreni
néjakého vyrobku, vytvarného, ¢i slovesného produktu.'*® Projektové vyucovani, je

pak definovano jako vyuka zaloZena na projektové metodé.'>°

146 VALENTA, Josef, et. al. Pohledy: Projektovd metoda ve skole a za skolou, s. 5.

147 MANAK, Josef a Vlastimil, SVEC. Vyukové metody, s. 168.

148 [Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly. Naméty pro ucitele,
s.10-11.

149 PRUCHA, Jan, WALTEROVA, Elitka a Jifi, MARES. Pedagogicky slovnik, s. 184.

150 [Tamtéz], s. 184.
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4.1 Druhy projekta

Podle pristupu se projekty rozd€luji do nékolika skupin. Projekty podle tucelu,
vztahu k udivu a vyucovacim pfedmétim, organizace, délky trvani, navrhovatele

a poctu zapojenych zaku.

Hledisko ucelu je dtlezitym znakem k rozdéleni projektd, jedna se o ujasnéni
otazky: ,Pro¢ dany projekt realizovat?”. 1! Kilpatrick rozdéluje projekty, které se
mohou snazit vytvaret urditou skutecnost, at uz jde o péstovani brambor
¢i divadelni hru. Projekty, které smeétuji k urcité estetické zkuSenosti (napr.
pantomimizace obrazu), jeZz mohou usilovat o vyfeSeni problému (Pro¢ se Casto
tvofi namraza na vozovce mostd?), nebo jejichz cilem je ziskadni urcité

dovednosti.!>?

DalS$im dulezitym faktorem je navrhovatel-ptivodce projektu. Spontanni
projekt vychazi z ptirozené situace ve tridé a je vyvolan od zak®. Dal$im typem
jsou projekty pripravené ucitelem, mtze vSak dojit i ke kombinaci téchto dvou
typl. Po¢ate¢ni impuls mtzZe byt navrhnut Zzdkem nebo uditelem, ale jeho dalsiho

rozvoje se chopi druha strana.!®?

Projekty podle vztahu k ucivu a vyucovacim predmétim délime na projekty,
které se budou zamérovat na ucivo jednoho predmétu ¢i budou integrovat ucivo

z vice predméti.>*

Pod zastitou RVP ZV se projekty podle zptisobu organizace mohou d¢lit na
projekty jednopfedmétové, projekty organizované v ramci pribuznych predméta
(napr. fyzika, chemie, prirodopis, zemépis), projekty blizkych pfedmétt z riznych

vzdélavacich oblasti a projekty, jez jsou v souladu s prurezovymi tématy RVP ZV.
155

Projekty se podle jejich délky déli na kratkodobé (trvajici zpravidla 1 den),
stfedné dobé (v délce jednoho tydne) a dlouhodobé (mohou napliiovat vyuku

nékolika tydnt ¢i mohou byt rozloZeny do celého roku).®

151 [Srov.] KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky, s. 46 - 47.

152 [Srov.] VALENTA, Josef, et. al. Pohledy: Projektovd metoda ve skole a za Skolou, s. 5.

153 [Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly. Naméty pro ucitele,
s. 12.

154 [Tamtéz], s. 10 - 11.

155 [Srov.] KRATOCHVILOVA, Jana. Teorie a praxe projektové vyuky, s. 47.

156 [Tamtéz], s. 47.
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Projekty se mohou uskuteciniovat ve Skole, ale i mimo Skolu, naptiklad
na Skole v prirodé. MiliZe se také vyuzit moznosti, Ze Zaci vypracuji ¢ast projektu
doma. Neékteré projekty svym nastavenim vyZzZaduji, aby zaci spolupracovali
i s jinymi institucemi.'>’

Pocet zakt zapojenych do projektu se muZe vyrazné liSit. Nejcastéji se
zapojuji do projektu celé tridy nebo tfidy stejného ro¢niku. Pfedev§im na mensich
Skolach je mozné do projektu zapojit i celou $kolu. Projekt mtiZe byt i pro mensi

pocet Zaku - pro skupinu, dvojici, dokonce i pro jednotlivce.!>8

4.2 Projekt ve vytvarné vychové

Pristupy pedagogt k metodice vyuky, v nichz hrala velkou roli individualita
ditéte, propojeni Skoly se Zivotem, soustredéni uciva okolo hlavniho tématu nebo
problému, jez vedly ke vzniku projektové vyuky, Sly ruku vruce s rozvojem
vytvarné vychovy. Pozornost se obracela k tvorivym sklonim déti a vytvarny
projev se snazil priblizit k pfirozenym potrebam ditéte, casto dochazelo

i k precenovani détského vytvarného projevu.

Po utlumu, viz kapitola Projektovd vyuka, prisly pozvolné zmény. Od roku
1960 se v Cechadch méni nejen nazev predmétu, a to z kresleni na vytvarnou
vychovu, ale prichazi i zmény v pojeti obsahu a stanoveni novych naro¢néjsich
ukoli. Objevovaly se vSak rozpory v pristupu kvytvarné vychové a Ipéni

na tradi¢nich pristupech neumoziiovalo realizovat princip tvotivé prace.'>®

Od konce 70. let 20. stoleti se v ¢eskych Skolach zacala postupné rozvijet
vytvarné projektova metoda. Nékteri pedagogové se snazili hledat nosna témata,
ktera by nabizela vice rovin k premysleni. Dostavali se tim od rfazeni ndhodnych
uloh k hledani radu a souvislosti. Pedagogové se snazili rozvijet osobni aktivitu
zak1, udit je tvorivé myslet a svobodné se projevovat. Vytvareli tim i pfedstavu

o celistvosti svéta a ¢lovéka.

157 [Srov.] COUFALOVA, Jana. Projektové vyucovdni pro prvni stuperi zdkladni $koly. Naméty pro ucitele,
s.10-11.

138 [Tamtéz], s. 12. o

159 [Srov.] HAZUKOVA, Helena a Pavel, SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy I, s. 40 - 46.
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Projekty ve vytvarné vychové vznikaly mezi vytvarnymi pedagogy spontanné
na vice mistech najednou. Cesta vedla pres vytvarné rady, které se rozvijely
do rozsahlych projekti. Zarodky vytvarné projektového mysleni se v 80. letech
objevily u Hany Dvordkové a Leonida Ochrymcuka, jejichz studenti brnénské
katedry vytvarné vychovy PedF béhem svych pedagogickych praxi komplexné
reSili zvolené téma. Od malych namétovych celkli se pres metodické tady
k vytvarnym projektim dostala i Karla Cikanova. Béhem Skolniho roku
se vénovala nékolika nosnym vytvarnym tématim, kterd se vzavéru roku
prezentovala na vystavé, ta shrnovala a porovnavala pojeti tloh se zdtGraznénim
vytvarnych i obecné vychovnych souvislosti. Igor Zhor se svou skupinou
amatérskych vytvarnik pii feSeni projektti navazoval na postupy vytvarného
uméni dvacatého stoleti. V 90. letech vydal i pracovni seSity Vytvarnd vychova
v projektech, které jsou zaméfené na zaky =zakladnich &kol. Dtsledné
propracovany projekt vznikl na pielomu 70. a 80. let také v Bratislavé v pojeti
mladych absolventi umeélecko-primyslové sSkoly (Daniela Fischera, Ladislava
Carného, Mariana Mudrocha aj.). Projekty se také zabyvali u¢itelé LSU'® (nyni
ZUS'™) rtiznych mist Cech a Moravy, zdsadnim momentem bylo zaloZeni
celostatnich prehlidek vytvarnych obort vroce 1983, které podpotily rozvoj

projektové vyuky ve vytvarné vychové.!®2

Blizka projektové vyuce je i Duchovni a smyslovd vychova z 90. let od Marty
Pohnerové a Jirtho Davida, ktera vyuziva jiného pohledu na vytvarnou vychovu.
Zameéruje se predevSim na to, aby dité bylo schopno prozivat nas svét vSemi
smysly, diiraz je kladen na prozivani, pochopeni, soustifedéni a ztotoziovani.!?
Nutno podotknout, Ze projekty ve vytvarné vychové nevznikaly pouze u nés.
Vroce 1994 byl v ¢asopise Vytvarnd vychova publikovan anglicky projekt Voda,
ktery nabral stejny smér jako projekty u nas, i viadé dalSich zemi ziskavala

projektova vyuka na oblibé.

Vytvarné projektova vyuka zbavuje vytvarnou vychovu roztristénosti a dava
ji dlouhodobéjsi program i cil. Projektovd metoda vychazejici z 20. a 30. let

20. stoleti stavi na samostatnosti Zakti a propojeni vyucovanych piedmétl

160 | idova Skola uméni.

161 Zakladni umélecka skola.

162 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 28-29.
163 [Srov.] POHNEROVA, Marta. Duchovni a smyslovd vychova, s. 1.
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do jednoho celku, viz kapitola Projektovd vyuka. To jest zdklad obecné roviny

projektové vyuky.1®4

Vytvarné projekty koncentruji veSkeré usili okolo zadkladniho tématu.
Pedagog rozpracuje vytvarné téma a radi ho do logicky spojitych kroka
se spole¢nou myslenkou. Ve vytvarném projektu nejde vylu¢né o mezipredmétové
vztahy, Zaci se v ném nicméné dotykaji riznych obort a ziskané informace tvori
podklad pro hlubsi pozndani, pro vznik hlubsich tivah a zaZzitkua. Spole¢né odkryvaji
podstatu tématu a snazi se, pomoci rtiznych vytvarnych pristupt a technik,
vyjadrit k nému rizné pristupy. K poznani Zaci dojdou diky logicky poskladané
koncepci uditele. Svou samostatnost zaci musi tedy ¢aste¢né obétovat otazkam
technologie, které nejsou schopni sami objevit (frotdz, linoryt, asamblaz aj.).
Aktivni role zakGim zustava pii vyvoji projektu, podileji se na sbéru informaci

ohledné tématu a mohou ho rozsifovat o doplitujici naméty.1°°

U projektli jde predevsim o vyjasnéni souvislosti dulezitych pro pochopeni
a rozvijeni tématu. Proniknuti do souvislosti tématu prinasi détem jak nove
informace, tak osobni vztah k namétu.'®® Nejde o to, aby v projektech byly
zachyceny pouze védni poznatky, ale aby v nich Slo predevsim o smyslové senzace,

o fascinujici prozitky, o prekvapujici objevy, zdZitky a city.'®’

4.2.1 Vytvarna fada versus vytvarny projekt

Vytvarné rady jsou casto zdkladem pro vytvarné projektové vyucovani.
Jednda se o srozumitelnou a kratkou skladbu ukolt, které na sebe navazuji,
a prevlada v nich jedna nosna myslenka. Podle prfistupu k ndmétu muzeme

vytvarné fady rozdélit do nékolika odli$nych typt.1%®
Vytvarny cyklus vytvari rizné varianty zadani, jednotlivé, po sobé jdouci
ukoly negraduji, ani se nesnazi o celistvé vyznéni tématu. Z4ci hledaji vlastni

vytvarné reSeni a vzavéru porovnavaji své prace s ostatnimi spoluzaky

164 ZHOR, Igor. Projekty a metodické Fady. Vytvarna vychova, s. 3-4.

165 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly, s. 71 -
73.

166 [Tamtéz], s. 73 - 74.

167 [Srov.] ZHOR, Igor. Projekty a metodické fady. Vytvarnd vychova, s. 3-4.

168 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 30 - 31.
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a uvédomuji si mnozstvi moznych pristupti. Vytvarné cykly casto prertstaji

do jiného typu vytvarné fady ¢i do vytvarného projektu.'®®

Metodickd rada stavi na logicky sestavenych postupech, které na sebe
navazuji, jeden rozviji druhy a zak postupné dospiva k zavérenému pozndani
nebo feSeni vytvarného problému. Jedna se o postupovani od navrhu
k realizaci, od jednoduchého postupu k sloZitému nebo o postup od znamého
k neznamému. Metodicka fada svym razenim uloh podporuje logické mysleni
a védomi navaznosti. Pokud si Zaci osvoji systematické uvaZzovani, mohou ho
pozdéji aplikovat i v jiné nez vytvarné roviné.!’°

Tematickd tada se hloubéji zabyva ndmétem, rozvadi rtizné pohledy
a zkouma danou skute¢nost. Napiiklad v tématu Svét indianskych baji mohou
byt zvoleny ukoly zamérené na rostliny, zvirata, lidi, krajinu, hudebni néastroje,
masky, myty, textil, ru¢ni papir, uzlové pismo, teepee. Mohou se také
zamérovat na zkoumani vyvoje tématu, jako priklad lze uvést téma Dinosaufti

(zkamenélé vejce, zarodek, zivotni prostiedi, stavba téla, piibéh dinosaura).!’!

Srovndvaci rFady umoznuji pedagogovi sledovat vytvarny problém
z psychologického, typologického, didaktického, vyvojového nebo jiného
pohledu. Jde vlastné o pedagogicky vyzkum, ktery pedagogovi poskytne
potvrzeni ¢i vyvraceni jeho predpokladii. Mizeme pozorovat rozdily mezi
jednotlivymi vytvarnymi typy, rozdily pfistupt ruznych vékovych skupin zakl

¢i rozdil pristupu mezi skupinou chlapct a skupinou divek. 172

Vytvarné projekty jsou rozsahlejsi utvary. Igor Zhot uvadi, Ze rozdil mezi
fadou a projektem je predevsim v pojeti tkolu. Ve vytvarnych radach jde hlavné
o pozndani urcditych metod a postupt, feSi se vytvarné technické zalezitosti
a zakovi se nabizi poznatky z oblasti vyjadfovacich prostiedku vytvarné tvorby.
Vytvarné tady resi tedy spisSe otazky ,jak” nez ,co a proc.” Projekt disponuje
Ze vytvarna tvorba ma k poznavani vnitiniho svéta i svéta kolem nas zvlastni

prostfedky. Umoziiuje nam tak piekonat popisny piistup ke svétu.!’3

Vytvarné projekty vétSinou navazuji na vytvarné fady. Vytvarné rady se

zabyvaji pribuznymi soubory otdzek. Spojovdni otdzek do tematickych okruht

169 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly, s. 79.

170 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly, s. 79.
171 [Tamtéz], s. 79.

172 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 30 - 31.

173 [Srov.] ZHOR, Igor. Projekty a metodické fady. Vytvarnd vychova, s. 4 - 5.
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175
176
81.
177
178

zarucuje, Ze z kaménkt mozaiky nevznikne chaos. Uspordddni vytvarnych rad
pripomind sklenuti poli v gotické klenbé — rady spolu vzdjemné souviseji, a piece
je kazdd svym obsahem jind. Srovndvdni obsahti jednotlivych rad v projektu tsti
do myslenkového a vytvarného procesu, jehoZ nejcennéjsim piinosem je zména

mysleni.’’*

Rozpracovani vytvarného projektu je velmi naro¢né. Zdsadnim momentem
je vybér tématu. Neni dtleZité rozpracovavat pouze velké Zivotni koncepty,
zalezi na tom, aby provazanost namétti umoznila Zaktim postihnout skryty
obsah. UmoZnit jim rozvijet myslenky pomoci vytvarnych prostredkti, spojovat
je sprozitkovymi aktivitami a ukazat jim vazby svytvarnou kulturou.
Pro pedagoga je dulezité, aby si uvédomil, jaké hodnoty povaZuje za dilezité.
Pii zpracovavani tématu se muZe vynofit spousta zajimavych skute¢nosti,
které by byly poutavé pro dal$i zpracovani. Ne vZdy se vSak muZeme vSech

dotknout, mohl by tim zaniknout nas$ pedagogicky zamér.'’>

Neexistuje pfesny navod jak postupovat. Projekt lze nejcastéji zacit
spoleénym rozborem tématu a jeho moznostmi (studijni kresbou,
fotodokumentaci, navstévou galerie, vytvarnou akci, analyzou informaci).
Nékdy se navazuje analytickym pristupem, vécnym zkoumanim tématu, jeho
podobami a vlastnostmi a moZnostmi. Jindy se nabizi proZitkovy pfistup

v souvislostech a vztahu ke svétu. Nejéastéji se v§ak tyto postupy kombinuji.!’®

V pripravé projektu pedagog sestavuje soubor napadi tak, aby kazdy
objevil a pochopil zdkladni nosné myslenky. Mél by vyclenit nékolik skupin
uloh, které vytvareji jednotlivé vytvarné rfady podle namétovych okruht.
Naméty spojit s vytvarnym problémem, vytvarnou technikou a paralelou
s vytvarnym uménim a ulohy pak pfiradit riznym skupinam Zaku tak, aby se
jednotlivé ndméty, vytvarné problémy a techniky nepodobaly. Samoziejmé je

také nutné ptihlédnout k véku Zakt a jejich moZznostem.!”’

Ackoli vsobé projekt skryva myslenkovou kostru, umoziiuje provadét
béhem jeho pribéhu zmény. Zaci jsou od zacatku seznameni se zamérem,
mohou do vyuky aktivné vstupovat, odkryvat nové moznosti a podnéty.'’8

Dulezité je zavére¢né sklenuti praci na spole¢né vystavé, a to predevsim

[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly, s. 81.
[Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 33 - 35.
[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké Skoly, s. 80 -

[Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni uméleckeé skoly, s. 83.
[Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 34.
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v piipadé, Ze se na projektu ucastnilo vice skupin a kazda skupina feSila

jednotlivou vytvarnou fadu. Na zakladni $kole vytvarné fady a projekty vyrazné

pomahaji pieklenout problém s malou hodinovou dotaci vytvarné vychovy.'’®

179 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly, s. 83 -
84.
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5 Vytvarny projekt - Okno

Nasledujici kapitola postupné predstavi ptipravu, cil, pribéh a reflexi
vytvarného projektu na téma Okno. Vytvarny projekt obsahuje soubor osmi lekci
koncipovanych pro Zaky druhého stupné zakladni Skoly. Téma vytvarného
projektu umozinuje vyuzit mezipfedmétovych vztaht vytvarné vychovy s ¢eskym
jazykem a literaturou (Castecné i s déjepisem a environmentalni vychovou),
coz je dano nepostradatelnou funkci okna v nasSem Zivoté, kterd podnécuje

k abstraktnéj$im formam uvaZovani.

Na zacatku pripravy projektu bylo dulezité analyzovat dané téma. Pii sbéru
informaci se postupné objevovaly nové pohledy, vytvarely se nové asociace.
K uspotradani myslenek okolo tématu byla vyuzita myslenkova, asocia¢ni mapa
(viz Obrazova priloha III, Obr. 1), pro uvédomeéni si hlavnich nosnych myslenek,
které koresponduji scilem projektu. Kjednotlivym namétam bylo dutlezité

pritfadit také priléhajici vytvarny problém a vytvarnou techniku.

Cilem vytvarného projektu na téma Okno je seznamit zaky s rlznymi
moznostmi pohled® na toto téma a umoZnit jim postihnout skryty obsah tématu.
Projekt ma nejen prohloubit poznatky o historické uloze okna, postaveni motivu
okna ve vytvarném uméni, jeho vyuziti v literature i o jeho uloze v obycejném
zivoté, ale ma také Zakiim umoZnit nahlédnout za prvni rovinu pohledu,
nabidnout jim citovy proZitek zaloZeny na subjektivnim vnimani. Zaci by si také
meéli uvédomit moznosti vytvarného vyjadifovani a komunikace, s paralelou

k vyjadrovani ve vytvarné kulture.

5.1 Pribéh projektu

Vytvarny projekt probihal ve c¢tyfech tridach nizSiho stupné Gymnazia
J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich, v hodinach vytvarné vychovy s jedno a dvou
hodinovou dotaci, ve tfidach sucasti triceti zakt. Vékova adresnost Zzakul
se pohybovala od jedenacti do ¢trnacti let. Kazda trida se zabyvala jednotlivymi
naméty. Pohledy na téma se v zavéru propojily na spole¢né vystavé, kterd

v kvalifika¢ni praci neni prezentovana, probihala po jejim odevzdani.

V kazdeé tridé na zac¢atku prvni hodiny probéhlo sezndmeni Zakl s projektem,

na kterém se budou spolupodilet, poté byl s kazdou tfidou veden rozhovor
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o funkci oken v nasem Zivoté. Zaci témér vzdy spontanné presli i k pfenesenym
vyznamUim okna a uvadéli priklady, kde vSude se okna vyskytuji (okna v pocitaci,
ustalena slovni spojeni apod.). Ttidy se s autorkou neznaly, proto ¢ast prvni

hodiny byla vzdy vénovana seznameni a tvorbé jmenovek.

Trida zakl ve vékové kategorii 11 let se v prvnim tkolu zabyvala tlohou okna
v pribéhu v rdmci tkolu O Daliborovi z Kozojed. Ukol mél zdtraznit, jak miize byt
pro ¢lovéka okno dulezité. Zaci se navic seznamili s vyznamem piislovi ,nouze
naucila Dalibora housti” a s pivodem nazvu jedné zvéZi severniho opevnéni
Prazského hradu. VétSina zakt piibéh o Daliborovi ze Starych povésti ¢eskych
od Aloise Jiraska neznala, proto byl Zakim zpocatku nastinén déj pribéhu
a nasledné se pteSlo k pre¢teni uryvku. Na zakladé piecteni uryvku byli Zaci
vyzvani, aby zrekapitulovali hlavni informace z ptribéhu, pfi rekapitulovani
se zaroven vytvarela divadelni vizualizace. Cely prabéh byl korigovan pedagogem
(autorkou). Po sezndmeni s pribéhem se méli Zaci zamyslet nad tim, jestli znaji
ijiny pribéh, kde by hralo dtlezitou roli okno.

Zaci méli za kol imaginativné ztvarnit ¢ast pt¥ibéhu z uryvku vypovidajici
o uvéznéném Daliborovi ve vézi za pomoci akrylovych barev. Pfed samotnym
zacatkem prace byli seznameni s pojmem kompozice, ktery je mél navést k vyuziti

celé plochy ¢tvrtky, a byly jim pfipomenuty zasady prace s akrylovymi barvami.

Reflexe: Zaky velmi zaujala divadelni vizualizace ptibéhu, i kdyZ se zpocatku
ostychali, velmi rychle se do ztvarfiovani situace vzili. Pfi dotazu na jiné pohadky
s vyznamnou roli okna, témér okamzité prisli na pribéh Na vidsku (vychazejici
zmotivlh pohadky Rampuzel od bratii Grimmu), ktery je mezi détmi velmi
popularni. Prisli i na to, Ze velmi dilezité bylo okno pro Harryho Pottera, kdyz byl
Dursleyovymi zavien v pokoji a v 1étajicim auté ho pfrijel vysvobodit oknem Ron
Weasley. Pfi samotné praci méli nékteri Zaci problém s malbou akrylovymi
barvami. Po uvédomeéni si, Ze mohou pouzivat rizné velikosti Stétct a lomit
barevny ton, strach vétSiny vymizel. Ve vétSiné praci se objevila véz, pro nékteré
zaky bylo toto ztvarnéni nejjednodussi, avSak mohlo byt zapii¢inéno i tim,
Ze autorka pii vysvétlovdni pojmu kompozice pouzila kresbu véze. Prace
s akrylovymi barvami je ¢asové naro¢néjsi, proto se ukol presunul i do dalSiho
tydne, kdy na ném Zaci po re-motivaci pokracovali. V zavére¢ném hodnoceni Zaky
velmi zaujala originalita nékterych jejich spoluzakt. (viz Obrazova ptiloha III,
Obr. 2-7)
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Na tukol O Daliborovi z Kozojed zaci navazali ukolem Krajina mé duSe.
V tomto ukolu se seznamili s romantickymi malifi 19. stoleti a jejich zalibou
malovat otevitend okna do krajiny, ktera méla byt symbolem touhy po svobodé
nebo tnikem do jiného svéta. Zminéna byla i teorie, Ze nékteii malifi témito
idylickymi obrazy reagovali na tehdy probihajici napoleonské valky. Zaktim byla
také pripomenuta scéna z uryvku o Daliborovi, kdyz se dival z okna a vzpominal
na krajinu své domoviny. Zaci se poté méli zamyslet nad tim, v jaké krajiné by se
chtéli ocitnout oni, kdyz se neciti dobte nebo z néjakého divodu nemohou ven.

Z4ci nebyli omezovani, mohli ztvarnit redlnou i smyslenou krajinu.

Pied zac¢atkem samotné prace bylo Zaktim predvedeno, jak maliti déli krajinu
do plant a byl jim vysvétlen princip vzdusné perspektivy. Byly jim také
piipomenuty moZnosti prace s akvarelovymi barvami do suchého nebo mokrého
podkladu. Poté si zaci krajinu rozvrhli kresbou, kterou kolorovali akvarelovymi

barvami.

Reflexe: V hodiné bylo zdGvodu nemoci méné Zaka. U nékterych opét
vznikaly obavy z prace se $tétcem. Zaci si vSak mohli vyzkouset zasady prace
s akvarelovymi barvami na zkuSebnim papiru a tim ziskali vétsi sebevédomi pro
jejich ukol. Jedna skupinka Zakt byla i velmi nadSena ze svych artefaktq,
prekvapilo je, Ze se jim prace s akvarelovymi barvami dari. Problém byl, zZe ne
vSichni zaci méli akvarelové barvy. Proto vétSina zaka méla akvarelové barvy
ve dvojicich a tfi Zaci museli zvolit i jiné techniky jako akryl a pastelky. VétSina
74kt si zvolila zobrazeni realné krajiny ¢asto s motivy zapadu slunce, vysokych
hor, vody ¢i cesty. Prace se presunula i do dalSiho tydne, kdy se Zaci vétSinou
zameérovali na vyrezavani oken. Manipulace s odlamovacim nozem jim ¢inila velky
problém. NuZz drzeli velmi kiecovité a ¢asto nedokdazali udrzet urceny smeér.
V pripadé jednoho chlapce nastal vSak vyrazny posun v jemné motorice, po tfetim
pokusu o vyfiznuti okna se jeho prace s nozem stala méné kiecovita a vedeny rez
jiz byl velmi pfesny, bez vzniklych zubti a prejeti. I kdyz tedy zak spotreboval vétsi
mnozstvi papiru, coz bylo spiSe vyjimkou, ziskal vétsi jistotu v praci

s odlamovacim nozem a v koordinaci ruky. (viz Obrazova priloha III, Obr. 8-9)

Druha trida zakt ve vékové kategorii 12 let se zabyvala funkci okna. V prvnim
ukolu Okna v bouii méli za pomoci barev expresivné vyjadrit rtizné jevy, které
,narazi” do oken. Motiva¢ni ¢ast hodiny byla uvedena rozhovorem o funkci okna

a poté byly zaktim pustény audio nahravky zvukl aut na rusné ulici, zpévu ptaka
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a bouiky. Zaci na zvuky reagovali jmenovanim barev, které se jim u nahravek
vybavily. V rozhovoru se dostalo i na problém smogu, ktery trapi néktera mésta

a kraje.

Nasledné se zaci rozdélili do skupinek a pripravili si pracovni plochu, rozloZili
balici papir, aby se neuspinila podlaha, pripravili si kaliSky s vodou, barvy,
kelimky pro rozmichani a nanaseni barev a Stétce. Kazda skupinka zpracovavala
dva jevy, negativni a pozitivni. Pfed zac¢atkem prace byla Zaktim predvedena dila

Jacksona Pollocka, jako inspira¢ni zdroj pro jejich experimentaci s barvami.

Reflexe: Na hodiné byla pritomna pouze polovina Zakt, coz umoZnilo vytvofit
skupinky po tfech zacich a prace byla méné naro¢nd na organizaci. K praci byla
vyuzita i vedlej$i t¥ida, uréend pro prace zabirajici vétsi plochu. Zaci se zpoc¢atku
k ukolu stavéli s lehkymi obavami, ale experimentovani s barvami je brzy pohltilo
a zivé diskutovali o vyznamech barev, které na artefakt pouzili. Nebali se ani
rozlévani barev. Nékteré skupinky si barvy jednoho artefaktu nechaly zaschnout,
mezitim zacaly pracovat na druhém a nésledné se vratily k prvnimu, aby jej
doplnily o dalsi barvy. Tento tukol je z hlediska pripravy a uklidu ttidy ¢asové
naro¢ny, proto Zaci 20 minut pred koncem hodiny zacali tfidu uklizet. Pri
zavéreném hodnoceni Zaci porovnavali své prace, spontanné zacali ve stopach
barev hledat podobnosti ke konkrétnim vécem. Zaci byli z tohoto tkolu velmi
nadseni, vysledku své prace si vazili, a i po skonc¢eni hodiny si artefakty neustale

prohlizeli a debatovali o nich. (viz Obrazova priloha III, Obr. 10-15)

Dalsi ukol Vitraj mél zakam priblizit pohled na ulohu chramového gotického
okna. Vuvodni ¢asti hodiny vytvorili pét skupinek, ve kterych si dikladné
prohlédli gotickou vitraj z Chartres - Modrd Madona. Méli za ukol analyzovat,
co je na vitraji vyobrazeno a jakym zptisobem je vyrobena. Po odhaleni zptisobu
vyroby vitraje, se Zaci meéli zamyslet nad jeji funkci. Dal$im krokem bylo porovnat

gotickou vitraj s ukdzkami vitraji Henriho Matisse.

Ukolem pro zaky bylo vytvorit vlastni vitraj z geometrickych tvart. Navrh
konstrukce vitraje vytvorili na pauzovaci papir, ze kterého navrh prenesli
na cernou c¢tvrtku. Prenesenou konstrukci si obtdhli bilou pastelkou, aby 1épe
vidéli, které ¢asti odfiznou a které nechaji. Konstrukci vyfezavali na kartonové
podloZce, aby neposkodili lavice. Vyfezanou konstrukci vitraje vlozili do eroufélie
a zacali nanaSet barevnou modelovaci hmotu, kterou prstem nebo 1zi¢kou

roztlacili do slabych plosek. Tak, aby byla (ptfi pohledu proti svétlu) prasvitna.
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V zavéru prace uz jen konstrukci z ¢erné ctvrtky nalepili oboustrannou lepici
paskou na eurof6lii s nanesenou modelovaci hmotou a pre¢nivajici folii ntzkami
odstrihli.

Reflexe: Zaci méli zpoc¢atku problém poznat jakym zptisobem je goticka vitraj
vyrobena i co je na ni vyobrazeno. Postupné se vSak podrobnym pozorovanim
a pod vedenim pedagoga (autorky) dobrali vysledku. Misto Madony Zaci na vitraji
vidéli krale, po deSifrovani postavy JezZiSka, zanedlouho zjistili, Ze je drZen
Madonou, Pannou Marii. Zaci se také dozvédéli, Ze vitraje v gotice slouzily jako
bible chudych a ptrivadéné svétlo vytvarelo az nadpozemskou atmosféru
a symbolizovalo pritomnost Boha. Rozdily mezi vitraji gotickou a Henriho Matisse
nasli pomérné rychle. Po motiva¢ni ¢asti bylo dals$im obtiznym tkolem vytvofit
konstrukci vitraje. Bylo nutné zaky po lavicich obchazet a kontrolovat jejich praci.
Casto se stavalo, Ze konstrukci tvotili jednoduchymi liniemi. Neuvédomovali si,
Ze linie musi byt dvojita, aby tvoftila plochu. To souviselo i s problémem myslet
v negativu, zaci museli premyslet, které ¢asti odfiznou a které ponechaji. Kdyz si
vSichni ujasnili, jak budou postupovat, tvorili konstrukce bez problém1. Pti praci
snozem si procvi¢ovali jemnou motoriku, vétSina si vedla velmi uspokojivé
a konstrukci zvladla vytrezat bez vétSich problému. Pii praci s barevnou
modelovaci hmotou zadné vyraznéjsi problémy nenastaly. Ukol je ¢asové naro¢ny,
rozlozil se do tfi tydna. Zaky prace bavila a vytvaieli zajimavé a originalni vitraje.
(viz Obrazova priloha III, Obr. 16-22)

Trida zakt ve véku 13 let se zabyvala oknem jako zdrojem svétla. V prvnim
ukolu Svétlo se zabyvali zménou svétla, které prichazi do jejich pokoje béhem
dne. M¢li si uvédomit, jak se svétlo méni a experimentovat s vyrazovymi
moznostmi linie a stinovani. V motiva¢ni ¢asti hodiny byl s zdky veden rozhovor
o dulezitosti oken a jejich funkci privadét do interiéru svétlo a o tom jak se citi
v prostorach bez oken. Zaci se poté méli zamyslet nad tim, jak se béhem dne svétlo
méni.

Cernou ¢tvrtku A4 si zaci rozdélili na ¢tyfi policka a postupné do nich zapsali
rano, poledne, vecer, cely den. Nasledné méli za kol do prvnich tii poli¢ek pomoci
jedné ¢ivice linii zaznamenat jaké svétlo prichazi k nim do pokoje rdno, v poledne
a vecer. K vyjadieni mohli vyuzit ptitlak a odlehceni svétlé pastelky, tvar linie
nebo jeji zmnoZeni. Do ¢tvrtého policka méli pomoci stinovani vyjadrit zménu

svétla béhem celého dne. Pri zdvére¢ném hodnoceni se Zaci seznamili s pojmem
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svételny smog a byla jim také predvedena ukazka prace Marka Tobeyho, Zdreni
mésta, na které vidéli jak s linii a zaznamem svétla pracoval americky malif.

Reflexe: Pii rozhovoru potirebovali zaci chvili na pfremysleni, aby si uvédomili,
jak se svétlo béhem dne méni. Jejich postiehy nasledné vyuZili v experimentaci
s linii. Ukol byl pro zaky velmi neobvykly. Nékteii zaci zac¢inali praci zdznamem
zmény svétla béhem celého dne pomoci stinovani, coZ jim pomohlo k uvédomeéni
si dal$iho postupu. Ve tiidé se objevily rtizné ptistupy pojeti tohoto ukolu. Nékteri
Zaci si uvolnénou praci s linii uzivali, jini se naopak velmi ostychali a nevédéli jak
s linii pracovat. Pod vedenim pedagoga (autorky) si kazdy nakonec nasel svij
zplsob jak zménu svétla ztvarnit. Pii spole¢ném hodnoceni praci byli Zaci velmi
prekvapeni, jakymi rdznymi zptsoby postupovali jejich spoluzaci. (viz Obrazova
priloha III, Obr. 23-24)

Na ukol zaznamu svétla Zaci navazali dalSim tkolem, ktery také souvisel se
svétlem. Jednalo se o ukol Svételny obraz, kdy Zaci parafrdzovali obrazy
od barokniho malife Jana Vermeera van Delfta Mlékarka a Ctendrka. Cilem ukolu
bylo zaktim ukdazat jeden ze zptisob1l, jakym se vyuzivalo okno v malirstvi. Mél jim
také umoznit nahlédnout na svétlo jako na formotvorny prvek obrazu. Motivace
probéhla za pomoci ¢ernobilych obrazovych reprodukci Vermeerovych obrazt.
Zaci nejprve oba obrazy popsali a vysledovali spole¢né rysy obraza. Byli také
pedagogem vedeni k diislednému pozorovani, jakym smérem svétlo prichazi, aby
si uvédomili, Ze zplisob dopadu svétla muZze objem predmétli zvyraznit nebo
potlacit. U Vermeerovych obrazl je vytvoren kontrast svétla a stinu. Prace se
svétlem v obraze by se dala prirovnat k praci fotografa, ktery si své objekty

nasvécuje, aby zdtraznil jejich modelaci.

Pred zaky byl postaven problém, upozornit na duleZitost svétla ve
Vermeerovych obrazech. Proto méli za ukol vytvorit svételny obraz. Pied
zacatkem prace bylo dulezité vysvétlit si, co je vrZzeny stin, ktery bude v jejich
praci dualezity. Zaci mohli parafrazovat cely obraz nebo si vybrat pouze urcitou
¢ast. Na ctvrtku A3 si narysovali dvoucentimetrovy ramecek, ktery mél zajistit,
ze artefakt bude kompaktni. Tuzkou si predkreslili motiv, ktery pozdé&ji vytizli
odlamovacim nozem. Vznikla Sablona se prosvitila na natazené platno (napnuté
prostéradlo mezi dvéma tyCemi) a svételny obraz se zachytil digitdlnim

fotoaparatem.
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Reflexe: Zaci velmi rychle vypozorovali, Ze oba obrazy jsou osvétleny pomoci
okna. K pochopeni Vermeerovy prace se svétlem jim napomohlo pfirovnani
k praci fotografa. I tento ukol byl pro zaky neobvykly, proto nékteii potrebovali
vice ¢asu na uvédomeéni si, jak dany obraz sestavi, aby mohli nékteré c¢asti
odriznout. Kdo se bal zobrazovat postavu, vybral si na obrazu motiv, ktery mu byl
ke ztvarnéni blizsi. Zaci si praci uzivali, jeden zak piisel i s inovaci a nékteré linie
v obrazu propichal kruzitkem. Manipulaci s odlamovacim noZem Zaci zvladali
ve vétSiné pripadli dobie. Obcas doSlo k nehodé a Zak odrizl ¢ast, kterd méla
na artefaktu zustat, proto odfiznutou ¢ast pripeviiovali zpét izolepou. Posledni
hodinu jsme vénovali prosvécovani obrazt v zatemnéné mistnosti. Zaci museli
spolupracovat, vzdy minimalné tii Zaci. Jeden drzel platno a vyriznuty artefakt,
druhy zezadu prosvécoval a treti vepredu fotil vznikly svételny obraz na platné.
Zaci postupné dodélavali své prace a fotili svételné obrazy. Vzniklymi obrazy byli

velmi zaujati. (viz Obrazova priloha III, Obr. 25-29)

Ctvrta trida zaka ve véku 14 let, se zabyvala oknem v historii. Prvni ukol,
Okna Ceskych Budé&jovic, nebyl realizovan z dtivodu silného desté. Zaci méli
ve skupinkach za pomoci fotoaparatt zachytit okna namésti Ceskych Budé&jovic
a okoli, kterd by je zaujala a zaroven hledat okna, zadana pedagogem, u nichz
by se poté snazili urcit poradi podle jejich stari. Cilem ukolu bylo uvédoménti si,
ze podoba oken se béhem historie ménila a velmi ovlivilovala i vyraz budov.
Nahradou za tuto ¢innost byl domaci ukol, vyfotit okno, které zaky zaujme.
V zavéru posledni hodiny byly Zaktm prezentovany jejich prispévky i s prispévky
autorky. Zaci byli velmi prekvapeni, jak4 okna se v Ceskych Budé&jovicich nachazi
a nékterym vrtalo hlavou, kde se dand okna nachazi. Méli se také pokusit
odhadnout jaké okno je nejstar$i a jaké nemladsi. Fotografie oken se svazaly

krouzkovou vazbou a vznikl tim vzornik oken.

Z dtivodu zminéného $patného pocasi zaci zacali ukolem Ceské Budé&jovice
v proménach. Cilem hodiny bylo, aby si zaci uvédomili, jak se prostfedi kolem nas
méni. Méli si také uvédomit specifickou funkci okna, umoznovat lidem kontakt
s okolnim svétem a pozorovat. Okno mélo byt prenesené vnimano jako
pozorovatel zmén a udalosti. Hodina zac¢ala rozhovorem o historii Ceskych
Budéjovic a nadsledné byl rozhovor zaméren na namésti a jeho okna. Na ukazkach
byla predvedena gotickad okna a okna nejstarSiho renesan¢niho domu, ktery

se zachoval v plivodni podobé. Okna byla oznacovana jako pozorovatelé vSech
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zmén. Byla zminéna i udalost prazské defenestrace z roku 1483, kdy byla okna
primymi ucastniky udalosti.

Pii specifikaci ukolu byla pouzita kniha Jifi Koldr od Jindticha Chalupeckého
z roku 1993 s ukazkami Kolafovych kolazi, asamblazi, muchlazi, rolazi apod. Zaci
se poté rozdélili do dvou velkych skupin, ve kterych se domluvili na spole¢ném
motivu. Po spole¢né debaté se v kazdé velké skupiné rozdélili do dalSich ctyt
mensich skupin a kazdad skupina zpracovavala své pojeti na karton o velikosti
15 x 25 cm. Kartony poté zasadili do rdmu okna, u kterého bylo zminéno jeho velké
stari, i jakym zpusobem do néj byla zasazena skla a jak bylo osazené do stény
domu. Vramci sezndmeni se sramem okna, predmétem jejich prace, byla

zminéna i drobna historie a podoba oken.

Reflexe: Tento ukol se v pfedmétu vytvarné vychovy s jednohodinovou dotaci
rozdélil do tfi tydnt. V prvnim tydnu se Zaci seznamili s jejich ikolem a ve velkych
skupinach se domluvili na spole¢ném motivu. V kazdé skupiné vypadala domluva
jinak. Prvni skupina Zakl se shromazdila okolo jednoho stolu, prohlizeli si knihu
s ukazkami dél Jifriho Kolare a celkem rychle se domluvili, Ze se budou vénovat
Ceskym Budéjovicim v proméndach historie. Druha skupina zakt vyuzila vedlejsi
mistnosti, kde vytvorila debatni krouZzek a snazili se domluvit na spole¢ném
motivu. Zaci vyjadfovali své napady a ostatni oponovali nebo souhlasili, az se
shodli, Ze budou zpracovavat Ceské Budéjovice v proménach ro¢nich obdobi.
V debaté pokracovali dale a domlouvali se, jaky material budou na pristi hodinu
potrebovat. Druhy tyden si z&ci pfinesli velké mnozstvi materidlti pro tvorbu
svého artefaktu. O néco 1épe pripravena prisla skupina zakt, kterd predesly tyden
vytvofila debatni krouzek. Z4ci jiz pracovali v malych skupinéch po tfech az Sesti
¢lenech. Idealni byly vSak skupinky po tiech Zacich. Ve vétsich skupinkach se hufte
domlouvali na postupu prace a rozdéleni ¢innosti. Celkové ale k praci vSichni
pristupovali s nadSenim a nebdli se pouzivat rtizné materialy. Své prace po
dokon¢eni prezentovali. Skupina, ktera si zvolila pro svou préci Ceské Budé&jovice
v proménach ro¢nich obdobi, prezentovala svou praci postupné, kazda skupina,
ktera tvorila vzdy jedno pole okna, oduvodnila své kroky pfi praci. Druha skupina,
ktera zobrazila Ceské Budéjovice v proménéch historie, se domluvila a zvolila dva
zastupce, kteri se stali mluv¢imi skupiny a prezentovali jejich praci druhé
skupiné. (viz Obrazova priloha III, Obr. 30-39)
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Zaveér

Cilem kvalifika¢ni prace bylo vytvofit projekt, ktery by ukazal, jaké moznosti
skryva tematika okna a predstavit okno jako téma, na které lze nahliZet z riznych
uhla pohledu. Prace si nekladla za cil, vytvorit soubor lekci, ktery by vycerpal

vSechny moznosti uZziti tohoto tématu. Méla byt spiSe inspira¢nim zdrojem.

Prakticka ¢ast vychazela z ¢asti teoretické, jeZ méla ukazat, jakymi raznymi
zpUsoby lze na téma nahliZzet a poskytnout tak struény a uceleny piehled
o tématu. V pouzitych publikacich je zajisté mozné najit i dalsi podrobnéjsi
informace, pokud by ¢tenar mél zajem o rozsireni souvislosti. V teoretické ¢asti je
také pojedndno o projektové vyuce v obecné roviné i o specifikaci projektu

ve vytvarné vychové, aby mohla byt projektova metoda pochopena v celé jeji Sifi.

Z teoretické casti je patrné, Ze mnoho vytvarnych umélct i spisovatelq,
zvlasté v poslednich desetiletich, motivu okna vyuZilo k vyjadreni vlastnich

pocitd, myslenek a postoji.

Projekt koncipovany pro starsi skolni vék, tj. druhy stupen zdkladni $koly,
umoznil Zakim nahlédnout na rtzné zptisoby uchopeni skutecnosti. Ziskavat
nové informace, vyjadrovat své pocity a uvédomit si dilezitou funkci okna
v nasem zivoté i jaké hodnoty do néj mtzeme vkladat. K tomuto cili bylo vhodné
vyuzit projektovou metodu, ktera umozinuje zadkim poznavat skutecnost
v raznych rovinach a vice do hloubky a nejen povrchové. Vytvarna vychova sama
o sobé& umoziuje zapojeni problému a poznatku i z jinych obort. Z4ci si v projektu
osvojili i rizné formy vytvarného jazyka a ve vétSiné hodin se seznamili
i s pristupy riznych umélcu.

Projekt probihal ve tridach sucdasti triceti zakd, vyuka byla naroc¢néjsi
na organizaci a byly tomu uzptisobené i podoby jednotlivych lekci. Zaci
si z jednotlivych hodin odnesli nové poznatky, uvédomili si nové souvislosti,
rozvijeli spolupraci s ostatnimi i toleranci vici ostatnim a navzajem se mezi sebou
inspirovali svymi postupy a napady. Jak je patrné z reflexi jednotlivych hodin,
vétSina zaka k ukolum pristupovala kladné a naméty pro né byly zajimavé. I kdyz
nékteré ukoly byly pro Zaky neobvyklé, vzdy je zvladli a odnesli si nové
zkuSenosti. Samotni Zaci obohatili autorku o nové pohledy a ptistupy. Dle nazoru

autorky se podarilo splnit vytyc¢eny cil prace.
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Transeny: okenni tabulky z tence vybrouseného, prolamovaného (

bo mramoru. Vlevo a uprostied: Rim. Vpravo: Grado/Istrie

Obr. 3) Transeny



Nahofe: Portal véZe (Earl’s Barton, 10. stol.). Podvojna okna s osténim ze zdiva typu long-and-
short-work (Worth, 10. stol.). Dole: Uzka okna z fimskych cihel (Leicester, St. Nicholas, 9. stol. )
ostrotihlé okenni otvory s kanelovanymi podporami (Deerhurst).

Obr. 4) Pfedromanska okna

Obr. 5) Pfedromanska okna
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Praha - Aneisky klaiter, Zvikov -okno Bezdéz - vnitini a vn&j3i okno kaple, mezi

sv. Barbora (po r. 1250) kaple (po r. 1270)  nimi ochoz (1285)

T#i okna z Vy$Siho Brodu (prvni t¥etina 14. stol.) e trojlisty
a &tyFlisty od potitku 14. stol. (z tvard 13. stol.) e sférické
trojuhelniky a &tyFuhelniky (hlavn& po polovin& 14. stol.) e
plaménkové (mé&chy¥kové) kruiby prvné v dile Petra Parléfe
(od r. 1355) - plaménky rotuji

50 50 20

M&lnik Dolni DvoFisté Okoli¢né
plaménky ztraceji nosy (asi 1510), nasleduje pFetinani kruieb

Obr. 10) Goticka okna 13. stoleti

o
A

Obr. 11) Kruzby ¢eskych gotickych oken
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Vrcholna gotika, Erfurt, dom, Rayonnant = paprskovité Anglicka vrcholna gotika =
kolem roku 1360 tvary, Erfurt, dém, kolem decorated style, Cottingham,
roku 1360 1332

; yant = é Vliv anglické pozdni gotiky, Portugalska pozdni gotika,
tvary, pozdni gotika, Stuttgart,  Stuttgart, rok 1480 Batalha, kolem roku 1400
$pitéini kostel, rok 1480

Obr. 12) Kruzby gotickych oken ve svété

1 Hrotity oblouk, tupouhly, stlaceny. 2 hrotity oblouk, normalni, rovnostrgnny. 3 hrotity qblouk,
ostrouhly, prevyseny lancetovy. 4 trojlistovy oblouk, kruhovy. 5 trojlistovy oblouk, hrotity (jeptis-
ka). 6 kylovy oblouk.

7 osli hibet. 8 plaménkovy oblouk s nosy (angl. a gotika = d). 9-10
oblouk. 11 sedlovy y) oblouk. 12. y oblouk.

Obr. 13) Tvary gotickych oblouku
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Pafiz, Notre-Dame, zapadni rozetové okno, Pafiz, Ste-Chapelle, flamboyantni (plaménko- Chartres, katedréla, zapadni rozetové okno, konec
Z pocatku vrcholné gotiky Vvé) rozetové okno, vrcholna gotika 12. stol., te¢kované = skienéné plochy, rana gotika

Obr. 14) Gotické rozety
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ve stfedu klenebniho pole (na pfi¢na
a Celni zebra) — rana gotika.

Y e y &tyfdilna klenba
kruzba

horni okenni
sténa

triforium

systém (bez empory), prvni okna s kruzbou (1),
s (1) maélni vertikalizace: stf

-+ a Zebrim, zdis ~ vrcholna gotika,

Sestiing
Klenba
P kruhova
| okna
N7 1 |r
‘1
U!JH Il.' o«
.\H I
= keuhove
= pilite.
Laon, 1155-1235, zapadni klenebni Pafiz, Notre-Dame, 1163-1240. Vpravo: rané goticky
pole. Ctyfdilné &lenéni stény, kruhové stav Gtyfdilny, koncem 19. stol. zéasti obnoven
sloupy, Sestidilna klenba, 5 pfipor na (Violett-le-Duc), kruhové pilife, kruhova okna,

okrajich pole (na klenebni pasy, empora, Sestidilna klenba v romanské tradici.
2 kfizova a 2 ¢elni zebra), 3 pfipory Vlevo: trojdilna vrcholné goticka pfestavba 1220-1230,

Velka arkada:
homi okenni
sténa a triforium
tvofi jeden celek

- Remes, katedréla, za¢. v roce 1211. Trojdiiny Beauvais, po roce 2841Av6rmém.mﬂ"

lod vysoka 48 m,

upro-  boéni lodi 21 m. Pozfiom(vmikluw*"

stred pole, pfilozky pilft odpovidaii priporam podpor pod sténou stfedni lodi tizka poloviéni
i gy

Obr. 15) Clenéni gotické stény
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trojdilné okno

Praha - Karolinum jen
s pFi¢nikem

707 T TUVVNANN
T — vyklenek s kamennymi seditky

Obr. 18) Goticka svétska okna
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Obr. 19) Bramantovské okno Obr. 20) Syrsky oblouk

Obr. 22) Edikula
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Obr. 26) Volské oko
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Obr. 28) Iluzivni okno
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Obr. 29) Déleni velkych oken Obr. 30) ZvétSeni okennich tabulek

Obr. 31) Okno druhého rokoka Obr. 33) Novogotické osténi
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EMPIROVA OKNA
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Pikiuhove paprskovité délené zakonéeni, viplfi s medailénem.  Praha - U hybemil - vignolsky (palladiovsky) motiv, $ambréna s usima

Stukova musle, plikiuhove zakondené okna v pravodhlém doldi rozsifena, redukovana podoba trojdilného vignolského mativu
ordmovani
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Obr. 32) Empirova okna

Obr. 34) Antonio Gaudi Obr. 35) Ch. R. Mackintosh, vitraj

Obr. 37) Curtain wall
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Obrazova priloha II

7 VT VT VWO YT VW YW VT VWOV VWL YWY YW YW VT YW YT YW YW YWY YT VY YW Y7 Y7 Y7 N7 YW TWE D O WV

Obr. 3) Madona kanclére Rolina Obr. 4) Manzelé Arnolfiniovi
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Obr. 5) Madona Benois

Obr. 7) Meditujici u¢enec Obr. 8) Ctenarka
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Obr. 10) Zena v okné Obr. 11) Ta divka u okna
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Obr. 12) Zena vysiva Obr. 13) C. D. Friedrich v ateliéru

Obr. 15) Okno v obyvaku Obr. 16) Okno na schodisti
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Obr. 20) Studio pod okapy

Obr. 22) Harmonie v cervene
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Obr. 23) Okenni dvete v Collioure

Obr.25)Katedrala

Obr. 24) Okno

Obr. 26) DuSevni stavy
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Obr. 30) Noc¢ni ptaci
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Obr. 33) okno mého ateliéru

Obr. 34) Bez nazvu
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Obr. 36) Ateliérové okno I

Obr. 37) Studie svétla I Obr. 38) Okno s oslem
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Obr. 40) Okna

Obr. 39) Okno
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Obr. 41) Okno
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Obrazova priloha III

architektura
auditivni prvek @ @

@jen na budovach Cesky jazyk a |it@

Obr. 1) MySlenkova mapa

-83 -



—

Obr. 4) Dalibor z Kozojed, priibéh prace
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Obr. 6) Dalibor z Kozojed, vysledné prace



Obr. 7) Dalibor z Kozojed, vysledné prace

Obr. 8) Krajina mé duse
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Obr. 10) Okna v boufi, v prabéhu prace
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Obr. 12) Okna v boufi (slunce x bourka)
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Obr. 14) Okna v boufi (hluk aut x zpév ptaku)
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Obr. 16) Vitraje, pfenasSeni ndvrhu konstrukce na ¢ernou ¢tvrtku
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Obr. 17) Vitraje, vyrezavani konstrukci

Obr. 18) Vitraje (navrhy, konstrukce ve folii pfipravené na nan

hmoty)
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Obr. 20) Vitraje, rozpracované
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Obr. 21) Hotové vitraje

¥

kno

Zena nao

rilo

Obr. 22) Vitraj p
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Obr. 23) Svétlo prichazejici do mého pokoje
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Obr. 27, 28) Priprava a prosvécovani svételnych obrazt
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Obr. 29) Svételné obrazy

-96 -



Obr. 32, 33) Prtibéh hodiny Ceské Budéjovice v proménéch

Obr. 34, 35) Priibéh hodiny Ceské Budéjovice v proménach
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Obr. 36) Ceské Budéjovice v proménach ro¢nich obdobi
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Obr. 37) Ceské Budéjovice v historie
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Obr. 39) Ceské Budéjovice v proménach, prezentace prace
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Priloha jednotlivych priprav projektu

O DALIBOROVI Z KOZOJED
Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 1. (6. trida) - 11 let

Casovy asek: 180 minut (2x 90 minut)

Typ vytvarné ¢innosti: Plosnd vytvarnd aktivita
Forma ¢innosti: Vytvarné vyjadifovani imaginace

Vytvarny material: AKRYLOVE BARVY, KALISKY, STETCE, CTVRTKA A3

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Seznamit se s pribéhem nasi historie ze Starych
povésti ¢eskych. Uloha okna v pribéhu - okno jako jediné spojeni se svétem.
Vyznam piislovi: ,Nouze naucdila Dalibora housti.” Zasady prace s akrylovymi

barvami.

UKOL: Imaginativné ztvarnit ilustraci k ¢asti povésti Dalibor z Kozojed; Dalibor
uveéznény ve veézi, daraz na dalezitost okna. Spravné vystihnout pribéh, originalita
pojeti, spravné pracovat s akrylovymi barvami.

MOTIVACE: Kombinace motivace verbalni a dramatické. Na zakladé precteni
uryvku pojednavajicim o Daliborové uvéznéni sestavime dramatickou vizualizaci
situace. Pii rekapitulovani informaci z pribéhu budou Zaci postupné vytvaret

dramaticky obraz.
Klicova slova: povést, Dalibor z Kozojed, véz, okno, akrylové barvy
Didakticka analyza ukolu:

1) Zaci si rozmysli, jak scénu z piibéhu zobrazi.

2) Na ¢tvrtku A3 sirozvrhnou, nejlépe svétlou temperovou barvou - poptipadé
tuzkou, kompozici jejich ilustrace k pribéhu. Poté se daji do prace malbou

temperovymi barvami.

3) Zaci budou brat zvyseny zretel na techniku. Budou se snazit, aby barvy
neméli prili§ fedéné vodou, ani prilis pastézni. Budou si pravidelné ménit

vodu v kaliScich a budou se snazit vyuZzivat i lomené odstiny barev, barvy na
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paleté budou michat. K praci jim budou slouZit ploché Stétce ruznych
velikosti.
Hodnoceni: Kombinované.

1) Nejprve budou hodnotit zaci, ktery artefakt nejlépe vystihuje situaci

Z poveésti.

2) Poté pedagog oceni ndpady, originalitu a praci s akrylovymi barvami.

KRAJINA ME DUSE (Romanti¢ti malifi 19. stolet)

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roénik: 1. (6. tfida) — 11 let

Casovy usek: 180 minut (2x 90 minut)

Typ vytvarné ¢innosti: PloSna vytvarna aktivita
Forma ¢innosti: Vytvarné vyjadifovani imaginace

Vytvarny material: TUZKA, AKVARELOVE BARVY, KALISKY, CTVRTKA A4,
ODLAMOVACI NUZ, LEPIDLO

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Seznamit se sromantickymi malifi (C. D.
Friedrich a dalsi) a jejich oblibou malovat oteviena okna do krajiny. Okno jako
symbol nadéje, touhy po svobodé, tiniku do jiného svéta. Uplatiiovat zasady prace
s akvarelovymi barvami. Rozvijet jemnou motoriku pii praci s odlamovacim

nozem.

UKOL: Imaginativné ztvarnit krajinu, do které bychom se chtéli prenést, do
krajiny ukryté v nas. Kolorovana kresba akvarelovymi barvami zasazena do ramu

okna vytvoreného ze ¢tvrtky.

MOTIVACE: Kombinace motivace verbalni a obrazové. Rozhovorem o
romantickych malifich 19. stoleti, ktefi zobrazovali otevi‘end okna do krajiny a za

nimi ¢asto krajiny na mile jim vzdalené, navaZzeme na subjektivni pocity zaku.

Otdzky k rozhovoru: Jak se asi citi vézni nebo nemocni, ktefi maji celé dny jen
jediny vyhled z okna? Jak se citite vy, kdyZ jste nemocni, piSete domaci ukol,

divate se z okna a rikate si, zZe byste chtéli byt nékde jinde?

Kli¢ova slova: krajina duse, okno, romantic¢ti malifi, akvarelové barvy
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Didakticka analyza ukolu:
1) Na zakladé rozhovoru si Zaci predstavi krajinu, ve které by jim bylo dobfre.

2) Tuzkou si krajinu nadrtnou. Zaci by méli mit na mysli, Ze na vysledny
artefakt se bude prikladat ram okna, proto by neméli zadné dilezité véci

umistovat do kraju.

3) Zaci budou kolorovat kresbu pomoci akvarelovych barev. Na praci budou
pouzivat kulaté Stétce, barvy nanaset bud do suchého podkladu, nebo

mokrého a tim si vytvoii naptiklad podmalbu.

4) Krajinu nakonec zaramuji do vyhledu okna. Na c¢tvrtku A4 si narysuji
ramecek 1,5 cm, ktery rozdéli na polovinu. Vzniknou tak dva obdélniky, do
kterych narysuji opét okraj 1,5cm. Pod c¢tvrtku vlozi karton a podle

piedlohy vytriznou odlamovacim noZem do ¢tvrtky okenice.
5) Okno vytvorené ze ¢tvrtky nakonec prilepi na krajinu, v lepSim pripadé
chvili vylisovanou pod tézkou knihou, aby se ¢tvrtka narovnala.
Hodnoceni: Kombinované
1) Nejprve popisi zaci, ktera krajina jejich spoluzaki je jim blizka.
2) Poté pedagog oceni praci s akvarelovymi barvami, ndpaditost a presnost

pri praci s vyrezavanim okna.

OKNA V BOURI

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roénik: 2. (7. tfida) — 12 let

Casovy usek: 90 minut

Typ vytvarné ¢innosti: Plosna vytvarnd aktivita

Forma ¢innosti: Vytvarna experimentace

Vytvarny material: AKRYLOVE BARVY, KALISKY, STETCE, BALICI PAPIR,
CTVRTKY A1l

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Uvédomit si funkci okna. Vyjadrovat se
expresivné pomoci barev. VyuZit znalosti o barvach z barevného kruhu. Seznamit

se s ak¢ni malbou. Rozvijet socidlni kompetence, schopnost spolupracovat.
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UKOL: Expresivné vyjadrit vnéjsi vlivy (pozitivnich a negativnich), které ,narazi"

do nasich oken. Vzdy vyjadrit dva protikladné jevy (hluk aut x zpév ptakili, smog x

svézi vzduch, boufte x slunce). Prace ve skupinkach.

MOTIVACE: Kombinace motivace slovni, hudebni a obrazové. Na zakladé

rozhovoru o funkci oken si pustime audio nahravky zvukt aut, zpévu ptaky,

bourky. K jednotlivym jeviim z4ci priradi barvy, které se jim u nahravek vybavi -

audiovizudlni synestezie. Pfed samotnym zacatkem prace se 74aci seznami

s pracemi Jacksona Polloca.

Klic¢ova slova: expresivita, barva, synestézie, funkce okna, ak¢ni malba

Didakticka analyza ukolu:

1)

2)

V motivac¢ni ¢asti hodiny budou zaci reagovat na audio nahravky zvuk,

vyjmenuji barvy, které jim jednotlivé nahravky budou evokovat.

Na zakladé reakci bude Zaktim piedstaven barevny kruh, popisi, jaké barvy
se na ném vyskytuji, jaké barvy jsou harmonické, jaké jsou kontrastni,
barvy si rozdéli i na teplé a studené, pedagog popise vyrazové moznosti

barev (kontrast apod.).

Pred samotnym zac¢atkem ukolu se Zaci rozdéli do skupinek a pripravi si
pracovni plochu, uvolni si misto na rozlozeni balicich papirt, které budou
slouzit jako podklad pro ¢tvrtku Al. Pfipravi si kaliSky s vodou, barvy,
kelimky na barvy a Stétce.

Poté budou podrobné sezndmeni s jejich ukolem. Na ukazkach jim budou
predstavena dila Jacksona Polloca jako zdroj inspirace pro zachazeni
s barvami. Mezi skupinky se rozdéli jednotlivé jevy (hluk aut x zpév ptaku,
smog x svéZzi vzduch, boufe x slunce), kazda skupinka bude zpracovavat

pozitivni i negativni jev.

Zaci budou barvy nanaset stfikanim, kapanim nebo polévanim. Budou
experimentovat s vyrazovosti barev a jejich stopou, kterou zanechavaji,

aby co nejpresnéji vyjadrili jednotlivé jevy.

Hodnoceni: Pedagogem

1)

Pedagog bude hodnotit praci s pouzitim barev i zplisob jejich nandaSeni.
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VITRAJE
Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 2. (7. trida) - 12 let

Casovy usek: 270 minut (3x 90 minut)

Typ vytvarné ¢innosti: Plosnd vytvarnd aktivita
Forma ¢innosti: Vytvarné vyjadfovani imaginace

Vytvarny material: PAUZOVACI PAPIR, TUZKA, BAREVNA MODELOVACI
HMOTA, EURO-FOLIE, CTVRTKA A4, NUZKY/ODLAMOVACI NUZ, KARTON,
OBOUSTRANNA LEPICI PASKA

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Seznamit se s historii oken a jejich tilohou
v gotickych chramech a vyuzitim vitraji ve 20. stoleti. U¢inek barevného svétla
v prostoru. Podstata vyroby vitrajového okna. Rozdil mezi vitrazi a vitraji. Myslet
v negativu, vyreSit konstrukci okna, rozvoj jemné motoriky pii vyrezdvani

konstrukce a pii nanaseni modelovaci hmoty na félii.

UKOL: Navrhnout design vlastniho vitrajového okna, kompozice z geometrickych

tvart, inspirace Henrim Matissem. Daraz na originalitu a kvalitu provedeni.

MOTIVACE: Kombinace motivace verbalni a obrazové. Zaci pozorné prostuduji
goticka vitrajova okna, nasledovat bude rozhovor o jejich konstrukci a funkci
v gotickém chrdmu. Po prozkoumani gotického vitrajového okna porovnaji vitraje

gotické a Matissovy z 20. stoleti.

Otazky k obrazovym materialum: Jak jsou vitrajovd okna vytvoiena? Co je na
gotické vitraji zobrazeno? K ¢emu asi goticka vitrajova okna slouzila? V ¢em se 1isi
vitrajova okna goticka od Matissovych?
Kli¢ova slova: gotika, vitraj, Henri Matisse
Didakticka analyza ukolu:

1) Na pauzovaci papir si zaci tuzkou nakresli ndvrh konstrukce vlastni vitraje.

2) Prenesou navrh z pauzovaciho papiru na ¢ernou ¢tvrtku. Poté si pripravi
karton, jako podloZzku, na kterém vyrezou jednotlivd pole pro barevna

.skla“.
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3) Vytvoirenou konstrukci z ¢erné ¢tvrtky vlozi Zaci do euro-folie, aby védéli
jak velké plochy modelovaci hmoty nanadSet. Modelovaci hmotu budou
nandaset v drobnych kouscich, které roztla¢i do nizké plochy.

4) V zavéru prace vyndaji ¢tvrtku z euro-félie a prilepi ji oboustrannou lepici

paskou na tu stranu félie, kde je nanesend modelovaci hmota.
Hodnoceni: Kombinované.

1) Nejprve budou hodnotit Zaci, kterd vitraj je nejvice upoutala a proc.
2) Poté bude hodnotit pedagog originalitu jednotlivych artefaktd a vyzdvihne

piesnost prace s odlamovacim noZem.

SVETLO PRODOUDICi DO MEHO POKOJE

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Ro¢nik: 3. (8. trida) - 13 let

Casovy usek: 45 minut

Typ vytvarné ¢innosti: PloSna vytvarna aktivita

Forma ¢innosti: Vytvarna experimentace

Vytvarny material: CERNA CTVRTKA, PASTELKY (SVETLYCH BAREV)
VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Uvédomit si, jak se béhem dne méni svétlo a jak
je dulezité mit prostory osvétlené. Experimentovat s vyrazovymi moznostmi linie.

UKOL: Experimentovat s vyrazovymi moznostmi linie a stinovéani, zdiznam zmény

svétla béhem dne.
MOTIVACE: Verbalni. Rozhovor o svétle.

Otdzky k rozhovoru: Jsou okna dileZita jako zdroj svétla? Dokazete si predstavit,
Ze bychom tu neméli Zadna okna? Jak bychom se tu asi citili? Svétlo se béhem dne
méni, ¢im je to dané? DokaZete zaznamenat, jak se svétlo ptichazejici k vam do

pokoje béhem dne méni?
Kli¢ova slova: svétlo, okno
Didakticka analyza ukolu:
1) Cernou ¢tvrtku A4 si z4ci rozdéli na ¢tyfi stejné pole.

2) Do rameckt zapisi rdno, poledne, vecer, cely den.
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3) Pomoci linie zaznamenaji do prvnich tfech rdmeckt zménu svétla, do
¢tvrtého pomoci stinovani.
4) Porovnani pristupt mezi Zaky.
Hodnoceni: Pedagogem
1) Pedagog vyzdvihne ruznorodé pristupy k praci. Zavér hodnoceni doplni
otazkou, co je to svételny smog a predstavi zZakum praci amerického

umélce Marka Tobeyho, Zdreni mésta, jako ukazku pristupu k zaznamu

svétla.

SVETELNY OBRAZ (parafraze obrazii Jana Vermeera van Delfta - Mlékaika a

Ctenarka)

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Ro¢nik: 3. (8. trida) - 13 let

Casovy usek: 135 min (3x 45 minut)

Typ vytvarné ¢innosti: Intermedialni akce
Forma ¢innosti: Vytvarna experimentace

Vytvarny material: CTVRTKA A3, ODLAMOVACI NUZ, PLATNO, FOTOAPARAT,
TEMNA MISTNOST, SVETLO

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Seznamit se sbaroknim malifem Janem
Vermeerem van Delftem a jeho obrazy s postavami u oken. Uvédomit si svétlo jako
formotvorny prvek v obrazech a vyuzivani jeho kontrastu se stinem k modelaci
pfedmétld. Vyznam pojmu vrzeny stin. Procvicovat si jemnou motoriku pri praci

s odlamovacim nozem. Rozvijet socialni kompetence, schopnost spolupracovat.

UKOL: Parafraze obrazti Jana Vermeera van Delfta Mlékaika a Ctenarka za pomoci

svétla a stinu, vytvorit svételny obraz. Dulezitost svétla v obraze.

MOTIVACE: Kombinace motivace verbalni a obrazové. Rozhovor o ¢ernobilych

reprodukcich obrazt Mlékaiky a Ctenarky.

Otdzky k rozhovoru: Co je na obrazovych reprodukcich vyobrazeno? Jaké spole¢né
rysy na nich muzZete vysledovat? K ¢emu slouzi okno v obraze? Je v obraze svétlo

dulezité? Je podstatné, jakym smeérem svétlo prichazi?

Kli¢ova slova: svétlo, okno, vrZzeny stin, Jan Vermeer van Delft
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Didakticka analyza ukolu:

1) ZAci si nejprve zvoli, jakou ¢ast obrazu budou zobrazovat.

2) Tuzkou na ¢tvrtku A3 vytvoii kresebny navrh.

3) Nasledné si ptipravi kartonovou podloZzku a odlamovaci ntz. Dulezité je,
aby si uvédomili, jaké ¢asti odiiznou a které ponechaji.

4) Zhotovenou Sablonu v temné mistnosti prosviti na ptipravené platno a
zachyti digitalnim fotoaparatem. Nutno pfi prosvécovani spolupracovat.

Hodnoceni: Kombinované

1) Nejprve budou hodnotit Zaci, jaké pojeti svételného obrazu je nejvice
zaujalo.
2) Poté bude hodnotit pedagog vypordddni se s vyrezdnim S$ablony a

spolupraci pri prosvécovani.

OKNA CESKYCH BUDEJOVIC

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roénik: 4. (9. tfida) - 14 let

Casovy usek: 60 minut

Typ vytvarné ¢innosti: Intermedialni akce

Forma ¢innosti: Studium skutecnosti

Vytvarny material: FOTOAPARAT

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Uvédomit si historicky vyvoj oken a jak ovliviiuji
vyraz budov. Vytvotit sbirku oken. Prace s fotoaparatem.

UKOL: Vytvofit sbirku oken ¢eskobudéjovického namésti a okoli. Zdznam oken

pomoci digitdlniho fotoaparatu.

MOTIVACE: Verbalni. Kratky rozhovor s zaky o historii oken. Upozornéni zakd na

rizné podoby oken.
Kli¢ova slova: okna, Ceské Budé&jovice
Didakticka analyza ukolu:

1) ZAci se rozdéli do péti¢lennych skupin. Ve skupinach budou mit za tkol
najit okna, ktera se vyskytuji na namésti a jeho okoli, zadana pedagogem.

K hledani jim budou slouZit pracovni listy.
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2) Pri hledani vyfotografuji okna, kterd je zaujmou. Kazdy ¢len skupiny bude

mit vyfotografované jedno okno.

3) V zavéru hodiny Zaci piedloZi vyplnéné pracovni listy a pokusi se hledana

okna seradit podle jejich stari.
Hodnoceni: Rozhovor pedagoga s zaky

1) Pedagog s zaky povede rozhovor o jejich zaznamenavani oken, fotografie
se budou prezentovat na zac¢atku dalsi hodiny vytvarné vychovy.

2) Pedagog bude hodnotit uspésnost zaku pii hledani.

CESKE BUDEJOVICE VPROMENACH

Skola: Gymnazium J. V. Jirsika v Ceskych Budé&jovicich
Roénik: 4. (9. tfida) - 14 let

Casovy usek: 135 minut (3x 45 minut)

Typ vytvarné ¢innosti: Prostorova vytvarnd aktivita
Forma ¢innosti: Vytvarné vyjadfovani imaginace

Vytvarny material: STARY RAM OKNA, NOVINY, FOTOGRAFIE, RUZNE
MATERIALY A PREDMETY, NUZKY, LEDPIDLO, TAVNA PISTOLE

VZDELAVACI A VYCHOVNY CiL: Uvédomit si, jak se svét kolem nis méni. Funkce
okna spojovat interiér s exteriérem, moznost pozorovat. Seznamit se s pojmem
asamblaze a tvorbou Jifiho Kolate. VyuZivat specifické charakteristiky materialu.

Rozvijet socialni kompetence, schopnost spolupracovat.

UKOL: Zachytit Ceské Budé&jovice v proménich ¢asu na ¢tyfech kartonovych

destic¢kach, které se zasadi do rdmu okna. Tvorba asamblaze. Prace ve skupinach.

MOTIVACE: Kombinace motivace verbalni a obrazové. Rozhovor o Ceskych
Budéjovicich a jejich historii. Zaméreni se na okna, metaforické preneseni: okna
jako nejstarsi pozorovatelé a ucastnici historickych udalosti. Inspirace tvorbou
Jifiho Kolare.

Otdzky k rozhovoru: Kdy byly zalozeny Ceské Budé&jovice? Jak asi vypadaly tésné
po jejich zaloZeni a jak asi vypadala krajina pred jejich zaloZenim? Jak se nejspis

meésto ménilo v pribéhu historie? Skrze okna miZeme pozorovat. Znate néjakou
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udalost z déjin, na které by se okno pirimo ucastnilo? (prazska defenestrace, 1483

apod.)
Kli¢ova slova: proména, okno, Ceské Budéjovice
Didakticka analyza ukolu:

1) Trida Zaka se rozdéli na polovinu a vytvori dvé velké skupiny. V téchto
skupindch se domluvi na spoleéném motivu pro Ceské Budé&jovice

v promeéndach.

2) Ve velkych skupinach se rozdéli na ¢tyri mensi skupiny. Kazda skupina

bude vytvaret jednu ¢ast ,pribéhu” promény Ceskych Budéjovic.

3) Kpraci budou vyuZivat rtizné druhy materidli s ohledem na jejich
specifikaci a vhodnost k vytvafenému artefaktu. Materidly mohou
kombinovat, deformovat a vyjadrovat jimi i pouze symbolicky hlavni

mysSlenku.
4) Hotové dil¢i artefakty zasadi do ramu pripraveného okna.

5) Obé skupiny si pripravi obhajobu své prace.

Hodnoceni: Pedagogem

1) Pedagog bude hodnotit zptsob prace s materialem, vyzdvihne originalitu a

reaguje na prezentaci zaku jejich prace.
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