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1. UVOD

Tato prace je vénovana Janu de Herdt. VIdamskému malifi,
ktery podobné jako velka vétSina jemu podobnych, tvofil
ve stinu velikant jako byli Petr Pavel Rubens ¢i Anthonis
van Dyck. Predchozimi badanimi opomijeni, presto vSak pro
poznani evropské malby sedmnactého stoleti nesmirné cenni.
Spanélské Nizozemi sedmndactého stoleti bylo jedno z umélecky
nejaktivnéjsich mist tehdejSi Evropy. Poéty umélcl zapsanych
v cechu sv. Lukase v centrech jako byly Antverpy i Brusel,
vysoce prevysovaly prdmeéry zahrani¢nich mést. Malifstvi bylo
nejddlezitéjSim, nejvyuzivanéjsim a také nejsledovanéjsSim
uméleckym projevem Flander. Mnozstvi mladych umélcl
kazdoro¢né opoustélo ateliéry svych mistrd vydavaje se do
vSech koutl Evropy. Zde se castokrat nesmazatelné zapsali do
vyvoje  barokniho malirstvi. Uméleckohistorické badani
devatenactého stoleti pralo spise velikandm, prvni polovina
dvacatého stoleti z nejrozlicnéjsich ddvodd také nenalezla
dostatek inkoustu pro ucelenéjsi prace. Az v poloviné druhé
zacCaly vznikat systematictéji pojaté studie o této radé casto
bezejmennych a neznamych umélcl. Ackoli nizozemsti umélci
v 17. stoleti cestovali a pracovali doslova po celé Evropé&, nové
probuzeny zajem o jejich osobnosti se z pochopitelnych dlvod{
soustfedil do univerzitnich center v Belgii Ci Nizozemi — ke
Skodé véci. Uzavrenost vnitfnich evropskych hranic spolu s
jazykovymi bariérami tak dovolily poodhalit rousku tajemstvi
kolem téchto osobnosti jen caste¢né. I v soucasnosti, kdy

pomoci modernich technologii dokazeme ony hranice



prekonavat doslova béhem nékolika vtefrin, stale badani o
nizozemském malifstvi sedmndactého stoleti hodné dluzime.
Byla to predevsim stfedni Evropa, kde fada vagantnich umélcd
nalezla nové domovy a nezfidka kdy i nové rodiny. Po uméni
lacnici videnisky cisarfsky dvir s bezpoétem pohadkové
bohatych pfislusnikl uherské, rakouské, moravské ¢i cCeské
Slechty, predstavoval lakadlo, kterému se dalo odolat jen stézi.
K tomu jesté pripoctéme témér neexistujici domaci uméleckou
konkurenci odpovidajici rovné a vyjde nam vzorec, ktery nelze

prejit mavnutim ruky.

Jan de Herdt byl jednim z téch, kteri do stfedoevropského
prostoru dorazili v dobé nedlouho cCasové vzdalené od utrap
tricetileté valky. Vytvoril zde radu velice zajimavych praci a
zmizel stejné zahadné jako se objevil. Jeho pobyt zde, ostatné
podobné jako jeho zivot, mame dokumentovan pouze
prostfednictvim nékolika malo pfimych prament a nékolika
malo datovanych dél. Prfistup historikl uméni, ktefi
systematicky prehlizeli malbu druhé poloviny sedmnactého
stoleti na Moravé, se podepsal na osudech fady platen.
Naprosto neopravnéné odsuzovani kvality uméleckého déni a
usilovné hledani silné domaci osobnosti, degradovaly Ulohu a
vyznam naprosté vétSiny nejen nizozemskych, ale také
italskych ¢i némeckych vagantnich umélcl. Chceme-li napravit
chyby nasich pfedchddcl, musime se k problematice postavit
trochu odliSnym zplsobem. Nazirani optikou svébytného
domaciho vyvoje je prezitkem. Cilem této prace je nalezeni

jednak oné nové optiky a jednak také Uulohy, vyznamu a



odkazu, ktery nam zanechal jeden ze zastupu vagantnich
umélcl, kterym se v sedmnactém stoleti oteviely brany

stfredoevropskych metropoli.

JelikoZz je tato ma prace jiz druhou na téma umélecké
osobnosti Jana de Herdt, je vhodné jiz na pocatku Fici, ¢im se
vlastné bude liSit od té pfedchozi'. V mé pfedchozi praci jsem
prirovnaval praci historika uméni k praci na sestavovani
mozaiky. Musi si pfi ni pocinat jako archeolog a restaurator
zaroven. Kazdy jednotlivy stripek je treba peclivé ocistit,
restaurovat v kontextu a nasledné zasadit do mozaiky. Tato
prace by jednak méla mozaiku oprasit, dale pridat nékolik
chybéjicich kouskd, ale hlavné pro ni nalézt odpovidajici misto
v kontextu barokniho malifstvi druhé poloviny sedmnactého

stoleti v Evropé.

1 Prvni ma prace vznikla v roce 2006 a byla¢gsti soubornych postupovych zkousek na Univerzit
Palackého v Olomouci viz Miroslav KindIjvot a dilo nizozemského maliJana de Herdt s katalogem
¢eskych a moravskycl#ldpostupovéa prace FF UP Olomouc 2006.
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2. JAN DE HERDT — SOUCASNY STAV BADANI

O vétSiné vagantnich umélcd nevime pfiliS mnoho.
Dlvody jsou zfejmé. Ptfichazeli, odchazeli. Nékdy o nich hovofi
matri¢ni ¢i ucetni zaznamy, jindy je jejich jméno zminéno v
korespondenci. Tyto, pro poznani Zzivota umélce zrejmé
nejddlezitéjsi informace, jsou vétSinou ovsem velice kusé,
nelplné ¢i zavadéjici. Podobné tomu je v pripadé starych tiskd,
vétSinou se jedna bud o slovnikovou ¢i topografickou
literaturu. Odhlédneme-li od rozlicnych verzi jmen umélcd,
vzdy ovlivhénych mistni tradici, je nejvétSim uskalim prebirani
téchto informaci. VétSinou nejsme schopni je zpétné ovérit. Na
druhou stranu nam ale nabizeji vhled do doby, nepfFilis
vzdalené od casl, kdy nami sledovany umélec Zzil. Najit
presvédCivy meznik mezi starymi tisky a odbornou literaturou
neni mozné. Vagantni umélci vétSinou nezlstali v zorném poli
tehdejsich badatell po dlouhou dobu. V devatenactém stoleti,
podobné jako v prvni poloviné dvacatého stoleti, byli pouze
jednémi z mnoha. Sporadicky se objevovali ve slovnikové
literatufe ¢i mistnich prlvodcich. Nebyla néalada vénovat se
umélclm, které nebylo mozno oznacit za domaci. V zemi svého
plvodu pak vétsSina z nich nezanechala takové kompendium
dél, aby bylo umozZnéno se jim podrobné&ji vénovat. Situace po
druhé svétové valce rozdélila Evropu na dva svéty. Bylo velice
obtizné proniknout z jednoho do druhého. Jestlize kroky
umeélce protinaly hranici Zelezné opony, bylo pro badatele
narocné je nasledovat. V pfipadé vagantnich umélcd tak mohli

vznikat pouze ,oklesténé" prace ve formé kratkych nahledd



na mistné dochovana platna, pokousSejici se rekonstruovat to
malo, co bylo mozno. Castokrat se tak délo na pldé univerzit
ve formé studentskych praci. Po udalostech roku 1989 a padu
Zzelezné opony se situace radikalné zmeénila. Stmelila se nejen
Evropa, ale pro nas predevsim dilezity stfedoevropsky prostor.
Jiz roku 1993 se v Budapesti konala vystava Barokni umeéni ve
Sstredni Evropé :@ KriZovatky?, ktera prezentovala velkou fadu
vagantnich umélcl, kracejicich v sedmnactém a osmnactém
stoleti stfedni Evropou. V ramci meziuniverzitnich dohod a
stipendii bylo umozZnéno profesorim i Zakim poznat védecky
svét za hranicemi a seznamit se s chybéjici literaturou.
Nasledujici fadky jsou toho prikladem, jsou v nich zahrnuty

poznatky z Nizozemi, Italie a stfedni Evropy.

2.1. Prameny

Existuje jen nékolik malo udalosti, které lze v pripadé
Jana de Herdt povazovat za pfimé prameny. Kdyz je
chronologicky postavime vSechny za sebe, naclrtneme v
hrubych rysech zivot i uméleckou drahu naseho umélce.
Jestlize priddme dochovana dila a jména, ktera se v pramenech
vedle jeho jména objevuji, stale nejsme schopni niceho vic nez
jen hrubé rysovat. Ackoli se béhem poslednich Ctyficeti let
vynesla na svétlo celd fada dfive neznamych faktd, sklada se
Herdtldv Zivot pouze z nékolika malo opérnych bodd. Nékolik

malo stfipkl mozaiky, které mame k dispozici rozhodné nestaci

2Vystava se konala v Budapesti Torténeti MUzeuerminu od 11¢ervna do 10ijna 1993. Kuratorem
vystavy byl Géza Galavics.
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k pochopeni kompozice. Tu musime castokrat skladat =za
pomoci dedukce a vSe se snazit zpétné ovéfit. Vibec prvnim
stfipkem mozaiky je dvojice Udajl z Herdtovy rodné vlasti
pochazejici z knih cechu sv. LukaSe v Antverpach z let
1646 — 47. V prvnim pripadé je Herdt zminovan mezi mistry
malifského femesla®, v druhém pak jako platce pravidelného
cechovniho poplatku®. V obou pfipadech je zdznam veden na
jméno Jan de Herde. Nepresnost jmen v Urednich zaznamech
nebyla v 17. stoleti ni¢im neobvyklym. Herdtovo jméno
samozfejmé neni vyjimkou. Na jeho cesté Zivotem se setkame
s fadou rlznych verzi. Pro pfehlednost si ukazme, jaké rlizné
podoby Herdtova jména se objevuji. V rodnych Flandrech je to
Jan de Herde. V Lombardii je to Gio: de Hert’, Gio: Darto Ci
Gio: Darto Fiamingo®. V cisafské Vidni pak Joannes de Hart’ i
znovu de Herde®. Drtivou vétSinu svych dél pak signoval
nejrozsSirenéjsi variantou svého jména J. D: Herdt. Takto
signovana jsou platna v Italii, Rakousku i na Moravé. Néktera z

nich Ize pfimo spojit s dochovanymi prameny.

Z cechovnich knih Ize vycist jesté dalSi zajimavy udaj.
Pochazi z 18. fijna 1648 a Jan de Herde je zde uvadén jako
Clen Sodaliteit der bejaerde jongmans®. Toto jezuitské

marianské bratrstvo sdruzovalo fadu antverpskych mladikd.

3zaznam zni Jan de Herde, Schilder. Sonder basPhilippe Romboutd)e Liggeren en andere
Historische Archieven der Antwerpsche Sint Lucadsdl| ‘s Gravenghage 1864, s. 176.

4lbidem, s. 182.

5 Pellegrino Antonio OrlandAbecedario PittoricoBologna, Pisarri 1704, s. 76.

6 Libro Giornale 1658Bergamo, Biblioteca Civica, Archivio MIA, rukopi®211, fol. 457, 459, cit. dle
Maria Adelaide Baroncelli, Jan de Herdt: un fiamgara Brescia, inAnnali Queriniani,2, 2001. s. 167-
197.

7 Alexander Hajdecki, Die Niederlander in Wi€uyd Holland XXII| 1905, s. 116.

8 Jan Denucé&unstuitvoer in de 17e eeuw te Antwerpen de Firm@foudt,De Sikkel, Antwerpen
1931, s. 168-169.

9 RomboutsPe Liggeren(pozn. 3), s. 176.
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Jejich cilem byla osobni zboZnost s dlrazem na modlitbu,
svatost, praci a oddanost Panné Marii. Clenstvi v takovychto
sdruzenich bylo pokladano za véc cti'®. Jednotlivad bratrstva se
odlisovala podle véku ¢lend, jejich profese, rodinného stavu Ci
v nékterych pripadech socialniho postaveni. Sodaliteit der
bejaerde jongmans vzniklo v roce 1608 jako bratrstvo,
sdruzujici svobodné mladence ve véku minimalné 18 — 20 let.
Clenem bylo také mnoZstvi vytvarnych umélcd, mimo jiné
Anthonis van Dyck. Tito ¢lenové pak s jezuity spolupracovali na
fadé uméleckych zakazek. Lze si predstavit, ze pravé v
prostorach jezuitského kostela sv. Ignace z Loyoly (nyni sv.
Karla Boromejského), kde mélo v prvnim patre Sodaliteit der
bejaerde jongmans své prostory, byli mladi umélci podrobné
seznamovani se zasadami tridentského koncilu. Dalsi
zajimavosti, kterd ale soucasnym stavem badani nemdize byt
zadnym zplsobem rozvijena, je o néco malo starSi zaznam z
cechovnich knih. V letech 1632 — 33 je jakysi Peeter de Herde
uvadén mezi malifskymi ucedniky''. Hledani jakéhokoli vztahu

mezi Peeterem a Janem by ale bylo pouhou fabulaci.

DalSi stfipek mozaiky musime hledat az o vice nez deset
let pozdéji, stovky kilometr( daleko od Antverp. Vibec prvnim
zdaznamem, dokladajicim vedle realizaci, Herdtlv pobyt v Italii
je zaznam z rucné psaného Zzivotopisu loverského probosta
Pietra Ruggeriho (1613 — 1691), vztahujici se k roku 1657. Pro

poznani Jana de Herdt byl odkryt az roku 2009.'? Zaznam zni:

10 Vice o jezuitskych bratrstvech viz Louis ChagellThe Europe of the devout: the Catholic
Reformation and the formation of a new soci€ggnbridge 1989.

11 RomboutsDe Liggeren(pozn. 3), s. 39.

12 Alessandro Sinda Parrocchia di Loverel.overe 1926. s. 109-110. cit. dle Amalia Paden de
Herdt a Lovere, Il recupero di un capolavoro e itnatto inedito,Lovere 2009, s. 41.
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Jregalo il prevosto d'un suo ritratto fatto dal pannelo di
Giovanni Battista pittore fiammingo fratello del Fiamminghino,
il quale stava allora lavorando al quadro che trovasi sopra /a
porta maggiore".**> Dozviddme se o daru probosta, jeho
portrétu, ktery byl namalovan sStétcem Giovanniho Battisty,
vlamského malife, ktery byl [fratello] Vlamecka a tehdy
pracoval na obraze, jenz se nachazi nad hlavnim vchodem. V
Lovere se nad hlavnim vchodem do kostela nachazi pouze
jeden Herdtlv obraz, v kostele San Giorgio monumentalni
kompozice Mojzis vyrdaZejici vodu ze skaly (€. kat. 4.3.).
Fratello se z italStiny preklada jako bratr ¢&i sourozenec, zde
bych byl ovSem opatrny. Pozdéji si ukdazeme, ze Herdt mél
dolozeného zaka, italského malife Angela Everardiho, ktery byl
prezdivan /il Fiammenghino. Zaznam je v tomto smyslu ziejmé
nepresny. SpiSe nez sourozenecky vztah bych zde proto hledal
vztah ucitel — Zak. Podobnou informaci se dozvidame také ze
zaznamu o rok mladSiho. V roce 1658 navstivil mésto kardinal
Pietro Ottoboni, aby probosta Ruggeriho povéfril postupem
proti sekté Pellaginl, obvinéné z hereze. V Zivotopise je
uveden tento zaznam : ,volse honorar del suo natural retrato il
medesimo Prevosto Ruggeri effigiato al vivo dalli virtuosissimi
pennelli di Giovanni Pittor Fiamengo, che si ritrovava in
Lovere, ove a persuasione del predetto Ruggeri, a spese della
Pieta Bossia di quella terra delineava quel grand quadro, che
fu posto sopra la porta della chiesa Prepositurale medesima di
Lovere al di dentro™? Ruggeriho portrét je zachovan ve

stejném kostele jako monumentalni obraz. Zda se ale jedna o

13 Ibidem, cit. s. 41.
14 Vita del Rev.mo D. Pietro Ruggeri Dottor di Vioredamonica Canonico e Poi Prevosto di Loyere
Lovere, Archivio Parrocchiale,di san Giorgio, ,Re&gy, sv. 14, c. 16 recto. cit. dle Ibidem.
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praci zmifnovanou v Zivotopise nelze s urcitosti fici. Jeji kvalita
je velice nizkd a prehlédneme-li Herdtovy italské realizace,

rozhodné se nelze spokojit s navrhovanou atribuci.

DalSi zaznam z Janova italského intermezza lze nalézt v
Ucetnich knihach laického spolelenstvi Misericordia Maggiore
(MIA) pfi kostele S. Maria Maggiore v Bergamu. Presné
datovany 3. dubnem 1658 nafizuje vyplatit odménu za nové
provedeny obraz maliti Gio: Darto. Nasledujici den pak za ram
pro obraz namalovany da Gio Darto Fiamingo®’?. Ackoli se
spojeni jména Gio Darto se jménem Jan de Herdt mlze zdat
vice nez odvazné, je k dispozici velice silny argument v podobé
dochovaného obrazu. Kompozice Umluva mezi Abrahamem a
Abimelechem, signovana J. D: HERDT se dodnes nachazi
v kostele S. Maria Maggiore v Bergamu. Toto platno lze bez
obtizi spojit s Ucetnimi zdznamy spolecCenstvi, které kostel
spravovalo a zaroven nam také na oplatku ony zaznamy

poslouzi k datovani obrazu.

Jan de Herdt nasledoval prikladu svych o malo starSich
krajand a po italské zkusSenosti se rozhodl hledat zivobyti a
uméleckou realizaci ve stfedni Evropé. Lakan byl nejen
moznostmi zakazek, ale také nizozemskou uméleckou obci,
ktera od skonceni tricetileté valky tvorila neodmyslitelnou
soucast kulturniho zZivota ve Vidni a stfedni Evropé. S jistotou

lze fici, ze zde nalezl pratele ¢i znamé z antverpskych

15 Zapis zni : § 245 a Gio: Darto pittore per il quadro di nuovattio et posto nella mezza crociem
nasledujici denf, 7 per il tellaro fatto per il quadro dipinto dai@ Darto Fiamingd viz Libro Giornale
1658,Bergamo, Biblioteca Civica, Archivio MIA, rukopi211, fol. 457, 459, cit. dle Baroncelli, Jan
(pozn. 6). s. 167-197.
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ucednickych let a s nejvétsSi pravdépodobnosti i svého bratra
s rodinou. Matri¢ni zaznamy jeho jméno zminuji 8. ledna 1662.
Podpis Joannes de Hart s pripsanym pictor se objevuje
na svatebni listiné Hanuse de Jode a Elisabeth Gailletin®®,
Hanus Ci spiSe Hans de Jode byl nizozemsky malif pobyvajici
v druhé poloviné 17. stoleti ve Vidni'’. Taktéz dalSi podepsany
svédek svatby, Franciscus van der Steen, byl nizozemskym
malifem ¢i spiSe rytcem se kterym se Herdt mohl poznat jiz za
svych ucednickych let v Antverpach'®. Pozdéjsi Herdtova
spoluprace s van der Steenem je primo dolozitelna. Herdt
provadél navrhy aristokratickych portrétd pro cisarskou
objednavku knihy Historia di Lepoldo Cesare a van der Steen je
ryl do médi'®. Tento kratky exkurz na Gfedni svatebni listinu
17. stoleti neni jen pokusem nalézt dalSi podobu jména Jana
de Herdt a tim padem vysledovat jeho prvni stopu ve stredni
Evropé. Je to také jeden z dikazl existence cetné nizozemské
umeélecké komunity ve Vidni druhé poloviny 17. stoleti, ktera
vzajemné spolupracovala a jak dokazuji realizace mimo Viden,
svym uméleckym odkazem dalece presahovala hradby

metropole monarchie.

Dalsi pfimy pramen, dokumentujici plsobeni Jana de
Herdt, hledala Olga Kasajovda v matricnich zaznamech

Jaroméfic nad Rokytnou??. Ve své diplomové praci se pokusila

16 Hajdecki, Die Niederlander (pozn. 7.), s. 116.

17 Hans de Jode, vice 8m viz Ulrich Thieme — Felix Becker (edAllgemeines Lexikon der bildenden
Kunstler von der Antike bis zur GegenwdxX, Leipzig 1926, Eduard Safik, Now rozpoznana tvorba
malire Hanse de Jod&meni 1966, XIV,¢.4, UDU AV CR 1966, s. 378-393.

18 Franciscus van der Steen. &Jac dolozeny jako ¢ednik v Antverpach v letech 1638 — 39 a jako rytec
v letech 1643 — 44 viz Rombouf3e Liggerenpozn. 3), s. 107, 144,

19 Gualdo Prioratdlistoria di Leopoldo Cesard/ienna 1670-74.

20 O’ga Kasajovajan de Herdt, Jeho dielo na Morave v 2. polovicistératia, diplomova prace FF
UJEP Brno 1981, s. 16-17.
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spojit malife Joachima, dolozeného v Jaroméricich od pocatku
roku 1666 do ledna 1667, s Janem de Herdt. Krom dvojice
obrazli, z nichz jeden je datovan rokem 1673 a druhy do
osmdesatych let sedmnactého stoleti?', nemame ale zadny jiny
dlkaz, ktery by dotvrzoval Herdtovu c¢innost v Jaromérficich v

Sedesatych letech.

Posledni znama dobova zminka pochazi z pocatku
sedmdesatych let. Malit de Herde je zminovan v obchodnich
zdaznamech spolecnosti Forchoudt??, antverpské spolecnosti,
obchodujici s uménim po celé Evropé. Ze zaznaml se
dozviddme, Ze malif roku 1671 nakoupil bitevni scény od
Alexandra Casteelse. Ze stejného zaznamu dale, ze vorst van
Swertsenberg, S nejvetsi pravdépodobnosti knize
Schwarzenberg, zakoupil zanrovy obraz Ermida en Arnaldo
(Armida a Rinaldo) a dale kopii naer Kraeyer (dle Crayera).
Podivame-li se na druhou <cast obchodniho zaznamu
pozornéjSim okem, spatfime jisté podrobnosti, které mohou v
kone¢ném dUsledku znamenat pro poznani tvorby Jana de
Herdt mnohé. Za prvé, knizetem Schwarzenbergem zakoupena
kompozice Armida a Rinaldo, vyjevu to z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma, mlze byt jednou z kompozic, které
Herdt skute¢né vymaloval o Ctyfi roky dfive a jak se pokusim
osvétlit v mé praci pozdéji, dochovanych pét vyjevd je jen

Vé

casti z vicero sérii. Za druhé, kopie dle Crayera mohla také

21 Drive byla platna uvésha jakoJan Antonin z Questenberka jako Merklfatefina z Questenberka
jako Diana,,ob¢ byla datovana na zaklagpatr cteného letopétu rokem 1686. Déle ve své praci
prokazi, ze prvni platno neni portrétem Jana Amannybrz nezndAmého muze a stylepada do
osmdesatych let sedmnactého stoleti a druRpj&rét Kateiny z Questenberka jako sv. Kétg a je
datovan rokem 1673.

22 DenucéKunstuitvoer(pozn. 8), s. 168-169.
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pochazet ze Stétce Jana de Herdt. Reminiscence Crayerova dila
se v tom Herdtové objevuji velice ¢asto a také by Herdt ze své
pozice mohl byt jednim z nejzhavéjSich kandidatd pro tuto
praci. Z interni korespondence ¢lenl rodiny Forchoudt Ize totiz
vyCist ze byl Jan de Herdt ,een fraey meester den welcken
schildert voor den Keyser"? [vynikajici mistr malifsky malujic/
pro cisare]. Z pozice dvorniho malife plynulo mnoho privilegii.
Tim nejvitanéjsim byl pfistup k cisarskym uméleckym sbirkam,
odkud mohl Jan kopirovat uznavané mistry, napr. Gaspara de

Crayera.

Poslednim U(dajem, ktery lze povaZzovat za pramenny
material, je nové objeveny zaznam v deniku velmistra
Rytifského fadu Krizovnikd s cervenou hvézdou Jifiho Ignace
Pospichala.?* Pospichal si v letech 1662 — 1696 vedl| denik,
do néhoz porliznu zaznamenaval udalosti své doby. Velka cast
z nich je ekonomického razu, jiné dokumentuji pocasi ¢i nalady
ve mésté, dalsi hovori o lidech, se kterymi se Pospichal setkal,
zloCinech a prestupcich na klasternich majetcich a radé
dalSich. Z jednoho ze zaznam{ se dozvidame, Ze se 30 ledna
1680 nechal v Praze vymalovat videnskym malifem Dehardym.
Pospichal : ,P. Dehardy malif wydensky offeriroval se Ze mnée
contrfectovati chce, coZ bych ja sice byl neucinil nez-Ii jsouce
on clovék divny kdybych byl odeprel, za affront by sobé to byl

poklddal, a mné mezi Pany rozndsel, protoZ dnes skoro cely

23 Ibidem, cit. s. 15.

24 Original deniku se prokazatélnachéazel ve shirkach Rggkéhoradu Krizovniki s¢ervenou hézdou
jese ve ticatych letech dvacatého stoleti. Ve stejném desiesie oviem také ztratil a dnes je risstny.
V soukromém majetku je dochovan jeden jefepgs, z 8hoZz cituji. V sodasnosti seifpravuje edice.
Denik je také zpracovan v: Josef PoSmourny, Defiloknického velmistra diho Ignace Pospichala z
let 1662-1696, inOd Karlova mostu, Zpravy/adu Kizovniki: scervenou hezdoy IV, Praha 1931,
piiloha.
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den jsem stravil.">> Tento zaznam je velice dllezity hned
z nékolika ddvodl. Jednak je to zaznam z doby vibec
nejpozdéjsi, jednak z konkretizace malife jako videnského
mdzeme usuzovat, Ze Herdt pobyval vétSinu ¢asu ve Vidni a
jestli nékdy odjel za zakazkami za hradby cisarské metropole,
meély tyto vyjezdy charakter pouze epizodni. V tomto pripadé
byl ovSem Pospichal prokazatelné portrétovan v Praze.
S pfihlédnutim k dochovanym a datovanym platnim
v arcibiskupském palaci lze dokonce uvazovat o Herdtové
delSim pobytu v hlavnim mésté ceského kralovstvi. Co je ale
nejdllezitéjsi, ziskavame zakazku, kterou ackoli nelze
bezprostfedné spojit s zadnym znamym platnem, provadél
Herdt pro vysoce postaveného duchovniho predstavitele s
primym napojenim na prazského arcibiskupa Jana Bedrficha z
Valdstejna (1644 - 1694). Toto spojeni bude detailnéji

posouzeno v prislusné kapitole mého textu.

2.2. Staré tisky a odborna literatura

Po prfimych pramenech nasleduji staré tisky. Prvnim, kdo
uvadi Herdtovo jméno, je Fortunato Vinaccesi®. Z jeho zapiskl
se dozvidame, ze v Herdtové italské malirské dilné pobyval
Angelo Everardi. Vinaccesiho pripravovany, nikdy vsak
nepublikovany, slovnik umélcl uvadi u hesla
Everardi: , Principio di tener’ eta ad apprendere il dissegno da

Giovanni de Hert nativo d’Anversa habitante in Brescia e di lui

25 Citovano ze strany 40 z dochovanéha'gpisu Pospichalova deniku.
26 Fortunato Vinaccesi (1631-1713), cestujici plolygas¥cenec ¥dy a matematiky, student antiky,
skératel ungéni a hudebni nadSenec.
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vicino [...]. Partiro il maestro per gir a Vienna dove havea il
fratello gioieliere del Imperatore Ferdinando III....””7. Maria
Adelaide Baroncelli nalezla tento spis v pozlstalosti Pelegrina
Antonia Orlandiho, ktery v roce 1704 vydal svij slovnik umélct
Abecedario Pittorico, ve kterém také vénuje jedno z hesel
Herdtovu prvnimu dolozenému zaku, Angellu
Everardimu: ,Angello Everardi, detto il Fiammenghino, perche
figlio di Gio: nativo della Fiandra; nacque in Brescia /'‘anno
1647. imparo da Gio: de Hert nativo dAnversa. Partito il
Maestro per Vienna, dove dimorava il fratello gioieliero dell’
Imperadore Ferdinando III. ...”?%. Oba texty jsou pro poznani
zivota Jana de Herdt nesmirné dllezité. Nalézame v nich totiz
dvé postavy, které néjakym zplsobem zasahly do jeho Zivota.
Angello Everardi je Herdtovym prvnim dolozitelnym zakem.
S nejvétsi pravdépodobnosti po kratkou dobu navstévoval jeho
dilnu v Brescii. Druhou postavou je Herdtlv bratr. Zlatnik
cisare Ferdinanda III. Hajdecki ve videnskych archivnich
materidlech nalezl zlatnika jménem Fr. de Harde of Antorff,
ktery byl u dvora zaméstnan od roku 1658%°. Nepochybné se
jedna o Herdtova bratra. Antorff je stary némecky nazev pro
Antverpy a proto Ize také alespon ucednicka Iéta Janova bratra
(Francisca?) hledat v této zapadoevropské metropoli. Bohuzel
ale ani v tomto pripadé nelze v archivnich materialech nalézt
jakékoli podrobnéjsi informace o jeho osobnosti, rodiné (i
zivoté®®, Tam, kde mlci spisy, promlouva sStétec. Jiz ve své

postupové praci jsem upozornoval na dosud nijak

27 BaroncelliJan (pozn. 6), cit. s. 168.

28 OrlandiAbecedario(pozn. 5), cit. s. 76.

29 Hajdecki, Die Niederlander (pozn. 7), s. 10.

30 Za tuto informaci &kuji Prof. Dr. Leu de Ren z Katholieke Universiteguven.
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nereflektovanou skutecnost. Sice tu, Ze obraz z bruselského
Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, u néhoz
byla teprve v nedavné dobé objevena Herdtova signatura,
skupinovy portrét znazornujici rodinu zlatnika (¢. kat. 6.1.1.),
mlze byt ztotoznén pravé s rodinou Herdtova bratra Fr.
de Harde of Antorff, a tim také alespon v hrubych rysech
datovan. Katlijne van de Stijghelen, profesorka na Katholieke
Universiteit Leuven a predni znalkyné nizozemské malby
17. stoleti, zamérujici se predevSim na okolnosti tvorby
Anthonise van Dycka, byla pfi mém studijnim pobytu tak
laskava, Zze mi osvétlila jednak okolnosti objeveni Herdtovy
signatury a jednak také povédomi a stav badani o jeho
osobnosti v Belgii. Poté, co byla signatura pfi restaurovani
platna nalezena, nastala v odbornych kruzich zivd debata na
téma Jan de Herdt. Z obrazu, pripisovanému stridavé Govertu
Flinckovi, Jacobu I van Oost a Michaelu Sweertsovi, se tak
razem stala prace témér neznamého umélce, ktery nema
v Nizozemi zadné jiné dochované dilo. Stav badani o Herdtovée
osobnosti je v Belgii reflektovan pouze ze zahranic¢nich ¢lank(
a publikaci. Ani Rubenianum v Antverpach, ani Rijksbureau
voor Kunsthistoriche Documentatie v nizozemském Haagu,
nemohou poskytnout zadné dalsi stripky, jez by bylo mozno

zasadit do mozaiky Jan de Herdt.

Mezi Vinacessiho spisem, sepsanym nékdy v druhé
poloviné sedmnactého stoleti a Orlandiho slovnikem umélcd,
byl v roce 1700 publikovan umélecky prlvodce po Brescii, Le

scelte pitture di Brescia additate al forestiero od Gulia Antonia
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Averolda®!. Dozvidame se 1z néj, ze ,Giovanni da Hertz
fiammingo" vymaloval pro kostel sv. FrantiSka v Brescii dnes
nezvéstny obraz s namétem sv. Alzbéty Francouzské.
Nasledujici italské staré tisky jiz pouze prebiraji informace
pochazejici od Averolda a Orlandiho, do problematiky jiz

nevnaseji nic nového.

Z Italie smérovaly kroky Jana de Herdt do Vidné. Ackoli
zde s nejvétSi pravdépodobnosti pobyl nékolik let, vedl zde
uspésnou dilnu a stal se dvornim malifem, nelze po vice nez
sto letech od jeho smrti nalézt jediny zapis, ktery by mu byl ve
starych tiscich vénovan a ktery by detailnéji osvétloval jeho
plsobeni v této stfedoevropské metropoli. AZ Ondfej Schweigl,
brnénsky sochar a ,propagator® uméni vzpomina Herdtovo
jméno na konci osmnactého stoleti v publikaci Abhand/ung von
den bildenden Kiinsten in Mé&hren’?. Schweigl ! ,Herdt, ein
holendischer Maler von Gremingen Glotschen hat in vilen
Gallerien Gemdlde geliefert. Von dessen Hand auch von Wien
in das neu eingerichtete Landhaus wund Wohnung des
Gubernator Ioor Gemélde sind lberschickt worden.'"? a dale v
textu pak ve spojitosti se kostelem sv. Jakuba v Brné: ,... das
ehemal gewesene hohe Altarblatt, welches jetzt an der
Seitenwand dieser Kirche noch zur Besehung ausgemacht, von
einem Niederlander dessen Unterschift J. D. Herde gemalt, ist
von frihiger Erfindung gutester richtiger zeichnung, das

Fleisch ist warm, blutig, natirliches Collerit, die Luft ist etwas

31 Gulio Antonio Averoldol_e scelte pitture di Brescia additate al forestigRizzardi, Brescia 1700,
S.94.

32 Ondej SchweiglAbhandlung von den bildenden Kiinsten in Mahkéoravsky zemsky archiv Brno,
cit. dle KasajovaJan (pozn. 20), s.9.

33 Ibidem, cit. fol. 9.
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schmutziges, dampfiges, wenig optisches. Das jetzt stehende
Altarblatt H. Jacob vorstellent ist von Franz Palko."?. Hned
prvni udaj z kraje textu je zarazejici. Schweigl oznacuje Herdta
za holandského malife z Gremingen Glotschen, dnesniho
Grdningenu. Toto tvrzeni  je vV rozporu s Orlandim,
resp. Vinaccesim, ktefi tvrdi, Ze se naopak narodil
v Antverpach. Pri detailnéjsim pohledu a s dneSnim stavem
poznani zivota Jana de Herdt se nebojim konstatovat, Ze v
tomto pripadé se Schweigl zmylil, resp. zaménil jméno Herdt za
Herder a tim padem Jana de Herdt za malife Herdera z
Groningenu®®. Pfipustime-li Schweiglovu variantu, budeme
konfrontovani s fakty, které jsou v ostrém protikladu nejen k
ostatnim dochovanym a shora jiz ve zkratce predstavenym
Udajim, ale také k jeho uméleckému projevu vibec. Dale
Schweigl uvadi blize nespecifikované mnozstvi Herdtovych
obrazl, jez byly z Vidné zaslany pro nové ztizené sidlo zemské
spravy gubernatora Ioora, kterého lze ztotoznit se zemskym
guvernérem Ludvikem hrabétem Cavrianim. V tomto pfipadé
celou situaci zneprehlednuje fakt, Ze Cerroni, ktery vlastnil
originalni Schweigldv rukopis, blize nezminuje zadné obrazy,
jez by mohly byt s touto zminkou spojeny. V Moravském
zemském archivu je ovSem dochovan inventaf svozu, ktery
putoval z cisarské rezidence na zamku v Laxenburku u Vidné
do Brna. Nékteré ze zde zapsanych obrazl lze povazovat za

dnes dochované v brnénskych sbirkach.?® Detailni rozbor

34 Ibidem, cit. fol. 29.

35 Malit dolozitelny v Gréningenu v druhdilpSestnactého stoleti. Viz Hans Vollmer — FelixcRer
(ed.),Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler vonAlgike bis zur GegenwarkVI, Leipzig 1923,
S. 456.

36 MZA Brno, fond B13, Moravské mistodrzitelstvprezidium, sign. 44/3, cit. dle Lubomir Sleek,
»SIBI, ARTI, AMICIS", Opuscula historiae artiuri42, 1998, s. 82, 83.
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tohoto textu bude nasledovat v prislusné kapitole, vénujici se
pobytu Jana de Herdt ve stfedni Evropé. V druhé pasazi
Schweigl ocenuje Herdtlv obraz Sv. Jakub z Compostely
bojujici se Saracény z kostela sv. Jakuba v Brné, ceni si jeho
kresby a barev. Dozviddme se také, ze obraz byl plvodné
umistén na hlavnim oltari, ale ve Schweiglové dobé byl jiz
premistén na bocni sténu. Z jinych zdrojd jsme schopni dolozit,
Ze se tomu tak stalo v roce 17563/, kdy byl zbudovan novy
oltaf a Herdtlv sv. Jakub musel uvolnit misto sv. Jakubu od
Palka. Od Carla Josefa Schmidta®® dale vime, Ze obraz byl
premistén na dékanstvi, zrejmé nékdy mezi léty 1830-33. Co se
s obrazem délo dale, je zahadou. Nasledujici badani ho zminuji
jiz pouze v minulém dcase. S nejvétSi pravdépodobnosti se
ztratil nékdy hned po roce 1833. Na konci 30. let o ném
v minulém dcase mluvi Hawlik®®* a v roce 1860 je jiz pro
Wolného*® ,entfernt" — odstranény, Ci spiSe uz prosté ztraceny.
Kompozici obrazu mlzeme rekonstruovat jednak z dochovanych
popisd, jednak ale také z kresebné predlohy. V dobé relativné
nedavné byla ve sbirkach nadace Jean van Caloen na Groot
Kasteel v belgickém Loppemu nalezena kresba signovana J: D:
Herdt F (¢. kat.6.2.2.A). Prace vcelku velkych rozmérd
(399 x 300 mm) nam predstavuje bitevni vyjev, odehravajici se
v roce 844 n.l. u Spanélského Clavija. Sv. Jakub z Compostely
zde sestupuje z nebe, aby vypomohl kfestanskym bojovniklm

v bitvé s Maury. Mnohafiguralni kompozice dava bohuzel tusit

37 Notizenblatt der historisch-statistischen Sectien ld.K. mahr. schles. Gesellschaft zur Beférderun
des Ackerbaues der Natur- und Landeskut8@9, s. 78, cit. dle Anna Kozak, Jan de Herdbrgdtten
17" century flemish painter, irBulletin de Musée National Warsovi¥,, VarSava 1986. s. 57.

38 Carl Josef SchmidBrin und seine Vorstadte im Allgemein2833, s. 134.

39 Ernst HawlikZur Geschichte der Baukunst, der bildenden unchreicden Kiinste in Margrafthume
Méhren,Brno 1838.

40 Gregor WolnyKirchliche Topographie von MahreBrno 1855-60, s. 65.
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kvality ztraceného obrazu pouze zdanlivé. V Herdtové tvorbé by
byl obraz ojedinélym. Krom monumentalni kompozice Mojzis
vyrazejici vodu ze skaly (C. kat. 4.3.) z italského Lovere,
nemame dochovano zadné jiné dilo, které by mohlo byt toliko

kompozi¢né naroCné a zaroven zvladnuté.

Po smrti Ondreje Schweigla ziskal jeho rukopis do
majetku Jan Petr Cerroni. Po studiich v Olomouci a Vidni se
roku 1789 stal sekretdarem moravsko-slezského gubernia a
z tohoto postaveni ziskal primo pod svou spravu josefinskymi
reformami zruSené klastery a koleje. V roce 1794 byl jiz jako
vysoky gubernidlni Urednik povéren inventarizovanim a
usporadanim archivl zruSenych klasterQ. Z této pozice vytézil
mnoho pro svou teoretickou praci.** Herdtovo jméno je
zminovano ve tretim svazku z roku 1807. Cerroni: ,Herdt
Johann Daniel ein Treflicher Niederlander Maler, der sich im
Jahre 1666 in Briinn aufhilt. Zwei vorzigliche Sticke von
seiner Hand sind: a) Das ehemalige Hochaltarblat in der
Pfarkirche zu HI. Jakob in Brinn, welche jetzt Links am
Hochaltar and der Mauer Héangt, es ist der HI. Jakob zu Pferd
in einen grossen Battailsticke vorgestellt. Es ist von besonders
fiindung und von gut gehalten, ein Iuft aber ist etwas
dumpflicht gemalt. Unter am Linken Rande stehet der Namen
dieses Meister I. D. Herdt F. 1666. b) der Schweinteich in
Betestdawar in der Briinner Karthause nach der aufhebung der
elbe kam er durch Kauf an der Brinner Klenovsky.

Sehrgrosquer. ¢) Maria Himmelfahrt ein grosses bild, hdngt

41Jan Petr Cerrongkizze einer Geschichte der bildenden Kiinste inrdiébnd dem 6sterreichischen
SchlesienBd. Ill, s. 112.
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ober dem oratorium in der HI. Jakobs Pfarrkirche." Pomineme-li
Cerroniho hodnoceni obrazu, ma pro nas v tomto pripadé
nejvétsi vyznam prectena signatura a letopocet 1666 u obrazu
sv. Jakub z Compostely bojujici se Saracény. Dale zminky o
dalSich dvou, naprosto novych a literaturou do této doby
nezminovanych realizacich, spolecné s jejich umisténim,
pfipadné vlastnictvim, Kristdv zdzrak u rybnika Bethesda a
Nanebevzeti Panny Marie. Nezbyva nez konstatovat, ze i tyto
dva obrazy jsou pro dnesni badani ztraceny. Zazrak u rybnika
by predstavoval v Herdtové tvorbé ojedinélou krajinarskou
kompozici. Nanebevzeti si pak jsme s trochou dobré vile
schopni predstavit. Tématu Panny Marie se Herdt vénoval
nékolikrat, zaclenil jeji postavu do rady kompozic. Pozorny
Ctenar si jisté povsiml, Ze Cerroni nemluvi o Janu de Herdt,
nybrz o Johannu Danielovi Herdt. Nejjednodussim vysvétlenim
této mylky je Cerroniho prohozeni kfestnich jmen Jana de
Herdt s Johannem Danielem Herzem, augspurskym kreslifem a
grafikem prvni poloviny 18. stoleti*’, tato mylka ovSem nase

poznani zadnym zplsobem nezkresluje.

Cerroniho praci vstupujeme do devatenactého stoleti.
Opoustime topografické prace a pfi hledani Herdtova jména
budeme nahlizet do slovnikové literatury. Prvni z nich je jiz
zminovany NaglerQv Neues Algemeines Kiinstler-Lexicon® a od
téhoz autora o dvacet let starSi a zaroven také propracovanéjsi

publikace Die Monogrammisten**. Z hlediska badatelského je

42 Johann Daniel Herz (1693-1754), vice viz Harlitnér — Felix Becker (ed.Allgemeines Lexikon der
bildenden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwevt, Leipzig 1924, s. 567-568.

43 Georg Kaspar Naglexeues allgemeines Kinstler-Lexicbfijnchen 1838, s. 117.

44 Georg Kaspar Nagldbie Monogrammisterl)., zaznanm. 1144 Minchen 1860, s. 440-441.
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daleko  zajimavéjsi pravé druha prace. Nagler v ni
uvadi: ,Johann de Herdt war in der zweiten Hélfte des 17.
Jahrhunderts in Mé&hren thdtig, und hinterliess mehrere
schdtzbare Gemdlde, welche das Geprdge des spdteren
venetianischen Schule tragen. Sie sind sehr lebendig in der
Composition, und die Zeichnung verrdth ein nicht gewdéhnliches
Studium der Natur. Die Farbung ist aber trocken, und zuweilen
bunt, so dass der Kinstler als Colorist am schwdéchsten ist. In
den Kirchen Médhrens miissen sich Altarbilder von ihm finden,
und in den Ristkammern der adeligen Hduser sind wohl die
von ihm gemalten Bildnisse zurtickgestellt. Jenes des Grafen
Raimund von Montecucoli, und das des Grafen Rotthal ist in
der Historia di Leopoldo Cesare, Vienna 1670, in
Kupfergestochen. J. de Herdt scheint in Olmitz domicilirt zu
haben, denn er kam da mit Martin Anton Lublinsky in
Bertihrung. Letzterer starb 1690 als Decan des Stiftes der
regulirten Chorherren bei Allerheiligen in O/lmiitz. Dieser Decan
war auch ein tichtiger Maler und Zeichner. Nach einer
Zeichnung desselben stach J. de Herdt das Bild des heil.
Franziskus Xaverius, wie er in Gegenwart eines Firsten auf
dem Throne gegen einen heidnischen Priester streitet. In der
Mitte unten steht: S Franciscus Xaverius S. J. Apostolus
Indiorum etc., und rechts bemerkt man das Kiinstlerzeichen
mit dem ausgeschriebenen Worte sculpsit. H. 7 Z. 10 L. Br. 11
Z. 4 L. Dieses Blatt ist in einer trockenen Manier behandelt,
und scheint nur als Versuch betrachtet werden zu missen. Wir
wissen auch von keinem zweiten Stiche mit diesem Zeichen."”

Mimo jednoduchou stylovou analyzu Herdtovy malby, kterou

45 |bidem, cit. s. 440-441.
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Nagler provedl, je v tomto ptipadé nejdllezitéjsi zminka o
Herdtové pritomnosti v Olomouci, kde mél ryt podle
Lublinského kresby Sv. Frantisek Xaversky diskutujici s
pohanskymi knézi pred kniZetem. Jak jiz nazev publikace
samotné napovida, Nagler se vénuje i signaturam. Z grafického
listu vycetl signaturu DH sc., coz vcelku logicky pokladal za
zkraceny podpis Jana de Herdt. Jelikoz ovSem Naglerovi z
pochopitelnych d@vodd chybélo poznani SirSiho kontextu
Herdtovych dél, provedl tuto atribuci mylné. Svéd¢i pro to
hned dva d@vody. Prvnim je neexistujici fond Herdtovych
grafik. Neni dochovana, respektive rozpoznana jakakoli jina
grafika, o které bychom mohli s jistotou prohlasit, ze pochazi z
rydla, jehoz hrot vedl Jan de Herdt. Samotny tento fakt by
ovsem byl velice chabym argumentem. NejdllezitéjSim a
nejpadnéjSim argumentem pro popreni Naglerovy atribuce je
samotna forma podpisu. Nas umélec nesignoval zadné své dilo
timto zplsobem. Jak je jiz z pfedchoziho textu vcelku jasné,
nejrozSirenéjsi variantou Herdtovy signatury je forma I. D.
Herdt a jeji nepatrné obmény. Ani prlzkum dochovaného
kompendia grafickych listd sedmnactého stoleti v Olomouci nas
v tomto pripadé pftiliS nepotési. Ve sbirkach se totiz nenachazi
jedina prace, jez by mohla byt s Naglerem vybranou grafikou
spojena. Pripustime-li ovSem tuto mylku, musime zaroven
radikalné prehodnotit poznani o Herdtové Zivoté. Naglerovo
tvrzeni bylo jedinym opérnym bodem konstatovani umélcovy
severomoravské a slezské plsobnosti, vyskytujicim se i

v nejnovéjsich badanich.*®

46 Maria Adelaide Baroncelli ve svéftanku z roku 2001 uvadi Ze Herdt po odchodu zdt@lsobilin
Austria, Moravia e Poloniayiz Baroncelli, Jan (pozn. 6), s. 168, ani kompemdHerdtovych kreseb,
dochované dnes ve shirce Narodniho muzea ve \fangamize byt povazovano zaikaz unglcovy
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Zrejmé nejobsahlejsi stat vénovanou Janu de Herdt,
publikoval ve tficatych letech devatenactého stoleti Ernst
Hawlik?. Nema smysl zde cely zaznam doslovné interpretovat,
jelikoz Hawlik beztak vétSinou vychazi ze starSich autord.
Dllezité ovsem je, Ze se jako prvni zminuje o dvou Herdtovych
obrazech s vyjevy z Tassova*® Osvobozeného Jeruzaléma, které
mél v oné dobé ve své sbirce. Abychom to vsak ani v tomto
pripadé neméli nijak snadné, hovori s nejvetsi
pravdépodobnosti o obrazech budto z jiné série téhoz namétu,
nebo o obrazech z téze série, dnes ovSem tak ¢i onak
nezveéstnych. Hawlik: ,.../ich befisse noch aus der Hugo graflich
Salm’schen Gemdaldesammlung zu Raiss zwei Gemdélde von
diesem meister, es find Vorstellungen aus Torguatto Tasso’s
befreitem Jerusalem, bezeichnet: I. D. Hert F. 1668.**° Dnes je
zndmo pouze pét Herdtovych obrazd s Tassovymi vyjevy. Ctyfi
se nachazeji na naSem Uzemi, z Moravské galerie byly
navraceny augustiniandm na Starém Brné a jeden je
v depozitari videfiského Kunsthistorisches Museum. Co ovSem
vSechny tyto obrazy spojuje, je jejich datovani, resp. vSechny
jsou signované, u vsech az na jeden®°, Ize rozeznat i letopocet
vzniku a timto letopoltem je rok 1667. Z toho vyplyva, ze
obrazy zminované a vlastnéné Hawlikem, plvodné ze sbirky

hrabéte Huga Salma z Raitzu, nelze ztotoznit s zadnym ze

slezské, resp. polskégobnosti, vice o kresbach viz Kozak, Jan (pozn. 37)

47 Hawlik, Zur Geschichtépozn. 39).

48 vice viz Denis Looney, heslo Tasso, Torquatdaime TurneiThe dictionary of Ar80, London 1996,
S. 258.

49 Hawlik, Zur Geschichtépozn. 39), cit. s. 65.

50 Jedna se o vyjeRinaldo odvracejici Armidu od sebevrazdgistny v augustinianském klageena
Starém Bra, rozeznat Ize pouze signaturu |. D. HERDT, F.
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zachovanych. O tfi roky pozdéji, v dodatku’!’ ke svému dilu
Hawlik uvadi, ze preladt brnénskych augustiniant, Cyril Napp,
v ramci prelatury premistil nékteré ze zde se nachazejicich
obrazl. Jednémi z nich byly jakési Ctyfi obrazy shodné série.
S nejvétsi pravdépodobnosti Ize tuto sérii spojovat s dodnes
dochovanymi C¢tyfmi kompozicemi Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma.’? Zaroven, jestlize vzpomeneme na jiZz zmifovana
badani, je Hawlik opravdu prvnim, kdo obrazy v Brné
vzpomina. NejjednodusSsSim vysvétlenim zrejmé je, ze obrazy ze
série roku 1667 se v dlouhodobém casovém horizontu pred
vydanim Hawlikova dila nenachazely v Brné. Zaroven Ize
konstatovat, Ze obrazy téhoz namétu, zmifnované v Hawlikové
sbirce ze série roku 1668, jsou pro dnesni poznani bohuzel
opét ztraceny. Téma Tassova Osvobozeného Jeruzaléma nebylo
ve stfedni Evropé druhé poloviny sedmnactého stoleti namétem
priliS obvyklym. Krom cisafskych sbirek jsou mi z této doby a
na toto téma znamy pouze Herdtovy kompozice. Umélecka
Uroven vsSech péti dochovanych platen je neoddiskutovatelné
na urovni prevysujici dobovy prdmér nasich zemépisnych Sifek.
BohuZel jsem ale nucen spekulovat, Ze chybéjici kompozice
jsou budto v soukromém majetku a tudiz oclim odborné
verejnosti tézko dostupné, Ci jsou rozesety po rlznych koutech
Evropy. JelikoZ ale vime, Ze alespon ¢ast z nich byla signovana,
vtira se na mysl znepokojujici mysSlenka, zZe obrazy byly

znic¢eny. Nezbyva nez doufat, Ze budoucnost bude k badatellm

51 Ernst Hawlik Zuséatze und Verbesserungen zu dem Werkchen: ZahiGlete der bildenden und
zeichnenden Kunste im Markgrafthume Mahi&mo, 1841, s. 11.

52 Ctyti obrazy série Tassova Osvobozeného JeruzalémalgoZieny ve sbirce augustiniana starém
Brng, odtud po druhé stové valce gesly do vlastnictvi Moravské galerie, odkud bylgevadesatych
letech ogtovreé navraceny augustiniém. Intaktnost a vylénost série se mi jevi dostétgm
argumentem pro spojeni Hawlikem zimvanych a Napperiemistnych obrad s €mi dochovanymi.
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¥4

rivétivéjsi a vynese na svétlo umélecko-historického poznani

P
dalSi, dnes chybéjici a pohfesované kousky mozaiky.

Prace Gregora Wolného, Kirchliche Topographie von
Méhren, vydana v Brné v padesatych letech devatenactého
stoleti®® jiz byla zminovana, pro badani nema zadného vétsiho
vyznamu. VétSina informaci je prebrana od Schweigla a
Cerroniho. Hawlikem zminovana fakta jsou zde dokonce zcela
vypusténa. Ve zbyvajicich letech devatenactého stoleti jiz
nevznikla zadna publikace, ktera by vnesla vice svétla do stale
jesté z velké casti potemnélého badani o Janu de Herdt.
Pomineme-li Naglerovy Die Monogrammisterm*, o kterych zde
jiz byla re¢, musime dalsi prace vztahujici se k naSemu tématu

hledat az na pocatku dvacatého stoleti.

Az na vyjimky cituje vétSina autorl prvni poloviny
dvacatého stoleti Herdtovo jméno pouze jako jednoho z rady
cizich malitQ, ktefi tvotili v druhé poloviné sedmnactého stoleti
na Moravé. Tuto epochu nepodrobuji Zadné hlubSi studii a
vychazeji proto v drtivé vétsiné z faktd, které za né napsali
jejich predchldci o desitky let dfive. At uz je to na samém
poCatku stoleti August Prokop a jeho Die Markgrafschaft
Méahren in Kunstgeschichtlicher Beziehung,” C¢i Alfred von
Wurzbach a WNiederldndisches Kiinstler-lexikon.’® Wurzbach
nejenze od Naglera prebira domnélou signaturu DH, vnasi ale

také do badani dalsi mylku a sice ztotoznéni Jana de Herdt s

53 Wolny,Kirchliche (pozn. 40)

54 NaglerDie Monogrammister(pozn. 44).

55 August Prokomie Markgrafschaft Mahren in KunstgeschichtlicherzizhungBd. 1V, 1904.
56 Alfred von WurzbachYiederlandisches Kinstler-lexikowjien und Leipzig 1906, s. 679.
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Jonasem Aerck van Herckem.®”” Jonas byl Janovym
soucasnikem. V Antverpském malifském cechu je doloZzen coby
ucednik v letech 1653-54 a jako mistr malifsky v letech 1661-
62.°® Tyto dva zaznamy jsou zfejmym argumentem pro

zamitnuti Wurzbachova tvrzeni.

Pfes Hanse Welzla a jeho Kleine Beitrag Landesmuzeum,”’
kde opét nalézame pouze prevzata fakta se konecné dostavame
k praci, ktera si zaslouzi pozornost. Thieme-Beckerlv Kinstler
Lexikon je kompendiem, jeZ nemé& smysl predstavovat. Usili
nékolika desitek badateld se podepsalo na jeho konecné
podobé. Taktéz Janu de Herdt je zde samoziejmé vénovano
nékolik Fadkd.®® Dokonale a peclivé pfepsana predchozi badani
tvofi hodnotny prispévek, ke kterému jako k prvnimu zasedne
vétSina dnesnich badatelld. Uméleckd osobnost Jana de Herdt
je zde predstavena v celé jeji tehdy znamé podobé.
Opomenout nelze ani prispévek k dochovanému kompendiu
Herdtovych praci a jeho rozsSifeni o nékolik nové rozpoznanych
Ci nalezenych platen. Rozhodné svou komplexnosti a

preciznosti pripravuje pole pro dalsi, hlavné povalecna badani.

V atmosfére velikych spoleCenskych i kulturnich zmén
povalecnych let vznikda horkym perem psany pokus Prokopa

Jomana o abecedni utfidéni umélcl cinnych na nasem uUzemi

57 ztotozrenim jmen Jan de Herdt s Jonas Aerck van Herck sehslah dopustil mylky i ve wu
umelcovych dil, kdy uvadi obrazy -Jachym, Sv. Anna a Marie- ¢éMAagdalena- a —Sv. FrantiSek- jako
dila Herckova, resp. Herdtova, tyto prace nejsoihawany zadnou starsi ani mladsi literaturou a nelze
tudiZz povazovat za dila m&diJana de Herdt.

58 RomboutsDe Liggeren(pozn. 3).

59 Hans WelzlKleine Beitrag LandesmuseuBy. VI., Brno 1906.

60Hans Vollmer — Felix Becker (edAllgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler vonAtgike bis zur
Gegenwart XVI, Leipzig 1923, s. 459.

31



pod nazvem Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcd.
Herdtovi je zde vénovan kratky zaznam,®' ,seSity" z valné
vétSiny ze starSich, pouze do cesStiny prelozenych stati. Za
zminku stoji snad jen zaznam prvnich a také jedinych
dochovanych c&eskych realizaci Jana de Herdt. Zminuje dva
obrazy nachazejici se v prazském arcibiskupském palaci, Sv.
Jana Krtitele (¢. kat. 6.2.8.A) a Sv. Jana Evangelistu na

ostrové Patmu (C. kat. 6.2.8.B).

Po druhé svétové valce se badani o moravském baroku
zasluhou brnénské a olomoucké univerzity kvantitativné i
kvalitativné rozrostlo. Poznani malifstvi ovSem zahrnovalo
zejména, z hlediska badatelského pro onu dobu zajimavéjsi,
osmnacté stoleti. Jestlize se jméno Jana de Herdt v néjaké
publikaci vyskytlo, délo se tak pouze formou konstatovani jeho
moravské plsobnosti, ¢i pouze ramcové ve formé upozornéni
v topografickém prlvodci. Ackoli v publikaci Znojmo od trojice
autorl Vdclav Richter, Bohumil Samek, Milan Stehlik z roku
1966°% je autorovi vénovano pouze nékolik malo Fadkd,
dlkladnost badatell vynesla na svétlo dalsi Herdtovu praci.
MiloS Stehlik peclivé porovnaval vSechny vrstvy barokniho
malifstvi ve Znojmé a v hradni, deblinské kapli nalezl obraz, u
kterého konstatoval, Ze je stylové nejblize k Herdtovym
dolozenym realizacim, a ze by tudiz autorem mohl byt Herdt.
Jedna se o vyjev Adorace obrazu Panny Marie (€. kat. 2.1),
obraz do té doby v literature nikdy nezmifnovany a ani pozdéji

63

nereflektovany. Publikace si povSimla pouze Kasajova,®® ale

61 Prokop Tomari\ovy slovnik‘eskoslovenskych vytvarnychdiod, |. dil, A-K, Praha 1947, s. 322.
62 Véaclav Richter - Bohumil Samek - Milan Stehlfkojmo,Praha 1966, s. 67.
63 KasajovaJan (pozn. 20).
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Stehlikovo tvrzeni presla poznamkou, zZe stylova komparace
s ostatnimi obrazy jeho domnénku vyvraci. Obraz byl v letech
1991-92 restaurovan,® pricemz byla odhalena signatura ,J. de
Herdt" s letopoCtem 1678°. Potvrdila se tak Stehlikova
domnénka. Obraz byl v devadesatych letech presunut do

expozice Domu uméni Jihomoravského muzea ve Znojmé.

Prvni povalec¢na prace, mapujici plsobnost nizozemskych
umeélcld ve Vidni v druhé poloviné sedmnactého stoleti, pochazi
z pera rakouského badatele Gilintera Heinze. V roce 1967
prispival do Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in
Wien a ve své studii nazvané Studien lber Jan van den Hoecke
und die Malerei der Niederldander in Wien®®. neopomnél
jmenovat naseho umélce. Rozsahem prispévku omezena, presto
vSak v fadé detaill velice zajimava prace pfinesla mimo jiné
formalné stylistické srovnani Herdtovy tvorby s malirskymi
vzory sedmnactého stoleti. Vychazeje z videnské kompozice
Tassova Osvobozeného Jeruzaléma, Erminia mezi pastyri (C.
kat. 6.2.3.A), vyslovuje Heinz domnénku o Herdtové inspiraci
Jacobem Jordaensem a Bernardem Strozzim. Jordaensovskou
inspiraci spatfuje predevsim v pastyrskych postavach, zatimco
Erminia samotna je dle jeho nazoru stylové totozna se
Strozziho malbou stejného tématu. Pozorovani jisté spravné,

nelze ale opominout ani stylovou blizkost tohoto vyobrazeni,

64 Restaurovani provedla Bnska akademickd mékia Renata Barimova, origindl restauratorské zpravy
je k dispozici v Jihomoravském muzeu ve Zn&jm

65 V restauratorské zpréje uveden letopiet 1673, v pivodci Jihomoravského muzea je obraz datovan
rokem 1678, spravnym datem vzniku je s sg§vpravépodobnosti rok 1678, za toto upozémf) stejr

jako informace o starsi provenienci dikkdji kuratorce undlecko-historickych sbirek Jihomoravského
muzea, Marii Nevrklové.

66 Gunter Heinz, Studien Uber Jan van den HoeciedimMalerei der Niederlander in Wien, in
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wixfl}, 1967, s. 157-158.
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stejné jako celé Herdtovy tvorby, s Casparem de Crayerem.

Vedle Rakouska to byla také Italie, kde jiz v Sedesatych
letech spatfila svétlo svéta samostatna studie vénovana Janu
de Herdt. V roce 1965 napsala Marie Adelaide Baroncelli ¢lanek
nazvany Jan de Herdt e le origini del Fiammenghino®”. O této
italské historicce uméni, zabyvajici se malbou sedmnactého
stoleti byla v mé praci jiz kratkd zminka v souvislosti s
nalezenim spisu Fortunata Vinaccesiho v pozlstalosti Pelegrina
Antonia Orlandiho. Tento detailni archivni prlzkum umoznil
Baroncelli nacrtnout zakladni obrys Herdtova plsobeni v
Lombardii. Vedle nastinu Zivotniho pribéhu a formalné
stylistické analyzy se podrobné vénuje také prvnimu Herdtovu
doloZzenému Zaku - Angelu Everardimu zvanému
Il Flammenghino. Poznatky nacértnuté v tomto clanku autorka
znovu vyuzila o témér cCtyricet let pozdéji, kdy v roce 2001
publikovala ¢lanek Jan de Herdt: un fiammingo a Brescia®.
Clanek byl zfejmou odezvou na restauraci Herdtova
nejmonumentalnéjsiho obrazu, MojzZis vyrazejici vodu ze skaly
(500 x 785 cm), provedenou roku 1999, pfi niz byla objevena,
respektive odkryta a potvrzena umélcova signatura J.D. HERDT
J/FAC./ 1657°°. Provedena restaurace zaroven umoznila spatfit
obraz v celé jeho krase, a nastolit tak nové otazky stylové
komparace. Komplexnéji pojednala autorka o Janu de Herdt o

rok pozdéji, ve stejném periodiku publikovala ¢lanek Jan de

67 Maria Adelaide Baroncelli, Jan de Herdt e Igioiidel Fliammenghindsaggi e Memorie di storia
dell'arte, 4, 1965, s. 7-24.

68 Baroncelli, Jan (pozn. 6)

69 Signatura obrazu byla objevena jiz roku 1995, lvi Scalzi, Il miracolo dell acqua nel desertdaln
de HerdtlLa voce di LovereXLIX, 1995 s. 12-14, citovano dle BaroncellinJ@ozn. 6). Restaurovani
obrazu roku 1999 pouze potvrdilo Scalziho tvrzeni.
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Herdt: da Brescia a Vienna e in Moravia (1661 - 1686).”°
Italskému odbornému publiku predstavila tvorbu Jana de Herdt
ve stfedni Evropé. Z pochopitelnych dd@vodl se ale jeji nahled
omezil na citace z jiz existujici literatury. Vedle Baroncelli se
nasemu malifi v Italii vénuje také jeji mladsi kolega Lwuciano
Anelli. V roce 1987 publikoval stat,”' diky které nyni mlzeme
rozsSifit kompendium Herdtovych italskych realizaci o dalsSi dva
obrazy ze soukromych sbirek, nesignovanou Svatou rodinu a

Krista se Samaritankou u studny.

V Polsku publikovala Anna Kozak v roce 1977 stat s
nazvem Unknown portrait by Jan de Herdt.”> Autorka timto
clankem reagovala na vystavu polského portrétu sedmnactého
a osmnactého stoleti, kde v katalogu vystavy byl jako autor
Portrétu Jerzyho Sebastiana Lubomirského (¢. kat. 6.1.2)
uveden neznamy malif druhé poloviny sedmnactého stoleti.”’
Komparaci s rytinami z knihy Gualda Priorata - Historia di
Leopoldo Cesare. Anna Kozak pfipisuje portrét Stétci Jana de
Herdt.”* Graficky list je skute¢né pouze stranové obracenou
kopii obrazu. Je signovan jménem Jana de Herdt a Francisca
van der Steen. Herdt je uvadén jako autor predlohy (del.) a
Steen jako rytec (Sc.). Do dnesSni doby neprekonanou, ac

s ohledem na dobu vzniku nelUplnou zpravou o Janu de Herdt,

70 Maria Adelaide BaroncelliJan de Herdt: da Brescia a Vienna e in Moravia (1:68886) in: Annali
Queriniani, 3, 2002. s. 213-242.

71 Luciano AnelliLa Collezione di pittura del Credito ValtellineseRalazzo Sertoli in Sondrio,
Sondrio, Bonazzi 1989, s. 40-44.

72 Anna Kozak, Unknown portrait by Jan de HerdBitletin du Musée National de Varsow€VIll, 2,
1977, s. 45-54.

73 Janina Ruszczycownortret Polski XVII-XVIII wiekuKatalog vystavy Narodniho Muzea ve
VarSa¥ duben -¢erven 1977, VarSava 1977, s. 4044, vyobrazend. 16.

74 Gualdo Prioratdilistoria (pozn. 19)., autorka vychazi z kopie knihy dochavae varSavské Narodni
knihovre pod signaturou W. 3874, grafika péidlem Gr.pol. 3461,M.N.170999, 3580 R.

35



je Clanek stejné badatelky, publikovany roku 1986 s nazvem
Jan de Herdt, a forgotten 177" Century Flemish painter’>.
Autorka az na malé vyjimky prebira veskeré ji dostupné badani
a vytvari vibec nejucelenéjsi pohled na zivot a dilo umélce.’®
Reflektuje jak moravské, tak zahrani¢ni badani, provadi
stylovou analyzu obrazli, domysli se o uméleckych
osobnostech, jez mohly na Jana de Herdt plsobit nejsilnéji.
V neposledni fadé reprodukuje do té doby literaturou pouze
zminované kresby, které se plvodné mély nachazet ve
Vratislavské knihovné’” a pozdéji byly pfesunuty do Muzea
Narodoweho ve VarSavé.’® Vytvari zaklad, ze kterého pfi tvorbé
slovnikovych hesel ¢i vSeobecnych stati o Janu de Herdt dosud

Cerpaji, Ci by alespon Cerpat méli vSichni historici uméni.

Zpét do Rakouska konce sedmdesatych let. V roce 1979
vznikla na Geisteswissenschaftlichen Fakultat der Universitat
Wien disertacni prace Brigitte Fassbinder nazvana Studien zur
Malerei des 17. Jahrhunderts im Wiener Raum.” Velice
podrobna studie, vénujici se videnskému uméleckému okruhu
v sedmnactém stoleti. Fassbinder si dala praci a detailné
zmapovala vSechny malife, skutecné ve Vidni sedmnactého
stoleti dolozené. Jejich realizace, roztrousené po celém uUzemi

Rakouska nafotila, zhodnotila a predevsim zkompletovala.

75 Kozak,Jan (pozn. 37), s. 50-89.

76 Nijak nereflektuje publikaci Znojmo (viz. poZsB), ve které M. Stehlik nalezl dalSi obr&ippatelny
Janu de Herdt. Autorka obraz neinje, &koli ostatni dolozené Herdtovy znojemskeé realizaue.

77 Srov. Vollmer — Becker (edsBllgemeinegpozn. 60), Tomar\ovy(pozn. 61), Kasajovaan (pozn.
20), s. 60. Kasajovéa jmenuje kresby, jez by 8B nachazet v Mstské knihova v Breclavi, autorka
pouze Spathpiebira text z Thieme-Beckera kde se mluvi o ,Stéditithek inBreslau®, tudiz tedy ne
Bieclavi, nybrz Vratislavi.

78 viz Kozak,Unknown(pozn. 72), s. 53 - TomaNovy(pozn. 61).

79 Brigitte Fasshinde&tudien zur Malerei des 17. Jahrhunderts im Widrerm dizerta&ni prace
Geistewissenschaftlichen Fakultat der Université&nn 979.

36



V pfipadé Jana de Herdt vychazela z pochopitelnych d@vodi
predevSim z jiz zminované studie Giintera Heinze. Je
s podivem, ze Zadni predesSli badatelé jeji praci nezminuji. Z
Rakouského uUzemi byla vSeobecné znama pouze tfi dila,
Bicovani Krista (€. kat. 6.2.4.A) a Ukrizovani (C. kat. 6.2.4.B) z
kolegiatniho kostela ve Waldhausenu a Erminia mezi pastyri
(€. kat. 6.2.3.B), plvodné zfejmé z cisafskych sbirek, dnes v
depozitafi Kunsthistorisches Musea ve Vidni. Na okraj budiz
zminéno, Ze UkriZovdan/ se jiz v kolegiatnim kostele ve
Waldhausenu nenachazi. Nékdy v roce 1965 byl obraz zapljcen
do farniho kostela v nedalekém Paubnekirchen a jeho misto na
boénim oltafi zaujala volnda kopie od rakouského malire
A. Kickera, signovana ,Nach I: D. HERDT F s 1668 v. A. KICKER
F. 1965." Fassbinder rozsSirila kompendium rakouskych realizaci
o dalsi dva obrazy. Oba z kolegiatniho kostela ve Waldhausenu.
Zmrtvychvstani Krista a Krest Krista. Ackoli je velice lakavé
pripsat vSechny tyto vyjevy z kalvarie Stétci Jana de Herdt,
blizSi srovnani nam to nedovoluje. PfedevSim Zmrtvychvstani
Krista se od ostatnich Herdtovych realizaci liSi do znac¢né miry.
Jista podobnost mezi zbrojnoSem na signovaném obraze
Bicovdni a zbrojnoSem na Zmrtvychvstani by nas sice mohla na
okamzik zmast, zbytek je vSak jiz Herdtovu malifskému projevu
vzdalen tak fikajic na hony. V soucasnosti je obraz pripisovan
Johannu Spillenbergerovi a dle mého nazoru na této atribuci
neni tfeba nic ménit. Krest Krista jiz tak jednoznacny neni. PFi
znalosti Herdtova dila si ovSem i zde odvazim tvrdit, ze se
nejedna o dilo Jana de Herdt. Obrazim z Waldhausenu se budu

podrobné vénovat v nékteré z nasledujicich kapitol.
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Rakousko, Italie a Polsko. Zcela logicky by osoba Jana de
Herdt neméla byt opomijena ani v Ceském déjepisu umeéni.
Pfeci jen je nejvétsi cast jeho obrazl dochovana na Moravé.
Bohuzel je tomu ale tak. V Cesku dodnes nevznikla jedind
samostatna studie z pera znamého historika uméni. V
umeélecko-historickych periodikach nebyl publikovan jediny
clanek. Obdobi barokni malby na Moravé v druhé poloviné
sedmnactého stoleti bylo po dlouhou dobu systematicky
prehlizenym fenoménem. Tento fakt zplsobil, ze se vagantnimi
umeélci zabyvali pouze studenti v ramci svych diplomovych i
postupovych praci. V roce 1981 ukoncila své studium na
Univerzité Jana Evangelisty Purkyné (plvodné a dnes
Masarykova Univerzita v Brné) Ol'ga Kasajova diplomovou praci
Jan de Herdt, Jeho dielo na Morave v 2. polovici 17, storocia.
Vedoucim prace byl Ivo Krsek. Jiz z podtitulu Ize vycist, Ze se
autorka bude =zajimat pouze o Moravu. Z pochopitelnych
dlvodl nedostatku materialG ve své praci zadnym zplsobem
nereflektuje ani pfedchazejici italské badani®® ani prvni pocin
polského badani.®’ Do problematiky v podstaté nevnasi nic
nového, pouze sestavuje a cituje ze starSich autorl. Taktéz
bibliografie je velice stroha a pouze zakladni. NejprinosnéjsSim
se mi jevi katalog Herdtova moravského dila a nalezeni
signatur na obrazech v Moravské galerii, Cerpajicich z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma. DalSi studentskou praci, zabyvajici
se uméleckou osobnosti Jana de Herdt byla az v roce 2006 ma

postupova prace, Uspésné obhajena na Univerzité Palackého v

80 Baroncelli, Jan (pozn. 6).
81 Kozak, Unknown (pozn. 72) s. 45-54.
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Olomouci.®? Tato diplomova prace ji cituje, rozsifuje a badani

kompletuje predevsim o zahranicni zkuSenost Jana de Herdt.

V roce 1993 se ve tfech galeriich (Statni galerie ve Zliné,
StfedoCeska galerie v Praze a Moravska galerie v Brné) konala
vystava s nazvem Stredoevropské malirstvi 1600 - 1730.
Autorem vystavy a katalogu byl Antonin Jirka. Na vystavé byla
mimo jiné k vidéni také dvé Herdtova dila®’, dva to vyjevy z
Tassova Osvobozeného Jeruzaléma ze sbirek augustinianského
klastera na Starém Brné. Rozsahlé katalogové heslo ponékud
nepresné konstatovalo, ze se Herdt dostal do Italie pres Viden

v

(pro toto tvrzeni nemluvi jediny pramen) a posléze se do Vidné
opét vratil. NejvétSim prinosem se mi jevi Jirkovo rozpoznani
portrétnich rysdl u postav na vsSech <d¢tyfech brnénskych
obrazech s vyjevy z Tassova Osvobozeného Jeruzaléma. Je
velikou Skodou, Ze Ivo Krsek v publikacich Déjiny ceského
vytvarného uméni II/1%* a v mladsi Umén/ baroka na Moravé a
ve Slezsku®’ vénuje Janu de Herdt jen nékolik malo fadkd, na
nichz nepfichazi s ni¢cim novym, ba dokonce v pfipadé mladsi
publikace ani nezminuje valnou vétsinu Herdtovych realizaci.
Nejkomplexnéjsim, pro dnesSni dobu nejaktualnéjsim a zaroven
cesky psanym zaznamem o umélci tedy =zlstava zaznam
Lubomira Slavicka z Nové encyklopedie ceského vytvarného

umeni,’® v té dobé pracujici s nejnovéjsi literaturou.

82 Kindl, Zivot (pozn. 1).

83 Jedna se o vyjevy z Tassova Osvobozeného Jemaak sbirek augustinianského klastera na Starém
Brng. Tankréd ki smrtel rargnou Klorindu (inv.é. A1822) a Rinaldo a Armida v Armidirtarovné

zahrad (inv. ¢. A1823)

84 Ivo Krsek,Déjiny ceského vytvarného wmi 11/1, Academia, Praha 1989, s. 362.

85 Ivo Krsek - Zdegk Kudélka - Milan Stehlik - Josef Valk&Jmeni baroka na Moray a ve Slezsku,
Academia, Praha 1996, s. 117-118, 452, vyalB6, 288.

86 LS [Lubomir Slaviek], heslo Jan de Herdt, in: A¥ld Horova (ed.)Nova encyklopedigeského
vytvarného urni |, Praha 1995, s. 256.
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V roce 1993 se v Budapesti konala velice zajimava
vystava s nazvem Barokn/ uméni ve stredni Evropé: KriZovatky.
Vystavena byla dila fady nizozemskych umélcl, aktivnich v
sedmnactém stoleti ve stfedni Evropé, Jana de Herdt
nevyjimaje.®” Podtitul KtiZzovatky se mi jevi vice nez
pfiznacnym. Habsburské soustati skutecné bylo, predevsSim v
druhé poloviné sedmnactého stoleti, jakousi pomysinou
kfizovatkou, kde se mijeli umélci z celé Evropy. K vystavé
vznikla publikace, ktera spiSe nez vystavnim katalogem byla
kompilaci historickych a umélecko historickych textl k resené
problematice.®® Texty sumarizujici umélecké prostfedi stredni
Evropy v sedmnactém a osmnactém stoleti snad vlbec poprvé
plné reflektovaly uGlohu a vyznam vagantnich umélc(,
plsobicich zde v druhé poloviné (Sedesatych letech predevsim)
sedmnactého stoleti. Autorem textd o nizozemskych umeélcich
byl kurator vystavy Géza Galavics. Krom jinych, vénoval nékolik
radkd i Herdtovi. Ackoli se nedozvidame nic nového, za zminku
urcité stoji znovu ozivena problematika atribuce obrazl z
Waldhausenu. Galavics uvadi, ze Herdt pro kolegiatni kostel ve
Waldhausenu vymaloval celkem tfi platna : signované BicCovani,
dale jiz zminované a nesignované Nanebevstoupeni a taktéz
nesignované Klanéni pastyri.®® Jak Nanebevstoupeni, tak

Klanéni jsou ovsem Herdtovu malifskému projevu vzdaleny.

87 Krome Jana de Herdt také Jan Anton van Baren, Gerartt@suFrans Geffels, Nicolaus van Hoy,
Jeronimus Joachims, Frans Luyckx, Cornelis Meysdenasms de Neve, Justus van der Nypoort, Jan
Onghers, Jan van Ossenbeeck, Anthonis Schoonjearss #Fan Stampart, Franciscus van der Steen, Jan
Thomas a Jacob Toorenvliet.

88 Géza Galavics (edBaroque Art in Central Europe: Crossroafiat. vyst.), Budapest 1993.

89 Ibidem, s. 94-95, 206-207.
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Pro Wolfganga Prohasku prispivajiciho do Geschichte der
bildenden Kunst in Osterreich’®, byl Jan de Herdt pouze
umeélcem, figurujicim v celkovém vyctu, podobné jako pro
Jifiho Kroupu v katalogu V zrcadle stind, Morava v dobé baroka
1670 — 1790. Kroupa se zajimal pouze o Herdtovy trebicské
realizace. Podrobné pak predevSim o Adoraci obrazu Panny
Marie Znojemské, ktery mu poslouzil za typicky pfriklad

A\

protireformacni ikonografie ,obrazu v obraze".°* V katalogovém
hesle, podobné jako kratkém medailonu umélce®?, uvadi
Herdtovo jméno v podobé Jan Daniel de Herdt. Snad prebral
tuto podobu primo od Cerroniho, ktery ji uvadi podobné
(Johann Daniel). Neékolik stran nazpét jsem jiz vyslovil
domnénku, ze tato mylka je s nejvétSi pravdépodobnosti
zplsobena Cerroniho prohozenim kfestnich jmen Jana de Herdt
s Johannem Danielem Herzem, augspurskym kreslifem a
grafikem prvni poloviny 18. stoleti. Krom Cerroniho zapisu
skutecné neexistuje zadny jiny, ktery by druhé Herdtovo jméno
zminoval. Zplsob signatury I. D. Herdt taktéz dle mého néazoru

neni dostateCnym argumentem.

Vibec nejrecentnéjsSim pojednanim o Janu de Herdt,
respektive pouze o jednom z jeho obrazli, je Uzka publikace
Amalie Pacie, vydana roku 2009 v Lovere®. Jiz misto tisku
napovidd o ¢em bude Pacia psat. Do jejiho zorného pole se

znovu dostal monumentalni obraz Mojzis vyraZejici vodu ze

90 Wolfgang Prohaska, hesla o niglim: Helmut Lorenz (ed.)Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich IV, Barockyien 1999.

91 J.K. [Jfi Kroupa], heslo 7 Jan /Daniel/ de Herdt (GiovaaiHertz), in : 3 Kroupa (ed.)V zrcadle
stini, Morava v dob baroka 1670 — 179®rno 2003, s. 93, 94.

92 Ibidem, s. 352.

93 PaciaJan(pozn. 12.)
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skaly (€. kat. 4.3.). Detailné popisuje okolnosti restaurovani
obrazu a hleda pro néj predlohy. Nékteré skutecné nachazi.
Zminuje také dalSi realizaci, Portrét Pietra Ruggeriho
(¢. kat. 4.3.1I1.), ktery na zakladé dochovaného Zivotopisu
portrétovaného pripisuje Janu de Herdt. Nelze neZ zopakovat,
Ze velice nizka kvalita portrétu tuto atribuci vyluCuje. Detailnéji

bude o tomto platné pojednano v prislusné kapitole mé prace.

Mozna se na prvni pohled zda, Ze jsem stavu badani o
umeélecké osobnosti Jana de Herdt vénoval az priliS moc
prostoru a zbytecné dopodrobna rozebiral nékdy mnoho
nefikajici prameny. Cinil jsem tak z d@vodu ¢&isté praktického.
Badani je v tomto pripadé velice kusé a kazdy jednotlivy
zaznam je proto hoden hlubSiho rozboru. Kazdy detail mlze
prinést (a také prinesl) nova zjisténi. Kombinace kritiky
pramend s rozvadénim hypotéz je nejlepsi moZnou cestou k
podrobnému poznani toho mala, co se ndm dochovalo. Radu ze
zminénych pramend podrobim dalSi a jesté podrobnéjsi kritice

v nasledujicich kapitolach.
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3. JAN DE HERDT V NIZOZEMi

Za normalnich okolnosti bych si v této kapitole mél
pokladat otazky: ,Kdy se Jan de Herdt narodil?" ,Kde a u koho
studoval?" ,Jak byl svymi uciteli ovlivnén?" Nakonec snad:
,Kdy z rodnych Flander odesel?" Jak jsme si jiz ale ukazali v
predchozi kapitole, pravé z Nizozemi mame o umélci nejméné
dolozenych zminek. PfedevSim z tohoto dlvodu zacnu trochu
ze Siroka a pokusim se nastinit jednak samotné zaklady
nizozemského uméni sedmnactého stoleti tzn. historicky vyvoj,
ktery mu dal nezaménitelnou tvar a také jisté pozoruhodné
fenomény, které jsou pro néj typické, zamérim se ale také na
srovnani dochovaného Janova dila se znamou produkci jeho
soucCasnikl a bezprostifednich pfedchddcl, moznych uciteld.
VsSe jsou to dle mého nazoru dllezitd fakta, ktera usnadnuji
hledani, respektive patrani po odpovédich na vyse vyrcené

otazky.

3.1. Zaklady nizozemského umeni sedmnactého stoleti —
historicky vyvoj

Antverpy prvni poloviny sedmnactého stoleti predstavuji
typickou ukazku mocenského boje ideologicky opreného o
rekatolizacni snahy. V Sestnactém stoleti byly vyznamnym
centrem obchodu, femesel a umélecké kultury. Po vypuknuti
nepokojd, které na dlouhou dobu uvrhly zemi ovladanou ze

Spanélského trlnu do viru valecnych udalosti a nekonecnych
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nabozenskych tahanic, se jako nejbohatSi mésto tehdejsiho
Nizozemi staly jednim z hlavnich bodd zajmu obou
znesvarenych stran — Spanélského trlinu, reprezentovaného zde
mistodrzicim, na strané jedné, a povstalcl, hajicich si své
ekonomické a naboZenské svobody, na té druhé. Predstavitelé
mésta se nedlouho po propuknuti nepokojll v roce 1566 pridali
na stranu povstalcl, kalvinistickych vzboufencl vedenych
Vilémem Oranzskym. Kostelni zdi tohoto prepychového mésta
zazily prvni vinu ikonoklasmu. Netrvalo ovsem dlouho a brany
mésta se znovu oteviely Spanélskym jednotkam v Cele
s vévodou Alvou a kostely se opét zacaly plnit sochami a
malbami ve jménu posttridentskych reforem. Az vyostreni
vleklych ekonomickych a politickych probléml Spanélské
koruny a navrat vévody Alvy do Madridu prival k Antverpam
dalSi valecnda mracna. Nejdrive celily tfidennimu brutdlnimu
rabovani ze strany nevyplacenych a v cizi zemi usidlenych
Spanélskych vojakl; zabity byly stovky lidi, tisice zranény,
jejich domy a dilny vydrancovany.’* Neni divu, Ze kdyz o rok
pozdéji, v roce 1576 vstoupil do Antverp opét Vilém OranzZsky,
byl prezivSimi vitan jako zachrance a spasitel. Vlajka
protestantismu ovSem ani v tomto pripadé nevlala nad hrdymi
Antverpami dlouho. BohuZel i za tu kratkou dobu fanaticti
stoupenci kalvinské ideologie stacili ocistit zdi veétSiny
antverpskych  kosteld od prvni vlny posttridentskych
umeéleckych realizaci, provedenych vétSinou za kratkého pobytu
vévody z Alvy. Zdem byla jiz podruhé navracena jejich kridova
barva. V roce 1585, po témér rok a pll dlouhém obléhani,

otevielo vyhladovélé mésto své brany novému mistodrzicimu

94 Leon VoetAntwerp, The golden Agantwerp 1973, s. 202-203.
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Nizozemi, generalu Alessandru Farnesemu, vévodovi z Parmy.
Padla nejdllezitéjsSi kalvinistickd basta nizozemské revolty.
VSichni protestansti (fednici byli okamzité zbaveni svych
funkci, byla vyhlasena ctyrletd |hta ke zfeknuti se hereze a
navratu do Ilna pravé viry.> Nasledkem byl v evropskych
déjinach nevidany exodus nejen z Antverp, ale ze vSech
jihonizozemskych provincii. Od pocatku Alvova ,fadéni* az po
rok 1586 opustilo toto Uzemi na sto tisic lidi, vétSinou smérem
na sever, na Utrechtskou unii Sedmi spojenych provincii
ovladana Uzemi. PIna tretina obyvatel tehdejSich Antverp,
tficet dva tisic lidi, opustila své domovy jen v mezidobi mezi
padem Antverp v roce 1585 a podzimem roku 1586.°° Tento
obrovsky odliv obyvatelstva se samozrejmé neobeSel bez
katastrofalnich nasledkl, které postihly nejen ekonomiku, ale
také uméni. Spolecné se zruénymi fremesliniky a vlivnymi
obchodniky totiz odesSla i velka ¢ast antverpské umélecké obce.
Dilo zkazy pak dokonala blokada delty reky Scheldy, tradi¢né
plsobici jako antverpskd brana mezinarodniho obchodu.
Konfesni a s tim souvisejici spolecenské zmény antverpské
spole¢nosti této doby doklada jeden z prvnich pocint
Alessandra Farnese v Antverpach. Socha mytologického
zakladatele mésta, Silvia Braba, stojiciho az do roku 1585 na
priceli antverpské radnice, byla z jeho popudu nahrazena
sochou Panny Marie, zasSlapavajici hada hereze. Tento akt
transparentné vykresluje dobovou ndladu ve mésté. Zasady

tridentského koncilu a s nim souvisejici rekatolizace pronikly

95 Lhita dana k odchodu vyznavatel nekatolické konfese se liSila podle jednotlivyagst a obci, srov.
Simon Schama&Rembrandt's Eyes,ondon 1999, s. 74 Hans VliegheFlemish Art and Architecture
1585-1700)yale University Press 1998, s. 1.

96 Johannes Gerardus Carolus Antonius BrizlsZuidnederlandse immigratie, 1572-168aarlem
1978, s.12, citovano dle ScharRembrandt'{pozn. 95), s. 75.
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do vsech sfér zivota obyvatel Antverp. Od roku 1585 se tak

piSe nova historie tohoto starobylého a slavného mésta.

Antverpy nestihla pohroma biblickych rozmérd ani nebyly
do zaklad@ vyvraceny, a tudiz netrvalo dlouho, nez se obnovil
obchod ve mésté i mimo néj a patriciat zacal znovu bohatnout.
Na poli uméleckém byla obnova jesté rychlejsi. Tento fakt byl
po dvou ikonoklastickych boufich znovu zaplnit kostely a
klasterni prostory obrazy a sochami; to co boufe neprezilo
muselo byt znovu vytvoreno. Za druhé, expanze cirkevnich
radd, které byly z ¢asti dilem protireformacni politiky (jezuité,
kapucini, bosi karmelitani), ¢i dlsledkem migrace starSich radd
ze severnich provincii (augustiniani, dominikani, obuti
karmelitani, cisterciaci, benediktyni a premonstrati) si zadala
jak nové budovy, tak jejich uméleckou vyzdobu. A konecné za
tieti, orientace jizniho Nizozemi na Spanélsko a Papezsky stat
si pfimo vynucovala vyzdobu, kterd by Sla ,ruku v ruce"
s protireformacnimi snahami ve jménu ustanoveni Tridentského
koncilu jak v ramci ideovém, tak kvantitativnim. Z hlediska
ideového meély byt scény koncipovany jasné a jednoznacné;
zakazany byly jakékoli apokryfni ¢i nemoralni vyjevy, vybér
namétu meél byt zaméfen na Kristlv Zivot a skutky. Dalsi
aspekty katolické doktriny, odmitané protestanty, jako
napriklad uctivani Panny Marie, svatych a svatosti mély byt
maximalné zdlraznény a znazornovany stylem ptisluSejicim
jejich vaznosti a vzneSenosti. V tomto kontextu se jiz od

sedmdesatych let Sestnactého stoleti zacdaly objevovat spisy
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vedouci umélcovu fantazii a Stétec ke spravnému uchopeni
tématu.?” Z kvantitativniho hlediska byl narQst objednavek
umeéleckych dél tak markantni, ze od pozdnich let Sestnactého
stoleti az do roku 1625 se pocet umélcl zapsanych v cechu

svatého Lukase v Antverpach zctyfnasobil.®®

Vedle pozadavkd tridentského koncilu plsobil na
intelektudlni vrstvu jizniho Nizozemi této doby dalsi dilezity
aspekt. Byl jim katolicky humanismus, ktery se zde
v doktrinach katolické viry vyrovnal s etickymi odkazy klasické
stoické filosofie. Tento novy Zivotni postoj, Sifeny zejména
vlivnym profesorem Lovanské univerzity Justem Lipsiem,
prosazoval sebeovladani a zdrzenlivost jako hlavni aspekty
chovani privilegovanych vrstev.”® Béhem protireformace
neolatinska literatura zaplavila knihovny vSech vrstev
intelektudlni antverpské spolec¢nosti.'®® Uméni nemohlo zlstat
nedotéeno. Nejvymluvnéjsim prikladem je vztah Justa Lipsia
s Rubensovym bratrem Philipem. Lipsius byl nejen jeho
ucitelem, ale také duchovnim a adoptivnhim otcem.!®® Philip
s Petrem Pavlem wudrZovali az do Philipovy smrti velice
pratelské styky a Petr Pavel vzdy patfil do intelektualni elity
antverpské spolecnosti. V neposledni rfadé je z Rubensova
Stétce v Palazzo Pitti ve Florencii dochovan umélclv

autoportrét spolecné s bratrem Philipem, Justem Lipsiem a

97 nap. Johanes Molanu8e Picturis it Imaginibus Sacrigouvain 1570¢i Historia SS. Imaginum et
Picturarum,Louvain 1594, vice o vyznamu Molanusovych 8piz David Freedbergconoclasm and
Painting in the Revolt of the Netherlands 1566-1608~ York 1988s. 87-94, 134-166.

98 Zirka Zaremba FilipczalRicturing Art in Antwerp 1550-170®rinceton 1987, s. 109.

99 Hans Vlieghel-lemish(pozn. 95), s. 2.

100 Valna ¥tSina spif byla vydavana naklade@fficina Plantinianatradicniho nakladatelstvi, které
v této dol¥ zaZilo v Antverpach renesanci. cit. dle Vlieghlemish(pozn. 95), s. 2.

101 SchamaRembrandt'{pozn. 95), s. 118.
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Johannem Woveriem, datovany rokem 1612.

Umélecky mecenat cirkevnich instituci a fadd byl na
druhé strané vyvazen velice dllezitym mecenatem bohaté
aristokratické spolecnosti, ktery mél veskrze privatni a
elitarsky charakter. Vedle privatnich devocionalnich obraz(
biblickych namétld to byly také historické naméty, které
zameéstnavaly Stétce fady nizozemskych umélcl; a v neposledni
radé portréty. Hierarchické usporadani uméleckych dilen
umoznilo fadé mladych umélcd ,pric¢ichnout" velice brzy
k velkému uméni. Pravé historicka malba byla jiZz od doby
Franse Florise (polovina Sestnactého stoleti) vymluvnym
prikladem dilenské spoluprace. Mistr (pictor doctus) byl hlavou
celého uméleckého podniku a vybrani z jeho ucednikl vnaseli
kazdy néco do konecné podoby zakazky. Sedmnacté stoleti se
od této praxe neliSilo - jako nejlepSi priklady poslouzi
Rubensovo, Quellinovo ¢i Jordaensovo studio. Vedle této
hierarchi¢nosti dilen nem{ze byt ani stylistickd podoba maleb
mysSlena bez vztah{ k italskym vrcholné renesanénim mistrm a
k souvisejicimu italskému humanismu, ktery vidél malbu jako
intelektualni profesi. Také v Antverpach existovala plodna
spoluprace mezi cechem svatého Lukase a Violeren
(,Karafiatovou") spolecnosti rétoriky, ktera v jiznim Nizozemi
demonstrovala teorii, ze malba a poezie jsou sestrami uméni,
tak jak to definoval Horatius v Ut Pictura Poesis.’’? Taktéz
portrétni malifstvi, majici hluboké koreny jak v nizozemské, tak
jiz zminéné vrcholné renesancni italské tradici, znamenalo pro

fadu nizozemskych malifl zdroj nebyvalych prijml. Vyhlaseni

102 Filipczak/Picturing (pozn. 98), s. 32.
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nizozemsti portrétisté plsobili na fadé evropskych dvord a
fada z nich pravé na tomto malifském odvétvi zalozila svou
kariéru. Samostatnou kategorii byly skupinové portréty, o
kterych bude pojednano nize. Vedle téchto viceméné klasickych
malifrskych poloh se v jiznim Nizozemi jiz na konci Sestnactého
stoleti rozvinula krajinomalba jako samostatny malifsky druh,
zanedlouho nasledovana zanrovym malifstvim a zatisim. Ackoli
byla kvalitativné jisté na darovni, z hlediska kvantity nikdy
nedosahla Urovné, ktera vychazela z dilen severonizozemskych
umélcd, ktefi ovsem, ochuzeni o hlavni zdroj pfijmd — cirkevni

objednavky, zaloZili na specializaci celé své umélecké podniky.

Byli to predevSim umélci jako Marten de Vos (1532-1603)
v Antverpach ¢i Hendrik de Clerck (pred 1570?-1630) v
Brusselu, ktefi po ikonoklastickych boufich znovu plnili
interiéry jihonizozemskych kostell a klaster( oltafnimi obrazy.
Bratfi Franckenové, Hieronymus (1540-1610), Frans (1542-
1616) a Ambrosius (1544-1618), kteri, spole¢né s bezpoctem
dalSich umélcl zazivajicich na konci Sestnactého a zacatkem
sedmnactého stoleti sv@j umélecky vrchol, spojovali starou
nizozemskou tradici s italskou grande maniera a se stale zivym
manyrismem, zprostfedkovanym nejen italskou tradici, ale také
odkazy francouzské tzv. fontainebleauské sSkoly. Totéz plati i
pro mezinarodné uznavaného a vzdélaného Ottu van Veena
(1556-1629), ktery svymi intelektualnimi nazory silné pdlsobil
na mladého Rubense. Ackoli vlamska malba ziskala predevsSim
diky Rubensovi a Van Dyckovi jiz v prvnich desetiletich

sedmnactého stoleti odliSny ton, nebyla by nikdy bez téchto
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prvnich ,porevoluc¢nich® umélcl tak svébytnym a unikatnim

elementem na poli evropské barokni malby.

Rok 1609 znamenal pro Antverpy a potazmo pro celé
Flandry zlomovy okamzik. Spanélské impérium po dlouhych
desetiletich uzavrelo doCasny mir se vzbourenymi provinciemi
severniho Nizozemi, a dovolilo tak mistodrzicim Flander,
arcivévodiim Albertovi a Isabelle znovu vybudovat prosperujici
a vzkvétajici statni celek. Tento rok byl prelomovym i pro
vlamskou malbu. V fijnu 1608 dorazil z Italie do Antverp
Rubens, kde byl okamzité zahrnut zakazkami, pricemz vétSina
z nich se vztahovala ke stale jesté nedokonéenym
posttridentskym vyzdobam. Jeho platna nebyla vyzadovana
pouze v Antverpach, nybrz v celém jiznim Nizozemi. Druhym
nejvyznamnéjSim centrem bylo sidelni mésto arcivévodi
Brusel, kde je na kostelnich zdech zachovano po Antverpach
druhé nejvétsi kompendium jeho obrazl. Rubens ovSem
neziskaval zakazky pouze 1z cirkevnich kruhl. Jeho pozice
v intelektualnich antverpskych kruzich mu zprostfedkovala fadu
objednavek od spoleCenskych elit tehdejsi doby. Byly to
predevSim vyjevy z klasické historie a mytologie, které
rozvijely Rubensovu fantazii a zaméstnavaly jeho Stétec. Jeho
dila byla cenéna daleko vyse nez jakéhokoli jiného
nizozemského malife. Jeho styl byl stale jesté silné ovlivnén
italskym pobytem, predevsim z fimské periody. Kompozice této
doby byly charakterizovany silnym kontrastem svétla a stinu,
Castecné, ovSem ne exkluzivné, odvozenymi od Caravaggia,

michelangelovskymi figurami a teplou, sametovou benatskou
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barevnosti. Po roce 1612 ziskaly jeho kompozice na jasnosti a
vyvazenosti. Teplé tény, spolecné s ostrym svétlem ustoupily
chladnéjsimu celkovému pojeti. NejcharakteristictéjsSim prvkem
této jeho periody jsou silné plasticky az téméf socharsky
modelované figury.!®® Z této Rubensovi rané periody cerpali i
jeho mladsi soucasnici, Jacob Jordaens, samostatné cinny
v Antverpach od roku 1615, a také mlady Anthonis van Dyck,

jenz mél adajné svou vlastni dilnu jiz v Sestnacti letech.'®?

3.2. Petr Pavel Rubens, Anthonis Van Dyck a hledani
mozZnych ucitelid Jana de Herdt

Timto kratkym historickym exkurzem pomalu prichazime
do dvacatych let sedmnactého stoleti a konecné se také
dostavame k Janu de Herdt. Ackoli v této dobé samozrejmé
nemUzeme hledat zadné jeho realizace ¢i dilenské podily, jsou
to zfrejmé dvacata léta, kdy nas umélec spatril svétlo svéta. Jak
jiz vime, prvni dolozend zprava s jeho jménem pochazi
z archivu antverpského cechu sv. Lukase z let 1646-47. Je
uvadén jako meester schilder, malifsky mistr. Zrejmé tedy
pravé roku 1646 vytvoril svj mistrovsky kus a byl pfijat mezi
privilegované cleny cechu. Ackoli to v této dobé ziejmé
neplatilo stoprocentné, podminkou pro zapsani do cechu jako
meester bylo dosazeni minimalniho véku 25 let.!®> Jednou z

vyjimek byl malif Francesco Geffels, ktery tohoto titulu dosahl

103 Pro vice informaci o této Rubensoané period viz John Rupert Martin ed?ubens before 1620,
Princeton 1972.

104 Katlijne van der Stighelen, Young Anthony. Aketh Discoveries Relating to Van Dyck’s Early
Career, in : Susan Johnston Barnes\é&h,Dyck 350 (Studies in the History of A6), Washington
1994, s. 17-46.

105 Mario Bussagli, BruegeArt en Dossier.130, 1998, s. 6.
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o rok dfive nez de Herdt,'°® v pouhych dvaceti letech a jehoz
zivotni draha se az podivuhodné propojuje s Herdtovou.'?” Pét
let ovSem nehraje v kontextu sedmnactého stoleti zadnou
dllezitou roli, pfedpokladejme tudiz, ze Jan de Herdt se mohl
narodit nékdy mezi lety 1618 — 1626. Kdy byl mlady Jan dan
do uceni a ke komu, je jeSté nesnadnéjsi zjistit. Praxi bylo, ze
se tak stavalo nékdy po desatém roce véku. Jan de Herdt tedy
v uceni urcité stravil znacnou cast tficatych a také ctyricatych
let. Vystopovat jeho ucitele, at’ uz uvazujeme v jednotném (i
mnozném Cisle, je ukol témér nemozny. Nejenze nevime zadné
jméno, nevime ani mésto, kde se mu vzdélani mohlo dostat.
Fakt, ze je zapsany v archivech antverpského cechu svatého
LukdaSe nas sice automaticky pritahuje k Antverpam, nelze

ovSem vyloucit ani Brusel Ci jiné stredisko.

Bylo by jisté velice zajimavé predpokladat, ze se Jan de
Herdt vyucil pfimo v Rubensové a posléze Jordaensové dilné.
Tuto tezi mdZzeme dokonce podepfrit vratkou berlickou, a sice
privilegiem, které Petr Pavel Rubens ziskal od arcivévodi
Alberta a Isabelly. Jejich vynosem byl zproStén povinnosti

108

registrovat své Zzaky v cechu sv. LukasSe. Kdyz se po
Rubensové a Van Dyckové smrti na pocatku Ctyficatych let stal
nejvyhledavanéjsSim malifem ve Flandrech Jacob Jordaens, do
jeho dilny jisté vstoupila fada mladych umeélcl, ktefi zacinali

u Rubense a lze si predstavit praxi, jiz mél Rubens podeprenu

106 Giuseppe Pastore, Biografia de Francesco GgdfieCivilta MantovanalV, ¢.19, Mantua 1969, s.
49., cit. dle Baroncelli, Jan (pozn. 6), s. 169.

107 vice o Geffelsovi viz Ulrich Thieme — Felix&er (eds.)Allgemeines Lexikon der bildenden
Kinstler von der Antike bis zur Gegenwattll, Leipzig 1920, s. 334.

108 Marcel De MaeyeAlbrecht en Isabella en de schilderkunst (Verhaingelan de Koninklijke
Vlaamse Academie voor Wetenschappen, Letterenhem&&unsten van Belgi@) Brussels 1955, s.
293, cit. dle VliegheFlemish(pozn. 95), s. 33.
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arcivévodskym dekretem i u Jordaense. Nebylo by potom divu,
Ze prvni cechovni zminka by pochazela az z doby, kdy se
umeélec osamostatnil, a aby mohl samostatné tvofit, musel
vlozit jak poplatek do cechovni pokladny, tak podpis do

archivnich knih.

Tak ¢i onak, Jan de Herdt prozil sva ucednicka léta jiz po
vyprseni dvacetiletého prfiméfi v roce 1621, po smrti
arcivévody Albrechta v témze roce, vojenskych Uspésich
genialniho Spanélského vojevlidce Ambroggia Spinoly a
uprostfed pokracujici vleklé krize Spanélské koruny, jez
pripravila ovdovélou arcivévodkyni Isabellu na konci dvacatych
let o Severni Brabantsko a ‘s-Hertogenbosch a na pocatku
tficatych let o Uzemi na jizni hranici s Francii. Na poli malby ve
dvacatych a tricatych letech vrcholi Rubensova a Van Dyckova
kariéra. Rubensové paleté vévodi lehké tony rlzové, svétle
Zluté, okrové a hnédé. Jeho postavy, stiny a obrysy se
zmeékcuji, lokalni barvy ustupuji svétlé paleté se vSemi druhy
poloténd. V Rubensové dile se jesté vice prosazuje Tizianovo
pozdni obdobi, jeho w/tima maniera,’”® charakterizovana
predevSim mnohem volnéjsim Stétcem. Po namétové strance
zaCinaji v jeho tvorbé dominovat mytologicka témata,
vyjadrena mékkym Stétcem, jimz ve svych citlivych vyjevech
stupfiuje divakovi emoce na maximum. Rubensovy zakazky na
Pompa Introitus Ferdinandi (1635), dekoracich pro slavnostni

vjezd kardinala infanta Ferdinanda do Antverp,''® ¢i na Torre

109 vice o vztahu Tiziana k Rubensovu pozdnimuwdduuliua Samuel Held, Rubens and Titian in:
David Rosand (ed.),tian. His World and his Legaciew York 1982, s. 283-339.

110 vice John Rupert Martifihe Decorations of the Pompa Introitus Ferdinar@opus Rubenianum
Ludwig Burchard XV1) Brussels-London-New York, 1972.
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de la Parada (1636-38), monumentalni vyzdobu loveckého
zamecku Spaneélského krale Filipa IV. v Madridu,’! poskytly
mnoha antverpskym umélcdm jedinec¢nou pfilezitost poznat
Rubensovu dilnu a valna vétSina z nich byla Rubensovym
geniem ovlivnéna natolik, ze jeho styl jiz nikdy neopustila.
Smirime-li se s hypotézou Herdtovych ucednickych Ilet
v Rubensové dilné, musel pravé v druhé poloviné tricatych let

zazivat opravdové umeélecké vytrzeni.

Do tretice velikanl vlamské barokni malby, Anthonis van
Dyck mlze byt s uCednickymi lety Jana de Herdt spojovan jen
velice obtizné. Cestujici mezi anglickym dvorem a kontinentalni
Evropou mohl jen stézi plsobit jako opravdovy ucitel. Namisto
jeho fyzické pritomnosti ovSem mnoho mladych umélcl
oslovovalo jeho dilo. Také on nacerpal mnoho ze svych
italskych cest, jeho vzory byly Giorgione, Tizian, Veronese a
Tintoretto, tedy vSechno predstavitelé benatské malifské Skoly.
Neomezoval se ale pouze na ,staré" mistry, nybrz Cerpal i ze
svych italskych soucasnikd jako napf. Guida Reniho. Ackoli i on
byl silné ovlivnhén Rubensem, dokazal ve svych dilech
dosahnout vlastniho uméleckého nazoru. Narozdil od Rubense
jsou jeho dila vice sentimentalni. Rubensovska rozmachla gesta
jsou v jeho tvorbé nahrazena lehce patetickymi. Van Dyckovy
portréty jsou pak vedle Rembrandtovych a Velasquezovych tim
nejlepSim, co barokni malba sedmnactého stoleti mohla v

tomto malifrském odvétvi nabidnout.

111 vice Svetlana Alperghe Decoration of the Torre de la Parada (Corpud&ianum Ludwig
Burchard,IX) Brussels-London-New York, 1971.

54



Dilo Anthonise van Dycka nezlstalo v Nizozemi bez
odezvy. Kdyz 9. prosince roku 1641 v Londyné zemrel, jen
malokdo si uvédomoval plny dosah odkazu, ktery tento velice
nadany a pracovity umélec zanechal svym soucasnikim a
budoucim generacim. Nebyli to pouze pfislusnici van Dyckovy
generace, umeélci narozeni v zavéru Sestnactého Ci na pocatku
sedmnactého véku. Bez nadsazky lze fFici, ze témér vSichni
malifi, narozeni v Nizozemi v sedmnactém stoleti se museli s
Van Dyckovym odkazem néjakym zplsobem vyrovnat. Jana de
Herdt nevyjimaje. Umélci starSi generace, jako napfriklad
Cornelis de Vos (1584/5 - 1651) Ci Gaspar de Crayer
(1584 — 1669) jiz zahy prejali nékteré z Van Dyckovych
nedocenitelnych pfinosd barokni malbé. Pravé tito umélci pak
zprostfedkovavali mladym malifdm své zkuSenosti, mnohokrate
Zivené i osobnim kontaktem s Anthonisem. Pro tuto generaci to
byla predevsSim portrétni malba, kterou Van Dyck obohatil o
nové téma. Potfeby vysSich vrstev a aristokracie plné uspokojil
celofiguralnimi portréty, které po ném prebrala fada umélcl a
zalozila na nich prosperujici dilny. Rostouci aristokratizace
zivotniho stylu bohatych antverpskych obchodnikG a s tim
souvisejici potfeba sebereprezentace se stala slusSnym zdrojem
pfijmd pro mnoho déravych a barvou potfisnénych kapes.
Vztah starSich umélcd k Van Dyckovu odkazu dokumentuje
anonymni zaznam z devatenactého stoleti, pochazejici z pera
jedné z osobnosti, asistujici sestavovani sbirek v Louvru a
vazici se ke Gasparu de Crayer: ,Ackoli byl v dobé, kdy jesté
Van Dyck ani nepouZival stétcd, jiz slavnym malifem, dluZil

Gaspar de Crayer portrétim naseho umélce [Van Dyck] onu
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silu a grdacii, jeZ bychom v jeho ranych pracich tohoto druhu
jen tézko hledali. Toto je potvrzeno Fadou znalcd, ktefi
porovnavali De Crayerovy portréty malované pred rokem 1625

s témi, které namaloval po tomto datu.".’*?

Rada reprezentantd mlad$i generace propadla jiz Van
Dyckovu dilu plné. Byli to pravé oni, ktefi s odstupem casu
prebirali jemnéjsi a emocionalnéjsi Anthonislv styl a dale ho
rozvijeli. Jan Boeckhorst (1604 — 1668) Ci Thomas Willeboirts
Boschaert (1614 - 1654) se stali ziejmé nejvyznamnéjSimi
epigony Van Dyckovské tradice a po mistrové smrti ji nadale
udrzovali vice nez zivou. Oba malifi spolupracovali jiz s
Rubensem. Boeckhorst pracoval pfimo v jeho pocetné dilné a
dokonce po Rubensové smrti dokoncoval nékteré z jeho obrazd.
Boschaert mél s dilnou Uzké kontakty, Cehoz dlkazem je
zakazka na Torre de la Parada, realizovana v letech 1637 — 38,
ten samy rok, kdy je Boschaert v cechovnich knihach poprvé
uveden jako mistr malifsky.!'* Rubensovskou orientaci vSak
velice brzy vystfidala fascinace dilem Van Dyckovym, ktera
ostatné nezlstala pouze u Stétcl téchto dvou mistrli, nybrz si v
rznych formach nasla misto téméf v kazdé antverpské
malifrské dilné. S trochou nadsazky lze pouzit nesmrtelny vyrok
. Kradl je mrtev, at’ Zije kral", i kdyz v tomto pfipadé dodal prvni
kral formu a druhy styl. V souvislosti s Boschaertem je treba

zminit jesté jednu véc. Jeho styl je na Van Dyckové zavisly do

112 V originalnim zani : ,Gaspar de Crayer quoique peintre déja célébre tprs Vandyck n'avait point
encore manié le pinceau, dut a la vue des port@gtsotre artiste la force et les graces qu’il nettoit
point auparavant dans ce genre de peinture. C asiveau de tous les connaisseurs qui ont comparé le
portrait que Crayer avait peints avant 1625 aveaxcqu’il peignit depuis cette époquetit. dle : Erik
Larsen (ed.)l.a vie, les ouvrages et les éléves de Van [Buakssels 1975, s. 126.

113 RomboutsDe Liggeren(pozn. 3), s. 87.
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té miry, ze bychom mohli predpokladat primé dilenské Skoleni.
Tato hypotéza nevypada na prvni pohled priliS pravdépodobné,
jelikoZ jiz roku 1628 je Willeboirts Boschaerts doloZzen jako Zak
Gerarda Segherse.''* Ovsem az do roku 1637, kdy je doloZen
jako mistr, nelze nalézt zadny jiny zaznam o malifové Skoleni.
Podobné informacni vakuum panuje v pfripadé Van Dyckovych
ucednikl, kterymi se zajisté obklopil pfi svém druhém, velice
c¢inném antverpském obdobi. Hypotetické spojeni Boschaertse s
Van Dyckovou dilnou zde neni zminovano poprvé.'!> Fakt, ze
byl Van Dyck v letech 1628 — 30 cinny na bruselském dvore
svadi k vykladu, ze ziskal podobné privilegium jako pred nim
Rubens. Privilegium osvobozujici ho od cechovnich poplatkd,
které museli maliri, majici ucedniky, pravidelné odvadét do
pokladny. Setkavame se zde s podobnou situaci, kterou
mUdzZeme sledovat i v pfipadé Jana de Herdt, ackoli jeho spojeni

s dilnou Van Dyckovou zU0stava i nadale tézko obhajitelné.

Malym Van Dyckem je nazyvan Gonzales Cogues (1615 —
1684). Mnoho jeho (rozméry kabinetnich) portrétd je opravdu
velice Uzce spjato s dilem Anthonisovym. Co je ovSem
nejdllezitéjsi, s Coquesem se jiz velice blizce priblizujeme
generaci Herdtové. V zaznamech cechu sv. Lukase v
Antverpach je uveden jako mistr v roce 1641''°, to znamena o
pouhych pét let dfive nez Jan de Herdt. Coques je také dolozen
mezi umélci, ktefi pfimo pracovali pro dvir v Haagu ¢i

bruselsky dvlr Leopolda Viléma a v neposledni fadé o ném

114 Ibidem, vol. I, s. 661.

115 nap. Hans Vlieghe, Thoughts on Van Dyck’s Early Fame lafluence in Flanders, in : Susan
Johnston Barnes ed/an Dyck 350 (Studies in the History of A), Washington 1994, s. 199-220.
116 RomboutsDe Liggeren(pozn. 3), s. 121
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také mUze byt uvazovano jako o zaku Anthonise van Dycka. Ze
stejnych dlvodd jako u Boschaertse. V roce 1626 je
registrovan jako ucednik Jana Brueghela II ale bohuzel az do
roku 1632 o ném nenalézame Zadny dalSi zaznam. Zda ovSem
mohl v tomto intermezzu pracovat s Van Dyckem na anglickém
dvofe (hypotetické hlasy pro jiz zaznély)''” je pouze

domnénkou.

Dalsi z fady umélcl, Pieter Thijs (1624 - 1677) je
Herdtovi vékové jesté blize. V letech 1635 — 36 je dolozen jako
malifsky ucen, spolecné s Francescem Geffelsem, ktery snad
sehraje urcitou roli v Herdtové odchodu z Italie do Vidné. V
letech 1643 — 44 je opétovné dolozen jako zak, tentokrate u
van der Steena. Mistrem malifského cechu se stal v letech
1644 — 45. Ve stejném obdobi se podilel na nyni ztracené, Ci
spiSe zni¢ené dekoraci pro palac Honselaarsdijk''®, sidlu
nizozemského  mistokrale  Fredericka Henryho,  Prince
Oranzského a nedlouho na to také figuruje jako autor karton(
pro tapisérie Arcivévody Leopolda Viléma.!'® Nékolik malo jeho
mytologickych vyjevl je dolozeno v arcivévodové sbirce.'?°
Od pozdnich padesatych let sedmnactého stoleti se vénoval

predevSsim malbé velkych oltarnich platen, ze kterych lze jasné

117Francine-Claire Legrantes Peintres flamands de genre au XVlle sidetis a Brussels 1963, s.
101. Redpoklad pobytu Gonzalese Cocquese na anglickéie fvaytvaen na zaklatimylné gedstavy
vychazejici z fipisku pod jednim z Cocqueosovych grafickych poitréde stoji : ,le Roij d'Angleterre
I'at emploijé pour avoir de ses pieces”, coz ovpeimo nedokazuje jeho pobyt v Anglii. Cit. dle Vliegh
Thoughtqpozn. 115)

118Podrobnosti viz. Erik Duverger, Abraham van RBigipeeck en Gonzales Coques aan het werk voor
stadhouder Frederik Hendrik, prins van OranjeJaarboek Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
AntwerpenAntwerpen 1972.

119 Heinz Studien(pozn. 66), s. 140, 142

120 Jedna se o obradgdm putti v krajiét aPyramus a Thisd, oba jsou dnes ztraceny. viz. Adolf Berger
(ed.), Inventar der Kunstsammlung des Erzhogs Lelopilhelm von Oestereich. Nach der
Originalhandschrift im fiirstlich Schwarzenberg'sti@entralarchiv, inJahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhaliseignna 1883, s. 116, 136.
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vyCist silny vliv van Dycklv, zprostfedkovany jemu
pravdépodobné Willeboirtsem Bosschaertem, se kterym se
mohl seznamit na Oranzském dvore v Haagu, Ci pfi zakdzce pro

kapucinsky kostel v Bruselu.

Bosschaert, Coques a Thijs jsou nejblizSimi nasledovniky
Anthonise van Dycka v Antverpach. Vsichni tfi odstartovali
svou malifskou kariéru ve dvorskych sluzbach, pricemz
Oranzsky dvir v Haagu zde sehral velice dllezitou Ulohu. Pfi
blizS§im zkoumani, predevsim italskych dél Jana de Herdt, se
nelze vyhnout domnénce, Ze také Jan de Herdt mohl byt
jednim z téch, kterym se dostalo té cti pracovat pro dvir at’ uz
v Haagu ¢i Bruselu. Bohuzel vSak, na rozdil od slavnéjsSich
kolegd z antverpského cechu svatého LukasSe, se mu uz
nedostalo at’ uz privilegia i Stésti byt zaznamenam v dobovych
analech. Dopadl stejné jako cela fada jemu podobnych.
Zaznamy z jeho rodné zemé se budto ztratily, byly zni¢eny Ci
stale jesté cekaji na objeveni. Primé doklady v podobé
realizovanych praci se mozna jednou opét dockaji restaurovani,
které da objevit signature, €i nesignované budou i nadale viset
nékde hluboko v Utrobach depozitare Ci na zdi kostela a bude

se na né snaset prach.

Budeme-li hledat kofeny Herdtovy malby mimo Antverpy,
navrhuji nechodit ani v tomto pripadé priliS daleko od
van Dyckovského okruhu. Zastavme se nejdfive v Bruselu, po
Antverpach druhém nejdllezitéjSim uméleckém centru Flander,

a pozorné se zahledme na dilo jiz zminovaného Gaspara de
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Crayera (1584-1669).'*! Tento rodily Antverpan Zil jiz od
poCatku sedmnactého stoleti v sidelnim mésté arcivévodd a
také pro né tvoril. Maloval nejen pro arcivévody Alberta a
Isabellu ale byl také dvornim malifem kardinala infanta
Ferdinanda a pro nas predevSim ddlezitého arcivévody
Leopolda Viléma. V jeho tvorbé mlzeme, stejné jako u drtivé
vétsiny vlamskych umélct, sledovat velky vliv Rubensiv. Jeho
pozdni tvorba se ovSem svou obsahovou emotivnosti a mékkym
podanim oblicejl, stejné jako citlivou barevnosti pfiblizuje dilu
Van Dyckovu. Jelikoz Gaspar de Crayer nikdy nepobyval v Italii,
italizujici prvky v jeho malbé je nutno hledat zprostfedkované
pravé skrze Rubense a Van Dycka, stejné jako skrze importy

italskych kopii obrazl, grafiky a kresby.

Hledanim dalSich moznych uciteld Jana de Herdt bychom
se pouze jeSté vice zamotali do bludného kruhu bez navratu.
V tehdejsim jiznim Nizozemi plsobila fada umélcd, ktefi mohli
mladému malifi zprostfedkovat stylova rezidua citelnda z jeho
dochovanych praci. Vibec nejcitelnéjsi je vliv Van Dycka, dale

také Rubense, Jordaense a Crayera.

3.3. Nizozemské malifske ateliéry — Rubensovska praxe

At se uz Jan de Herdt vyudil v kterémkoli nizozemském

malirském ateliéru, urcité se seznamil s dilenskou praxi, ktera

121 vice o Gasparu de Crayer viz Hans Vlieghe,iSatvwses ceuvres, 2 sv., Brussels 1972,
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ve vSech vyznamnéjsich ateliérech vladla a kterda byla
prebirdana z propracované a rozsahlé praxe Rubensovy. Ta
vychazela z predpokladd, které byly stanoveny jiz v dobé
vrcholné renesance v Italii. Nasledovala prikladd malifskych
dilen Rafaela, Giulia Romana, Michelangela ¢i Tiziana a také
reflektovala typické dvoji déleni pri vytvareni a konecném
uskutecnéni obrazu. Prvni mySlenka, invence ¢i idea dila
vznikala v hlavé mistra dilny, byla jeho zakladnim tv@réim
aktem. DalsSi zpracovani dila a jednotlivé kroky vystavby obrazu
byly castecné svérovany vysoce kvalifikovanym
spolupracovniklim. Na jednu stranu tito spolupracovnici pfimo
prispivali ke konecné podobé dila, na druhou stranu ovSem
také zhotovovali pripravné kresby a olejové skici, které jako
vzory poslouzily bezpoctu grafik, které byly pozdéji pouzity
jako reprodukce Rubensovych velkoformatovych kompozic Ci
byly otisknuty v knihach vydavatelstvi Officina Plantiniana,
které znacnou mérou prispivalo ke kulturnimu zivotu Antverp
sedmnactého stoleti. Rubenslv dobry pfitel, majitel a hlavni
editor Officina Plantiniana, Balthasar Moretus byl vnukem a
nejuspésnéjsim nasledovnikem zakladatele vydavatelstvi,
Christoffela Plantijna. Své knihy zde vydaval také jiz zminovany
Justus Lipsius. Nejen spojeni vynikajiciho humanisty Lipsia s
genialnimi ilustratory své doby (Rubens, Quellinus, Van Mildert
ad.) ucinilo z Antverp centrum humanistického poznani, které

nemohlo zpétné neovlivnit uméni vytvarné.

Z Rubensovy korespondence vime, ze byl velice narocny

pfi vybéru svych spolupracovnik(.'?? Malifi, podobné jako

122 Max Rooses — Charles Ruele@srrespondance de P. P. RubeAstwerp 1898.
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grafici, ktefi s mistrem pracovali, patfili k naprosté Spicce
tehdejsiho  nizozemského uméni. S  velkoformatovymi
kompozicemi mu nékolikrat vypomohli Van Dyck, Jordaens,
Snyders, Wildens, Jan Brueghel a Paul de Vos. S grafickymi
kompozicemi Vosterman, Pontius, Bolswert ¢i Jegher.'?* Mladi
umeélci, kterym v té dobé bylo urleno pripravovat platna,
pigment ¢i médéné desky, zajisté velice dlsledné vnimali tuto
atmosféru co do velikosti i Urovné naprosto unikatni dilny Petra
Pavla Rubense. Ackoli se jen malokterému z nich podafilo
alespon priblizit praxi, ktera panovala v dilné Rubensové,
odnesli si nesmazatelné zkuSenosti, které mohli pozdéji beze

zbytku vyuzit.

3.4. Sociadlni pozadi vlamskeho umeni

V déjinach uméni lze jen tézko nalézt okamzik, pfi kterém
béhem tak kratké doby doslo k tak radikalnimu rozchodu
uméleckych nazorl jako v pripadé vlamského a holandského
umeéni 17. stoleti. Po stovky let vlastné totozny narod zijici v
nizinach, kde se Ryn, Maasa a Selda vlévaji do mofe. Po staleti
se zde stfetaval germansky Zivel s romanskym a jiz velice brzy
se zde vytvoril prosperujici, kulturné harmonicky a soudrzny
celek, kterému ovSem nebylo souzeno prezit stoleti reformaci.
S rozdéleni zemé ve dva samostatné politické celky jde ruku v
ruce také pronikavd zména socidlnich podminek, ktera

nezlistala bez dopadu na vytvarné uméni.

123 Hans Vlieghe, Erasmus Quellinus and Rubentic&GRracticeBurlington magazinel 19, z&i 1977,
s. 636.
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Patrné nejzfrejméjSim dlvodem rozliénych cest, kterymi se
vydalo uméni v obou Castech starého Nizozemi, byly konfesijni
rozdily a s tim souvisejici odliSné socialni pozadi. Vitézstvi
Spanélské koruny ponechalo jizni Nizozemi v rukou katolickych
krald. Ve skutecnosti plamen protireformace zanechal zemi
konfesijné mnohem katoli¢téjsi nez pred vypuknutim
nepokojd.'?* Plan obnovy valkou ponicené a reformatorskou
herezi nahlodané zemé byl velkolepy a velice rychly. Papez a
bruselska sprava prispéli nemalymi castkami k prestavbé
biskupskych palacli, kostell a klasterl. Béhem vlady
arcivévodl Alberta a Isabelly bylo vybudovano na 300 novych
kostelli, které potfebovaly novou vyzdobu.'?® Uméni v jiZnim
Nizozemi bylo tedy silné procirkevné orientované a skrz naskrz
prostoupené protireformaénim duchem. Vedle toho také
souviselo s predstavou monarchie a slouzilo potfrebam dvorské
spolec¢nosti. Cirkev, monarchie, nobilita a vrstvy vysSsi
burzoazie tvofily nejdllezitéjSi patrony uméni Spanélského
Nizozemi. Vytvarely jeho osudy, modelovaly jeho formu a
obsah, aby nakonec daly vyrlst vlamskému uméni tak, jak ho
zname. Oproti tomu v severnim, kalvinistickém Nizozemi dosSlo
k témér Uplnému zpretrhani pout uméni k cirkvi. Uméni se
zacCalo specializovat a slouzit predevsim pro trh. Umélecka
klientela pochazela z velké casti ze stfednich vrstev. Formaty
se zmensily, Stétce uklidnily. Rozmachla gesta baroknich svétcl

byla nahrazena hrdou ddstojnosti méstanského portrétu.

124 Erik LarsenP. P. RubensAntwerp 1952, s. 16.

125 Erik Larsen, The Duality of Flemish and Dutath it the Seventeenth Century, 8tl und
Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes, Akl Internationalen Kongresses fiir
Kunstgeschichte in Bonn 19@d. 11l Theorien und Probleme, Berlin 1967, s. 61.
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Rubenslv ateliér v Antverpach prosperoval tak, jak zadny jiny
v Evropé, zatimco o par kilometrl severné&ji musel Jan van
Goyen obchodovat s tulipany, Meindert Hobbema byl
zameéstnan jako vybérci dani, Van de Velde vedl obchod s
platnem a Jan Steen s Aertem van de Veldem byli
hostinskymi.'*® A Rembrandt mél hlad. Ani katolicka cirkev, ani
burzoazie zde nebyly dostatecné silné, aby dokazaly uméni
zformovat svému nazoru. To bylo formovano trhem a
estetickymi pozadavky reprezentativniho portrétu méstského

patriciatu.

Zatimco sever smeéroval k ranému kapitalismu a
otevienému trhu, bylo usporadani jihu stale jesté pevné
zakotveno v reziduich stfredovéké spoleCnosti. Veérnost
femesinym cechdm zde byla jeSté hluboko v sedmnéactém
stoleti limitujicim faktorem pro mnoho umélcd. Cechy
sv. Lukase kontrolovaly a omezovaly uméleckou tvorbu,
dohlizely na finalni podobu a Cdcastokrate slouzily za
prostfednika mezi umélcem a zakaznikem. Jejich vliv zamezoval
nekontrolovanému rdstu umélecké produkce tak, aby plné
vyhovovala ndarokim poptavky. V prvé ftadé sluzbé
protireformaci a v druhé pozadavkdm burzoazie. Logickym

r 7

vyusténim byl stabilni trh, drzici relativné vysoké ceny a styl,

ktery zlstal prostoupen naléhavou potfebou cirkve a dvora.!?’

126 Arnold HausefThe Social history of Ary/ol. 1l, London1999, s. 77.
127 LarsenThe Duality(pozn.. 125)
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3.5, Vlamsko — benatské umeélecke vztahy v sedmnactem
stoleti

Neni pochyb o tom, Zze italskym uméleckym centrem,
které nejvice ovlivnilo vlamské barokni malifstvi, byly Benatky.
Benatské malifstvi Sestnactého stoleti vyzarovalo do celé
Evropy. Malokde ovSem dosahlo takové miry kreativni percepce
jako pravé ve Flandrech. V recenzi na knihu Michaela Jaffé
Rubens and Italy'*® Hans Vlieghe konstatoval: ,There is no
doubt that among all Italian art centres Venice was the one
which had the most fundamental influence on Rubens’s artistic
development. In his turn Rubens transmitted Titian’s pictorial
devices to painters like Van Dyck, Jordaens, De Crayer, and so
many others. It is fair to assume that Ruben’s absorption of
Titian’s style was quite decisive for the further evolution of
Flemish Barogue painting.”*® Nebyli to ovSem pouze umélci,
ktefi po navratu z Italie pretvareli podobu nizozemského
malifstvi. Velice dllezitou roli v této redistribuci sehravali
bohati sbératelé a obchodnici s uménim, jichz bylo v kazdém
umeélecké stredisku Evropy vice nez dost. Ackoli ne vsSichni si
mohli dovolit zakoupit pravého Giorgiona, Tiziana, Tintoretta ¢i
Veronesa vV olejomalbé, fada =z nich vlastnila jejich kresby,
které byly zajisté daleko dostupnéjsim artiklem. Byly to tedy
pravé benatské kresby ve sbirkdch vlamskych patricij0 a
obchodnik{, spolec¢né s fadou kreseb domacich umélct podle
italskych obrazl, které se stavaly prvni zkuSenosti mladého

umeélce s benatskym uméleckym svétem.

128 Michael JafféRubens and Italypxford 1977.
129 Hans Vlieghe, Rubens and lItaly book reviBurlington magazinel20,¢ervenec 1978, s. 471-73
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Velkou sbirku italskych kreseb vlastnil Petr Pavel Rubens.
Na svych italskych cestach mél vybornou moZnost vybrat si
presné to, o co se zajimal. V jeho sbirce prevazovali umélci
stfedni Italie; benatska kresba zde byla zastoupena

130 Samozfejmé tomu tak nebylo z ddvodu

mensinove.
Rubensova nezajmu o benatskou kresbu, nybrz spiSe kvdli
horSi dostupnosti téchto kreseb a jejich mensimu poctu.
Benatsti umélci jich nikdy neprodukovali takové mnozstvi jako
napriklad florentsSti ¢i Fimsti. I presto lze ovSem v antverpskych
sbirkach sedmnactého stoleti nalézt radu i téch nejprednéjsich
benatskych umélcl. Jan Philip Happart, kanovnik od kostela
Onze Lieve Vrouwe v Antverpach roku 1657 zakoupil kresby
z Rubensovy pozlstalosti a z roku 1686 se zachoval inventarni
soupis jeho sbirky,’*! ve které se nachdazelo Sest praci
pripisovanych Tizianovi, pét Andreu Mantegnovi, jedna Jacopu
Tintorettovi, jedna Giorgionovi a jedna Paolu Farinatimu. Dalsi
vyznamnou sbirku italskych, resp. benatskych kreseb vlastnil
antverpsky malif, obchodnik s uménim a vydavatel grafik
Herman de Neyt; sam vlastnil fadu benatskych maleb a také
kompozi¢ni studii k Tintorettovu Zvéstovani.'?? De Neyt
v Antverpach vydal soubor 24 C(Cislovanych grafik podle
benatskych krajinnych kreseb. Terminem ad quem jejich vydani

je datum De Neytovy smrti v roce 1642.13° Autorem kreseb byl

130 Jeremy Wood, Rubens collection of drawingsattisbutions and inscriptions, ivallraf-Richartz-
Jahrbuch55, 1994,Dumont Literatur U. Kunst 1994, s. 333, cit. dleB#&/illem Meijer, On drawings
and Flemish-Venetian Relations in the Seventeestit®y, in: A. W. F. M. Meij (ed.)Rubens, Jordaens,
Van Dyck and their circleRoterdam 2001, s. 31-39.

131Ibidem.

132 Jan Denuc®e Antwerpsche ,Konstkamers" Inventarissen van kengsamelingen te Antwerpen in
de 16e en 17e Eeuts,Gravenhage : Nijhoff 1932, s. 334-337.

133 Meijer, On (pozn. 130), s. 32.
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zfejmé Lucas van Uden, z jehoz ruky se dale zachovalo 33
kreseb podle Tiziana ve sbirce jiz zminovaného Jana Philipa
Happarta.!** Bert W. Meijer v této souvislosti zminuje: ,As has
been known since Karel van Mander, Titianesque landscape
drawings, paintings and prints were a fundamental source of
inspiration for artists in the Netherlands. If that was so in
Pieter Bruegels days, it was equally the case for the

generation of Rubens and Van Dyck".'3°

Roku 1657 se v Antverpach na kratkou dobu objevila
sbirka vlamského obchodnika v Benatkach Walthera van der
Voort, kterd obsahovala na 1100 listl, z nichz 66 bylo
pripisovano Tizianovi, 31 Giorgionemu, 40 Paolo Veronesemu,
20 Tintorettovi, 8 Jacopu a 6 Leandru Bassanovi, 5 Pietru
Malombrovi a 18 Palma Giovannemu.'?® Ackoli Jan de Herdt
s nejvétSi pravdépodobnosti nemél moznost tuto kolekci
osobné), musela na ostatni mladé antverpské umélce zapUsobit
velice silné.

Vedle importl italskych kreseb existovala v Nizozemi jesté
dalSi cesta, jak seznamit mladé umeélce s italskymi velikany.
Tato cesta vedla skrze kreslitské kopie originalnich obrazd.
Kopie porizovali umélci na svych italskych cestach. Po cely
Zivot pro né vétsinou predstavovaly hlubokou studnici
namétovych a kompozi¢nich pramenl a pro jejich zaky prvni

kontakt s Italii. Kazdy mlady umélec prosly malifskou dilnou

134 DenucéDe Antwerpschépozn. 132), s. 94.

135 Meijer, On (pozn. 130), cit. s. 33.

136 Giovanna Gaeta Bertel@atalogo storico de disegni2 Milan 1987, s.476, cit. dle Meijer, On
(pozn. 130), cit. s. 33.
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musel az v extatickém vytrzeni kreslit tu svou kopii Tizianovy
Madony z Frari v Benatkach ¢i Michelangelovych vatikdnskych
fresek. I od téch nejtalentovanéjsich se zachovaly malirské
deniky dokumentujici jejich peclivé studium. Rubens si svym
intelektem a postavenim dokazal zajistit otevieni mnoha dveri
jinak zavrenych palact a jeho dochované kresby velice dobre
dokumentuji vybornou znalost Tizianovych, Tintorettovych Ci
Veronesovych cyklld. Van Dyck si dokonce vedl systematicky
skicak, do kterého na svych cestach postupné zaznamenal
stovky kreseb a z néhoz lze rozpoznat Van Dyckova pozdéjsi
stylova rezidua. Mlzeme v ném nalézt Tizianovy figury a
kompozice jak z fresek, tak olejd; nechybi Paolo Veronese,
Giorgione, Jacopo Tintoretto, Giovanni Pordenone a dalsi italsti
umélci véetné Leonarda, Raffaela, Sebastiana del Piomba,
Parmigianina, Annibale Carracciho, ale ani Van Dyckovi
soucasnici Orazio Gentileschi, Guercino a samoziejmé jeho
ucitel Rubens.?” Van Dyckova dlslednost se projevuje také
v pridavani poznamek ke kresbam, kdy vkladal do
monochromatickych kreseb Udaje o originalni barvé.

Ucta, kterou vldmsti umélci sedmnactého stoleti
projevovali benatské malbé Sestnactého stoleti, nema
v evropském méritku obdobu. Nebyla to pouze malba, ktera
v nich tento hluboky respekt probudila. Jestlize necestovali po
Italii, ¢i méli tuto svou cestu stale jesSté pred sebou, byla to
prevazné kresba, ktera sehrala klicovou roli v jejich uméleckém

rozletu a percepci italskych uméleckych predstav.

137 vice o Van Dyckovu italském skicaku viz Chnmter Brown - Hans Vliegh&an Dyck 1599-1641,
Gent 1999.
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4. JAN DE HERDT V ITALII

Kdy presné Jan de Herdt do Italie odesel nelze s jistotou
urcit. Posledni zaznam z Nizozemi hovofi o jeho clenstvi v
Sodaliteit der bejaerde jongmans v posledni ctvrtiné roku
1648. Platil povinny ro¢ni poplatek. Pocitejme tedy, ze jesté
minimalné v roce 1649 pobyval v Antverpach a nékdy na
zaCatku padesatych let mésto opustil. Neopoustél ovsem mésto
takové, jaké ho znal ze svého mladi. Antverpy se po poloviné
stoleti dostaly do ekonomické krize, zplisobené z velké casti
orientaci na ekonomicky upadajici Spanélsko, coZ pochopitelné
zapricinilo ubytek kvalitnich uméleckych zakazek a donutilo
fadu mladych umélcd hledat zivobyti v ciziné. V prvni poloviné
sedmnactého stoleti rok od roku rostl pocet registrovanych
clenl antverpského cechu svatého Lukase, po poloviné prudce
klesal.!?® Zaznamy scitani antverpského lidu z roku 1685 jiz
dokonce u fady malifG uvadéji zaznam ,chudy".'*® Jak jen
mohou muzy ztratit tolik ze svého hlasu béhem pouhych par
let! Z hlediska uméleckého znamenala nova generace jistou
zménu malifského stylu. Rubens a Van Dyck byli samoziejmé
stale jesté neprekonanymi fenomény, vedle nich se ovsSem
pocali silnéji prosazovat italsti umélci. Polohy jak klasické, tak
emotivné vypjaté. Vyraznym rysem byl zvySeny dlraz na stafaz
a doprovodné figury, bohatSi dekorum a vytvareni az

teatralnich efektd.

138 Marten Jan BolK/raag en aanbod op de Nederlandse kunstmarkt, 1580;Utrecht 1994, s. 104.
139 Jan Van Roey, De Antwerpse schilders in 15&b1Boging tot sociaal-religieus onderzoek, in:

Jaarboek van het Koninklijk Museum voor SchoneskamAntwerper 970, s. 233-40, cit. dle Vlieghe,
Flemish(pozn. 95), s. 10.
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Jan tedy nékdy na pocatku padesatych let opousti
Antverpy a vydava se na cestu Evropou. Jeho vlbec prvni
realizace jsou dolozené v Italii. Dnes vime o kompendiu
jedenacti obraz z Herdtova italského obdobi. U dvou z nich
spatruji pripsani velice spekulativnim. Dalsi je doloZzen pouze v
pramenech a jeden dokonce pouze na cernobilé fotografické
reprodukci. Zbyva tedy sedm obrazl, u kterych si mlzeme byt
Herdtovym autorstvim témér jisti, bohuzel dva z tohoto vyctu
se nachazeji v soukromych sbirkach a tudiz jsou jen velice
obtizné dostupné. Zahledime-li se blize na dochované zpravy o
pobytu Jan de Herdt v Italii, zjistime, Ze se vztahuji pouze k
severni casti Italie, k Lombardii. Nikde jinde o ném neexistuje

zaznam, nikde jinde neni dochovana jeho realizace.

Niardo, Breno, Lovere, Bergamo, Brescia, Desenzano del
Garda. Jakoby Jan de Herdt alpskymi prdsmyky dobyval Italii.
Neni dolozen v Benatkach, presto prese vsechno vécné mésto
na Laguné zajisté spatril. Mluvi o tom predevsSim jeho inspirace
Domenicem Fettim a Bernardem Strozzim. Snad se mizeme
spokojit s hypotézou, ze vlastnil malifskou dilnu v Brescii,
odkud dodaval prace do nepfriliS vzdalenych mést a vesnic. V
tomto ,mésté housli* |Ize totiz nalézt vilbec prvniho
dolozitelného Herdtova zaka, Angella Everardiho. Jako prvni jej
jiz v sedmnactém stoleti zminuje Fortunato Vinaccesi'*® a poté
na pocatku osmnactého Pellegrino Antonio Orlandi.'*

Dozvidame se, ze Everardi, zvany il Fiammenghino (v cestiné

140 viz pozn. 20, o vztahu Vinacessi — Orlandi viaes. 7-8 této prace.
141 OrlandiAbecedarigpozn. 5).
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zdrobnélina slova VIam, tj. Vlamecek, Flamecek) se narodil
v Brescii roku 1647. Baroncelli v archivech'* nalezla datum
umeélcova krtu, 5. srpna téhoz roku. Jestlize porovhame casové
roviny Everardiho zivota a Herdtova pobytu v Italii, zjistime, Ze
Everardi vstoupil do dilny naseho malife velice mlady, bylo mu
zfejmé okolo deseti let a zlstal zde pouze po nékolik malo let.
Jestlize budeme hledat datum odchodu Herdta do Vidné na
zakladé prvniho dolozitelného zaznamu o jeho pobytu
v cisarské metropoli zroku 1662, ponechame Angella v
Herdtové dilné po dobu péti let a to jiz pocitame s tim, Zze se u
néj ucil od roku 1657, kdy jsou jeho prvni italské realizace
doloZzeny v Lovere. Pravé zde je ostatné mlady Fiammenghino
dolozen v jiz zminovaném archivnim zaznamu. Drivéjsi datum
nez 1657 s nejvétSi pravdépodobnosti nepfipada v Uvahu;
tentokrate s ohledem na Everardiho vék. V zadném pripadé
mlady umélec v Herdtové dilné nestravil podstatnou ¢ast svého
uCednického mladi, presto si vsak vyslouzil prezdivku il
Fiammenghino, ktera ho doprovazela po cely jeho kratky Zivot.
O Everardim dale vime, Ze pokracoval ve studiich v dilné
Francesca Montiho zv. Il Brescianino a studia zfejmé
zakoncoval dvouletym pobytem v Rimé. Zemfiel velice brzy,
roku 1678, na stejném misté, kde se narodil, v Brescii. Ve
svych sporadicky dochovanych pracich nedosahl Grovné svého
prvniho ucitele ani si jeho styl nijak zasadné neosvojil, coz je
vzhledem k jeho uUtlému véku a dobé stravené v Herdtové
ateliéru pochopitelné. V kazdém pripadé predstavuje prvniho

znamého zaka naseho umélce. Pro hypotézu Herdtovy malifské

142 Baroncelli, Jan (pozn. 6), s. 15., nalezencchiau farnosti S. Alessandro v Brescii, knihikll za
léta 1617-1644, na fol. 244 zaznathagosto 1647: Angelus Maria nudiusquartus natiidofannis
Everardi et Victorie eius coniugis leg. fuit per pegrem Angelum Curatum baptisatus*
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dilny v Brescii hovofi jesté jedna okolnost. Nejvice jeho
znamych realizaci pochazi totiz z tohoto mésta. Paradoxné jsou
ovSem tyto prace dnes v soukromych sbirkach ¢i znamy pouze
z pramennych materiall. Prace ze soukromych sbirek prvné
zminuje Luciano Anelli'** na sklonku osmdesatych let minulého
stoleti. Témito pracemi jsou: Kristus se Samaritinkou u studny
(¢. kat. 4.) ve vlastnictvi Credito Valtellinese v Sondriu;
pfedtim ovSem ve sbirce brescijské rodiny Sertoli da Ponte.'*
Studny maji v Pismu svatém az zarazejici dllezitost. Bez vody
neni zivota. Jsou to mista, odkud zivot vychazi. V tomto
pripadé se jedna o Jakobovu studnu, u které se JeziS setkava
se samarskou zenou (Samaritankou), Zadaje po ni dousku
vody. Kompozice zachycuje moment jejich rozhovoru, ve
kterém se JeziS vyjevi byti prorokem (Jan 4,6-26). V druhém
planu obrazu jsou vymalovani ucednici, vracejici se z mésta
Sycharu. Obraz je signovany na kameni pod Kristovym
chodidlem zpdsobem ,J:D:HERDT / FE“. Druhy obraz, Svatd
rodina (€. kat. 4.A) ze soukromé sbirky v Brescii je dilem
nesignovanym. Presto ovSem vykazuje mnohé znaky Herdtova
malifského projevu a bezpochyby mize byt do kompendia
Herdtova dila zafazeno. Postava Panny Marie, stejné jako télo
Jeziskovo jasné odkazuji k jinym pracim, predevsSim Sv. Morici
klanéjicimu se Panné Marii s JeZiskem (C. kat. 4.2.) z
nedalekého Brena a taktéz k détskym postavam na obrovské,
mnohafigurové kompozici MojZise vyrdzejiciho vodu ze skadly (C.
kat. 4.3.) z Lovere. Po stylistické strance jsou oba obrazy

predzvésti Herdtova videriského a moravského dila. Serosvit

143 Anelli, La Colleziongpozn. 71).
144 Bert Willem Meijer,Repertory of Dutch and Flemish paintings in Ital@ablic Collections]l
Lombardy, 1 (A-L), s. 238, vyobr. 412.
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ustupuje a modelace postav se stava jesté vice zavislou na
italské malbé, predevSim Bernarda Strozziho a Domenica
Fettiho. Obé tyto prace proto zfejmé spadaji az do pozdni faze
tvorby Jana de Herdt v Italii. Nékdy tésné pred rok 1660.

Nejsou to ovSem prace ze soukromych sbirek, které
nejvice vypovidaji o umélcové pobytu v severni Italii. Dnesni
badani zna pétici praci, zdobicich zdi lombardskych kosteld.
Poznamka o dobyvani Italie skrze staré alpské prismyky nebyla
nahodna. Niardo a Breno lezi primo pod nimi. DalsSi realizace v
Lovere, Bergamu a Desenzanu pokracuji po pomysiné primce
dale do vnitrozemi. Brescia, o které jsem uvazoval jako o
mozném misté, kde mohl mit Jan malifskou dilnu, lezi zhruba
uprostred této linie. Zabodneme-li kruzitko hrotem do centra
Brescie, jako polomér pouzijeme vzdalenost do Niarda, ktera
vzdusnou carou cini zhruba 40 km, pak obkreslenim kruznice
vytvorime jakousi bezprostredni, nejuzsi hranici pro hledani
dalSich Herdtovych dél. Prostor ohranic¢eny na severu Alpami a
Tridentem, na zapadé Bergamem ¢i Milanem, na jihu Cremonou
a Mantovou a konecné na zapadé Veronou. Kvalita a exkluzivita
nékterych zakazek nas nenechaji na pochybach, Ze rozhodné
téch nékolik malo obrazl, které jsou nam dnes znamy,

nepredstavuji kompletni a kone¢né kompendium.

4.1. Niardo

Prvnim z pétice obrazl je kompozice Panna Marie s

JeZiskem adorovana sv. Moricem se sv. Jifim a dalsim svatym
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bojovnikem (sv. Obiziem?) (C. kat. 4.1.) v kostele sv. Morice
mucednika (St. Maurizio Martire) ve vesni¢ce Niardo v tésném
podhlfi Alp. Ackoli je kompozice nesignovana, neni pochyb o
jejim autorstvi. Postava sv. Morice v levé Casti odkazuje ke sv.
Mofici z kostela v Brenu. Oblicej a uUprava vlasl Panny Marie,
podobné jako postava Jeziska odkazuji ke kompozicim v Brenu
a Desenzanu. Atribuce byla ucinéna pti pfilezitosti restaurovani
obrazu v roce 1977 malifem Tinem Belottim, na zakladé
detailni znalosti Herdtova italského dila. Belotti o jedenact let
dfive, v roce 1966 restauroval obraz z Brena a blizkou
podobnost obou praci spravné rozpoznal.'*® Kompozice
vykazuje kvality Herdtova italského ceuvre, predevsSim mistrné
podani latek a materidll, bohuzel vsak také slabiny jeho
malirského vyjadreni. Postavy v prvnim planu kompozice
plsobi strnule, jejich gesta jsou az teatralni a kompozicni
pomlcky v podobé hole, kopi a mece oproti postojdm postav
priliS snadno cCitelné, toporné a v dlsledku plsobici az rusivé.
Jednotlivé by plsobily mnohem uvolnénéji. Taktéz problémy s
perspektivni zkratkou a proporcemi rukou, predevsim predlokti,
budou Janovu tvorbu provazet po cely jeho Zivot. Obecné lze
konstatovat, ze predevsSim v pripadé italskych praci zvladal Jan
de Herdt mnohem Iépe dramatictéjsi kompozice, ve kterych
mohl Iépe uplatnit déjové citéni a nebyl toliko svazan
tradi¢nimi pozadavky. Sv. Mofic v levé casti kompozice je na
obraze znazornén v dobovém brnéni s jetelovym kfizem na
hrudi a hermelinovym plastém pres ramena. Pravé kriz zcela
evidentné spojuje Sv. Morice z Niarda s Moficem z Brena. KFiz

na hrudi v Niardu je v Brenu opakovan na bocnim popruhu

145 Baronceli, Jan (pozn. 6), s. 177.
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brnéni. V ruce tfima velitelskou hal jakozto odkaz ke své

funkci v Fimské armade.

Sv. Mofic byl velitelem tzv. Thébské Ilegie, ktera byla
soucasti vojska cisare Maximiana, tahnouciho v letech 286-
287 n.l. potlacit vzpouru v Galii. Nedaleko Zenevského jezera
dostaly krestanské jednotky prikaz obétovat pohanskym
bohim. Thébska legie odmitla. Maximian dal za trest legii
zdecimovat (kazdého desatého vojaka usmrtit). Sv. Moric jako
velitel Sel celé legii prikladem a i nadale odmital uUcastnit se
pohanskych rituald. Decimovani pokracovalo a prerostlo v
masakr. Az na Sest tisic krfestanskych vojakd bylo pobito,
sv. Mofice nevyjimaje. Ucta k mucednikovi je rozsitena

predevsSim v oblasti severni Italie a Poryni.

Po levici sv. Mofice, v centralni casti kompozice je
vyobrazen sv. Jifi. Odén je v nadherném brnéni fimskych
vojenskych veliteld, pfes ruce a zada ma mistrné narasen plast’
Cervené, mucednické barvy, na hlavé prilbu s pery a na nohou
rimské vojenské sandaly tzv. caligae. V pravé ruce drzi kopi, v
levé jilec mece. Janu de Herdt se zde opravdu podafrilo
namalovat odhodlaného, na vSe pripraveného muze, ktery je
ochoten polozit Zivot pro svou viru. Drak u jeho nohou nese
znamky boje, ze stale jesté cerstvych ran mu vytéka krev.
Hledi smérem k nebeské sfére, které dominuje postava Panny
Marie s JeziSkem obklopenymi andilky. Po levici mu asistuje
postava v patricijském obleceni s pancifem na hrudi a meem v

ruce. S jistotou se opét jedna o krestanského bojovnika, blizsi
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uréeni identity znazornéného je ovSem trochu slozitéjsi.
Nejjednodussim vysvétlenim by bylo, ze znazornény patfi mezi
Moficovi kapitany z Thébské legie. Jmény zname pét, vSem se
dostalo svatoreceni. Sv. Candida, sv. Inocence, sv. Exsuperia,
sv. Viktora, a sv. Konstantina. Ne vzdy je ovSem nejjednodussi
vysvétleni tim nejspravnéjsim. V tomto sméru vyslovila
zajimavou hypotézu Baroncelli.'*® V postavé vidi sv. Obizia. Ten
se narodil v Niardu roku 1150 jako syn guvernéra oblasti
Valcamonica. Obizius se nejdfive stal UspéSnym vojenskym
velitelem, ucastnil se bitev mezi Cremonou a Brekcii, aby roku
1191 prozrel a zbytek Zzivota vénoval sluzbé bohu. V bitvé u
Rudiana pronasledoval se svymi druhy utikajici vojaky pres
most feky Oglio. Ten se pod jejich vahou prolomil a vojaci s
konmi byli ponechani napospas fi¢nimu proudu. Dle legendy
mél Obizius ve vodé désivé pekelné vize. Zazrakem prezil a
tato zkusSenost pro néj znamenala zasadni obrat v dosavadnim
Zivoté. I pres protesty rodiny se oddal duchovnimu Zzivotu. Stal
se bratrem laikem v benediktinském klastefe Santa Giulia v
Brescii a zbytek svého zivota zasvétil sluzbé chudym a
nemocnym. V roce 1498 a znovu v roce 1553 zacala z Obiziovy
urny zazracné vytékat voda. Zazraky a ucta vedly Vatikan v
roce 1600 k svétcove beatifikaci. V letech 1526-27 vymaloval v
klasterni bazilice sv. Salvatora v Brescii malif Romanino fresky
s vyjevy ze svétcova zZivota. Obizius je zde oblecen
v podobném dvorském rousSe jako na Herdtové obraze. Jan de
Herdt mél jisté moznost tyto fresky shlédnout. Pro nas obraz je
ale nejdllezitéjsi, ze roku 1653, ve vyro¢ni rok 450 let od

svétcovy smrti, se Cast Obiziovych ostatkl dostala zpét do

146 Ibidem, s. 179.
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Niarda, kde byly umistény do stfibrné relikviafové busty.'*’
Zajdu-li v této hypotéze jesté dale, mohli radni z Niarda nechat
obraz namalovat pravé pro tuto pfrilezitost. Kdo jiny by se k
zakazce dokazal postavit Iépe, nez malif, ktery v Brescii zil a
snad zde mél i dilnu. V kostele byl blahoslavenému Obiziovi
zasvécen oltaf, obraz byl zavéSen nad vstup. Odkaz
nejslavnéjsiho roddka z Niarda byl dostate¢né uctén. Tuto

hypotézu ovSem bohuZel nepodporuje Zadny pfimy dlkaz.

4.2. Breno

Také druha, jiz nékolikrat zminéna prace znazornuje
svatého Morice. V Brenu, v kostele sv. Mofice a
Spolumucednikd@ (Saint Maurizio e Compagni Martiri) je na
hlavnim oltafi umistén obraz znazoriujici Sv. Morfice klanéjiciho
se Panné Marii s JeZiskem (C. kat. 4.2.). Obraz je signovany I:
D: HERDT FACIEBAT. Signatura byla objevena pfri restaurovani
platna v roce 1920. Baroncelli o obraze psala jiz v roce
1965'%, v té dobé byl jiz ale opét ve Spatném stavu. O rok
pozdé&ji byl proto restaurovan znovu a roku 2000 naposledy.
Tato prace se od té z Niarda liSi predevSim v uchopeni déje.
Nejedna se zde o staticky vyjev prehlidky svatych. Obraz
znazornuje sv. Mofice se svymi spolubojovniky, kterak se klani
Panné Marii s JeziSkem. Do krajinného pozadi vyjevu je
zasazena vySe zminovana udalost decimovani Thébské legie z

prikazu cisafe Maximiana. Taktéz s obrazovymi plany si zde Jan

147 Ibidem, s. 177.
148Baroncelli, Jan (pozn. 67).
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de Herdt védél mnohem Iépe poradit. Do prvniho umistil
poklekajiciho sv. Mofice v pravé dolni ¢asti kompozice a Pannu
Marii s JeziSkem a skupinkou andélt v levé horni. V druhém
planu jsou to pak Moricovi kapitani vievo dole, Moficlv kin a
zfejmé paze vpravo a v horni ¢asti kompozice poletujici andilci.
Treti Cast tvori hornata alpska krajina, znazornujici krvavou
udalost u Agauna (dne$ni sv. Mofic ve Svycarsku). Obraz z
Niarda obsahuje plany pouze dva, ty jsou jasné vertikalné
oddéleny. Obraz v Brenu obsahuje tfi, které se navzajem
prostupuji a vytvareji tak mnohem expresivnéjsi kompozici.
Samotné postavy svétcl jsou l|épe zvladnuty a odkazuji az
nékam k vybornym kompozicim z Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma z augustinianského klastera na Starém Brné.
PredevSim postava sv. Morice tvori jasnou paralelu k postavé
Tankréda na obraze Smrtelné ranéna Klorinda krténa
Tankrédem (¢. kat. 6.2.3.B). Podobna obli¢ejova typika,
obleceni i traktovani plasté obou bojovnikl nejsou rozhodné
dilem nahody. NejznatelnéjSim pojitkem mezi nékolika
Janovymi obrazy je pravé rfimska zbroj, kterou oblékaji jeho
hrdinové. Pocinaje sv. Jifim v Niardu, pres sv. Morice v Brenu,
jezdce (snad donatora ¢i vojevidce Nicola Barboglia) na vyjevu
z Lovere, Abimelecha na nastropnim platné z Bergama a

Tankrédem z Brna konce.

Vratme se ale zpét do Brena. Sv. Moric zde v hluboké vire
poklekd pfed Pannou Marii s JeziSkem. Leva ruka na prsou a
prilbice, ledabyle pohozenda na zemi, jasné poukazuji na

pokoru, se kterou se Moric a jeho spolubojovnici odevzdavaji
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do rukou bozich. Andélé snaseji Moficovi odznaky mucednictvi,
vénec a palmovou ratolest. Postavy pazete s koné jako jedini v
celé kompozici vyhlizeji ven z obrazu. Trochu bazlivé a se
zfejmou nervozitou v ocich ocekavaji véci pristi. Postavy
Morficovych kapitand v levé spodni casti pak se zjevnhym
prekvapenim pozvedaji zrak a ruce k nebi, ze kterého na
Morice shlizeji Panna Marie a maly JeziS, stojici na nebeské
bani, stfibrnomodré kouli. Bozi svétlo prosvétiuje jinak
neklidné nebe z levého horniho rohu. Obraz z Brena je jednou
z Herdtovych nejkvalitnéjSich kompozic, kterd ovSem utrpéla
patrné skody, zplsobené zubem casu a castym restaurovanim,
viditelné predevSim v druhém a tretim planu. Ohlédneme-li se
za obéma dosud prezentovanymi obrazy, silné v nich stale
prevladaji nizozemské vzory. VétsSina figuralni ¢asti odkazuje k
van Dyckovi, stafaz k Rubensovi ¢i Jordaensovi. Kompozi¢ni
citéni, predevSim zrejmé déleni na plany, velké formaty a
postavy ,natésnané" do kompozice jsou také stale jesté jasnym
voditkem odkazujicim k malifovu rodisti. DGraz na podani latek
v kontrastu s nékdy ponékud ledabyle ztvarnénym pozadim je

pak polohou, kterou Herdt nikdy neopusti.

4.3. Lovere

Nejinak je tomu také v pripadé Herdtovy vlbec
nejmonumentalnéjSi a nejzaplnénéjsi kompozice, ktera se

dodnes nachazi v kostele sv. Jifi (St. Giorgio) v Lovere. MojzZis
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vyrazejici vodu ze skaly (C. kat. 4.3.) je praci skutecné
zarazejicich rozmérld. 5 metrld na vysSku a 7,85 metru na Sifku
naprosto vybocCuje z dobové produkce. Zahledime-li se na
kompozici pozorné, zjistime, ze se Jan Uukolu vymalovat
starozakonni udalost ujal vskutku grandiozné. Vice nez
polovinu obrazu zaplnil figurami, zbytek pak tvori krajinné
pozadi a neklidné nebe. Zrejmé prohiesky viaci pravidldm
perspektivy a kanonu proporci jsou dani, kterou musel
pfijmout. Jen skutecné nékolik malo malifd té doby by
dokazalo uchopit takto monumentalni kompozici bez probléma.
Budeme-li srovnavat jednotlivé postavy, jiz pfi zbézném
ohledani nas zarazi kvalitativni rozdily. Od mistrovsky
provedenych, pres primérné az k zakovsky naivnim. Tento fakt
snad svédéi o dilenské pomoci, kterou Ize u takto
monumentalniho platna ocekavat ¢i mlze byt argumentem pro
casovou tisen, se kterou byl obraz malovan. V roce 1999 bylo
platno restaurovano a pfi té prilezitosti byla nalezena signatura
J.D. HERDT /FAC/ spolecné s dataci 1657. Konecné tedy mame
prvni pevny bod, o ktery se mlzeme opftit pri hledani Janovych
osudl. Deset let po odchodu z Antverp nalézame jeho
datovanou praci v lombardském Lovere. Kromé podpisu a
datace je na tomto obraze urcena také rodina, kterda se
zaslouzila o jeho namalovani a umisténi do interiéru kostela.
Na kompozici obrazu vlevo dole je v sedmi fadcich do kamene
vtesan donatorsky napis: ,AMORE PATRIAE / AC FAMILIAE /
DECORE / PRIVILEGIATA / GENTILITAS BOSSIA / P. P"* Rodina
Bosio byla jiz od patnactého stoleti sStédrym mecenasem umeéni

v oblasti Lovere. Jako jedna z prednich plnila také funkci
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ochrancd a pomocnikl pfi morovych epidemiich a valecnych
ohrozenich. Lovere bylo v sedmnactém stoleti zivym centrem
vinarského primyslu. Bohaté mésto na lago d Iseo bylo na
vodé ekonomicky zavislé. Neobvykly vyjev MojziSe vyrazejiciho
vodu ze skaly lze proto chapat jako pfimou paralelu k poloze
mésta, na svazich nad rozlehlym jezerem, zaroven také jako
Uctu k zivotodarnému zdroji, pro meésto tolik
nepostradatelnému. Baroncelli se dokonce domysli o
nenahodném propojeni nékolika faktorl, které Jana pfivedly do
Lovere a nechaly mu vymalovat obraz monumentalnich
rozmérd. NejvyznamnéjSimi obchodnimi partnery mésta byly
toti? Bolzano a né&mecké staty RiSe. Rod Bosio byl v Lovere
sedmnactého stoleti jednim z nejprednéjsich. Jednak co se
spolecenského postaveni tyCe, jednak také primych obchodnich
zajmG. Dle Baroncelli neni proto k podivu, Ze jednu z
nejvyznamnéjsSich zakazek ve mésté, za kterou bylo snad i
Stédfe zaplaceno ziskal nizozemsky malif.'*®* Pravy dlvod by
mohl byt ale také daleko prozaictéjsi. Nizozemsky malif,
vysSkoleny v Antverpach byl bez jakychkoli pochybnosti pro
malbu takovychto rozmérl povolanéjsi nez malif vyuceny v

nékteré ze severoitalskych dilen.

Odhlédneme-li od okolnosti vzniku obrazu k samotné
kompozici, rozpozname v ni nékolik pfimych vychodisek.
Zfejmé vibec nejznaméjsi vyjev MojziSe vyrazejiciho vodu ze
skaly pochazi ze Stétce Tintorettova. Namaloval ho v roce 1576
a obraz spolu s dalSimi dvéma starozakonnimi vyjevy z

MojziSova zivota a plsobeni (Médény had, Sbirani many) pro

149 Baroncelli, Jan (pozn. 6), s. 171
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sal Scuola Grande di San Rocco v Benatkach, predstavoval
ideovy koncept, ze kterého hojné cerpali mladsi malifi. Jak
samotna postava MojziSe, tak postavy Izraelitl, nabirajicich si
vodu z tryskajiciho pramene Ci sedici Zena s ditétem u prsou se
stanou vzory pro barokni umélce. S Herdtovym podanim pak
nejvice souvisi kompozice Pousinova z roku 1649 (¢. kat.
6.4.3.1, dnes Ermitaz, Petrohrad) a Jordaensova z let 1645 -
50 (¢. kat. 6.4.3.1I, dnes Getty Center, Los Angeles). S
Pousinem Herdtovo pojeti poji predevSim nékteré detaily
kompozice. Kojici Zzena v pravém dolnim rohu obrazu, stejné
jako postava adorujiciho muze s rozpazenyma rukama v levé
dolni ¢asti kompozice, kterd u Herdta naléza svij protéjsek v
Zenské postavé uprostied kompozice. Postava polonahého
starce, ktery na Pousinové obraze upina sv{j zrak a ruce k
pramenu v pravé casti vyjevu je témér totozna se starcem,
kterého Herdt vymaloval kterak pije vodu vytrysklou z
pramene. Kompozicné si jsou obé prace blizké, Stétcovy
prednes je ovSem odlisSny. Herdt na rozdil od Pousina sazi na
kontrasty svétla a stinu. V kompozici tak nékteré postavy
vynikaji, zatimco jiné, déjové méné dllezité jsou ponofeny do
stinu a tim je potlacen jejich vyznam. Pousinovo pojeti sazi na
celkovou barevnou shodu a obraz je rovhomérné prosvétlen
slune¢nim svitem. V pfipadé Jordaensova obrazu bychom meéli
zpozornét. Namalovan byl v druhé poloviné cCtyricatych let
sedmnactého stoleti, s nejvétSi pravdépodobnosti v
Antverpach. Herdt mél zajisté mozZnost obraz v tehdejsim
nejvyznamnéjSim nizozemském ateliéru spatfit. Nelze vyloucit

ani uzsi spolupraci s Jordaensovym ateliérem. Taktéz mohla byt
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spoluprace, ¢i alespon vizualni zkuSenost s timto vyjevem
doporucujicim faktorem pro ziskani loverské zakazky. Podobné
jako v pripadé Pousinové, jsou si i zde obé kompozice
podobné. Mojzis na vyvySeném misté vyrazi holi pramen, ktery
napaji postavy v Casti spodni. Jordaens ovSem pracuje pouze s
dvéma obrazovymi plany. Herdt jich pouzivd hned nékolik. Na
rozdil od Pousina, pouziva Jordaens i Herdt zvireci stafaz, ktera
se ovSem vyskytuje uz na obraze Tintorettové. Jordaens jako
vlbec prvni vmaloval do své kompozice velbloudy. Herdt je v
podobé velice blizké pouzil o deset let pozdéji. Tento kratky a
mozna trochu zmatecny exkurz nema za cil odkryt vSechny
Janovy inspiraCni zdroje, to je ukol veskrze nemozny. SpisSe
pouze uchopit nitky, které do kostela sv. Jifi v Lovere sméruji z
rdznych koutd Evropy a spradaji se na monumentalni kompozici
jesté donedavna naprosto opomijeného malife. Co se formy
tyce, lze i na této praci rozpoznat jiz dfive jmenované vzory.
PredevSim Van Dyck ale také Rubens i Jordaens. Celkové
temnosvitné pojeti pak odkazuje k pracim benatskych

tenebristd.

Vyjev Vyrazeni vody ze skaly se ve Starém zakoné
vyskytuje ve dvou verzich. Prvni v druhé knize MojziSové,
Exodu (Ex 17:5-6)° a druhy v knize ctvrté, Numeri (Num
20:8-13)"!, V nasem pfipadé se jedna spiSe o vyjev druhy, z
knihy Numeri, jelikoZz MojziSovi pfi vyrazeni vody ze skaly
asistuje postava Arona, kterd v této souvislosti v Exodu

zminéna neni. Kompozice vypravi pribéh, kdy pospolitost

150Bible, cesky ekumenickyieklad, vydani druhé, Praha 1984, cit. s. 70
151 lbidem, s. 128.
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Izraelcl dorazila na poust Sin. Nemaje vody k napojeni svému
ani svého dobytka reptaji proti MojZiSovi a Aronovi. Oba se
proto vydaji do stanu setkavani, kde se jim zjevuje

Hospodinova slava.

,Hospodin promluvil k MojZiSovi: ,Vezmi hil, svolej spolu
se svym bratrem Aronem pospolitost a pred jejich ocima
promluvte ke skalisku, at’ vyda vodu. Vyvedes jim tak vodu ze
skaliska a napojis pospolitost i jejich dobytek." MojzZis tedy
vzal hdl, ktera byla pfed Hospodinem, jak mu pfikazal. I svolal
Moj?is s Aronem shromaZzdéni pred skalisko. Rekl jim: ,Poslyste
odbojnici! To vam z tohoto skaliska mame vyvést vodu? Nato
Mojzis pozavihl ruku, dvakrat uderil svou holi do skaliska a
vytryskl proud vody, takZe se napila pospolitost i jejich
dobytek",

Tento kratky text z pisma svatého vysvétluje ovSem pouze
cast z vyjevu. Na obraze se vyskytuje nékolik postav, které
zdanlivé nemaji s biblickym textem nic spole¢ného, respektive
ackoli jsou soucasti vyjevu, nejsou primymi Ucastniky déje.
ZaCneme-li zleva, postava muze nad kamenem s donatorskym
napisem, odlévajici vodu z nadherné karafy, odkazuje zrejmé
prfimo k zasluham, které rodina donatora pro mésto Lovere
vykonala. Zatimco ostatni se stale snazi zachytit vodu a svlazit
vyprahlé hrdlo, tato postava jiz vodu ma. Postavy za muzem,
ackoli se zdaji byti ucastniky déje, nezapadaji tématicky do
néj. NesnaZi se totiz o ziskani vody. SpiSe vedou ucené

disputace Ci jen nevéricné pokukuji. Zajimavé jsou predevsSim
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tfi muzské obliceje, obracené k divakovi, z nichz jeden
nepozoruje vyjev, nybrz i jeho pohled je otocen ven z obrazu.
Jsou to bezpochyby nejdllezitéjsi postavy této casti
kompozice, jelikoz jejich obliceje jasné vystupuji z temného
pozadi. Snad to mohou byt postavy, které se néjakym
zplsobem zaslouzily o vznik obrazu. Prostfedni, vyhlizejici ven
z kompozice by snad mohl byt sdm Jan de Herdt. Pfikladl, kdy
se malif timto zplsobem do obrazu vmaloval je celd radka.
Dale dvojice mladych divek v prostfedku kompozice. Jedna z
nich nese na hlavé nadobu na vodu, druha opét ponékud
nezvykle vyhlizi zpoza figur a stejné jako divka s nadobou
nehledi k zazrac¢né udalosti, nybrz zcela nezucastnéna déje
hledi ven z obrazu, na divaka. Konecné pak snad vibec
nejkrasnéjsi a zaroven nejzahadnéjsi je skupina postav s
jezdcem na bilém koni v pravé ¢&asti. Zadnym zplsobem se
starozakonnim textem nesouvisi. Cely tento vyjev jakoby do
obrazu vlbec nepatfil. Zena, kojici dité, je zifejmou citaci
Tintoretta, zde ovSem jeji postava ziskava jiné konotace.
Jednak maly moufrenin, nalévajici ji vodu, jednak také zrejmé
propojeni s casti vyjevu s jezdcem a vojaky ji odlisuji od
zbytku déje, ackoli je tentokrate jeho primym uGcastnikem. Tim
je ale bezesporu i postava jezdce v brnéni a pfilbou s pery na
hlavé, sedlajici nadherného bilého koné a taktéz vojaci za jeho
zady. VSichni zde znazornéni jsou obleceni dle fimskych vzord.
Jedna se o naprosto zrejmé propojeni dvou na sobé
nezavislych a spolu nesouvisejicich déjli. Jak to vSe ovSem
uchopit? NejjednodussSim vysvétlenim je, ze podobné jako u

scény v levé Casti kompozice, i zde se setkavame s vyjevem,
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ktery ma cosi spolecného s osobou ¢i rodinou donatora. Snad
to mlze byt pravé hlava rodiny, kterda sedi na bilém koni s
armadou za zady. Snad byl jeden z prislusnikl rodu v
sedmnactém stoleti UuspésSnym vojenskym velitelem. Snad jsou
muzi vpravo dole mladsimi ¢leny rodiny. Snad je kojici zena,
obsluhovana moufeninem, manzelkou muZe na koni. Snad je
mourenin jejim oblibenym domacim otrokem. S jistotou nelze
konstatovat nic vice, nez co je vtesano do kamene vlevo. Z
LASKY K VLASTI / A RODINE / DUSTOINY /PRIVILEGOVANY
/ ROD / BOSSIO / P. P.

S jinym, vcelku zajimavym vysvétlenim pfichazi Amalia
Pacia.'®®> Neobvykly namét pfipisuje invenci knéze a loverského
proboSta Pietra Ruggeriho. Ten proslul jako nekompromisni
reformator duchovniho a mravniho Zivota v Lovere
sedmnactého stoleti. Mnohafigurova kompozice se zastupy lidi
ma skrze starozakonni motiv, kdy MojziS dokazuje bozi
prozietelnost nespokojenému davu, podpofit také jeho reformy
a presvédcit obyvatelstvo o spravnosti jeho mysleni a kazani.
Aron je zde zobrazen v roli celebranta slavnostniho dikuvzdani
adresovaného davu prihlizejicich. Kyva kadidlem, které je ve
Starém i Novém zakoné symbolem modlitby a jez je stale
neodmyslitelnou soucasti krestanské msSe. V jeho tvari
shledava fadu portrétnich rysti. Srovnava s MojziSem, v jehoz
tvari je nevidi. S prihlédnutim k vySe fecenému a komparaci s
dochovanym portrétem, ztotoZzfiuje postavu Arona s probostem
Pietrem Ruggerim. Muze, sedlajiciho bilého koné hleda v SirSim

okruhu Ruggeriho podporovatell. Vyvraci mou domnénku,

152 PaciaJan(pozn. 12.)
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ktera ztotoznuje muze se Clenem rodiny Bosio tvrzenim, Ze se
v této rodiné v sedmnactém stoleti neobjevil jediny ¢len, ktery
by se vénoval vojenské kariéfe Ci by jesté drive byl pro své
vojenské Uspéchy ctén. Jediny loversky aristokrat, ktery
nastoupil UspéSnou vojenskou drahu a byl v kontaktu s
Ruggerim byl Nicold Barboglio. Ve Flandrech plsobil jako
velitel arkebuzirl pod veleni Ferdinanda Gonzagy a posléze
jako Capitano di Corazze ve sluzbach Benatské republiky.
S Ruggerim se jeho cesty setkali v nestastny okamzik, kdy byl
knéz Cerstvé ve svém (fadé a kvilli spachanému zlocinu nafidil
demolici lodzie Disciplinl. Ve mésté se setkal s velkym
nepochopenim a ve snaze zachranit si holy zivot byl nucen
uprchnout do Isea. Situaci pfrijel uklidnit Nicoldo Barboglio.
Presvédcil lid, ze demolice byla v poradku a Ruggeri se mohl v
pokoji vratit ke svym farniklm. Gesta mezi dvojici Mojzis -
Aron a jezdcem na koni, pak Pacia nahlizi jako pakt mezi
duchovni a svétskou moci.'>? Kritické zhodnoceni této hypotézy
je komplikované. Narozdil od italské badatelky se mi tvaF Arona
nezda podobna s tvari Pietra Ruggeriho na jeho portrétu.
Dokonce ani kdyz pripustim jistou davku stylizace do
starozakonni postavy. Ackoli je popis, ktery nam Amalia nabizi
velice sugestivni, nelze ho podlozit zadnym hmatatelnym
dlkazem. Ten ovSem nepostradame u dalSi, jiz nastinéné
teorie, ze které dokonce vychazi atribuce obrazu. Dvojice
zaznamO v Ruggeriho Zivotopise mluvi o portrétu probosta,
ktery byl malovan stejnym Stétcem, jako obraz nad hlavnim
vchodem do kostela. Je jasné, Ze onim obrazem je MojzZis

vyrazejici vodu ze skdly. liz méné je vsSak jasné, kterym

153 Ibidem, s. 30-31.
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portrétem je ten Herdtlv. Ackoli je v kostele San Giorgio v
Lovere dochovan jediny portrét Pietra Ruggeriho (€. kat. 4.3.3)
a ackoli o ném Amalia Pacia mluvi jako o praci Jana de Herdt,
dovolim si tuto atribuci zpochybnit. Jiz letmy pohled na platno
odhali jeho nizké kvality. Na obraze nelze identifikovat jediny
znak, ktery by bylo mozno ztotoznit se znamym vyrazovym
aparatem Jana de Herdt. Jestli je skute¢né tato kompozice tou,
o které mluvi zaznamy, je budto praci dilenskou ¢i ve znacném
spéchu zhotovenou. Ani na Spatny stav platna se tentokrate
nelze vymluvit. Obraz byl restaurovdan v roce 2001.'**
Dolozenym dilenskym pomocnikem byl Herdtovi Angelo
Everardi, zvany il Fiammenghino. MizZeme-li se spolehnout na
zdaznam z Orlandiho slovniku umélct, bylo v té dobé mladému
ucni pouhych deset let.!>> Nevéfim proto, Ze by vibec ziskal
moznost portrét provést. Snad to mohl byt néktery z dalSich
malifovych pomocnikl, ktefi se ostatné daji pri realizaci
monumentalniho platna v Lovere predpokladat. Navrhuji proto

pozménit atribuci portrétu na Jan de Herdt — dilna.

4.4. Bergamo

Na konci padesatych let sedmnactého stoleti se v
nadherném mésté Bergamu, pfi vyzdobé starobylého kostela
Santa Maria Maggiore, soustredilo velké mnozstvi vyznamnych
malifd a Stukatérd oné doby. Z popudu laického spolecenstvi
Misericordia Maggiore (MIA) v Bergamu byla nejstarsSi bazilika

ve meésté skvostné vyzdobena Stukovymi ramci, do kterych byly

154 Ibidem, s. 35, pozn. 30.
155 OrlandiAbecedario(pozn. 5), cit. s. 76.
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vsazeny platna a fresky. V roce 1957 byly nékteré z nich
restaurovany a pri té prilezitosti byl ocliStén také nastropni
obraz Umluva mezi Abrahamem a Abimelechem (&. kat. 4.4.),
kde byla rozpoznana signatura J. D: Herdt.!® Ackoli je
kompozice nedatovana, vaze se k ni primy dobovy pramen,
ktery ji mimo jiné datuje. V prvni kapitole mé prace byl jiz
zminén. Jedna se o zaznam v UcCetnich knihach laického
spolecenstvi Misericordia Maggiore (MIA) pfi kostele S. Maria
Maggiore v Bergamu, presné datovany 3. dubnem 1658, ktery
narizuje vyplatit odménu za nové provedeny obraz malifi Gio:
Darto: , £ 245 a Gio: Darto pittore per il quadro di nuovo fatto
et posto nella mezza crociera"'>’ Nasledujici den pak za ram
pro obraz namalovany da Gio Darto Fiamingo: ,£ 7 per il
tellaro fatto per il gquadro dipinto da Gio: Darto Fiamingo"'?°.
Pravé nalezeni umélcovy signatury pfi restauraci obrazu v roce
1957 je nejpadnéjSim argumentem pro spojeni Ucetnich

zdaznam@ s dochovanym Herdtovym obrazem.

Na tomto obraze lze prezentovat vyrazovou Siri, se kterou
dokazal Jan de Herdt pracovat. Co se formy malifského
vyjadreni tyce, liSi se totiz tato kompozice od drivéjSich z
Niarda, Brena i Lovere vcelku vyraznym zplsobem. Tuto zménu
zapricinilo s nejvétsi pravdépodobnosti planované umisténi
obrazu na strop baziliky, vysoko nad hlavami divakd. Herdt zde
nepracuje toliko s Serosvitem, tenebristické principy,

rozpoznatelné u jeho drivéjSich praci jsou zde znatelné

156 Baroncelli, Jan (pozn. 6 ), s. 181.

157Libro Giornale 1658Bergamo, Biblioteca Civica, Archivio MIA, rukopi211, fol. 457, 459, cit. dle
Ibidem.

158lbidem
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potlaceny a cely obraz je mnohem vice rovhomérné prosvétlen.
I bez nalezené signatury nas ovSem typy znazornénych postay,
podobné jako vypracovani materiald ani zde nenechavaji na
pochybach. Pro namét kompozice byl vybran déj z prvni knihy
MojziSovy, Genesis. Abimelech byl kralem Pelistejcli, starSim
ceskym nazvem FilistinQ. Ti byli nesemitskym narodem, ktery
dle biblickych zdroji tvofil spojenecky svaz péti méstskych
statd — Gaza, Asdod, Askelon, Gat a Ekron. Pfimo z doby
Abrahamovy pochazeji pak zpravy o pratelskych vztazich
Abrahama s pelistejskym kralem mésta Geraru Abimelechem a

také o smlouve, kterou tito dva ucinili (Gen 21, 22-34).

,Pohansky krdl stoji o praotcovu prizen. Abraham smlouvou
zabezpecuje jizni hranici zaslibené zeme."

LV té dobe rekl abimelek a pikol, velitel jeho vojska,
Abrahamovi: ,Bih je s tebou ve vsem co cinis. Proto mi na
misté prisahej pfi Bohu, Ze neoklames mne ani mého nastupce
a naslednika. Milosrdenstvi, jaké jsem ja prokdazal tobé,
prokazuj i ty mné a zemi, v niZ jsi pobyval jako host." Abraham
tedy rekl: ,Jsem hotov pfisahat." Ale domlouval abimelekovi
kvdli studni s vodou, kterou abimelekovi sluZebnici uchvatili.
Abimelek nato odveétil: ,Nevim, kdo to udélal. Tys mi to
neoznamil a ja jsem o tom dodnes neslysel." I vzal Abraham
brav a skot a dal abimelekovi. Pak spolu uzavreli smlouvu.
Sedm ovci ze stdada postavil Abraham zvidast. Tu se abimelek
Abrahama otazal: ,Co s témi sedmi ovcemi, které jsi postavil
zvlast?" A on rekl: ,Sedm ovci si ode mne vezmi na svédectvi,

zZe jsem tuto studnu vykopal ja." Proto se to misto nazyva
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Beer-seba (to je Studné prisahy), Ze tam oba prisahali. Po
uzavreni smlouvy v Beer-sebé se abimelek a pikol, velitel jeho
vojska, hned vratili do pelistejské zemée. A Abraham zasadil v
Beer-sebé tamarysek a vzyval tam jméno Hospodina, Boha
vécného. Abraham pobyl v pelistejské zemi jako host mnoho

ani, "’

Kompozice obrazu je délena do tfi pland. Hlavni motiv
prvniho planu tvofi postavy Abimelecha a Abrahama, ktefi v
pratelském stisku rukou a objeti dotvrzuji uzavienou smlouvu.
V levé casti drzi Abimelechovo paze jeho plast a pfilbici.
Pravou nohu opira o kamen s Herdtovou signaturou. V pravé
casti prvniho planu, za zady Abrahamovymi je dvojice koz.
Spojnici s druhym planem pak vytvari Zzenska postava s malym
ditkem, zfrejmé Abrahamova zena Sara se synem Izakem. Ackoli
je tato dvojice umisténa perspektivné dale v obraze,
dikladnéjSim propracovanim obliceje a Satl, podobné jako
nasvétlenim, je zplsobeno, Zze oba dva z druhého planu
vystupuji a hlasi se k planu prvnimu. Zbroj Abimelechova jasné
odkazuje k jinym pracem Herdtovym. Abraham se sklani pred
Abimelechem, pravé ruce se setkavaji v pratelském stisku,
utvrzujicim Umluvu. Leva Abimelechova ruka na Abrahamové
zadech odkazuje k uacté, kterou pelistejsky kral choval k
Zidovskému patriarchovi. I zde se Herdtovi podarilo znazornit
dllezity starozakonni okamzik se vSim, co do né&j patfi.
Pratelstvi, pokora, Ucta — to vSe lze z obliceji a gest obou
muzQ vycist. V druhém planu obrazu se nachazeji spolecenstvi,

ktera oba muze doprovazely k uzavieni smlouvy. V pfipadé

15%Bible, ¢esky (pozn. 150), cit. s. 32.
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Abimelechové je to jeho armada, v pripadé Abrahamové jeho
lid a dobytek. Stado ovci ve tretim planu odkazuje k vyse

citovanému biblickému textu.

Obraz z Bergama jasné dotvrzuje, Ze se nas malir stal v
severni Italii uznavanym umeélcem. Ziskal dllezitou zakazku pro
nejvyznamnéjsi kostel bohatého mésta. Zaradil se po bok
vyznamnych italskych umélcd, ktefi vtiskli interiéru baziliky
Santa Maria Maggiore nezaménitelny raz barokniho
svatostanku. Nadherné sStukové ramce a desitky platen i
fresek pokryvaji zdi a stropy kostela. Barokni imaginace ve své
stale jesté rané podobé. Herdtlv obraz jednim z nich. Snad se
tomu tak stalo na doporuceni nékterého z mecenasti, mozna o
rok starSi monumentalni realizace z Lovere byla dostacujicim
doporucenim. Tak ¢i onak, Jan se touto praci zaradil po bok

znaméjsSich a v Lombardii etablovanych malifa.

4.5. Desenzano del Garda

Posledni praci, kterou lze v Italii od Jana de Herdt bez
vétsich problém0 spatfit, je kompozice Panna Marie uctivana
sv. Antoninem Padudnskym a sv. Valentinem (C.kat. 4.5.). V
pfipadé Cctvefice predeslych obrazl nemusime pochybovat o
jejich plvodni provenienci. Okolnosti vzniku jsou leckdy také
necitelné, ale fakt, Ze se obrazy jiz od svého vzniku nachazeji
na svém plvodnim misté ndm poskytuje alespon vratké zaklady

pro rozvijeni teorii vzniku praci a jejich pfibliznou dataci.
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Kompozice se sv. Moficem z Niarda se nachazi ve
stejnojmenném kostele. Ackoli neni umisténa na oltari, nybrz
pfimo na kostelni zdi, neni pochyb o jejim plvodnim urceni.
Podobné je tomu v pripadé obrazu z Brena. Zde je sv. Mofic
dokonce na hlavnim oltafi. V pfipadé monumentalni kompozice
z Lovere vypovidaji o plvodnim umisténi hned dva silné
argumenty. Je jim predevsim donatorsky napis odkazujici k
loverské rodiné Bosio a skute€né monumentalni rozméry
obrazu, které by znacné znesnadnily transport. U nasténného
platna ze Santa Maria Maggiore v Bergamu vyvraci jakékoli
pochybnosti dochovany dobovy Ucetni zaznam. Literatura nas v
tomto pripadé o vzdalené minulosti také pfriliS nepouci. Obraz z
Niarda je zminovan az v souvislosti s jeho restaurovanim v
roce 1977.1°° Obraz z Brena prvné roku 1870 jako prace malife
benatské sSkoly!®'. Kompozice z Lovere jako prace umélce
uvadéného jako Giovanni pittor fiammingo ve slovniku
Maironeho da Ponte v roce 1820.!%? Pro praci z Bergama je
prvnim zaznamem jiz nékolikrat zminovany acetni zapis,
posléze ho lze nalézt o néco malo nez sto let pozdéji u
Bartoliho jako praci od Giovanni Dart fiammingo.’®?> Konecné
obraz z Desenzana jako prace neznamého umélce v roce
1720.%%*

ProC ale tento kratky vhled do stavu badani o italskych

160La voce di Niardo VIII¢.6,1977, s. 2-3. cit. dle Baronceli, Jan (pozn. 5)

161 Bortolo Rizzi}llustrazione della Valle Camonic&isogne : Ghitti, 1870, s.129.

162 Giovanni Maironi da PontBizionario odeporico della provincia bergamas@&sergamo 1820,

s. 156.

163 Francesco Bartolie pitture, sculture ed architetture delle chiesate luoghi pubblici di Bergamo,
Vicenza 1774, s. 25.

164 Giovanni Battista Lancemivertimento pittorico esposto al dilettante passeg dall’incognito
conoscitore, Parte soconda che contiene le Pittieke Chiese nella Diocesi VeroneSerona 1720, s.
68, cit. dle Baronceli, Jan (pozn. 67)
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obrazech Jana de Herdt? Podobné jako Baroncelli zastavam
totiz nazor, Zze umisténi posledné zminovaného obrazu v kostele
Stéti sv. Jana (San Giovanni Decollato) v Desenzanu del Garda
je az druhotné. Obraz vétSich rozmérd (340x209 cm) plsobi na
bocni zdi nevelkého kostela ruSivé, nezapada do Zzadnych
architektonickych ramcll a taktéz nemd v kostele Zadny
protéjSek. Nenachazi se v kapli ani na oltari. Motiv obrazu,
Panna Marie uctivand sv. Antoninem Paduanskym a
sv. Valentinem také prfimo nepredpoklada umisténi v tomto
kostele. Neodvazuji se ovsem hledat misto plvodniho umisténi
ani odkryvat okolnosti vzniku obrazu. Omezim se na komentar
k textu Baroncelli. Ta vidi umisténi v desenzanském kostele
jako druhotné, respektive provizorni. Z textu Lanceniho
vycCetla, ze ackoli byl obraz jiz v roce 1720 na nyné&jSim mistég,
nebyl ani tehdy na oltafi. Nachazel se nad lavici (sopra d un
banco)'®®, které se Baroncelli jevi obrazu i kostelu nedUstojné.
Taktéz kostel byl spravovan Bratrstvem Stéti sv. Jana
(Confraternita di San Giovanni Decollato). Jsou dochovany
ucetni zaznamy bratrstva, které velice peclivé a podrobné
rozepisuji vSechny vydaje spojené s kostelem.®® Ackoli se v
nich nachazeji zaznamy, vztahujici se k jinym uméleckym
dilim, v kostele umisténym, takto dllezitd objednavka zde
zaznamenana neni. Napovédu nam snad mize dat jesté blizsi
podhled na obraz, predevéim jeho krajinné pozadi. Siroky
vyhled s dominantou velké italské vily, obklopené zahradou.
Baroncelli v tomto vyhledu nachazi konkrétni stavbu s

konkrétnim umisténim a podle této své hypotézy dale rozviji

165 Ibidem
166 Giuseppe Tosk,a chiesa di S. Giovanni Decollato in DesenzanoGhaida,Lonato 1990.
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okolnosti vzniku obrazu. Predné, krajinny vyjev se ji jevi velice
podobny s Madernskym zalivem u dnesniho méstecka Toscolano
Maderno. Jednak profil hory v pozadi, jednak ale také samotna
stavba ji vedou ke gonzagovskému dvoru a jejich vile na brehu
Lago di Garda.'®” Ackoli byla plvodni vila pobourdna pfi
hledani pokladu v roce 1819, je rekonstrukce jejiho vzhledu
mozna na zakladé popisd a predevsim dochovanych dvou
nacrtd z roku 1641'°® Vila byla budovadna jiz od zacatku
seicenta a postupem casu ménila svou tvar, aby na sklonku
padesatych let sedmnactého stoleti, za panovani mantovského
vévody Karla II. Gonzagy - Neverse byla obnovena a
pfestavéna dvornim architektem nizozemského plvodu
Danielem van den Dyckem a antverpskym malifem Francescem
Geffelsem. Zde se dostavame k velice zajimavé a velice
pritazlivé shodé okolnosti, ktera by, spravné interpretovana,
mohla vnést mnoho svétla do pozdnich let Herdtova italského
pobytu. Jak van den Dyck tak Geffels se totiz vyucili v
Antverpach, oba jako malifi. Van den Dyck je dolozen jako
mistr jiz v letech 1633 — 34 a Geffels o desetileti pozdéji, o
pouhy rok dfive nez Jan de Herdt, v letech 1645 — 46. Oba
kratce po ziskani titulu odesli do Italie, Van den Dyck v roce
1635 do Benatek, od roku 1658 pak plsobil ve sluzbach
mantovského vévody jako dvorni malif a architekt. Geffels je

ve stejnych sluzbach dolozen nejpozdé&ji roku 1659. Zivotni

167 Baronceli, Jan (pozn. 5), s. 184.

168 Oba pochazeji od prefekta gonzagovskych steieili Sebregondiho (1641, Archivio di Stato di
Mantova, fond Gonzaga, sloZzka 3168), reprodukcé\vizerrari, Fabbricati e giardini dei Gonzaga in
Maderno Civilta Mantovanay, 1970, s. 276-277. cit. dle Baroncelli, Jan (pa@n Nicolo Sebregondi
je znam také svou architektonickéinnosti pro Albrechta z ValdStejnadih, Valdice ad.). Tento Nicolo
ovSem zerrel okolo roku 1640, jelikozZ jeStéhoz roku jsou po jeho vd®vymahany plany ke stavbam.
Propojeni mantovského Sebregondiho s ValdStejngeystéle neobjagmym problémem, viz PV [Pavel
VI¢ek], heslo Sebregondi (Sebregundio, Subregundécdlo, in: Pavel \dek (ed.), Encyklopedie
architekfi, staviteti, zedniki a kamenik v Cechach, Praha 2004.
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cesty Jana de Herdt a Francesca Geffelse se setkavaji jak
Casoveé, tak mistné, jisté ne zcela nahodné. Na konci
padesatych let byl Geffels pozvan cisafrem do Vidné. Mlady
monarcha Leopold I. si budoval dvir, na kterém umélci chybét
rozhodné nemohli. Mimo to, Leopold byl narozdil od svého
otce, Ferdinanda III. stédrym mecenasem a milovnikem uméni.
Lze tudiz uvazovat o Janu de Herdt jako o spolecnikovi
Francesca Geffelse? Mohl Jan de Herdt pobyvat v Italii na
mantovském dvore ve spolecnosti druhd z vlasti van den Dycka
a Geffelse? Mohlo se pozvani videnského dvora vztahovat také
na Herdta? Odpovéd na vSechny otazky zni ano, samozrejmé
tomu tak byt mohlo. Baroncelli se skrze hypotetické vyobrazeni
mantovské vily v Madernu domysli o objednavateli obrazu, mél
jim byt udajné sam vévoda Karel II. Gonzaga — Nevers. Datum
dokonceni uprav vily, rok 1659 by pak byl také datem
zhotoveni obrazu. U této hypotézy si dovolim lehké zavahani.
Kompozice Panna Marie uctivana sv. Antoninem Paduanskym a
sv. Valentinem je ve srovnani s ostatnimi Herdtovymi italskymi
pracemi o poznani nizSi umélecké Urovné. PredevSim postavy
obou svétcl a Jeziska v naruci sv. Antonina neodpovidaji
standardu, na ktery jsme si uz u Jana mohli zvyknout. Jsou
toporné, nezivotné, bez jakéhokoli naznaku vnitini sily. Ackoli
mariansky vyjev v horni ¢asti kompozice a jiz zmifnované
krajinné pozadi jsou rozhodné kvalitné provedené, zanechavaji
postavy svétcl celkovy dojem nepfiliS povedené prace. Mohl se
takovymto obrazem malif prezentovat na mantovském dvore?
Kdyby snad Slo o jednu z rady praci, tak ano, kdyby snad Slo o

primou sélo zakazku, tak si dovolim zapochybovat o jejim

96



uspéchu. Mozna pravé proto se ted obraz nachazi v Desenzanu
a ne v gonzagovské sbirce. Tu se ale samozifejmé ocitame na
velice tenkém ledé hypotéz a zboznych prani, které nema
smyslu dale rozvadét. Se zajimavou hypotézou prichazi opét
Baroncelli. Pfipomenme rok 1720, kdy o obrazu piSe Lanceni a
uvadi jej jiz v Desenzanu'®®. Roku 1718 ziskal polovinu
gonzagovského majetku v Madernu koupi Saverio Villio z
Desenzana, plukovnik jezdectva ve sluzbach vévody Leopolda
Josefa Lotrinského. O rok pozdéji pak darem ziskal polovinu
druhou.!® Saveriova rodina byla v Uzkém kontaktu s
Bratrstvem Stéti sv. Jana v Desenzanu, které spravuje kostel,
ve kterém se dnes platno nachazi. Touto cestou se tedy mohl
obraz dostat do Desenzana. Budiz jesté zavérem frecCeno, ze
méstecka, Toscolano Maderno a Desenzano del Garda se obé
rozprostiraji nad Lago di Garda a jsou od sebe vzdaleny

priblizné pouze 20 km.

Po strance kompozi¢ni snese obraz srovnani s vyjevem
Panna Marie s JeZiskem adorovanad sv. Moficem se sv. Jifim a
dalsim svatym bojovnikem (sv. Obiziem?) (. kat. 4.1.) z
kostela sv. Mofice mucCednika (St. Maurizio Martire) v Niardu.
Trojice svétcl z Niarda je zde nahrazena dvojici. Postavy tak
nejsou do kompozice toliko vtésnany a prostor mezi nimi mdze
byt vyplnén krajinnym pozadim s gonzagovskou(?) vilou. Svaty
Antonin Paduansky v prostém rouse frantiSkanského mnicha s
knihou v ruce, na které, s rukama skfrizenyma na prsou, sedi

maly JeziSek. Na hrbeté listl knihy se nachazi malifova

169 LanceniDivertimento(pozn. 164)
170 Baronceli, Jan (pozn. 6), s. 186.
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signatura I. D HERDT F. Antonin s pravou rukou polozenou na
prsou hledi do horni casti kompozice, kde se nachazi Panna
Marie obklopena andilky. Obli¢ejovy typus marianské postavy
silné odkazuje k jiz zminéné praci z Niarda, podobné jako
Sv. Morici klanéjicimu se Panné Marii s JeZiskem (€. kat. 4.2.)
z Brena. Dlouhy obli¢ej s vysokym celem, mandlovityma ocima,
vyraznym nosem a malou pusou, spolecné s vlasy sepjatymi
dozadu, vytvarejici naznak pésinky uprostred horni Casti cCela,
jsou neprehlédnutelnym detailem, které tyto tfi prace spojuje.
Preneseme-li se v Case i prostoru, nalezneme podobny oblicej
na obrazech jiz mnohokrate zmifovanych vyjevll z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma v augustinianském klastere na
Starém Brné. Na desenzanském obraze vzhlizi k Panné Marii v
gestu oranta také druhy svétec. Je jim sv. Valentin, obleceny v
knézském rousSe, pluvialu. Ackoli je kontrast mezi feholnim
odévem sv. Antonina Paduanského a pluvidalu sv. Valentina
zfejmy, neni zde mistrné rozvedena jedna z nejvétSich
prednosti Herdtova malifského uméni, kterou je mistrné podani
drahych materidll. Snad je tomu tak dano pritomnosti
sv. Antonina, ktery ve svych kazanich noSeni drahocenného
oSaceni kritizoval. Krajinny vyjev v pozadi zadnym zplsobem
nezapada do legend o zivoté ani jednoho ze svétcl. To pouze
utvrzuje domnénku, Ze byl obraz plvodné urcen pro jiné misto,
respektive jiného objednavatele.

v

Timto vyétem pro mé kompendium dochovanych ¢i snad

4 7 4

spiSe znamych realizaci Jana de Herdt v Italii konci. Badani

v

zminuji dvé ztracena platna. Vedle kompozice sv. Alzbéty
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Francouzské, zminované Orlandim na pocatku osmnactého
stoleti v kostele sv. FrantiSka v Brescii'’!, je to Baroncelli
zminovana fotografie z fototéky van Marle pri Fondazione Cini
v Benatkach'’?. Starfec pocitajici na prstech (¢. kat. 4.5.A) Ci
dle Anelliho'”?® Filosof, ma urcité, jak stylové, tak kompozicni,
analogie s Herdtem signovanymi obrazy z Karlsruhe.!'’*
Fotograficka reprodukce je ovSem to jediné, co pro poznani
této prace mame. Obraz je bud ztraceny, nebo utajeny.
Kazdopadné vesSkera dostupna badani ho uvadéji jako obraz

umistény neznamo kde.

Vedle téchto pohfeSovanych praci se ale v nedavné dobé
objevila jina dvojice obrazl. Prvni byl 8. ¢ervence 2004 prodan
v londynské Sotheby “s.!”> Obraz neni signovany, tudiz atribuce
nasemu umélci je zaloZzena pouze na komparaci a znalosti dila.
Sotheby’s se odkazuje na fotografie jiz zminovaného italského
badatale Luciana Anelliho, ktery zaroven atribuci provedl.
Jednd se o zanrovy vyjev, MuZ a Zena u stolu, hrajici na
tamburinu a mandolinu (€. kat. 4.5.B),?”® praci nevalné Grovné
a zaroven jiného Stétcového prednesu. Po detailnim poznani
vSech dostupnych Herdtovych dél se mi tato atribuce jevi
nepravdépodobna. Anelli se pri ni nejspiSe oprel o vyse
zminovanou fotografickou reprodukci z fototéky van Marle pfi

Fondazione Cini v Benatkach a podpofil ji dvojici praci ze

171 Averoldol e sceltgpozn. 31)

172 Baroncelli, Jan (pozn. 67), s. 11.

173 Luciano AnelliPietro Bellotti 1625-1700Brescia 1996, s. 263.

174 Jsou to obrazy ze Staatliche Kunsthale v KaksrAntikva-, inv. ¢. 189 a -Zena pditajici penize-,
inv. ¢. 190.

175 VesSkeré Udaje o obraze jseralpal z internetovych stranek Sotheby’s viz
http://search.sothebys.com/jsps/live/lot/LotDejsii?lot_id=48YTF, vyhledano 15.2.2006, 21.10.2089 |
nedostupné.

176 Olej na platy 73.8 x 97.8 cm, prodan 8ervence 2004 za cenu 12.000 GBP.
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Staatliche Kunsthale v Karlsruhe. Tyto tfi kompozice se daji
povazovat za Zzanrové vyjevy, jinde se v Hedtové tvorbé
nenachazejici. Zarazejici je ovSem jednak kvalitativni rozdil
mezi témito pracemi, jednak absence signatury, predevsim
vSak jina prace se Stétcem. Druhou kompozici, drazenou
tentokrate v Italii, 7. listopadu 2008 v milanské auk&ni sini
Farsetti Arte je vyjev Narozen/ Pané (€. kat. 4.5.C).'"7 Obraz
byl pfipsan Janu de Herdt a dle nalezené signatury s
letopoctem vzniku datovan rokem 1687. Nalezena signatura ma
podobu 1687/DJ]. Kazdému, kdo se mou praci prokousal az k
tomuto Udaji, musi byt na prvni pohled jasné, Zze i tato druha
atribuce je vice nez sporna. Zde si dokonce dovolim kritizovat
odborné pracovniky aukéni siné Farsetti Arte za atribuci obrazu
bez i zdanlivé zakladni znalosti Herdtova dila. Samotna
signatura je nesmysl, Herdt timto zplsobem nikdy nesignoval.
Po formalné stylistické strance je obraz taktéz na hony vzdalen
malifovu projevu, at uz v Italii ¢i stfedni Evropé. Andilek s
,musimi® kridly je prvkem, ktery se na zadném jiném obraze
nevyskytuje. Podobné tvar andéla v levé Casti kompozice nema
protéjsek nikde jinde a tak bychom mohli pokracovat dale. Tuto

atribuci je nutno rozhodné odmitnout.

Zavérem této kapitoly je vhodné prehlédnout Herdtovo
dilo v Italii jako celek a pokusit se odhalit, do jaké miry ho
pobyt zde poznamenal, ptfipadné jak on zaplsobil na své
soucasniky. Ackoli nejsou znamy zadné prace z malifova

Skoleni v rodnych Antverpach, lze jednoznalné potvrdit jiz

177 VeSkeré Udaje o obraziepirdm z internetovych stranek Farsettiarte viz
http://www.farsettiarte.it/search.php?id=34&lott@@B3&tipo=0&cosa=herdt&start=0, vyhledano
21.10.2009.

100



nastinénou orientaci na dila pfednich nizozemskych umélct té
doby. Jeho dilo si nelze predstavit bez Petra Pavla Rubense,
Jacoba Jordaense a predevsSim Anthonise van Dycka. Pobyt v
Italii ho rozhodné poucil co do koloritu dél s orientaci
predevSim na benatskou malbu. Stribrité tdény, prosvétlujici
jeho kompozice za pobytu ve stredni Evropé, jsou pak
nemyslitelné bez poznani severoitalské malby s dlrazem na
malirské skoly v oblasti Brescie. Jednoznacné lze konstatovat,
Zze zde mlady Jan umélecky dospél. Jen z toho mala znamych
obraz mlzeme predpokladat, ze byl snad UspésSny a nemél zde
nouzi o zakazky, nékteré z nich dokonce znacné monumentalni

4

a prestizni. Do Vidné odchazi jiz jako zkuSeny malif, majici za
sebou témér vse, co se od umélcl oné doby ocekavalo. Misto
narozeni a Skoleni Antverpy a italsky pobyt s fadou realizaci, to
byla zajisté vizitka, ktera dokazala otevrit fadu uzamcenych
dvefi bohatych mecendsl. Skoda jen, e z této doby mame k
dispozici pouze jedinou, a to nanejvySe spornou portrétni
kompozici. Jak se zda, portrét zacal hrat v Herdtové tvorbé
vyznamnou Ulohu az pri pobytu ve stfedoevropském prostoru.
A zda na druhou stranu zanechal néco ze svého nizozemského
Skoleni pro pokoleni mladych malif@ v Lombardii? Baroncelli:
+~E possibile che anche le tele di Jan de Herdt, secondo quanto
afferma, con una suggestiva ipotesi, il prof. Fiocco, abbiano
contribuito a creare quel clima ideale in cui dovevano maturare
l‘arte naturalistica di Giacomo Ceruti e /lincisivita quasi

calligrafica di Pietro Bellotto™”?.

178 Baroncelli, Jan (pozn. 67), cit. s. 20.
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5. NIZOZEMSTI OBCHODNICI A UMELCI VE VIDNI,
NIZOZEMSKA ZKUSENOST A SBIRKA ARCIVEVODY
LEOPOLDA VILEMA

Jak jiz bylo feceno, spolecenska situace ve stredni Evropé
v druhé plli sedmnactého stoleti se v mnohém podobala situaci
v Nizozemi v druhé poloviné stoleti Sestnactého. Tricetiletou
valkou zuboZena zemé potrebovala povzbudit jak ekonomicky,
tak kulturné. Cirkevni fady potrebovaly uméni jako nazornou
pomoc pri protireformacnich snahach a nova pobélohorska
Slechta dokazovala svou prestiz a postaveni nakladnym a
rozsahlym uméleckym mecenatem. Cisafsky dvlr, pfeneseny ve
dvacatych letech sedmnactého stoleti z Prahy do Vidné,
konecné mohl po Vestfalském miru v roce 1648 zacit budovat
odpovidajici centrum multikulturni monarchie. V padesatych
letech se ve stfedoevropském prostoru znovu zacinaji roztacet
pobélohorskymi udalostmi pozastavena a jiz mirné zrezivéla
kola, privazejici jak ekonomické a politické uklidnéni, tak také
kulturni rozkvét. Jak jiz mnohokrat ukazala minulost a jak je
samozfejmeé logické, valka je nepfritelkyni muaz, tudiz vSechny
slozité ukoly, jez cekaly obnovenou katolickou monarchii,
nemohly byt realizovany z domacich zdrojd. Viden ani Praha
nebyly Antverpami Ci Benatkami. Od konce ctrnactého stoleti
neexistovalo ve stfedoevropském prostoru malifské centrum
srovnatelné s centry italskymi ¢i nizozemskymi. Vidni, jako
politickému stfedu monarchie a sidlu cisarského dvora, bylo

souzeno stat se jakousi vstupni branou do stfedoevropského
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prostoru. Branou, za kterou se pro mladého, talentovaného
umeélce rozprostira nekonecné mnoho moznosti. Mnozi z téchto
umélcl prekonavali jak jazykové, tak konfesni bariéry, jen aby
nasli uplatnéni tam, kde by se doma kvUli presyceni mistniho
trhu neuplatnili. Vétsina umélcd doslych v druhé poloviné
sedmnactého stoleti ze svych rodist do habsburské metropole
na Dunaji, byla dale distribuovana uméleckymi agenty do
dalSich koutd monarchie, a vytvofila tak pestrou smésici jak
narodnostni, tak uméleckou. Tvofili ji umélci ze vSech koutd
Evropy. NejlepSim dbkazem je dobova korespondence a
archivni zaznamy, ve kterych figuruji jména umélcd mnoha
narodnosti. Pro transparentni priklad nemusime nikam daleko.
Korespondence olomouckého biskupa Karla II. z LichtensStejnu-
Castelcorna s jeho videnskymi uméleckymi agenty'’® spole¢né
s biskupovou archivni agendou nabizeji smésici vskutku
nejpestiejsi. Vedle umélcd mistnich, moravskych, slezskych ¢i
ceskych, zde nalézame umélce vlasské, bolonské, nizozemské,
holandské, hornonémecké, gdanské (Danziger) a samoziejmé
také rakouské Ci augSpurské (Svabské). Valna vétsSina jmen zde
uvadénych je ovSsem pro dnesSni poznani ztracena, respektive je
doloZzena pravé pouze v biskupové administrativé. Vinu na tom
nese nékolik faktorl, od fragmentarniho stavu dochovanych
obrazl pocinaje, pfes Cetné premalby pokracuje a nezajmem
uménovédného badani o tuto etapu na Moravé konce. Biskup
Karel pro velkou vétSinu svych zakazek hledal schopné kopisty,

ktefi by kopirovali dila jednak z jeho vlastnich sbirek, ale také

179 Byli to predevSim nejvySSi cigeky ubytovatel hrabJan Kunibert z Wentzelsbergu, biskup
sekreté Jan Filip Beris, cigaky garderobier Alfonso Zeffiri, dale Andrea Antani, architekt G. P.
Tencalla a matiFilippo Abbiati, viz Antonin Breitenbachdbdgjiny arcibiskupské obrazarny v Kretfizi,
Krométiz 1925.
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ze sbirek cisarskych a pro tuto praci mu nevyhovovali umélci
vyu€eni v Antverpach, Bruselu ci jiném vlamském centru.
Nejlépe tento biskuplv postoj demonstruje dopis, jez zaslal 27.
Cervence 1667 hrabéti Janu Kunibertu Wentzelsbergovi, ktery
mu o tfi dny drive nabizel nizozemského malife ke kopirovani
kopii dél z kromérizské obrazarny. ,Obzwar sein Begehren fiir
einen Copisten zimlich hochgestellt, diweilen er aber auch aus
dem Kupfer mahlen undt die Kolleriten recht geben kan, ist mir
nicht zugegen mit ihme eine Probe zu thun."®° Ackoli biskup
jiz o tfi dny pozdéji hrabéti znovu piSe, at mu tedy zajisti i
sluzby tohoto nizozemského malife, ten do Kroméfize nikdy
nedorazi, pficemz se vymluvi na pravé rozdélanou zakazku.'®! I
presto ale biskup nizozemského umélce zaméstnal. Pouzival ho
ovSem pro realizace, které by malif z jiné krajiny zvladal pouze
s obtizemi. V letech 1668 — 1669 s nejvétsi pravdépodobnosti
pobyval na kromérizském dvofe Renier Meganck,'®? ktery pro
biskupa patrné vytvoril velké dekorativni lunety k vyzdobé
chodeb v prvnim a druhém patfe zamku a nékolik krajinnych
vyjevl zachovanych v kroméfizské sbirce dodnes.'®* Opustme
ale tohoto nejvyznamnéjsSiho moravského mecenase druhé
poloviny sedmnactého stoleti a podivejme se blize na situaci a

postaveni nizozemskych umélcl ve Vidni.

Politicka i kulturni situace videnského dvora a potazmo
celé monarchie vlamskym umélcdm prala. Orientace na rodoveé

spriznéné Spanélsko, stejné jako protireformaéni politika hrély

180 Ibidem, cit. s. 44-45.

181 Ibidem, s. 45.

182 Ibidem, s. 50.

183 L.M. [Lubor Machytka], heslo Renier Meganck, Milan Togner (ed.)Kromerizska obrazarna,
Krometiz 1998, s. 239-245.
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dllezitou roli ve zprostfedkovavani kontaktl a uméleckého
potencialu. VIamsti umélci, vyuceni v tradici protireformacniho
pojeti uméni, dokazali uspokojovat i nejnarocnéjsi zakazky.
Nazorné a jasné pojeti biblickych motivli demonstrujicich
navrat do IlGna viry pravé, stejné jako vypravné a
monumentalni uchopeni vyjevl historickych, demonstrujicich
silu a prestiz byly jiz od dob Rubensovych nejvétsi devizou
vlamské malby. Jestlize k tomu pridame portrétni tradici,
ziskdvame idedlni umélecky profil pro katolickou i
aristokratickou estetiku sedmnactého stoleti. V médiu malby
bylo jen malo odvétvi, ke kterym by se vlamsti umélci
nedokazali s bravurou postavit. Nejvyznamnéjsim bylo zajisté
nasténné malirstvi, mySleno samoziejmé v technice fresco Ci
frescosecco, v Nizozemi Uspésné suplované nastropnimi platny.
Ostatné signatury vlamskych umélcd nachazime na obrazech

snad vSech tehdy rozsifenych malifskych odvétvi.

V kontextu  monarchie Viden v  prvni poloviné
sedmnactého stoleti stale jesté umélecky zaostavala za Prahou.
Situace, ktera je typicka po nékolik dalSich staleti, totiz, Ze
Praha byla jakousi ,periferii® Vidné byla pred polovinou
sedmnactého stoleti pfesné naopak.'®* I pfesto ale oCekavané
budovani prestizni metropole ldkalo umélce jiz v této dobé.
Prvni vlamsti umélci nabizejici své sluzby presidlenému dvoru
byli Frans Luyckx (1604-68) a Jan van den Hoecke (1611-
1651).

Frans Luyckx se narodil a vyucil v Antverpach, po rfimské

184 Heinz, Studien (pozn. 66), z ®@Bich autol také GalavicsBaroque(pozn. 88).
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zkuSenosti pfijel roku 1638 na vidensky dvir, kde az do své
smrti pUsobil jako dvorni portrétista. Joachim von Sandrart si
ve svych Vita Rechnung o ném poznamenal: (Er) ,...wurde
Kayserlicher Hofmaler zu Wien und arbeitete nach Rubens
Manier" zdokonalil své uméni v Italii ,und kehrte von dannen
wieder zurtick in Kaysers Ferdinand II. Dienste, darinnen er
auch biss an sein Ende verharret. In Contrafdten ware er sehr
gut, mahlte dieselbe meist in Lebesgrisse, ganz gleichend und
frolich und zwar unzahlbar viele fir Ihro Kayserl. Majestiat und
die sieben Churfirsten". Historickych namétd maloval méné,
presto skrze svoje portréty ,und héfliche Gebdrden grosses
Lob und ansehnlichen Reichtum" ziskal.'®* Z tohoto zaznamu
Ize vycist, jak vysoce si Sandrart cenil Luyckxova portrétniho
uméni a jak vysoce si ho cenil také cisarsky dvlr. Zaroven,
ackoli nevime vibec nic o umélcové mladi a ucednickych letech
v Antverpach, sdm Sandrart si o ném poznamenava, Ze pracuje
dle Rubensovy manyry. Zde muUzeme s trochou nadsazky
hovofit o podobnosti s zivotem nami sledovaného malife Jana
de Herdt. Nic se nevi o mladi ani Skoleni obou umélcli, oba
jsou dolozeni v Italii a Vidni, oba pracuji pro cisare. Kéz
bychom také mohli s jistotou Fici, ze oba byli Rubensovymi

zaky.

Druhym umélcem, ktery se ovSem ve Vidni zdrzel jen
~na skok™ mezi lety 1644 a 1647, byl Jan van den Hoecke. Roku
1644 je tento umélec je$té dolozen v Rimé& a 1647 jiz na

videnském dvore arcivévody Leopolda Viléma, se kterym po

185 Rudolf Arthur Pelzedoachim von Sandrarts Academie der Bau-, Bild- Miathlerey Kiinste von
1675. Leben der beriihmten Maler, Bildhauer und Bzistar,Miinchen 1925, s. 1975gklad
Pelzerovych dopika z nsmeckého jazyka deeského proved| autor této prace.
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roce presidlil do Bruselu. Narozdil od Herdta a Luyckxe je van
den Hoecke dolozenym Rubensovym spolupracovnikem
v tficatych letech, spolupracoval s nim mimo jiné na jiz
zminované Pompa Introitus Ferdinandi (1635), dekoracich pro
slavnostni vjezd kardinala infanta Ferdinanda do Antverp, kde
namaloval monumentalni postavu krale Madarska a kardinala
Infanta na Ferdinandové oblouku. Jeho zralé dilo je
klasicistniho razeni s velkym vlivem Guida Reniho a pozdniho
Rubense.!®® Jestlize se peclivé zadivame na dilo téchto dvou
svlastovek" vlamského uméni ve stredni Evropé pobélohorské
doby, zakonité nabydeme dojmu, ze rozhodné nemohli zklamat
oCekavani svych mecenasl, a ze urcité pripravili vice nez
vhodnou pddu pro dalsi viamské umélce podilejici se o nékolik
malo let pozdéji na kulturni a umélecké obnové po vsSech

strankach zanedbané monarchie.

Mnozstvi pfichozich umélcd se logicky zvétSilo po
Vestfalském miru v roce 1648. Jiz na pocatku padesatych let se
ve Vidni objevuje holandsky rodak z Groningenu Jeronimus
Joachims, (cca 1619 — 1660), ktery zde zlstal nékolik malo let
az do své smrti a do metropole prinesl manyru nizozemskych
carravagistl. Jesté v padesatych letech ho pak nasledovala
fada dalSich umélcli, mezi nejpfednéjSimi Samuel van
Hoogstraten (1627-1678), muz Stétce a slova, poeta, mimo jiné
zak a rany kritik Rembrandta. Pobyval na videriském cisarském

dvore mezi lety 1651-1655. Tamni pobyt znamenal v jeho

186 Vice o Janu van den Hoecke viz Hans VolimeelixBecker (eds.Allgemeines Lexikon der
bildenden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwewt, Leipzig 1924, s. 182-183, Heinz, Studien
(pozn. 66), idem, heslo Hoecke, Jan van den, e Jarner,The dictionary of Arfl4, London 1996, s.
616-618, VliegheFlemish(pozn. 95), s. 86-87, 109, 173, 287.

107



kariéfe zlomovy okamzik. Byla to Viden, kde vynalezl svij
ilusionismus trompe /'oeil, ktery ho pak v jeho dile provazel po
zbytek aktivniho Zivota. Z Hoogstratenova Stétce pochazeji
také jedny z prvnich vedut Vidné. Po roce 1656 se pocet
Nizozemcl aktivnich ve stfedoevropském prostoru znacné
rozrostl. Hlavnim d@vodem byl predevSim ptfichod mnoha
umélcd, ktefi tvofili doprovod dvora jiz nékolikrat zmifiovaného
arcivévody Leopolda Viléma (1614-1660), ktery se do svého
rodného mésta vratil z Bruselu, kde plsobil jako guvernér
Spanélského Nizozemi. Jeho zZivot je neoddélitelné spjat
s jednim z nejvelkorysejSich uméleckych mecenatli, ktery
mohla kdy Evropa spatfit. Jako nejmladsi syn Ferdinanda II.
byl uréen pro duchovni drahu. Ve svych jedenacti letech, roku
1625, se stal biskupem pasovskym a Strasburskym, o rok
pozdéji titularnim biskupem halberstadtskym, 1637
olomouckym a konecné 1655 vratislavskym. Jako vrchni velitel
cisarskych armad byl také se stfidavymi Uspéchy zapojen do
tficetileté valky.'®” Po vétsSinu svého zivota byl velice aktivnim
sbératelem uméni a mecenasem. Jako dar z Cistého nebe musel
jisté chapat akt Spanélského krale Filipa IV., ktery jej roku
1646 ustanovil guvernérem nad Spanélskym Nizozemim a
oteviel mu tak cestu do =zaalpského ,uméleckého raje".
Arcivévoda nejenze v Bruselu rozmnozoval svou sbirku,
zameéstnaval také fadu prednich vldmskych umélcl a Fada
z nich ho po deseti letech, spolecné s jeho rozsahlou

uméleckou sbirkou, nasledovala zpét do Vidné.'®*® Leopold

187 Elisabeth Scheicher, heslo Habsburg, $1: (&8phld William, in: Ibidenl3, London 1996, s. 919-
920.

188 Vice o shirce Leopolda Viléma viz Adolf Berdernentar der Kunstsammlung des Erzherzogs
Leopold Willhelm von Osterreich. Nach der Origiredldschrift im firstlich Schwarzemberg'schen
Centralarchive herausgegeben,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlung des Allgrhiin
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Vilém v Bruselu zastaval roli jakéhosi rodinného uméleckého
poradce a nakupciho. Mimo jiné nakupoval také pro bratra,
cisare Ferdinanda III.,, ktery fadu =z nové pofizenych
uméleckych pokladd umistil do Svédy vyrabovaného Prazského
hradu. Ufad guvernéra jizniho Nizozemi mu skytal jedine¢nou
prilezitost zaméstnat na svém dvore nejprednéjsi vlamské
umélce té doby. Pro arcivévodu v tuto dobu pracovali jiz
zminovany Jan van den Hoecke (1611-1651), dale Pieter Thijs
(1624-1677), umélec dolozeny v Antverpach jako mistr pouhé
dva roky pred Janem de Herdt, jeden z nejvyznamnéjsich
nasledovnikd Anthonise Van Dycka a soucasné umélec tvofici
nejen pro bruselsky dvlr arcivévody Leopolda Viléma, ale také
pro haagsky dvl0r Oranzsky'®®. Dale lze zminit Rubensova
spolupracovnika Franse Wouterse (1612-1659), v druhé
poloviné tficatych let pracujiciho pro cisafre Ferdinanda II. a
pro anglického krale Karla I., nebo Justa van Egmont (1602
— 1674), vyjimecného portrétistu, pracujiciho pfi svém
dvacetiletém (1628-1649) pobytu v Parizi pro francouzskou
kralovskou rodinu. Za zminku stoji téz Anse/mus van Hulle
(1594-po 1668), odménény svym pozdéjSim zaméstnavatelem,
cisatem Ferdinandem 1III.,, za své sluzby nobilitaci a
v neposledni radé David Teniers II. (1610-1690) pobyvajici na
velkovévodové bruselském dvofe od roku 1650, malif

vynikajicich zanrovych a krajinnych vyjevl a mimo to také

Kaiserhause$-Il 1883, LXXIX-CLXXII — Klara Garas, Die Entstelng der Galerie des Erzherzogs
Leopold, in:Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in \@80967, s. 39-80 — idem, Das
Schicksal der Sammlung des Erzherzogs Leopold &litihin: Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wietd 1968 s. 181-278 — Karl Schitz, Zeitgendssisaendndische Malerei in der
Sammlung Erzherzog Leopold Willhelni3e Zeventiende Eeui8/1 1997, s. 371-378.

189 Z nejno¥jSiho badani o Pieteru de Thijs viz Douglas SteviRigter Thys (1624-1677). Recovering a
"scarcely known" Antwerp painteipollo, CXLV, 1997, s. 37-43.
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kurator a malirsky dokumentator sbirek Leopolda Viléma.
Teniers maloval pro arcivévodu vyjevy z jeho obrazové galerie,
které on posléze pouzival jako dary pro spratelené prince.
Uménimilovny arcivévoda dokazal za svlj zivot nashromazdit
tak obdivuhodnou a hodnotnou sbirku uméleckych predmétd,
Ze po prevozu do cisarské Vidné se jeho kolekce obrazl stala
zakladem pro Gemaldegalerie Kunsthistorisches Musea ve
Vidni. Vlieghe: ,During the period of his governorship of the
Southern Netherlands Archduke Leopold Wilhelm possesed

perhaps the finest art collection of his time."*°

Z velké Ccasti pri¢inénim arcivévodovym a také diky
dlvoddm vySe fecenym  vytvofili  nizozemsti  umélci
v padesatych a Sedesatych letech ve Vidni skutecnou
uméleckou kolonii. Tuto situaci demonstruje dopis poslany
Alexanderem  Forhoudtem, videnskym zastupcem firmy
Forhoudt, tlumoceny roku 1931 Janem Denucé: ,7e Weenen,
schrijft Alexander in 1660 bij zijn aankomst, waren veel
Nederlanders met alderhande soorten van canten dewelcke
hier noch wel geestimeert worden en worden hier rijcke
kooplui...""** [Ve Vidni, pisSe Alexander roku 1660, bylo jiZ od
jeho pfrichodu mnoho Nizozemcd rozlicného zaméreni, ktefi zde
byli celkem vazeni a byli zde také bohati kupci].
K nizozemskym umeélcdm ve Vidni jiz usedlym se v druhé
poloviné padesatych let pridali dalsi, a to Jan Anton van der
Baren (1615-1686), ktery v Uradu dvorniho kaplana Leopolda

Viléma nasledoval jeho navratu do Vidné v roce 1656 a jenz

190 Vlieghe Flemish(pozn. 95)cit. s. 10.
191 DenucéKunstuitvoer(pozn. 8), s. 15.
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zde po Davidu Teniersovi prevzal roli kuratora obrazové galerie
a po arcivévodové smrti v roce 1662 ziskal tento Grfad i pro
cisarské sbirky Leopolda I. Jeho specializaci byla malba zatisi.
DalSim malifem stejného zaméreni byl Joannes Cordua
(cca 1635 — 1702), ¢len pocetné, ve Vidni usazené malirské

192 na pocatku

rodiny Cordua, ktery mél dle Dlabacze
osmnactého stoleti plsobit i v Praze. V neposledni fadé sem
patfi i pozdni Rubenslv zdk Jan Thomas van Ieperen
(1617 — 1678), ktery do Vidné prinesl rezidua pozdni tvorby
svého ucitele. Pro arcivévodu Leopolda Viléma a cisare
Leopolda I. maloval portréty, stejné jako naboZenské a
historické vyjevy. K nejlepSim pracim, které ve své umeélecké
kariéfe vytvoril, patfi jeho krajinné vyjevy s mytologickymi a
pastoralnimi motivy blizké Rubensovym pozdnim krajinarskym
kompozicim. Rada z téchto Thomasovych praci ma kompozi¢né
i stylisticky velice blizko Herdtové tvorbé. Skutecnost, ze Herdt
mél zajisté moznost fadu Thomasovych realizaci ve Vidni vidét,
je fakt témér nezpochybnitelny. Predstavu o drovni jeho
umeéleckého projevu a predevsim pak stylové pribuznosti s
Herdtovou malbou si mizeme ucinit z praci, dochovanych ve
sbirkach Kroméfrizské obrazarny.!®> Jan Thomas dolozZitelné
pracoval pro arcibiskupa Karla II. z LichtensStejnu-Castelcorna a
dodnes se v arcibiskupskych sbirkach dochovala CcCtyfi
Thomasova platna z nichz v kazdém z nich je mozno nalézt
spolecné rysy s Herdtovymi pracemi. Podobnost ve vystavbé

kompozice a pfedevsim v postavach andilkd je mnohdy az

192 Gottfried Johann DlabacXllgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fur Bommed zum Theil
auch fir Mahren und SchlesigPraha 1815, cit. dle K. Zoege von Manteuffel, b&3brdua, in: Ulrich
Thieme — Felix Becker (edsAllgemeines VI, Leipzig 1912, s. 407-408.

193 Togner (ed.Kromerizska(pozn. 173), s. 401-407, kat. 436, 437, 438, 439.
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zarazejici. Pro srovnani doporucuji Herdtovy vyjevy z Tassova

Osvobozeného Jeruzaléma.

Na zacatku Sedesatych let prisla do Vidné dalSi generace
nizozemskych umélcl. Jan van Ossenbeeck (1623/2 — 1674),
roddk z Rotterdamu, pobyvajici v letech 1647-1655 v Rimé,
1656-1660 v Bruselu a ve Vidni pak az do své smrti v letech
1663-74.°*  Spolecné s dalSim nizozemskym  umélcem
Nicolaesem van Hoy (1631-1679) jsou dolozeni jiz v Bruselu,
kde oba malovali pro arcivévodu Leopolda Viléma. S Davidem
Teniersem II. spolupracovali na jiz zminovaném kopirovani
obrazl z arcivévodovych sbirek (Theatrum Pictorium). Spolecné
odesli na pocatku Sedesatych let do Vidné, kde se v roce 1666
podileli na grafické dokumentaci svatebniho veseli cisare
Leopolda I. se Spanélskou infantkou Markétou Terezou.!®> Dale
nam jiz znamy grafik Franciscus van der Steen (1625-1672),
ktery byl v cisafovych sluzbach jiz od prelomu padesatych a
Sedesatych let'®® a konecné také, zfejmé nékdy na konci roku
1661 z Itdlie do Vidné dorazivsi Jan de Herdt. VSichni vyse
jmenovani se v letech 1670-74 spolupodileli na monumentalni
zakazce pro knihu Historia di Leopoldo Cesare Gualda
Priorata.'®” Zakazky ovsem nebyly tim jedinym, co nizozemské
umélce v metropoli na Dunaji spojovalo. Jan van Ossenbeeck

se po prijezdu do Vidné usadil v domé Nicolaese van den Hoy.

194 zivotni dat&gerpana z internetovych stranek Rijksbureau voorsthistorische Documentatie,
Hague, http://rkd.nl/rkddb/default.asp?action=déak&database=ChoiceArtists&%250=61073#,
vyhledano 8.6.2006.

195 vice o svatebni grafické dokumentaci viz Hetllmrenz (ed.)Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich IV, Barockwien 1999, s. 628-630.

196 Hans Vollmer — Felix Becker (ed)lgemeines Lexikon der bildenden Kinstler vonAlgike bis
zur GegenwartXXXIl, Leipzig 1931,, s. 508.

197 Gualdo Prioratdslistoria (pozn. 19).
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Oba pak, spolecné s Hansem de Jode v letech 1659-60,
prispivali svymi scénickymi grafickymi listy k divadelnim
kulisam Lodovica Ottavia Burnaciniho ke hte I/ Pelope Geloso,

hrané na pocest snatku cisafe Leopolda'®®

. O dva roky pozdéji
je na svatebni listiné Hanse de Jode podepsan Jan de Herdt
spolecné s Franciscem van der Steenem, ktery zase o nékolik
malo let drive doprovazel Nicolase van den Hoy ve stopach
Leopolda Viléma z Brusselu do Vidné, aby podle jeho navrh( v
roce 1660 ryl jiz zminované vyjevy z arcivévodovi obrazarny
(Theatrum Pictorium). Skutecné rozkryti vsSech pracovné
socialnich vztahd uvnitf nizozemské umélecké komunity ve
Vidni druhé poloviny sedmnactého stoleti by si zaslouzilo
samostatnou praci na urovni prace rigordzni. Ve velké zkratce
se vSak lze jiz nyni domnivat, jaka v téchto nizozemskych
umeéleckych kruzich, daleko od rodnych rovin, panovala nalada.
Mnozi umélci jsou dolozeni na spolecnych realizacich, jsou
spole¢né podepsani pod uUrednimi listinami, spole¢né prichazeji
a odchazeji. Vsichni jsou viceméné stejné generace a vsichni
sdileji podobny osud. A aby téch podobnosti nebylo malo, co
do kvality uméleckého projevu se liSi minimalné. Nenalézame
mezi nimi toliko silnou uméleckou osobnost, ktera by zastinila
vSechny ostatni. Bez jakéhokoli pfehanéni hledime spiSe nez na
vyjimecné talenty na velice schopné eklektiky, ktefi nemaji
problém rozvijet odkaz svych talentovanéjsich predchldcq,
pfipadné uciteld, obohaceny casto o pfimé poznani ciziho,
vétSinou italského uméleckého prostredi. Viden musi zkratka

na svého ,velkého ucitele" jesté par let pockat.

198 Friedrich Wilhelm Heinrich Hollsteiutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcats
1450-1700XIV, Amsterdam 1954 -, s. 59-64.

113



6. JAN DE HERDT VE STREDNI EVROPE

Jediné presné datum prichodu Jana de Herdt do strfedni
Evropy nalézt nelze. Prvnim zdznamem jeho pritomnosti zde je
jiz nékolikrat zminéna svatebni listina kolegy-malife Hanuse
[Hanse] de Jode a Elisabeth Gailletin datovana 8. lednem roku
1662199- Umelec je zde podepsan Jnannes de Hart pictor a takika neni
pochyb Ze se jedna o naseho mistra. Domnivam se ovSem, zZe
Herdt do Vidné dorazil dfive, nejpozdéji na konci roku 1661.
Zaznamy z archivu administrativy a dopisd antverpsko-
videnskych obchodnik@ s uménim - Forchoudt totiz hovofi o
Gilliamu Forchoudtovi ml. (1645-1677)?°° , mladsSim bratru
Alexandra, ktery ,interdaad einde December 1660, in de
keizerlijke hoofsdstad aan, over Neuremberg, waar hij een
tijdte bej een schilder gewerkt had. Te Weenen werd Gilliam
<knecht> bij de Herdt, een Vliaming die het tot Keizerlijke
Hofjuwelier had gebracht en wiens broeder eveneens te
Weenen leefde, <een fraey meester den welcken schildert voor
den Keyser>"", [béhem prosince 1660 na cisarsky dvir prisel
pres Norimberk, kde po krdtkou dobu setrval v malifské dilné,
na sklonku roku 1660 dorazil za bratrem do Vidné. Ve Vidni
pak byl Gilliam ,knecht" [tovarysS] u de Herdta, Viima, ktery
plusobil jako cisarsky dvorni klenotnik a jeho bratra taktéz ve
Vidni Zijiciho, <vynikajiciho mistra malifského, malujiciho pro
cisare>]. Tento udaj ma nékolikery vyznam. Na nékteré otazky

odpovida, jiné naopak navozuje. Pfedné, hned v prvni vété se

199 Hajdecki, Die Niederlander (pozn. 7)., s. 116.

200 Zivotni dat&erpana z http://www.artnet.de/artist/681760/gillitme-younger-forchondt.html,
vyhledano 9.6.2006.

201DenucéKunstuitvoer(pozn. 8), cit. s. 15.
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dozviddme, ze mlady Forchoudt dorazil do Vidné pres
Norimberk jiz na konci roku 1660, dale pak, ze zde pobyval u
bratrd de Herdtd, z nichz jeden byl s jistotou nas malif Jan.
Mohl tedy Jan byt ve Vidni jiz na konci roku 1660, respektive
na zacatku 1661? Dale, Gilliam je uvedeny jako ,knecht",
tovarys, s ohledem na jeho vék, ktery roku 1662 Cinil sedmnact
let, Ize o ném rozhodné uvazovat také jako o ucni. V roce 2008
prodala londynska Sotheby's dilo pfipsané pravé mladému
Gilliamovi. Kompozice 7riumf miru (€. kat. 6)?°%, ackoli zcela
jiného Stétcového prednesu, rozhodné pouceni Ci vliv Jana de
Herdt nevyluCuje. Lze tedy povaZovat Jana de Herdt za uditele
mladého Gilliama Forchoudta? Ani jednu z obou otazek nelze
s urCitosti zodpovédét. Prvni, totiz kdy nas umélec dorazil do
Vidné, neni tak ddlezita, jeden rok nehraje klicovou roli.
Druha, tykajici se vztahu Herdt — Forchoudt naopak dllezita je.
Nejenze bychom ziskali alespon obrys poznani témér
neznamého umeélce Gilliama Forchoudta,??® osvétlilo by se ale
také postaveni a Uloha Jana de Herdt ve Vidni. Umélec, ktery
zde mél ucéné, k tomu vSemu jeSté z bohaté obchodnické
rodiny, jez zprostfedkovavala prodej uméleckych predmétd
nejen stredoevropské aristokracii, ale také samému cisafi a jez
i v celoevropském kontextu patrila k tém nejprednéjsim, by
rozhodné netfel bidu s nouzi a jeho postaveni v uméleckych
videnskych kruzich by patfilo k nejvyssim. O tom nakonec
svédC¢i i posledni véta citace, kde je Jan uvadén jako mistr

malifrsky, malujici pro samého cisare. Pfi dneSnim stavu

202 VeSkeré udaje o obraze jsefalpal z internetovych stranek Sotheby’s viz htipaiv.sothebys.com/
app/live/lot/LotDetail.jsp?lot_id=159466753, vyhéatw 4.11.2009.

203Gilliam Forchoudt neni jako maliveden v Zzadné, nirendmé slovnikové literaitel jako nap.
~Thieme Becker¢i Dictionary of Art Jane Turnerové.
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poznani Herdtova Zivota a dila lze spojovat s cisarskou
objednavkou alespon néktera z platen s vyjevy z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma. V roce 1786 byl z cisarské
rezidence na zamku v Laxenburku u Vidné do Dikasterialniho
palace (byvaly konvent augustinianl—eremitll) v Brné prevezen
soubor obrazl, ktery mél slouzit jako dekorace oficidlniho
pribytku prvniho moravského zemského guvernéra Ludvika
hrabéte Cavrianiho. Zachoval se nam inventar, ve kterém lze
nalézt zaznam , 11 et 12 Historische Bilder mit Figuren wie sich
eine Kriegsdienste getrettenen Tochter als Heldin ihren Vater
einem Korbbinden zuerkennen giebt. Von dem waéllische
Meister Titian™’* Dle Slavicka lze jeden z Herdtovych obrazi
ztotoznit s timto zapisem?°*. Jednad se o kompozici Erminia
mezi pastyri (kat. ¢. 6.2.3.A), ktera se jako jedina nachazi ve
sbirkach Kunsthistorisches Musea ve Vidni. Skutec¢né, v pravé
dolni ¢asti obrazu je staré katalogové cislo 123. Toto inventarni
Cislo by se mélo vztahovat k inventari cisarské sbirky, ktery v
roce 1772 sestavil jeji inspektor, malif Josef Rosa?°®. PFi blizSim
ohledani celé série Osvobozeného Jeruzaléma Ize ovsem nalézt
dalsi velice zajimavou skuteCnost. Predné, dva obrazy z
brnénské série jsou katalogizovany stejnym zplsobem,
oznaceny Cislicemi 111. (Setkani Erminie s Tankrédem (C. kat.
6.2.3.D)) a 124. ¢i 127. (Rinaldo odvracejici Armidu od
sebevrazdy (¢. kat. 6.2.3.E)). Minimalné tato tfi platna tedy
pochazeji z cisarskych sbirek. U dalSich dvou obrazl se lze

domnivat, Ze katalogové cislo bylo budto odstranéno i spise

204 MZA Brno, fond B13, Moravské mistodrzitelstvprezidium, sign. 44/3, cit. dle Sl&ek, ,SIBI
(pozn. 36), s. 82, 83.

205 Ibidem, s.83, pozn. 93.

206Inventarium Uber die in der kaiserl. kdnigl. Bildetlerie vorhandenen Bilder und Gemalde [...]
1772,Viden, Kunsthistorisches Museum, cit. dle StgeK, ,SIBI (pozn. 36), s. 82, pozn. 91.
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mozna zaniklo pfi restaurovani. Kdyby tomu tak nebylo,
zakonité by se nekatalogizované obrazy musely do Brna dostat

jinou cestou nez vySe popsanou.

Prohlédneme-li znovu inventarni zapis, nalezneme pod
inventarnim dislem 122 tento text: ,122. Piramus und Tispe.
Von einem unbekannten, doch wiéllischen Meister nach Paulo
Veronese".??” Tento zapis bezprostfedné predchazi Udaji o
vyjevech z Osvobozeného Jeruzaléma a lze k nému dokonce
nalézt protéjSek. Nenalézd se nikde jinde nez ve sbirce
augustinian na Starém Brné. Kompozice Cerpajici z Ovidiovych
promén, Pyramos a Thisbé, byla pQvodné pfipisovana
anonymnimu benatskému malifi, pozdéji Antonu Schoonjansovi
a dnes je urCena jako dilo Pietera Thijse. Na této atribuci neni
potfeba nic ménit. Obraz rozhodné neni dilem Herdtovym,
kompozi¢né se sice podobad, rukopis je vSak odliSny. Zminuji ho
v souvislosti s kompozicemi z Osvobozeného Jeruzaléma z
dlvodu kratkého nahledu na strukturu a koncepci cisafskych
sbirek. Obraz prokazatelné visel vedle Herdtovych platen.
VSechno to byla platna s mytologickymi vyjevy a u nékterych z
nich se zachovaly plvodni katalogizacni znacky, provadéné v
druhé poloviné osmnactého stoleti. Pravé podle téchto znacek
by se snad daly rozliSit jednotlivé série vyjevl. Z péti znamych
obrazl lze znacky Cist na tfech z nich. Mame tedy tfi znacky —
111, 123 a 124 ¢i 127. Lze se tudiz domnivat Ze obraz 111
pochazi z jiné série nez obrazy 123 a 124 ¢i 127. Taktéz lze
soudit, Ze obraz 123 byl prvnim ze série. Mluvi pro to existence

katalogového CdCisla 122, které je vedeno u Thijsova obrazu

207Slavkek, ,SIBI (pozn. 36), s. 82
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(znacka na obraze neni dochovana). Tento neprehledny labyrint
znacek nema pro dnesni poznani zasadniho vyznamu.
Potvrzuje, Ze nékteré z vyjevl jsou pro nas nezvéstné. Na
vyznamu ovSem nabude, objevi-li se v budoucnosti dalsSi platna

téchto soubord.

6.1. Portrétni tvorba Jana de Herdt ve stredni Evropée

Vénovat portrétni tvorbé Jana de Herdt samostatnou
kapitolu mé prinutily okolnosti, které jsem odkryl pri patrani po
moznych realizacich Jana de Herdt. Portrétnich kompozic, které
Ize Janu de Herdt naprosto bez vyhrad pfipsat neni mnoho. Na
druhou stranu lze ovsem nalézt nékolik praci dalSich, budto
nepripsanych ¢i pripsanych (presto vsSak nesignovanych) o
kterych by se dalo uvaZovat jako o pracich naseho malife. Je
treba peclivé odkryt kontext vzniku obraz@ a jejich
objednavateldl a navrhnout mozna vychodiska. PIné si
uvédomuji, ze z kompendia Herdtem signovanych portrétQ lze
jen s obtizemi vytvorit pomysiné umélcovo ceuvre, které by
charakterizovalo jeho portrétni kompozice. I presto se ale o

néco podobného pokusim.

6.1.1. Rodinny portrét cisarského zlatnika Fr. de Harde of
Antorff

Sedesatd léta sedmndactého stoleti jsou z hlediska
dochovanych, respektive znamych realizaci Jana de Herdt ve

stfredni Evropé vibec nejplodnéjSimi. Do tohoto desetileti
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zajisté spada také blize nedatovany skupinovy portrét,
nachazejici se dnes ve sbirkach Koninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié v Bruselu. V této praci jiz nékolikrat
zminovany Rodinny portrét cisarského zlatnika Fr. de Harde of
Antorff (C. kat. 6.1.1.) je praci, vychazejici jak po formalni, tak
po stylistické strance =z tradice nizozemského portrétu
Sestnactého stoleti, pretvoreného vV prvni poloviné
sedmnactého stoleti predevsim Petrem Pavlem Rubensem a
Anthonisem Van Dyckem.?°® Symbolické pfedméty vmalovavané
do kompozic jsou dédictvim Sestnactého stoleti. Kvétiny,
hudebni nastroje Ci ovoce, hraly Ulohu personifikace vérnosti
manzelstvi, rodinné harmonie a plodnosti. NejvyraznéjsSimi rysy
nizozemské portrétni produkce byla az do dvacatych let
sedmnactého stoleti uhlazena formalnost a prisnost spolu se
silné plasticky modelovanymi figurami na plochém tmavém

4

pozadi. Z kompozi¢niho hlediska pak u skupinovych rodinnych

7

portrétd Sestnactého a pocatku sedmnactého véku preziva

7

stara aristokraticka a kralovska tradice, zdGraziujici genealogii

rodu a projevujici se znazornénim Sirokého kruhu rodinného

v

s predky i dédici (concordatia familialis). Od pocatku a hlavné
pak od treti dekady sedmnactého stoleti se toto pojeti zacina
transformovat do mnohem intimnéjSi a dobové prijatelnéjsi
polohy, kdy se pocet portrétovanych osob omezuje pouze na

V4

Uzky rodinny kruh, prohlubuje se prostor a hlavné pri¢inénim

V4 V'

Rubensovym se opousti dlstojné symetrické usporadani ve

prospéch zpfitomnéni a pitoresknosti. I zde zrejmé

208 Vice o nizozemském portrétu, respektive skumnoportrétu viz Hans Vlieghe (edvpn Bruegel
bis Rubens. Das goldende Jahrhundert der flamisdhalerie, katalog vystavy, Cologne — Vienna 1992-
1993, Cologne 1992, s. 171-182 — Vlieghkemish(pozn. 95), s. 117-148.
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protireformace sehrala formujici Glohu.?®® Pravé nové pojeti
rodinného portrétu, ve vyctu omezeného pouze na zakladni
¢leny rodiny, mlze byt povazovano za jiné vyjadreni zasad
protireformace, ve kterém byla rodina povazovana za prubirsky
kamen ktrest'anské moralky a rodinny portrét zaroven mtze byt
chapan jako dlsledek nadsSené, posttridentské propagace svaté
rodiny. Produkce skupinovych portrétd samozrejmeé
nezahrnovala pouze moralizujici  rodinné kompozice,
soustfed'ovala se také na zdlraznéni intelektudlniho a
socialniho postaveni skupiny ¢i rodiny se vSemi konotacemi
k tématu nalezejicimi. Herdtlv portrét neobsahuje zadné
hluboké filosofické konotace, jeho primarnim poslanim je
znazornit spoleenské postaveni rodiny a zaroven zdQraznit

citové vazby uvnitr ji samé.

Fakt, Ze na obraze pozorujeme rodinu zlatnika, mlzeme
rozpoznat z drahocennych uméleckych predmétd, jez jsou
porlznu rozmistény v pravé casti kompozice. Janlv bratr byl
cisafrskym zlatnikem, lze proto predpokladat, ze nékteré
z téchto drahocennosti se staly soucasti cisarskych sbirek.
Rozpoznat ovSem konkrétni jednu v dnesSnich sbirkach Musea
fiir angewandte Kunst ve Vidni, se mi nepodafrilo. Prvni plan
kompozice tvorfi trojice postav. Mlady muz v levé c¢asti bude
zfejmé nejstarsim synem, v levé ruce mezi prsty svira maédni
vystielek své doby — kapesni hodinky. Taktéz jeho drahy,

zlatem krumplovany Sat dava tusit postaveni, jez v rodiné

209V tomto kontextu viz Katlijne Van der Stighele®p dat het recht gae*:elf familienportretten van
Cornelis de Vos (1584/5-1651), ineids Kunsthistorisch Jaarboe¥|ll, 1989 (Nederlandse Portretten.
Bijdragen over de portretkunst in de Nederlanderdeizestiende zeventiende en achttiende esuhgf,
cit. dle Vlieghe Flemish(pozn. 95)s. 123.
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zastava. Pro barokni portrét typické gesto mladikovy pravice,
sméruje divakovu pozornost ke zdobnému pasu s jilcem mece,
prehozenému pres opéradlo zidle. Ve skutecnosti se ho
mladikovy prsty lehce dotykaji. Lze proto uvazovat o cenném
daru, ktery mlady muz dostal ¢i snad zlatnické zakazce, kterou
zdadrné vykonal. Siroky, stfibrnou niti vySivany pés
s drahocennym mecem byl pro néj natolik cennou a
reprezentativni zalezitosti, ze se s nim nechal vyportrétovat a
jesté vyzvedl jeho vyznam gestem ruky. Jakoby to byl pravé
rozmarily mladik, kv{li komu se obraz vlastné maloval. Sméruji
k nému pohledy jak nejmladSi sestry, tak bratra, je
nejelegantnéji odén a je obklopen vécmi, o kterych se da
uvazovat jako o cennych darech. Nemohlo byt impulsem pro
namalovani obrazu zivotni, profesni ¢i jiné mladikovo jubileum?
Starsi muz uprostied kompozice, drzici v levé ruce své zrejmé
nejrecentnéjsSi dilo (i odkaz na zemrelou manzelku?), je
bezpochyby hlavou rodiny. Pravé on bude Janovym bratrem a
pravé on zfejmé bude onim Fr. de Harde of Antorff.
NejexponovanéjSim prvkem kompozice je postava malé divky,
zfrejmé zlatnikovy dcery a tim padem Janovy netefe. Je odéna v
nadherné modrobilé krajkové Saty s brozi na hrudi. Spole¢né s
postavou otce tvori stfed kompozice. Gesto divky, vztahujici
svou pravou ruku k mladému muzi s kapesnimi hodinkami dava
tusit, ze se zde nejednda o skupinovy portrét znazornujici
zlatnika a jeho dilenské pomocniky, nybrz portrét izkého kruhu
rodinného. Divéiny Saty, spolec¢né s draperii ¢erveného ubrusu
a zlaté latky na stole, pasem s jilcem mece, prehozenym pres

opéradlo zidle, nakladnymi, draze vysSivanymi Saty mladika a
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detaily umeéleckych vytvord zlatnické dilny, dodavaji obrazu
okazalosti a lesku a zaroven ho po spolu s kompozici a pojetim
postav po formalné stylistické strance odkazuji k nizozemské
portrétni tradici tricatych let sedmnactého stoleti, tak jak ji
prezentoval predevSim Anthonis Van Dyck. Dvé postavy v pravé
casti druhého planu pak budou starSi a mladsi syn. Zatimco
mladsi z dvojice, odvazujici na vahach, bude zrejmé otcovym
pomocnikem v dilné, starsSi nastoupil cestu jinou, akademickou.
Svéd¢i o tom rozeviena kniha v rukou. V levé casti je pak
vymalovan syn nejmlad$i. Ze se jednd o chlapce usuzuji
z chybéjicich ozdob a stuh v Ulesu a také ze samotného
umisténi po boku starSich bratfi. Fakt, ze nevykonava zadnou
cinnost je zfejmé podminén jeho nizkym vékem. Dlvodem
pro vroCeni obrazu do Sedesatych let sedmnactého stoleti se
ukazuje byt blizkost dila s ostatnimi dochovanymi pracemi této
dekady. V pojeti latek a barevnosti odkazuje ke dvéma
protéjSkovym kompozicim ze Staatliche Kunsthalle v Karlsruhe
— Antikvdr (¢. kat. 6.2.1.A) a Zena pocitajici penize (¢. kat.
6.2.1.B), signovanym a datovanym rokem 1663. Dale
Herdtovym portrétnim pracim z této doby napr. nesignovanému
portrétu Jeana Ludvika Raduita de Souches (C.kat. 6.1.3.) z
roku 1668, kde je zluta materie Ludvikovy suknice a rukavci v
kontrastu k cervené draperii v pozadi podobnad s kontrastem
cerveného ubrusu stolu se zlutou draperii pres néj na rodinné
podobizné. A podobné také k platndm podle Osvobozeného
Jeruzaléma zlet 1667 — 68. SoucCasné si lIze jednodusSeji
predstavit, Ze Jan de Herdt vyportrétoval rodinu svého bratra

nékdy brzy po svém prijezdu do Vidné, kdyz u bratra nalezl
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utocisté, nez pozdéji, kdy jiz byl etablovanym dvornim
malifem. Také vék hlavy rodiny, ktery Ize odhadnout na ¢tyricet
az padesat let svédcCi spiSe o ranéjsi dataci dila. Obraz se do
sbirek bruselského muzea dostal aukci v Pafizi v roce 1882 ze

sbirek Dona M. Léon Mancino.?!°

Obraz ma zajimavé konotace k portrétnim pracim malifQ,
pobyvajicich v Sedesatych letech sedmnactého stoleti ve Vidni.
K ilustraci postaci dvé prace ze sbirek Narodni galerie v Praze.
Viastni podobizna s rodinou od Tobiase Pocka (¢. kat. 6.1.1.A)
a Skupinova podobizna (Hudebni spolecnost) od Johanna
Ulricha Mayra (¢. kat. 6.1.1.B). Tobias Pock (1610 - 1683),
pochazejici z Kostnice, se v hlavnim meésté monarchie usadil
po nékolikaletém pobytu v severni Italii. Stalo se tomu tak
nékdy okolo roku 1640. Zalozil zde rodinu a trvale se usadil.?!?
Skupinovy portrét, o kterém chci mluvit, zakoupila Narodni
galerie v Praze v roce 1993. Dlvodem pro nakup byla jista
pfibuznost s dilem Karla Skréty. Napadnou paralelu nabizel
Skrétlv Skupinovy portrét rodiny fezae drahokam@ Dionysia
Miseroniho?'? a také podobizna tzv. pani Schwanhartové od
téhoz malife?*®. Po restaurovani obrazu, v roce 1996
usporadala Narodni galerie vystavu s nazvem Tobias Pock,
Vlastni podobizna s rodinou, jejiz kuratorkou byla Anja K.

Sevéik, kterd je také editorkou vystavniho katalogu.2!* Vystava

210Catalogue Inventaire de la peinture ancienkeisées royaux de Beaux-Arts de Belgique —
Départment d’Art Ancien, Brussel 1984, vyobr. 2867370.

211 k Tobiasi Pockovi vice Astrid Scherfmbias Pock (1610 - 1683) : ein Wegbereiter der
Osterreichischen Sakralmalerei im TJahrhundert (Dizertacni prace), Stuttgart 2000. - Markéta
Baskova, Tobias Pock, nasledovnik Karla Skréty (stipendijni prace — stipendium dr. Alfreda
Badera), Praha 1995.

212 Praha, Narodni galerie, iv.O 560.

213 Praha, Narodni galerie, ifv.O 6.

214 Anja K. Sevik ed., Tobias Pock, Vlastni podobizna s rodin&uaha 1997.
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atribuci jednoznacné potvrdila. Jiz pfi letmém pohledu Ize
rozpoznat blizkou podobnost s Herdtovou praci. Ackoli je
Stétcovy prednes malifG odlisSny, nelze se ubranit pocitu, zZe
jista podobnost neni pouze dilem nahody. AcCkoli v Herdtové
praci nelze hledat hlubsi alegorické vyznamy jako je tomu
u Pocka (pes, rlze, platna v pozadi ad.) je konecny vysledek
svézejsSi a malifsky o néco malo vyvedenéjsi. Jan byl vybornym
malifem materie, na portrétu rodiny svého bratra si dal velice
zalezet a vysledek snese srovnani s nejlepsimi pracemi té doby.
Tobias se do portrétu své rodiny vmaloval v témér totozné
pozici jako Jan zpodobil svého bratra. V jejich osobach je
jednoduchym zplsobem vyjadrena dlstojnost a zaroven hrdost
nad zivotnim dilem, jednak v roviné profesni, vyjadrena
dilenskymi pracemi, jednak v roviné socialni, vyjadrena
drahymi latkami obleceni a odkazy na spoleCenské zarazeni
synd (cerny doktorsky klobouk vs. rozeviena kniha) a
predevSim v roviné osobni, vyjadrena potomky, z nichz néktefi
jiz doSli dospélého véku a nasli své spoleCenské zarazeni.
V prfipadé Pockova rodinného portrétu nasla Scherp
ve videnskych matri¢nich a kfestnich knihach jména vsech syni
i manzelky.?’> V pfipadé Herdtovy prace si na blizsi poznani
rodiny cisarského zlatnika musime jesté pockat. Prlzkum
videnskych archivl by snad v tomto pfipadé pomohl vyfesit
také dalSi otaznik a sice pro¢ neni v Uzkém kruhu rodinném
Herdtova bratra vymalovana jeho manzelka. Domnivam se, ze
byt vymalovana ani nemohla, ponévadz nezila. Zlatnicka prace,

kterou svira otec v ruce, milze tak byt chapana jako odkaz na

215 Manzelka se jmenovala Catharina Jocherovayvgymejstarsi Ferdinand Friedrich, Joseph Franz a
nejmladsi Johann Jacob viz Astrid Scherp, Skupimmrirét vidéského barokniho ma# Tobiase Pocka
a jeho rodiny, in: Ibidem, s. 35.
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zemrelou zivotni druzku.

Zbyvaji doreSit roviny casové. Spojime-li s predeslymi
realizacemi také Skrétovu Podobiznu rfezace kamend Dionysia
Miseroniho, dostaneme se na zacCatek padesatych let, do roku
1653. V té dobé byla ve stfedni Evropé malba takového druhu
nédim naprosto novym a nezazitym. To je vidét na Skrétové
praci, kdy malifské zpracovani portrétovanych trochu
pokulhdava za celkovou koncepci dila. Rozsoudit Herdtovu a
Pockovu praci nebude nejsnadnéjsi, jelikoz ani jedna z nich
neni plvodné datovana. Jak jsem jiz zminil, povazuji skupinovy
portrét za praci souvisejici s malbami ze Sedesatych let, tudiz i
vznik této kompozice kladu do tohoto desetileti. Pockliv portrét
datuje Scherp do let 1669 — 70, vychazi pfitom z pfiblizZného
véku portrétovanych. Domnivam se tedy, ze HerdtQv Rodinny
portrét cisarského zlatnika Fr. de Harde of Antorff predchazi
praci Vliastn/ podobizna s rodinou Tobiase Pocka a Ze jejich
blizkd podobnost je dlsledkem pfimého vlivu. Bud'to Herdtovu
kompozici samotnou ¢i jiné dilo, které mohlo byt vzorem
pro obé tyto kompozice, promitl Pock také do podobizny své

vlastni rodiny.

S vySe uvedenymi pracemi nepfimo souvisi dalSi prace
ze sbirek Narodni galerie v Praze. Skupinovd podobizna
(Hudebni spolecnost) od Johanna Ulricha Mayra je Stétcovym
prednesem Herdtovu obrazu blize nez prace Pockova. Je to
pochopitelné, jak Herdt, tak Mayr, prosli Skolenim v Nizozemi
respektive Holandsku. Johann Ulrich Mayr (1630 — 1704) se
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narodil v Augspurku a ve Ctyricatych letech prosel Skolenim
v Amsterdamu u Rembrandta a v Antverpach u Jordaense.
Cestoval po Anglii a Italii. Byl vyhlaSenym portrétistou. Jeho
pristup osciloval mezi Rembrandtovskym Serosvitem a
Van Dyckovskou velkorysosti a odlehdenosti. V padesatych
letech pracoval pro kurfiftsky dvlr v Mnichové a od roku 1660
pro videnskou aristokracii. Nezdrzel se zde ovSem pfrilis dlouho,
jiz roku 1662 se zeni v rodném Augspurku a o tfi roky pozdéji
se zde stava predstavenym cechu sv. Lukase. S cisarskym
dvorem ovSem kontakt neztratil, roku 1674 vymaloval cisare
Leopolda I. a jeho Zenu Klaudii Felicitas Tyrolskou.?'®
Skupinovy portrét muzikantl ziskala Narodni galerie v roce
1952 restituci komise ministerstva zahranic¢nich véci pro
okupované zony Némecka a Rakouska. Jeho starSi provenienci
je mozno vystopovat k roku 1908, kdy byl nabizen v aukci
neznamym obchodnikem v Manchesteru.?’” Po akvizici
do Narodni galerie byl wurcen jako prace anonymniho
stfredoevropského mistra sedmnactého stoleti a v roce 1989
Hanou Seifertovou jako prace némecké sSkoly sedmnactého

218 Johanu Ulrichu Mayrovi obraz pripsala Martina

stoleti.
Soskova — Jandlova ve své dizertaCni praci v roce 2006.%"°
Obraz je malovan plné v holandském duchu. PredevSim postava
mladika s poharem vina v ruce je silné ovlivnéna haarlemskym

zplsobem malby.??® Ke stfedoevropskému pojeti ovSem

216 k Mayrovi vice viz vice viz Hana SeifertovasteeMayr [Mair, Meyr], Johann Ulrich, in: Jane
Turner,The dictionary of ArB0, London 1996, s. 258. Zde také bibliografie

217 Lubomir Slawiek, Flemish Paintings of the T7and 18 Centuries Praha 2000, s. 353, kat.434.
218 Hana Seifertova (edN¢mecké maistvi 17. stoleti Zeskoslovenskych sbirékat. vyst.), Praha
1989, s. 67, kat. 47, il. 50.

219Martina SoSkova Jandlouéatalog ri'meckého maistvi 15501700 v Narodni galerii v Pra@tizertani
prace), FF UK Praha 2006.

220 Seifertova (ed.Neémeckégpozn. 218), s. 67.
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odkazuji detaily, kterych jsme si mohli vSimnout jiz
na predchozich pracich. Ackoli ne v takové mire, i zde jsou
rozeznatelné vzajemné vztahy portrétovanych a jejich
naznacena nonverbalni komunikace. Rozdéleni prostoru pozadi
obrazu  tézkou draperii je prvkem, ktery vychazi
z nizozemského malifstvi a jehoz jsme si mohli povSimnout na
nékolika Herdtovych pracich. Jak jiz poznamenala Seifertova,
vedle hudby mtze byt dalsi vyznamovou rovinou obrazu odkaz
na pét smysll. Vino, olivy a chléb odkazuji na cich a chut,
notovy zdznam na zrak, hudebni nastroje na sluch a hmat.?*
Naposledy se o dataci pokusila Soskova - Jandlova, obraz
datovala do zacatku padesatych let sedmnactého stoleti.???
Srovname-li kompozice Herdtova a Mayrova obrazu, zjistime,
Ze si jsou velmi podobné. Postavy jsou vUci prostoru obrazu
v témér totozném meéritku. Podobné jako u Herdta, i zde se
odehravaji jednotlivé malé pribéhy. Zaniceni pro hru na malou
harfu, ladéni loutny, muz s dopisem v ruce a druhy, nahlizejici
mu pres rameno, muz s knihou v levé a poharem vina v pravé
ruce. To vSe jsou jednotlivosti, které propljcuji portrétovanym
na individualité, ktera je pozdé&ji v méritku jesté vyssim toliko
znatelna na Herdtové, respektive Pockové obraze. Smifime-li se
s takto casnym datovanim, mame ve stredni Evropé
vedle Skrétovy Podobizny Fezace kamend Dionysia Miseroniho
dalsi vyjimecnou kompozici, ktera citujic z nizozemskych vzord,
stoji u zrodu pro stfedni Evropu naprosto nového formalniho

jazyka — komunikativniho skupinového portrétu.

221 Ibidem, s. 68
222 Soskova Jandlovéatalog (pozn. 219).
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6.1.2. Portrét Jerzyho Sebastiana Lubomirského

Ve zhruba stejné dobé jako Rodinny portrét cisarského
zlatnika Fr. de Harde of Antorff vznikl portrét znazornujici
polského Slechtice a vojevldce Jerzyho  Sebastiana
Lubomirského (C. kat. 6.1.2.). Muz ve vojenském brnéni se
pravou rukou opira o desku stolu, pfes rameno mu visi Siroka
Serpa bez insignii. V levé ruce tfima hil. Za pravou rukou stoji
na stole zelezna prilba s chocholem. Mélky prostor obrazu je
rozdélen téZzkou draperii se zlatym tkalounem. Velice jednoduse
pojata kompozice jakoby odpovidala barevné stfidmosti obrazu.
Obraz Herdtovi pripsala Anna Kozak na zakladé komparace
s rytinou z knihy Historia di Leopoldo Cesare, u niz je Herdt
dolozen jako autor kompozice?”®> (¢. kat. 6.1.4.A). Obraz neni
signovan, musime se tedy spokojit pouze s touto ponékud
chatrnou, presto vSak logickou atribuci. V hledani mozZného
data vzniku obrazu napomdahda Lubomirského Zivotopis??*. Jerzy
Sebastian Lubomirsky (1616-1667) byl hybnou silou polské
politické a vojenské scény sedmnactého stoleti. Z jeho mnoha
tituld vynikaji korunni marsal a vrchni korunni marsal, oba
tituly ziskal roku 1647, pak polni korunni marsal, tato funkce
mu byla pfidélena roku 1658. Z nevojenskych arad( zastaval
Urady starosty Krakova, Nowyho Sacz a Spisze. Proslul jako
vojeviidce ve valkdch s ukrajinskymi  kozaky, Svédy,
Transylvanii. V polské vnitropolitické praxi té doby bylo

povazovano za normalni jednani, kdyz si staty jako Rakousko,

223 KozakJan (pozn. 37).
224 vice 0 J.S. Lubomirském viz Witold Klaczewslarzy Sebastian Lubomirskissolineum 2002.
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Rusko, Francie a Prusko vytvareli v polské spolecnosti vlastni
strany, a mohli tak mnohem uc¢innéji zasahovat ve prospéch
svych zajm0.??> Lubomirski byl zapfisahlym zastancem ,zlatych
svobod", které polské spolecCnosti zajistovalo Polsko-Litevské
spolecCenstvi, lublinska unie z roku 1569. Kdyz kral Jan Kazimir
spolec¢né s francouzskou frakci polské politické scény usiloval o
posileni vykonné moci krale a statni rady, postavil se mu
v opozici tabor vedeny pravé Jerzym Lubomirskim a
podporovany rakouskou monarchii. Lubomirski byl obvinén
z vlastizrady a vykédzadn do vyhnanstvi. Utocisté nalezl ve
Slezské Vratislavi, kde pobyval od roku 1664. Zachovana
korespondence mezi marsSalem a cisarem Leopoldem I. svédci
o jejich dobrych vztazich. Roku 1666 vedl Lubomirski oteviené
povstani proti kralovské moci a po vitézné bitvé u Matwy téhoz
roku mu byly navraceny vSechny byvalé tituly a privilegia.
Jelikoz byl Jan de Herdt v Sedesatych letech dvornim malifem
cisare, a byl tudiz vazan povinnostmi k nému, lze si jen stézi
predstavit, Ze by jel do Polska ¢i Slezska, aby vyhotovil
marsalldv portrét. Portrét byl tudiz, dle mého nazoru,
vyhotoven pfi nékteré z politickych navstév Lubomirskeho na
cisarském dvore ve Vidni. NejprijatelnéjSim obdobim se mi jevi
léta mezi rokem 1664, coz je prvni rok Lubomirskeho
vratislavského vyhnanstvi, a rokem 1665, ktery predstavuje rok
pred vypuknutim povstani. Roku 1666 a nasledné 1667 byl jiz
zrejmé marsal plné zaméstnan vnitropolitickymi udalostmi
v Polsku. Terminem ad quem vzniku portrétu je Lubomirskeho
smrt v roce 1667. Barevné pojeti obrazu je mnohem stridméjsi

nez v pripadé skupinového portrétu rodiny Herdtova bratra;

225 Vaclav MelichaDéjiny Polska,Praha 1975, s. 166.
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omezuje se pouze na zlaté, hnédé a cervené tdény. Vojenska
vaznost a solidnost portrétovaného omezila Herdtovu paletu
na minimum. Toto omezeni ovSsem Zzadnym zplsobem
nezpochybnuje atribuci. Malifrsky dobfe vyvedené detaily, jako
napriklad stfibrné krumplovani Serpy ¢i zlatnické detaily
Lubomirského hole, spole¢né s tmavou draperii, rozdélujici
prostor za portrétovanym odkazuji k maliti, ktery védél co a
predevSim koho maluje. Podpofime-li atribuci jiz zmifovanym
grafickym listem z Historia di Leopoldo Cesare, vytrati se
vSechny pochyby. V Muzeu Narodowem ve VarSavé skutecné je

portrét od Jana de Herdt.

6.1.3. Portrét Jeana Ludvika Raduita de Souches

Jeden vojevldce je zvécnén, nékolik dalSich ceka.
Pres portrét Lubomirského se dostavame k dalsi Herdtové
realizaci, tentokrate z Moravské galerie v Brné. Zde se
na nevelké, celofigurové kompozici, setkdvame
se sebevédomym vojevlidcem, ktery se v mirném nakroku opira
levou rukou o kamenny oltar. Pravou ruku, pres kterou ma
prehozenu cervenou draperii, spadajici z oltare na zem, ma
oprenu v bok. Zlata suknice spole¢né s rukavcem stejné barvy
kontrastuje s draperii a barevnhym ténem prechazi
do rozevlatého zavésu nad oltarem. Kolem pasu ma muz
nékolikrat prevazanu bilou Serpu s tkalounem. Portrét snad
zachycuje Uspésného obrance Brna pied Svédy, Jeana Ludvika
Raduita de Souches (C. kat. 6.1.3). Snad proto, ze

v evidencnich listech Moravské galerie je portrétovany nazyvan
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Karlem Raduitem de Souches. Obraz neni signovan ani
datovan. Jak autorstvi, tak totoznost muzZe na obraze se
odvozuje od nedochovaného napisu na zadni strané obrazu.
Cituji dle Baroncelli: ,Karl Gioseph di Sua Maesta Romana
Imperiale Reale e capitano reale del distretto di Znaimer nel
Margraviato di Moravia, dipinto da Jerdt nel suo sessantesimo
anno di eta nell’anno di Cristo 16687°° Dozvidame se, ze
portrétovanym je Karel Josef Raduit hrabé de Souches, CiSnik
jeho vysosti fimského cisafre a krale, kralovsky hejtman
Znojemska markrabstvi moravského, zZe obraz je namalovan
malifem ,Jerdtem™ k hrabécim Sedesatinam I|éta pané roku
1668. Nyni jsme ale nuceni konfrontovat se s velice slozitym
faktem. Roku 1668 totiz nemohlo byt Karlu Josefu Raduitovi
de Souches Sedesat let, respektive v oné dobé jesté ani nezil.
Karel Josef se narodil roku 16842?” jako jediny muzsky potomek
Karla Ludvika hrabéte Raduit de Souches, ktery byl synem
nejslavnéjsiho ¢lena hrabéci rodiny de Souches, Jeana Ludvika,
cisarského mardalka a Uspé&éného obrance Brna pred Svédy. Byl
to pravé Jean Ludvik, ktery v roce 1668 oslavil své Sedesaté
narozeniny.??® Celd tato anabaze nas tedy privadi k myslence,
koho vlastné na portrétu vidime a zaroven, kdy a kym byl
obraz namalovan. MidZeme se na napis spolehnout? Jediné, co
mdzeme témér s urcitosti prohlasit, je fakt, Ze napis byl na
zadni stranu obrazu pridan az s odstupem casu po jeho

namalovani. Kdyby se tam objevil v kratkém casovém horizontu

226 Baroncelli, Jan (pozn. 67), cit. s. 10., pazn.

227 letopéet narozeni febiram z internetovych stranek rodokmenu it 1. Slika,
http://www.geocities.com/Heartland/Bluffs/2868/Ra&dweny/Slik.txt, vyhledano 28.6.2006.

228 Vice o Jeanu Ludviku Raduit de Souches viz $iilo Trm&, Jean Luis Raduit de Souches, &&s1y
obhajce Brna proti Svédh, jeho fivod, potomci a &dicové na Mora¥, Listy genealogické a heraldické
spole’nosti v Praze4. fada, sesit 1-6, Praha 1976, s. 33-41.
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od vyhotoveni obrazu, nevznikla by, dle mého nazoru, takto
zavazna mylka. Jak tedy ofriSek rozlousknout? Budto napis
zpochybnime jako celek a oznaCime ho za naprosto
neddvéryhodny. V tomto pripadé ovSem budeme konfrontovani
s téZzce reSitelnymi fakty, respektive vSechny nam znamé
ztratime. Nebudeme znat jméno portrétovaného, rok vzniku
obrazu a ani malife, ktery jej vytvofil. Schldnéjsi ¢i svidnéjsi
variantou se mi jevi prevzeti pouze c¢asti napisu, respektive
zpochybnéni jména portrétovaného, jez napis uvadi. Tim Karla
Josefa vyménime za Jeana Ludvika. ZOstane nam tak rok
vzniku obrazu i ddajny malir ,Jerdt", ktery jej namaloval. P¥fi
komplexnim pohledu a uvédoméni si ¢asového odstupu vzniku
obrazu od realizace napisu pak malife ,Jerdta® milzZeme
ztotoznit s Janem de Herdt. Letopoclet vzniku obrazu (1668)
pak s trochou dobré vlile budeme moci oznacit za pravdivy Ci
alespon neliSici se pfriliS od skutecnosti. Ackoli v roce 1668
pobyval Jan de Herdt s nejvétsi pravdépodobnosti ve Vidni, kde
maloval ztracené kompozice Osvobozeného Jeruzaléma a
Bicovani Krista (C. kat. 6.2.4.A) s Ukrizovanim (C. kat. 6.2.4.B)
pro kostel ve Waldhausenu, nemizeme zcela vyloucit, Ze mohl
také vyhotovit portrét cisarského marsalka. Vzhledem k malym
rozmérdm obrazu se vkrada myslenka, Ze byl obraz namalovan
jako dar trochu Setfivého, lecC i tak velkorysého objednavatele
k hrabécimu zivotnimu jubileu. Zaroven, vzpomeneme-li
na Herdtovu prvni brnénskou realizaci v roce 1666, kdy
maloval dnes nedochované obrazy pro brnénsky kostel svatého
Jakuba, a spojime-li si tuto udalost s portrétem, zacneme

ziskavat trochu jasnéjsi obrysy celkového kontextu. Prvni Zena
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Jeana Ludvika, Anna Alzbéta, rozena svobodna pani
z Hofkirchenu, zemfela v roce 1663 na hrabécim zamku
v JeviSovicich. Pohrbena nebyla nikde jinde nez v kapli u
sv. Jakuba v Brné. Jeji manzel ji nasledoval o devatenact let
pozdéji a mistem jeho posledniho spocinuti se stal opét farni
kostel sv. Jakuba v Brné. Zde se nabizi zajimava hypotéza.
Nemohl byt objednavatelem dnes nedochovanych obrazd pravé
Jean Ludvik? Nebyl Jean Ludvik tim, kdo objednal u videnského
malife Jana de Herdt obrazy do kostela ¢i ho snad dokonce
do Brna k realizacim pozval? Tyto otdazky dnes bohuzel nelze
jednoznacné zodpovédét. Po formalné stylistické strance obraz
zapada do Herdtova ceuvre. Dlraz, kladeny na ztvarnéni
drahych latek odpovida malifovym realizacim oné doby.
Podobné jako na portrétu Lubomirského, je i zde namalovana
v levé casti vojenska prilbice a prostor je rozdélen tézkou
draperii. Zde je zadni plan navic obohacen krajinnym
prihledem. V porovnani s portrétem polského vojevldce je
tato, le¢ mnohem mensi prace, kompozicné zdarilejsi. Je
rozdélena do tfi vcelku hlubokych pland s jasnymi,
netopornymi prechody. Samotna postava je mistrné vyvedena
co se postoje a drzeni téla tycCe, stejné jako skladby barevné
Skaly obleceni. Obraz je malovan uvolnénéjsim rukopisem, nez
jsme byli prozatim zvykli. Detaily ruky ¢i pasu (detail
C. kat. 6.1.3A) jsou zvladnuty s bravurou, kterd se da od
Herdtovych dél této doby ocekavat. Rozhodné navrhuji platno v
kompendiu Herdtovych dochovanych dél zanechat. Identitu
portrétovaného uvadét jako Jeana Ludvika Raduita de Souches

a letopocet vzniku 1668, k vyrocCi hrabécich narozenin.
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6.1.4. Grafické listy - Historia di Leopoldo Cesare

Nyni obratme pozornost k souboru rytin, tvofenych pro
cisarskou objednavku knihy Gualda Priorata Historia di
Leopoldo Cesare. Tato zakazka spojila sily celé jedné generace
nizozemskych umélcl, snazicich se prosadit v dunajské
metropoli. Trisvazkova kniha vychazela v letech 1670 — 1674.
Vykresluje politické a vojenské Uspéchy cisare Leopolda I.
v rozmezi let 1656 - 1670 a s uspéchy Jeho cisarského
majestatu téz souvisejici osobnosti. VétSinu doprovodnych
ilustraci  provadéli nizozemsti umélci. Vedle portrétl
vyznamnych statniki a vojevldcd se zde setkdavame
s vale€nymi vyjevy Ci topografickymi plany. Jan de Herdt se
podilel na realizaci sedmi portrétnich grafik, Jerzyho
Sebastiana Lubomirskeho, Hieronyma Augusta Lubomirskeho,
vévody Ferdinanda von Dietrichsteina, hrabéte Jeana Ludvika
Raduita de Souches, hrabéte Raimunda Montecuccoli, hrabéte
Johanna Rottala a hrabéte Miclose Zrinyi (€. kat. 6.1.4.A,
6.1.4.B). Jan je na listech uvadén jako autor predlohy (del.),
jako rytci jsou uvadéni Franciscus van der Steen a Cornelis
Meyssens. Lze uvazovat o hypotéze, ze kazdy =z téchto
grafickych listd byl doprovazen portrétem v oleji. Ackoli
stoprocentné mame doloZzen pouze jediny, v minulé kapitole
jmenovany, jiz G. K. Nagler véfil, ?*° Ze dalsSi dva portréty, a to
Montecucoliho a Rottala, by se mohly nalézat ve sbirkach

nékterého z panskych dom{ na Moravé. Ackoli jsme se od doby

229 NaglerDie Monogrammisten(pozn. 44), s. 441.
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Naglerovy hypotézy vzdalili témér sto padesat let, stale nejsme
s to dalsi praci nalézt. Prfi pouhém letmém pohledu na
zpracovani zameckych a paldcovych obrazovych fond(
moravskych i ¢eskych, se ale neni ¢emu divit a predevsim nelze
pripadny nalez stale jesté vyloucit. Pozorny ctenar si jisté
povSiml, Zze mezi kompendiem grafickych listl se nachazi
jeden, ktery zndzornuje Jeana Ludvika Raduita de Souches.
Porovname-li ovSem graficky list s portrétem z Moravské
galerie, nehneme se z mista o nic vice nez pred timto ukonem.
Ackoli tvare portrétovanych nesou podobné rysy a postava je
obdobné odéna do prepychového brnéni, nelze brnénsky

portrét povazovat za vzor grafického listu z knihy.

6.1.5. Valdstejnska Trebic

Pri hledani dalsich portrétni realizaci musime pokrocit
o radku let vpred. Rozhodné se nelze spokojit s tvrzenim, ze
malif za tuto dobu zadnou nevytvofil. Domnivam se, ze spise
nez ztracenych, je jich vétSina budto nepripsanych i
pfipsanych jinym malifdm. Nizozemskych umélcl, nesoucich
na svych Stétcich odkaz portrétni tradice Rubensovy i
Van Dyckovy, pobyvalo ve stfedni Evropé hned nékolik.
Nejschopnéjsim a zaroven také nejoceriovanéjsim z nich byl
dvorni malif Leopolda 1. Jan Thomas van Ieperen (1617-1678),
jiz zminovany zak Rubenslv. Predevsim jeho dila, dochovana
v Kunsthistorisches Museu ve Vidni, ale také po zamcich
na naSem Uzemi jsou Herdtovym nejlepSim portrétnim

kompozicim blizko. Pravé zde, v okruhu maleb pfipsanych Janu
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Thomasovi ¢i jeho dilné by se mohly dalsi eventualni prace
Herdtovy hledat. Tuto hypotézu potvrzuje Cctverice praci
ze sbirek Muzea Vysodliny v TrebiCi. Portrét Frantiska Augustina
z Valdstejna (€. kat. 6.1.5.A), jeho protéjsek Portrét slechticny
(€. kat. 6.1.5.B)?*° a méné kvalitni Portrét Frantiska Augustina
z Valdstejna v brnéni (€. kat. 6.1.5.C). Milan Togner ve své
dosud nepublikované praci zvazuje, zda také cCtvrty portrét,
zachycujici opét Frantiska Augustina z Valdstejna s meéestskou
vedutou v pozadi (€. kat. 6.1.5.D) nemlze byt praci Jana de
Herdt.?*! PFfi srovnani s ostatnimi realizacemi a predevsSim
Portrétu Jeana Ludvika Raduita de Souches (C. kat. 6.1.3.)
z Moravské galerie v Brné lze o Herdtové autorstvi skutecné
uvazovat. Prvni dva zminované obrazy vynikaji svymi
rozméry.?*? Jednoznacné jde o protéjskové kompozice, které
jsou presnymi typy reprezentativnich portrétli, jez vyzadovala
bohatd aristokracie oné doby. FrantiSek Augustin stoji
v popredi vyjevu oblezeného mésta. Byl vyznamnym c¢lenem
cisarského dvora, zastaval zde funkci cisafského komofiho,
tajného rady, byl velitelem cisafovy télesné straze, v letech
1664 — 69 hejtmanem trabantll, od roku 1669 hejtmanem
druhé poloviny cisafovy gardy - harcifl a v letech 1683-84
nejvysSim dvorskym marsalkem. Jeho kariéra se ovSem ubirala
také smérem duchovnim. Byl velkym ballivem a komturem
maltézského radu ve Vidni. S cisafovou pomoci se snazil

dosahnout az na kardinalsky cepec, le¢ nikdy nedosahl.??’

230 Drive ozng&ovan jako Portrét Zhiky z ValdStejna. Divody pro zamitnuti tohotoipséani jsou
uvedeny dale v textu.

231 Préace by se#fa zabyvat baroknim maitvim sedmnactého stoleti na Ma¥aViskem by ndla vyjit
v roce 2010. Bkuji timto Milanu Tognerovi za laskavé Zgpenicasti rukopisu.

232 Portrét FrantiSka Augustina z Valdstejna, & 15 220 — 225x159 cm — Portrét Sledyi inv. ¢.
400 116 — 235 x 165 cm.

233 K F. A. ValdStejnovi neexistuje zadna kvalittératura. Nejlépe zpracovan v Petr fdaSwt ceské
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V ozdobnych Satech s maltézskym kyrysem na hrudi hledi
z obrazu ven na divaka. V levé ruce opird o zem velitelskou
hdl, pravou, opfenou o koleno si pfidrzuje helmici s chocholem.
Prava noha je v panském gestu oprena o parez stromu. Za nim
stoji cCerny sluha s koném. Kompozice toliko znama z
Van Dyckovych obrazl. Zensky portrét je pochopitelné podan
s mendi pompou. Zena v krasnych $atech vyhlizi z obrazu.
Zlaté vysivani na bilém korzetu odkazuje ke stejné barevné i
modné stylistické kombinaci na Satech hrabécich. I ona pravou
nohu opird o vyvySeny prvek, tentokrate sokl fontany,
k jejimuz prameni vztahuje pravou ruku. Obraz je do dneSnich
dob oznacovan jako portrét Zbynky z ValdStejna, vétSinou s
pridomkem - manzelky FrantiSka Augustina. Zde ale tvrdé
narazime na nezpochybnitelny fakt. FrantiSek Augustin
z Valdstejna nebyl nikdy zenat. VySe jiz bylo zminéno, ze
zastaval vysoké duchovni funkce, dokonce se snazil ziskat
kardinalsky klobouk. Ackoli byl ¢lenem rytifrského radu, kde se
daji predpokladat (a jsou dolozeny) mensi ,ulevy" z pfisného
reholniho zivota, nelze si predstavit, Ze by jako aspirant
na hodnost kardinala udrZoval zakonny svazek. V posledku
otom ani zadné informace nemame. Osoba Zbynky
z ValdStejna je ovSem historicky rozpoznatelna, zcela urdité se
jedna o Zbynku Katefrinu ValdsStejnovou, rozenou Kolowratovou
(1622 1681), kterd se ovSem neprovdala za Frantiska
Augustina, nybrz jiného clena valdStejnské signorie, malo

znamého Zdenka Zikmunda.?** Dllezité je, Ze po smrti Zbyriky

aristokracie, (1500 — 1700Rraha 2004 - Jana 8@va,ValdStejnové abic 1613 — 1945Tiebk 2008,
Ss. 32.

234 informaci pebirdm z internetovych stranek Genealogy.eu,
http://genealogy.euweb.cz/kolowrat/kolowrat2.htmyhledano 20. listopadu 2009
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Katefiny ziskal FrantiSek Augustin dédictvim statky Libkovice
a Lubenec. To s nejvétsi pravdépodobnosti v minulosti vedlo
ke spojovani osoby Valdstejnovy se Zbynclinou jinym, nez
pribuzenskym svazkem. Domnivam se, ze se v tomto pripadé
jednd o portrét nam neznamé Slechti¢ny také z toho dvodu,
Ze tvar portrétované rozhodné neodpovida véku, ve kterém se
mohla nechat vymalovat (42 — 47 let). Vratime-li se k platnu,
velice zdarily je celkovy kolorit Zenského portrétu. Stribrité,
fialové a rlzové tony dominuji obrazu. Nadherné vypracované
Saty jsou pripominkou bravury, se kterou Jan de Herdt dokazal
pracovat v Sedesatych letech a kterou osvédcil i pri malbé
Nalezeni sv. Krize (C. kat. 6.2.6.A) ve Znojmé. Nakladna
roucha, prisné, témér ucebnicové podzy, opakované na mnoha a
mnoha dochovanych kompozicich v kombinaci s krajinnymi
prihledy a druhoplanovymi déji dava tusit, ze Valdstejn védél
koho k vymalovani svych portrétld oslovit a malif na druhou
stranu velice dobre védél, jak se za ddvéru odvdécit. Zakazka
ilustruje Herdtovo vysoké postaveni ve videnskych uméleckych
kruzich. FrantiSek Augustin z Valdstejna patfil k aristokratiim
dvorského razeni. Jeho vysoké tituly ho predurCovali byti
jednim z nejblizSich spolupracovnikl cisafe. Je dochovan
anonymni popis cisarského dvora (Scrittura sopra la Corte e
Ministri di Vienna) z roku 1675, ktera Valdstejnovo postaveni
na cisafrském dvofe hodnoti velmi vysoko.??**> Pfiznava mu zalibu
pfedevsSim v italské opefe a divadle. K postaveni dvorani
na videnském dvofe Mata: ,Prestoze se vychodiska a formy
dvorského uplatnéeni téchto a jim podobnych osobnosti lisily,

mély jedno spolecné: Vsichni trvale pobyvali u dvora a

235 Text v plném ztni prezentovan v Ma, Swt (pozn. 233), s. 842, poz. 459.
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vzdalovali se od néj nanejvys na krdatkou dovolenou nebo prFi
sluZebnich cestdch. "¢ Z této citace jasné vyplyva, ze FrantiSek
Augustin na svych statcich v Trebici vice méné nepobyval. Lze
se domnivat, ze ani Jan de Herdt zde nakonec nikdy nebyl.
Rozhodné pro néj bylo jednodussi malovat Valdstejna ve Vidni
nez na jeho rodovém panstvi. Ani dochovana kompozice Krest
Krista (¢. kat. 6.2.7.), jez prokazatelné objednala zamozna
tfebicska rodina Svobodova v roce 1681 primo nedoklada
Herdtovu fyzickou pritomnost v Trebi¢i. Kompozicné oba
portréty navazuji na nizozemskou tradici Rubensovu a
pfedevsim van Dyckovu. V nékolika detailech se mlzeme setkat
primo s Van Dyckovskymi citacemi. Ty byly ve strfedni Evropé
druhé poloviny sedmnactého stoleti r@znymi Stétci a rlznou

formou prebirany do reprezentativnich portrétd.

Portrét Frantiska Augustina z Valdstejna v brnéni (€. kat.
6.1.5.C) je druhym zndzornénim vyznamného dvofana cisafre
Leopolda na trebi¢ském zamku. Kompozi¢né jednodusSsi prace
se od predchazejici liSi nejen svymi rozméry,*’ ale predevsim
zachycenim portrétovaného v polopostavé. FrantiSek Augustin z
ValdStejna ve své typicky cerné dlouhé paruce je zde
znazornén ve zdobeném cerno zlatém brnéni s maltézskym
kfizem na krku. Pravou ruku opira o pas s dykou, levou ma
oprenu v bok. Za jeho zady je polozena pfrilbice s bilym
chocholem. Prihled do romantické krajiny v pozadi je
jednoduchy a rozhodné s mensSim zaujetim pojednany nez

v pfipadé portrétd predchazejicich. NejkvalitnéjSimi castmi

236 Ibidem, cit. s. 418
237 Portrét FrantiSka Augustina z ValdStejna wbrninv.¢. 1 15 235 — 93x116 cm.

139



malby jsou zdobné c¢asti brnéni a obli¢ej portrétovaného. Ackoli
neni prace signovana, nebojim se ji Herdtovi pripsat. Opét
dlraz, kladeny na provedeni materie a predevSim konecny
vysledek nas nenechaji na pochybach. Z tvare lze rozpoznat
casovy odstup, ktery déli prvni portrét od druhého. Zde je tvar
FrantiSka Augustina (podobné jako na obraze nasledujicim) o
poznani starSi. LiSi se také uzkym knirem, ktery je na
Valdstejnové tvari dolozen na grafickém listé ze sedmdesatych
let. Dochovany jsou vlastné dva, prvni, dle mého nazoru starsi,
je list zachycujici ValdStejna bezvousého (¢. kat. 6.1.5.E);
predlohu pro néj vypracoval Adriaen van Bloemen (dolozen
ve Vidni 1668) a ve Vidni ho vyryl ho Cornelis Meyssens
(dolozen 1673). Rytinu je mozno datovat do let 1673-74,
tzn. do doby, kdy jsou jiz oba umélci prokazatelné ve Vidni a
kdy vznikd jiz zmifovana Historia di Leopoldo Cesare, kde
hrabé FrantiSek Augustin z ValdStejna ze svého postaveni
nemohl chybét. Terminem post quem je pak rok 1669, jednak
z dlvodu Meyssensova prichodu do Vidné, jednak z dlvodu
titulu hejtmana harcitli, kterym se Valdstejn honosil od roku
1669, a ktery je na grafickém listu uveden (SVO CAPITAN
DELLA GVARDIA DI ARCIERI). Odboéim-li, také Herdt
s Meyssensem spolupracoval na ilustracich pro Prioratovu
oslavnou knihu. U druhé rytiny neni zobrazen plvodce
predlohy, pouze rytec. Je jim Johann Borcking (dolozen v Praze
1670) (¢. kat. 6.1.5.F). Zde je hrabé zobrazen jiz s knirem. List
tedy s nejvétsi pravdépodobnosti vznikl az po roce 1673 ¢i 74.
Neménil-li ValdStejn svou tvar castéji nez Grady, pomlze nam

toto kratké odboceni k urceni posloupnosti tfebi¢skych portrétd
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v Case. NeZz se podivame na treti ValdStejnovu podobiznu,
pokusme se urcit pribliznou dobu jejich vzniku. Terminem ante
quem je Valdstejnova smrt v roce 1684. Datem jeho narozeni
je rok 1628.%°® Ackoli vypada na portrétech mladsi, nechal se
zrejmé portrétovat az kolem ctyricatého roku véku. Tim se
dostavame do zavéru Sedesatych let sedmnactého stoleti.
Z divodu podobnosti jeho bezvousé tvare se zmifnovanymi
grafickymi listy datuji tedy dvé protéjskova platna, Portrét
Frantiska Augustina z Valdstejna a Portrét slechticny do prvni
poloviny sedmdesatych let sedmnactého stoleti. To pak
znamena, ze je zde ValdStejn zobrazen ve véku 42 — 47 let, coz
se da s trochou dobré vile a pochopenim pro portrétovaného,
akceptovat. Jeho Zensky protéjsek vypada ovSem mladsSi. Na
dalSich dvou platnech, Portrétu Frantiska Augustina z
Valdstejna v brnéni a jesté nepopisovaném Portrétu Frantiska
Augustina z Valdstejna s méstskou vedutou v pozadi je hrabé
vymalovan s knirem. Datuji proto obé prace do druhé poloviny
sedmdesatych let, kdy Valdstejn vstupoval do paté dekady

svého zivota.

Portrét Frantiska Augustina z Valdstejna s méstskou
vedutou v pozadi (C. kat. 6.1.5.D) je praci dodnes pripisovanou
Johannu Ulrichu Mayrovi. V komparaci se zminovanou
podobiznou v brnéni ji ovSem mdlzZeme sméle ptipsat Janu
de Herdt. Mayrovu malifskému pfednesu neodpovida.?*® Hrabé

zde s mddni holi v levé ruce stoji pred méstskou vedutou.

238 informaci pebiram z internetovych stranek Genealogy.eu,
http://genealogy.euweb.cz/waldstein/waldstein5.httythledano 20. listopadu 2009.

239 Togner, nepublikovany rukopis, viz pozn. 21dgrier:,0brazy zcela postradaji charakteristickou
zdrZenlivou eleganci, stejfako v koloritu gevladajici stibrite Sedé tény, pro Mayrovy obrazy

z uvedeného obdobi zcela typickeé.”
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V Satech spiSe dvorana nez duchovniho, s mirnym uUsmévem
na tvari, vyhlizi ven z obrazu. Opét se zde setkavame s kvalitni
praci na matérii jak Satli, krajek ¢i pasu tak také maltézském
kyrysu na hrudi. AcCkoli detailni studium obrazu znesnadnuje
jeho bidny stav, jsou zde rozpoznatelné paralely k brnénskému
portrétu Jeana Ludvika Raduita de Souches (C. kat. 6.1.3.).
Pfedevsim v kompozi¢nim uspofadani a zplsobu, jakym malif
pracuje s draperii a jak dosahuje lesku a odlesku latek,
drahych doplnkd a kovovych platl brnéni. V Herdtové ceuvre se
stfida déleny malirsky rukopis se splyvavym. Lehce pastézni
malba s hladkou. Pravé v pripadé portrétu slavného obrance
mésta Brna predvadi Herdtlv Stétec mistrné propojeni
déleného rukopisu s pastéznimi nanosy, propUQjcujicimi matérii
nadherného lesku. Dodnes zlstavalo toto platno v malifové
tvorbé tak trochu solitérem, majicim konotace pouze
k jednotlivostem, viditelnym na jinych obrazech. V pripadé
nami reSeného portrétu se Herdt vratil k podobnému vyjadreni,

rozpoznatelnému opét predevsim na oSaceni a doplncich.

Timto jsme vycCerpali portrétni realizace Jana de Herdt
pro tfebi¢ského pana FrantiSka Augustina hrabéte z Valdstejna.
Co Fici zavérem? Za nejvétSi problém, dotykajici se téchto
praci, spatruji tézkosti s presnéjsi dataci. Dodnes se datovaly
k roku 1680, respektive 1678. Necinil se mezi nimi rozdil. Délo
se tomu tak s prihlédnutim k dochované kompozici AK7est Krista
(€. kat. 6.2.7), Herdtem signované a datované rokem 1681 a
Spatné Citelné dataci u signatury na jednom z portrétl - 1678.

Tuto koncepci je treba opustit. Jednak s prihlédnutim
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k rozdilnym  objednavatellm, pfedevSim vSak k jiZ
zminovanému faktu, Ze FrantiSek Augustin v Trebici viceméné
nepobyval. Tudiz dle mého nazoru vznikly portréty ve Vidni,
kde byl Valdstejn dllezitym muzem leopoldovského dvora a
Herdt cisarskym malifem. VSechny Ctyfi portréty jsem datoval
do sedmdesatych let s tim, ze dva do prvni poloviny, zbylé dva
do druhé. Oporou pro dataci mi byly grafické listy, datovatelné
v _méné hrubych obrysech nez platna. Problém ovsem stale
spatfuji v relativné mladé tvari, kterou lze se starnoucim
FrantiSkem Augustinem spojovat pouze s pochopenim pro

dvorskou kulturu a modu.

Na zacatku této kapitoly jsem zminil podobnost
Herdtovych praci s tvorbou jiného Nizozemce, trvale usidleného
na cisarském dvore, Jana Thomase van Ieperen. Pirehlédneme-
li Thomaslv odkaz v cisafskych sbirkach, dnes ve sbirkach
Kunsthistorisches Musea ve Vidni a zaméfime se nyni na
portrétni  produkci, nalezneme kompozice, které jsou
Herdtovym velice blizké. Pro ilustraci postali nejznaméjsi
z nich. Portrét cisare Leopolda v kostymu Acise z opery La
Galatea nebo v kostymu Parise z opery Pomo d'oro (C. kat.
6.1.5.G) a protéjSek Portrét infantky Markéty Terezy v kostymu
Galatey z opery la Galatea nebo v alegorickém kostymu z
opery Pomo d'oro (¢. kat. 6.1.5.H). Obé prace jsou na
médénych deskach nevelkych rozmérl a jsou datovany rokem
1667, respektive 1668. Kdybychom méli moznost, zavésit tyto
obrazy vedle de Herdtovych (s pominutim vyraznych rozdild v

rozmérech) jsem presvédcen, ze bychom jen stézi nalezli
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vyznamné odliSnosti. Samoziejmé jak Herdt, tak Thomas, jsou
malifi stejné generace, Skoleni a bezpochyby také podobného
osudu. Portrétni zobrazeni podléhalo snad nejvice modnim
vliviim, kterym se museli umélci pfizplsobovat. I presto jsem
ale presvédcen, Zze podobnost neni az tak ndhodna. Neodvazuji
se zpochybriovat Thomasovo autorstvi (obrazy nejsou
signované), spiSe uvazuji v SirSich souvislostech portrétniho
umeéni na dvore Leopolda I. Kdyby obrazy dolozitelné pochazely
z valdstejnskych sbirek v Trebici, dokazi si predstavit, ze by
byly pfipsany Janu de Herdt. Kdyby byly ve sbirkach
Kunsthistorisches Musea znamy (a Herdtem signovany), tak
kvalitni portrétni kompozice, jako je skupinovy portrét
z Bruselu Ci prace z TrebiCe, jisté by se na nepfipsana platna
pohlizelo odliSnou optikou. To samé ale plati také v Ceském
prostfedi. Na zamku Hradek u Nechanic je dochovan soubor
Sestnacti obrazd, portrétl v divadelnich kostymech z nichz Sest
je pfipisovano Janu Thomasovi nebo jeho okruhu.?*® Vyberu-li
opét dvé nejreprezentativnéjsi kompozice tohoto souboru,
Podobiznu Karla V. Lotrinského v kostymu Jdsona z opery La
Congqguista del vello d ‘oro (C. kat. 6.1.5.1) a Predpokladanou
podobiznu cisarovny Eleonory II. Gonzagy Vv kostymu
Andromedy (C. kat. 6.1.5.]), lze opét mluvit o podobnosti
s Herdtovou malbou. Obé prace jsou nevelkych rozmérd,
tentokrate malované na drevéné desce a datované rokem 1668
(prvni uvedeni opery ve dnech 12. a 14. cCervence 1668).**

Pri blizSim porovnani obou praci s trebicskymi ¢i jaromérickymi

240 K hradeckym portrém vice Martina SoSkov&kupina portrét v divadelnich kostymech ze zamku v
Hradku u Nechanic a jejich zasazeni do kontextaraibhistorié (diplomova prace), FFUK Praha 2000.

- Martina Soskova, Portréty v divadelnich kostymeelzamku v Hradku u Nechanic v kontextu portrait
histori¢ Umeni 2003,4, UDU AV CR 2003, s. 292-305.

241 SoSkovéaRortréty (pozn. 240), s. 296.
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realizacemi vynikne predevsim velice podobné kompozi¢ni
citéni malifd. Pro srovnani Stétcového prednesu se miZeme
poohlédnout také po kompozicich z Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma. Kruh opét uzavirda postava FrantiSka Augustina
z Valdstejna, ktery byl osobné angazovan na provedeni opery a
je dokonce zminén v zavéru libreta.?*> Po dlouhou dobu byl
také identifikovan v jedné z jaroméfickych desek.?** Znovu
podotykam, Ze se rozhodné nesnazim prepisovat atribuce Janu
Thomasovi. Pouze upozornuji na vSeobecné znamé vakuum

Vé

umélecko-historického poznani malifstvi druhé poloviny
sedmnactého stoleti ve stredni Evropé a nékdy Vvelice

povSechné atribuce.

6.1.6. Questenberské Jaromeérice nad Rokytnou

Nedaleko Trebi¢e, na zamku Jaromérice nad Rokytnou,
jsou dochovana dvé platna, ktera byla v tomto textu jiz
nékolikrat zminéna. V tomto pfipadé povazuji za ddlezité,
podivat se blize na historii badani o téchto obrazech,
predevSim v druhé poloviné minulého stoleti. Prvné jsou
v tomto obdobi zminéna Antoninem Jirkou v roce 1974.%% Jirka
uréuje kompozice jako portréty Jana Antonina z Questenberka
jako Merkura a Kateriny z Questenberka jako Diany. Oba pak

udava pod jednim inventarnim cCislem 405 a jejich datovani cCte

podle fragmentarné zachovaného napisu jako 1686. Na Jirku

242 |bidem, s. 297.

243 Soskovaimdpoklada v portrétu spiSe Carla von Waldsteinrdgd o podobu z grafického listu
J.A.Bonera z Prioratovy knihy Historia di Leopol@esare, viz lbidem, s 297.

244 Antonin Jirka, Obrazy na Jar&éiickém zamku, in : Alois Plichta (edQ Zivo# a uneni, listy z
jaromerické kroniky 1700 — 1753arongfice nad Rokytnou 1974, s. 384.
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o malo pozdéji navazuje Alois Plichta c¢lankem v casopise
Uméni.?*> Ten jiz uvadi dvé katalogova Ccisla, 405 a 406.
Shodné s Jirkou konstatuje, Ze jde o obrazy s Merkurem a
Dianou, totoznost portrétovanych, podobné jako prectenou
dataci ovSem zpochybnuje. Podoby (dajné neodpovidaji
manzeldm Questenberkovym a datace nemusela byt Jirkou
bezpodminec¢né spravné ctena. Navrhuje vyckat restaurace
obou platen. Olga Kasajova uvadi ve své diplomové praci
z roku 1981 viceméné stejné informace jako Jirka o sedm let
dfive.?*® Nasleduje vice nez desetiletd pomlka a az v roce 1994
vychazi dvousvazkova kniha Aloise Plichty Jaroméricko, D€Ejiny
Jaroméric nad Rokytnou a okoli.??” Texty Plichtovy knihy
vlastné jesté predchazeji jeho clanku v casopise Uméni a
diplomové praci Ol'gy Kasajové, jelikoz rukopis byl dokoncen jiz
roku 1980. Plichta se vydani své knihy nedockal, zemfel v roce
1993. Zrejmé ovSem rukopis neustale doplnoval, nebot se
v ném jiz objevuje pripsani platen Janu de Herdt. Respektive
Plichta pripisuje Herdtovy pouze Portrét Jana Antonina jako
Merkura, Portrét Katefiny z Questenberka jako Diany nahlizi
jako praci zcela jiného malife. PreskoCime-li pro nas nyni
netoliko dllezité publikace, zastavme se u Uméni na Morave a
ve Slezsku Ctverice autorl Ivo Krska, Zdenka Kudélky, Milose
Stehlika a Josefa Valky?*®. Ivo Krsek zde pod kapitolou Malifstvi
podava zkraceny vycet Herdtovych dél, v némz krom
tfebi¢skych realizaci jmenuje také platna z Jaromérfic. Je to

opét Jan Antonin z Questenberka jako Merkur a Katerina

245 Alois Plichta, Questenberkové a Jatioe n. Rok.Umeni 1980,2, XXVIII, UDU AV CR 1980, s.
151 - 165.

246 KasajovajJan (pozn. 20)

247Alois Plichta, Jarosgticko, Déjiny Jaroneric nad Rokytnou a okoli 1,ITrebi 1994.

248 Krsek — Kudlka — Véalka,Umeni (pozn. 85)
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z Questenberka jako Diana. Dataci prebird od Jirky, tudiz 1686.
V tomto pripadé se psal rok 1996. Od té doby nevznikla zadna
publikace, ktera by jaromérické kompozice podrobila
podrobnéjsimu zkoumani. Ve své postupové praci**® jsem si,
ke Skodé véci, nechal tato dila pro praci diplomovou. Lze tedy
shrnout vyse recené: V Jaroméricich nad Rokytnou by se méla
nachazet dvé platna, pripisované Janu de Herdt. Prvni, snad
Jan Antonin z Questenberka jako Merkur s inventarnim cislem
405 a druhé snad Katefina z Questenberka jako Diana s
inventarnim cdislem 406. Obé platna datovana rokem 1686.
Na nasledujicich rfadcich hodlam nékteré z téchto reciprocné

predavanych faktl zpochybnit.

Ve sbirkach statniho zamku Jaromérice nad Rokytnou lze
skute¢né nalézt dvé platna se starymi inventarnimi cisly 405
(€. kat. 6.1.6.A) a 406 (C. kat. 6.1.6.B).*° Dejme prednost
zenskému portrétu a podivejme se nejdrive co se skryva pod
starym inventarnim Ccislem 406. Objevime alegoricky portrét
mladé Zeny v paruce. V pravé ruce svira palmovou ratolest,
levou ma opfenu o veliky, obourué¢ni mec. Modra drapérie
obepina télo a pres levé rameno a ruku spada na zem. Pravou
nohu ma oprenu o dvojici knih, na nichz Ize rozpoznat zbytky
snad signatury a datace. Za touto dvojici lIze rozpoznat dalsi,
tentokrate rozevienou knihu blize neurcitelného obsahu. V levé
spodni casti kompozice se nachazi koruna a Zezlo. Nad tim
vpléta andilek svou levou nohu a ruku do ozubeného, hreby

pobitého kola. Nad hlavou portrétované se vznasi dvojice

249 Kindl, Zivot (pozn. 1)
250 Nova inventarniisla jsou : pro 405 - JR06351, pro 406 - JR06352
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andilkl, opét s palmovymi ratolestmi v rukou, pokladajici zené
na hlavu vaviinové vénce. V levé ¢asti, nad rozevienou knihou
kvete bodlaci. Vsechny tyto atributy se daji vztahnout
ke sv. Katefiné Alexandrijské. Rozlomené kolo s hreby,
ke kterému byla Katefina uvazana a jez bylo na Cctyrikrat
bleskem rozlomeno. Korunka s Zezlem jako odkaz na jeji
kralovsky plvod, mec pak na hanebny konec zivota. Knihy
vlevé casti kompozice odkazuji na jeji  patronat
nad vzdélanosti. Bodlaci je pripominkou tézkého lidského
Zivota, palmova ratolest a vavfiinovy vénec jsou obecnymi
znaky mucednikd. Chybi snad jen prsten, jakozto odznak
neveésty Kristovy. Neni nejmenSich pochyb, Ze mame
pred sebou alegorickou kompozici zndzornujici Zenu coby
svatou Katefinu. Dlvod, pro¢ byla portrétovana po dlouhou
dobu oznacovana jako Diana mi neni jasny. Snad tomu tak bylo
dano Spatnym stavem platna pred restaurovanim, snad
tézkostmi s dostupnosti obrazu pro podrobnd badani.**!
V soucasnosti je na inventarni karté obrazu pripisek ,prdce
neznamého malife z roku 1731". Podoba je pripisovana Marii
Antonii hrabénce z Questenberka, prvni Zené Jana Adama
z Questenberka. Datace a v dlsledku i totoznost portrétované
se odvozuje od fragmentarné dochovaného napisu na ofizce
knihy. V inventarni karté je napis precten zplsobem
......spons.... 1731 a vztazen tak na ikonografii sv. Katefiny,
kdy se na knihach, které drzi Katerina v ruce objevuje napis

Ego me Christo sponsam tradidi [Odevzdala jsem se Kristu jako

251 Bohuzel se mi nepaiila zjistit kdy bylo platno restaurovano. Kastel&mku Jaro¥ice nad
Rokytnou, Ing. Radim Petr,dmubezpéil, Ze tomu tak rozhodnnebylo za uplynulych patnact let.
Tézkosti s pistupnosti Jarotické sbirky popisuje Karel Plichta v souvislospdranim po realizacich
malite Jana Ulricha Mayra. PlichtaAytorovi, Zel, bylo znemo&mo, aby se jiclidalSich Mayrovych
kompozicildopétral..” viz Plichta,Jaromericko | (pozn. 239), cit. s. 415.
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nevesta]. V tomto pripadé ale tuto verzi vylucuje jiz samotné
umisténi napisu na ofizce. SpiSe by byl umistén na hrbetu
knihy Ci rozevienych strankach. Taktéz jsem presvédcen, ze
napis byl precten mylné. Co se textu i domnélé datace tyce.
Podivame-li se na detail (¢. kat. detail I 6.1.6.B) a vezmeme-li
k ruce dochovanou signaturu z nékterého Herdtova obrazu (C.
kat. detail 6.2.3.A) lze i bez vétSiho zapojeni fantazie
rekonstruovat malifovu signaturu. Taktéz ddlezity letopocet,
udavajici rok, kdy bylo platno namalovano neni 1731 nybrz
1673. V tomto pripadé lze Cist letopocet vcelku jasné, nebot je
na platné patrna skvrna cervené barvy, ktera plné prekryla
Cislici 1 a zcasti Cislici 6 (C. kat. detail II 6.1.6.B). Ocitame se
tedy opét v sedmnactém stoleti. Ne jiz v roce 1686, jak cetl
Jirka, nybrz o tfinact let drive, v roce 1673. Tato datace se mi
jevi byt ze vSech tfi navrhovanych nejprijatelnéjsi.
Portrétovanou osobou je pak zcela bezpochyby manzelka Jana
Antonina z Questenberka, jiz zminovana Katefina, celym
jménem Marie Katefina z Questenberka, roz. von Stadel.?"?
Toto pripsani podporuje samotné jméno portrétované, sv.
Katerina Alexandrijska byla zajisté patronkou svobodné pani
Marie Kateriny von Stadel respektive z Questenberka. Navrhuji
tedy obraz nazyvat Marie Katerina z Questenberka jako Ssv.
Katefina Alexandrijskd a datovat ho rokem 1673. Nejenze lze
na obraze s trochou dobré vile rozpoznat Herdtovu signaturu,
jsou na ném znatelné i jasné odkazy na jiné malifovy prace.
Katefinin postoj, kdy ma pravou nohu nakroenou, mirné

pokréenou a opfenou o dvojici knih spolecné s lehce

252 Za poskytnuti rodokmenu Questenliegodobr jako za velice vétcné jednani f badani v
Jarongficich nad Rokytnou, p&tmé diky p. Ing. Radimu Petrovi, kastelanu stardsdmku Jarosfice
nad Rokytnou.
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neproporéné velkym chodidlem, vytocenym do strany odpovida
pravé noze Armidiné na obraze Rinaldo odvracejici Armidu od
sebevraZzdy (€. kat. 6.2.3.E) a v dlsledku odpovida také
portrétnim kompozicim z TrebiCe. Jak Frantisek Augustin z
Valdstejna (C. kat. 6.1.5.A), tak nezndma slechticna (C. kat.
6.1.5.B) zde maji pravou nohu vyvysenu. Herdt tento motiv v
témér totozné formé pouzije o jedenact let pozdéji
na signované kompozici sv. Jan Evangelista na ostrové Patmu
(€. kat. 6.2.8.B). Taktéz v postavach andilkl Ize vidét jasné
citace. Postavy interaktivnich andilkl zacal ve vétsi mife do
svych kompozic zaclenovat Anthonis Van Dyck. Dosahoval tim
oziveni platen a vétSi narativnosti, kdy jiz andilci nebyli
pouzivani jen coby polostaticky element malby, nybrz jako
primy nositel a zprostredkovatel déje ¢i jeho casti. Jan de
Herdt tento koncept prebirda doslova u kompozic z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma. Zde si néktefi hraji, lelkuji Ci se jen
marnotratné tési z cennych Sperkl. Jini jsou pfimymi ucastniky
déje, kdy podpiraji ranéného Tankréda ¢i umirajici Klorindu. V
podobé Kupidl jsou pak neodmyslitelnou soucasti milostného
romanu. Na portrétu z Jaroméric je tato volnost pripomenuta
postavou andilka, vplétajiciho bezdéky svou levou nohu do
ozubeného kola. Pouzita barva inkarnatu, oblicej a v
neposledni rfadé také postoj jasné odkazuji ke zminovanému
souboru obrazl z augustinianského klastera na Starém Brné.
Rozpoznatelna je podobnost s andilkem, drzicim ruku Armidinu,
jez si princezna hodla vbodnout do srdce na vyjevu Rinaldo
odvracejici Armidu od sebevraZzdy (€. kat. 6.2.3.E) Détské

obliceje andilkd, snasejicich se shora k hlavé Marie Katefiny
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maji své vzory v tvarich na kompozici Setkdn/ Erminie s
Tankrédem (€. kat. 6.2.3.D). Bodlac¢i v levé casti kompozice,
stejné jako podobné postavy andilkli, pouzije Herdt znovu o
pét let pozdéji na znojemském vyjevu Adorace obrazu Panny
Marie (€. kat. 6.2.5). Zhodnotime-li jednu 2z nejvétsSich
prednosti Herdtovy malby, ¢imz nepochybné bylo znazornéni
drahé matérie, ani zde se neodchylime od standardu, ktery
malif v této dobé drZel. Sedosttibrné daty se zlatym vysivanim,
na sukni lemované bordurou s vySivkou s perlami a ¢ervenymi
a cernymi drahymi kameny, jsou malifsky pojaty zdarile, ve
Trebice. Odlesky tmavé modré draperie, stacejici se pres pravy
bok a levé rameno na zem jsou malovany podobnym zplsobem
jako na brnénském Portrétu Jeana Ludvika Raduita de Souches
(€. kat. 6.1.3.) ¢i pozdéji na jiz zminovaném obraze z
arcibiskupského palace v Praze Sv. Jan Evangelista na ostrové
Patmu (€. kat. 6.2.8.B). V této casti povazuji za nezbytné
vyjadrit se k Plichtovu tvrzeni, ze tvar Marie Katefiny
neodpovida skutecné jeji podobé&, znamé z jinych portrétt.?*?
Upresnéme si nejdrive vék. Marie Katerina se narodila roku
1641, v roce 1673 ji tedy bylo 32 let, ¢emuz odhadovany vék
portrétované odpovida. V zameckych sbirkach jsou dochovana
dalsSi dvé platna, povazovana za portrét nasi Slechti¢ny. Prvni,
ovalny portrét s inventarnim dcislem JR06233a (¢. kat.
6.1.6.B.I) je na inventarni karté datovan do osmnactého stoleti
bez udani autora. Plichta ho ovSem, podobné jako protéjsek,
znazornujici Jana Antonina z Questenberka (C. kat. 6.1.6.A.1),

pripisoval Johannu Ulrichu Mayrovi, ktery na zamku

253 PlichtaQuestenberkovépozn. 245), s. 154.
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dolozitelné v roce 1661 pobyval na pozvani Jana Antonina. Z
toho dlvodu byl obraz datovan lety 1661 - 62.2* Ve
skutecnosti ani jeden z obraz@ neodpovidd Mayrovu ceuvre a
navic vékové odpovida pouze portrét Marie Antonie, coby
dvacetileté svobodné pani. Jan Antonin by mél byt znazornén
coby osmadvacetilety, na obraze se vsak jevi byt minimalné o
desetileti starsi. Lze se tudiz ptat, kdy vlastné obrazy vznikly a
pripadné co pro né bylo vzorem. V podobné situaci se ocitame,
hodnotime-li dalsi dvé protéjskové podobizny Questenberského
paru, skryvajici se pod inventarnimi cisly JR05806a (¢. kat.
6.1.6.B.II) a JR05809a (&. kat. 6.1.6.A.I1)*S. Bez dalsich
okolkll postavme vedle téchto podobizen tu Herdtovu a
pokusme se o srovnani. Dle mého nazoru toto srovnani v
pfipadé podoby Marie Katefiny bez problém{ obstoji. Dlouhy
Uzky obli¢ej s vyraznym nosem, klenutym obocéim a tmavyma,
pronikavyma ocima je jasnym znakem, ktery tyto tfi portrétni
prace spojuje. V pripadé srovnani muzskych podobizen jsme
ale nékde uplné jinde. U domnélého portrétu Jana Antonina z
Questenberka jako Merkura si nejsme jisti ani dataci ani
totoznosti portrétovaného. Mlady muz atletické postavy s
parukou na hlavé v mytologickém prevleku za Merkura je k
divakovi natoen levym bokem. Pravou rukou vytahuje ze
zdobené torny psani. Levou rukou tornu podpira. Leva noha je
v gestu nakroku predsunuta vpred. Oblecen je do
mytologického cerveno-modrého previeku s krajkovou tunikou.
Obouva frimské sandale, tzv. caligae. Stoji na cesté, pred

stromem a krajinnym vyjevem s horskou atmosférou. U jeho

254 Ibidem, s. 153 — Plichtaarorericko | (pozn. 247), s. 415.
255 Obrazy jsou na inventarnich kartach datovangrdni poloviny osmnactého stoleti, bez udani
autora.
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pravé nohy lezi okfidlena ptilba — atribut Merkurlv. Obraz
rozhodné neni protéjSkem k portétu Marie Katefiny, to vyvraci
jednak odliSné rozméry obrazu, jednak mytologické téma.
Kdybychom ale i presto datovaly obraz do prvni poloviny
sedmdesatych let sedmnactého stoleti a snazili se o ztotoznéni
postavy na obraze se svobodnym panem Janem Antoninem
Z Questenberka, narazime na zasadni prekazku. Svobodny pan
by totiz mél na obraze byti okolo ctyriceti let star. To lze
v komparaci s dalsimi dvéma portréty ze zameckych sbirek
rozhodné vyloudit. Osoba, zobrazenad jako Merkur, plsobi
dojmem mladika, maximalné tficetiletého. Obraz neni signovan
a chybi mi v ném jasné finesy Herdtova dila. Nékteré cCasti jsou
budto premalované ¢i nepriliS dobre zvladnuté. Toto tvrzeni
doklada nejvice levé chodidlo s neprirozené ,vytréenymi® prsty.
Malif obnazil chodidla svych postav na fadé obrazli, nikde vsak
nevypadaji takto kfecCovité. Na druhou stranu ale Ize s trochou
dobré vile rozeznat néco malo z Herdtova uméni. Predevsim je
to opét dlraz na matérii, ktery se zde projevuje v krajkovi
tuniky a struktufe vysSivané torny a opasku. Barevnou
kombinaci modré a cervené barvy na obleCeni postavy lze
vysledovat az v Itdlii**®, na kompozicich z Osvobozeného
Jeruzaléma?*’ ¢i v arcibiskupském palaci v Praze.?®®
Do hnédavého mlzného oparu ponorené pozadi lze nalézt
na Herdtovych pracich po roce 1680%°°. Taktéz zde pfevazuje

dlraz na celé barevné plochy, ktery stfidd mistni barevnost a

256 Sv. Mdic poklekajici ped Pannou Mariii( kat. 4.2.), Panna Marie uctivana sv. Antoninem
Paduénskym a sv. Valentinethkat. 4.5.))

257 Smrteld raréna Klorinda kténa Tankrédemé( kat. 6.2.3.B), Rinaldo a Armida v Armidigarovné
zahrad (¢. kat. 6.2.3.C), Setkani Erminie s Tankrédénkét. 6.2.3.D)

258 Sv. Jan Evangelista na ostré®atmu ¢. kat. 6.2.8.B)

259 Krisfiv Ktest €. kat. 6.2.7), Sv. Jan Evangelista na ostiéatmu {. kat. 6.2.8.B), Sv. Janiktel (¢.
kat.6.2.8.A)

153



detailni popisnost. V neposledni fadé je zde znatelné podobné
kompozicni citéni, kdy jsou zamérné vynechany témér vSechny
zbyte€né asistujici postavy a znazornény je ponechan ve velké
figufe naprosto dominujic kompozici. Dle mého nazoru je tudiz
zbyte€né nadobro vyradit tento obraz ze souboru Herdtovy
tvorby s poukazem na nékteré odliSnosti. Prece jen nelze
dostate¢cné zmapovat vSechny faze umélecké tvorby Jana
de Herdt. S odvolanim se na vySe fecené navrhuji datovat
portrét do osmdesatych let sedmnactého stoleti. Zbyva vyresit
otazku totoznosti portrétovaného. Podobné jako v pripadé
trebi¢cského Zenského portrétu, navrhuji i zde uvadét Portrét
neznamého muze jako Merkura. Domnivam se, ze Jan de Herdt
ani v jednom pripadé v Jaroméficich nepobyval a obrazy
maloval ve Vidni. V dochovanych archivnich materialech ani
jednou nefiguruje jméno naseho umélce, ackoli pro mnohé
dalsi je tu fada zaznam{. Dokonce lze vyvodit, Ze druhy obraz
byl pro jaroméricky zamek zakoupen v nékterém z videnskych
aukénich domd, obchod Jana Antonina s Forchoudty je
pramené dolozen.?®® Zavérem si opét si shrime vysSe fecené.
V Jaroméricich nad Rokytnou se nachazeji dva obrazy od Jana
de Herdt. Prvnim, u néhoZ neni pochyb o autorstvi ani dataci je
Portrét Marie Katefiny z Questenberka jako sv. Katefiny
Alexandrijské (€. kat. 6.1.6.B) datovany rokem 1673. Druhym,
u néhoz Ize vznést namitky jak k atribuci, totoZnosti
portrétovaného, tak dataci, je Portrét neznamého muze jako
posla bohd Merkura (¢. kat. 6.1.6.A), snad datovatelny

do osmdesatych let sedmnactého stoleti.

260 Slavéek, ,SIBI (pozn. 36), s. 33.
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6.1.7. Jan de Herdt a Rytiisky rad Krizovnikl s ¢ervenou
hvézdou

V prehledu pramennych materialQ, vztahujicich se pfimo
k osobnosti Jana de Herdt, byl jiz na zacatku tohoto textu
zminén zapis, figurujici v deniku kfizovnického velmistra Jiriho
Ignace Pospichala. MiZzeme v ném nalézt kratkou vpisku, ze se
Pospichal nechal 30.ledna 1680 portrétovat vidernskym
malifem de Hardym.?®* Tento nové zjistény a vilbec prvné
prezentovany nalez vklada maly pomysiny kousek do mozaiky
s nazvem Jan de Herdt. Propojuje totiz dvé osobnosti, bratry
ValdsStejnovi, z nichz jeden pobyval trvale ve Vidni a druhy
v Praze. Nejdfive ale k obrazu, respektive zmince o obrazu.
Pospichal : ,P. Dehardy malif wydensky offeriroval se Ze mnée
contrfectovati chce, coZ bych ja sice byl neucinil neZli jsouce
on clovék divny kdybych byl odeprel, za affront by sobé to byl
poklddal, a mné mezi Pany roznadsel, protoZ dnes skoro cely
den jsem stravil." Pomineme-li Pospichalovu skromnost a
Herdtovu ne zrovna v dobrém svétle vyliCenou touhu Jifiho
Ignace portrétovat a rozhlédneme-li se po kfizovnickych
sbirkach, nenajdeme bohuZel obraz, ktery by bylo mozno
se zaznamem bez namitek ztotoznit. Uvazujeme-li ale v SirSich
souvislostech, preci jen jednu praci nalezneme. Portrét Jifiho
Igndce Pospichala (¢. kat. 6.1.7), datovany tésné pred rok
1707 a ptipisovany Janu Jifimu Heinschovi.?®? Obraz je soucasti
souboru portrétd kfizovnickych velmistrG v kapitulni sini
klaStera na Starém mésté Prazském. Pospichal zemrel roku

1699 a tudiz portrét vznikl az jako kryptoportrét o osm let

261 Detaily k deniku viz pozn. 24 - Josef PoSmpubenik (pozn. 24), s. 62
262 Michal Sronk, Jan Jii Heinsch(kat. vyst.), Praha 2006, s. 112, 1&¢3kat. 11/8.
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pozdéji. Heinsch ovSem zacal pro Krizovniky pracovat jiz
v devadesatych letech sedmnactého stoleti.?®> S Pospichalem
se tedy urcité znal osobné a mohl po jeho smrti podobu vcelku
vérné zachytit. Zarazejici je ovSem tvar portrétovaného,
respektive vék, ve kterém by mél byt Pospichal Heinschem
zachycen. Jifi Ignac se velmistrem stal az v roce 1694, ve véku
Sedesati let (narozen 1634), ¢emuz tvar rozhodné neodpovida.
Zda si Heinsch mohl jeho tvar pamatovat z doby predchozi je
otazkou, prijatelnéjsi variantou se ale jevi, Ze budto pouzil
predlohy, ¢i pfemaloval starsi Pospichalliv portrét. Pfedlohu by
pouzival v pripadé, Ze by si jiz nebyl jist velmistrovym zjevem.
Kazdopadné by tak ale vznikla lehce paradoxni situace, kdy by
byl portrétovany velmistr podobou dodatecné zasazen do doby,
kdy uUrad jeSté nezastaval. Méné schizofrenni se mi jevi
alternativa, kdy byl starSi obraz pouze upraven a byly
domalovany velmistrovské atributy - klobouk, kfiz a
hermelinovy plast. At tak ¢i tak, zde na scénu prichazi Jan
de Herdt. Lze se pouze dohadovat, zda byl autorem predlohy,
kterou pozdéji pouzil Heinsch, ¢i budeme-Ili jeSté odvaznéjsi,
zda je Heinschlv obraz pfemalovanym Herdtovym. Podivame-li
se znovu na Pospichalovu tvar, zapadne nam hledany klic¢
do zamku. V roce 1680 bylo Pospichalovi 46 let a tvar
na portrétu tomuto véku odpovida. Z denikového zaznamu lze
vyCist Pospichalovu zdrzenlivost k potfebé portrétniho
vyobrazeni. Jeho denik ho predstavuje jako rané novovékého
ekonoma, ktery poctivé zaznamenaval kazdy utraceny radovy

florén. Lze se tudiz domnivat, ze jakmile uz jeden portrét mél,

263 Z tohoto obdobi jsou dochovanydrojice lunetovych obrazs vyjevy z legendy sv. Jana
Nepomuckého, respektive sv. AnezRgské.
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povazoval dalsi za zbytecné hyreni penézi. Prinejmensim
do doby, kdy to vyzadovalo jeho spoleCenské postaveni, to
znamena do roku 1694, kdy se stal velmistrem. KaZzdopadné
alespon dle deniku nedal Zadnému dalSimu malifi Sanci, ktera
se naskytla Herdtovi v roce 1680. Ze zaznam{ sice primo
nevyplyva, ze byl obraz nakonec Herdtem dodan, Ize to ovSem
predpokladat spiSe nez opak. Jiz jsme vidéli, Ze Jan de Herdt
tvofil pro FrantiSka Augustina z ValdsStejna. Pohlédnemi-li
do osmdesatych let, nalezneme ve sbirkach prazského
arcibiskupstvi dvojici obrazli signovanou J.D. Herdt F 1684
(Sv. Jan Krtitel (¢. kat. 6.2.8.A) a Sv. Jan Evangelista na
ostrové Patmu (C. kat. 6.2.8.B)). Prazskym arcibiskupem nebyl
tehdy nikdo jiny nez ,Conte savio" Jan Bedfich z ValdsStejna
(1644 - 1694), bratr FrantiSka Augustina. Obrazy tedy s
nejvétsi pravdépodobnosti vznikly na primou objednavku
prazského arcibiskupa. Lze tedy uvazovat, ze byl Jan de Herdt
uménimilovnému arcibiskupovi doporucen bratrem, FrantiSkem
Augustinem a ze byl jeho pfanim k dispozici v Praze
v osmdesatych letech sedmnactého stoleti? K vytvoreni
jasnéjsiho obrysu se nabizi dalsi z mnoha afadl, jez Jan
Bedrich zastaval. Az do své smrti byl totiz Velmistrem
Rytifského radu Krizovnikl s cervenou hvézdou. Pospichal byl
tedy jeho podfizenym a s Herdtem se mohl poprvé setkat
na audienci u knizete. Nelze sice dolozit, ze by byl Jan v Praze
ve Valdstejnovych sluzbach, z d@vodu absence zminek o jeho
plsobeni v knihach prazskych malifskych cechl, to Ize ovSem
predpokladat. Rozhodné ale tato epizoda nebyla v Herdtové

zivoté nijak zasadni. Kompendium praci, které prokazatelné

157



vytvofil pro arcibiskupa, lze vztahnout pouze na dva vyse
zminéné obrazy. Odhaduji proto, Zze se v Praze dlouho nezdrzel.
Heinschlv obraz nesnese pfimého srovnani s Zzadnym
z Herdtovych. Je malovan velice hladkym rukopisem, ktery se
uJana v této podobé a mife nevyskytuje. Bylo jiZz ovSem
receno, ze je to pravé prelom sedmdesatych a osmdesatych let
a také osmdesata léta samotna, z nichZz je znamo Zalostné
malo praci, toliko potfebnych k pochopeni malifova portrétniho

ceuvre této doby.

6.2. Dalsi tvorba Jana de Herdt ve strFredni Evropé

Tato kapitola je vénovana ostatni tvorbé Jana de Herdt
ve stfedni Evropé. Jedna se predevSim o oltarni platna a
mytologické kompozice. VétSina znamych je dochovana
v moravském prostfedi, coz by na prvni pohled mohlo byt
padnym dOkazem Herdtova moravského pobytu. Ani jedno
z téchto dél si ovSem jeho pritomnost na misté dnesniho
ulozeni pfimo nevynucuje. Je vSeobecné znamym a uznavanym
faktem, Ze existovaly velice pevné vazby mezi moravskymi
mésty a cisarskou metropoli. Mecenasi, ktefi si Herdtova dila
objednavali, tak s jistou davkou pravdépodobnosti Ccinili
ve Vidni. Pripomenme nejstarsi pramen Herdtova pobytu
ve stfredni Evropé, kterym je podpis na videnské svatebni
listiné nizozemského malife a zfejmého Herdtova pritele
Hanuse de Jode a Elisabeth Gailletin z 8. ledna 1662 a

postavme ho vedle nejmladSiho, v predchozi kapitole
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zminovaného zaznamu z 30. ledna 1680, kdy v Praze maloval
Jitiho Ignace Pospichala. Ani z jednoho predpokladaného
mista pobytu (Viden, Morava, Praha) neni ale dochovan
pocetnéjsi soubor praci, ktery by pfimo dokladal delsi
plsobnost ¢i dokonce fungujici malifskou dilnu. Herdtlv
dlouhodoby pobyt ve Vidni se mi jevi nejprijatelnéjsim
predevsim kvlli pocetné obci nizozemskych umélct zde, dale
pritomnosti jeho bratra, cisarského zlatnika Fr. de Harde
of Antorff a stejného dvorského postaveni Janova.?** Kde jsou
ovSem vsechna ta platna, ktera Herdt za tuto dobu namaloval?
S nejvétsi pravdépodobnosti jsou néktera nadobro ztracena,
velka cast jich visi nepfipsanych v depozitarich, na farach,
v klasterech ¢i kostelich a néktera, ac¢ znama, jsou
pro badatele jen tézko dostupna v soukromych sbirkach. Druha
polovina sedmnactého stoleti v malbé stale skyta a jesté
dlouho skytat bude Siroké pole pro badatele. V pripadé
vagantnich umélcl je to pak predevsim detailni archivni
prizkum, ktery ma potencial vnést do umélecko-historického

poznani tohoto obdobi nova fakta.

6.2.1. AntikvaF, Zena pocitajici penize, Alegorie chamtivosti

Prvni znamou realizaci Herdtova videnského obdobi je
dvojice obrazli, namalovana na pocatku malifova pobytu. Jedna

se o obrazy StaroZitnik (¢. kat. 6.2.1.A) a Zena pocitajici

264 Jan je v administratifirmy Forchoudt zmiovan jako mali malujici pro samotného ctea
Zminovano v kapitole énované pramennym materiah k Herdtow osol.
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penize (C. kat. 6.2.1.B)*®*>; oba dnes ve sbirkach Staatliche
Kunsthalle v Karlsruhe. PredevSim na prvnim obraze,
znazornujicim starého muze, obklopeného cennymi predméty
lze bezpecné rozpoznat Herdtlv rukopis. Mistrnd prace s
matérii drahych artefaktl a latek v kombinaci s velice kvalitnim
prikladem typizované figury dava obrazu rozmér, ktery musel
byt ve Vidni Sedesatych let sedmnactého stoleti neokoukanym

7

a predevsim vysoce cenénym artiklem. Obraz je signovan
J: D: Herdt a datovan rokem 1663. Koncepce obrazu vychazi z
benatské tradice portrétd sbérateld a humanistd (TizianQv
obraz Jacopa Strady, Lottlv portrét Audrey Oddoniho ad.),
ktera je v tomto pripadé obohacena o kvalitni residua
nizozemského malifstvi, pfedevSim d0raz na detail ¢i vybér
charakterovych typl a jejich Ccitelnd gesta. Neni zasadnim
problémem nalézt primy vzor, ze kterého Herdt Cerpal. Tim je
bez jakéhokoli zavahani Portrét Lucase van Uffel od Anthonise
van Dycka (¢. kat. 6.2.1.A.I). Lucas van Uffel byl bohatym
nizozemskym obchodnikem, Zijicim v Benatkdch. Muz na
Herdtové obraze bude zrfejmé jen typizovanou figurou, ktera
ovsem v kombinaci s vystavenymi predméty proptjcuje obrazu
filosofické a moralni konotace. Na obraze vidime starsiho muze
s plnovousem, kterak sedé na zidli prezentuje sbirku
starozitnosti a drahych predmétl. Pravou ruku, drzici meazi
prsty cvikr, ma oprenu o opéradlo zidle. V levé drzi stfibrem
vyklddanou pistoli. Cervené Saty s koZedinou na limci jsou
obSity zlatou niti. Pfed muzem na stole jsou rozlozeny rlzné

cennosti. Prsten, broz, naramek, dyka, mec¢, dalekohled,

265 Jan Laut¥atalog alter Meister bis 180&arlsruhe 1966, vyobr. 189, 190, s. 142. - Thoméasriy
(ed.),Bilder vom alten Menschen der niederlandischen und deutschen Kunst 155050 (kat. vyst.),
Braunschweig 1993, vyobr. 60, 60a, s. 202, 203.
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astrolab ¢i slonovinova soSka bakcha sediciho na sudu. Na
polici nad deskou stolu je poloZzena kniha a portrétni bysta. V
této bysté rozpoznal Thomas DoOring praci Georga Schweiggera
(1613 - 1690) z roku 1655. Portrétovanym neni nikdo jiny nez
cisaf Ferdinand III.?°® Prostor obrazu rozdéluje tézka draperie.
Na Zloutnoucim papife je nakreslena jizni krajina s kruhovym
chrdmem a vézi. Zcela ocividné mame pred sebou malbu s
odkazy na barokni kunstkomoru. Portrétni bysta napovida, ze
inspiraénim zdrojem pro nékteré predméty mohla snad byt
kunstkomora cisafska. A propos, Jan de Herdt mohl mit jiz v
roce 1663 do sbirek ptistup, bud’ jiz z titulu dvorniho malife Ci
prostfednictvim svého bratra, cisarského =zlatnika. Pendant
tomuto obrazu tvofi kompozice Zena poditajici penize (&. kat.
6.2.1.B). V zrcadlové obracené pozici vici predchozimu platnu
zde pozorujeme zenu, ktera pod levou rukou ukryva hromadku
zlatych minci a pravou rukou z jiné hromadky vybira a pocita.
Na nose ma nasazen cvikr a s nedlvéfivym pohledem v ocich
hledi na divaka. Sedi na masivni, hfeby pobité Zzidli, ktera je
sama o sobé ovésSena cennostmi a retézy. Jednomu z nich
dominuje velky kli¢. Na stole pred ni jsou porlznu rozesety
zlaté mince, v presné odpocitaném a vyrovnaném mnozstvi.
Levé Ccasti obrazu dominuje stfibrna nadoba se sochou
archandéla Michaela porazejiciho d'abla. Nad ni stoji na polici
monstrance a dalSi cennosti. Prostor obrazu je opét rozdélen
tézkou drapérii. Pravé toto zndzornéni jesté vice podporuje
tvrzeni, ze se v tomto pfipadé skutecné nejedna o portréty. Na
prvnim obraze drzi muz v ruce pistoli, na druhém Zena pocita

penize. V kombinaci s predméty, vyloZzenymi na stole mame

266 Ibidem, s. 203. Bysta je dnes ve shirkach Ksistrisches Musea ve Vidni.
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pred sebou moralizujici kompozice s moznosti rozsahlych
alegorickych vykladd. J4 se omezim pouze na nejdllezitéjsi z
nich a sice na soSku Bakcha pred muzem a archandéla
Michaela pred Zzenou. Snad jsou oba tyto =zaSifrovanymi
poukazy na pomijivost lidského Zivota a naprostou zbytecnost
hromadéni statkd prfed Poslednim soudem. Tim, Ze jsou
pro obraz vybrany postavy dvou starnoucich lidi, jesté
podporuje dllezitost Posledniho soudu a zaroven upozorfuje
na nebezpedi zivota, prozitého pouhym hromadénim bohatstvi
ne ve smyslu lasky k uméni, nybrz skrze pistoli a pocitani
penéz jako pouhou hamiznost, chamtivost a pozitkarstvi. Jak je
tomu u kazdé generace, zajisté také mlady LeopoldGv dvir
ve Vidni hledél do budoucnosti a vysmival se minulosti. Obraz
takovéhoto razeni by byl prikladnym vyjadfenim téchto
postojli. Zda byly obrazy soucasti cisafskych sbirek, ptfipadné
zda mohly dekorovat jednu z Leopoldovych kunstkomor, se Ize
jen domyslet. Kazdopadné jsou v roce 1691 doloZeny ve sbirce
markrabéte Hermanna von Baden, ktery v osmdesatych letech
zastaval funkce dlvérnika, polniho marsalka a ministra valky

cisafe Leopolda.?®’

Typ Zenské postavy z obrazu Zena pocitajici penize, pak
Herdtovi témér o deset let pozdéji poslouzi jako predloha pro
dalSi realizaci, tentokrate ji v témér totozné podobé vmaluje
do vicefigurdlni kompozice Alegorie chamtivosti (€. kat.
6.2.1.C), jez se dnes nachazi ve sbirce na Kilkenny Castle v

268

Irsku®®, Tato kompozice je signovana ,J D Herdt F" a datovana

267Kol. autori, Allgemeine deutsche Biograplie. 12 Berlin 1880, s. 122.
268 Jane Fenloifhe Ormonde Picture CollectioKjlkenny 2001, vyobr. 27, pozn. 65, s. 101.
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rokem 1672. S nejvétsSi pravdépodobnosti obraz vznikl ve
stfedni Evropé. Znazornuje Sest postav stojicich ¢i sedicich u
stolu, na kterém jsou rozmistény mince, perly a dalSi klenoty.
V disledku se jedna o alegoricky obraz rodiny. Starsi
Zzena — matka sedi v pravé casti kompozice, krom zdobeného
roucha naprosto vérné kopiruje podobu i drZzeni téla zeny
na obrazu z Karlsruhe. Mlada divka za ni je oblecena
v nakladnych, zlatem vysivanych Satech. V levé ruce drzi véjir,
pravou ma opfenu o matcino predlokti. Kolem krku ma perlovy
nahrdelnik. Vlasy scesany dozadu, stazeny zlatou celenkou.
Po jeji pravici u stolu sedi starsi sestra. Mezi ukazovackem a
palcem pravé ruky svira perlu, kterou se chysta pridat
k dalSim, jiz navléknutym na provazku v levé ruce. Na stole
pred ni jsou rozlozeny dalSi perly. Po jeji pravici stoji nejmladsi
sestra s rozmérnou, stfibrem vykladanou knihou v ruce. Za ni
stoji posledni Zensky clen rodiny, opét mlada divka se zlatem a
drahymi kameny vykladanym pasem v rukou. Otec rodiny sedi
u stolu, hlavu, pokrytou Sedinami ma otocenu k divakovy.
V pravé ruce svira cvikr, v levé prsten. Obraz byl dlouhou dobu
povazovan za portrét zlatnika a jeho rodiny. Jane Fenlon
ovsem,®®® dle mého nazoru spravné, ztotoznila kompozici
s alegorii lakomstvi. Samotna kompozice s moralizujicimi
konotacemi zapada do vlamské tradice Sestnactého stoleti, jak
ji zobrazoval napf. Quentin Massys. Obraz je dalSim
podstatnym argumentem pro popreni portrétniho zaméreni
jednak obou vysSe zminovanych dél, jednak tohoto obrazu
samotného. Casovy rozdil mezi realizacemi platen &ini devét

v v/

let. Lze si tudiz jen stézi predstavit, Zze by malif pouzil totozné

269 |bidem.
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tvare portrétované, stejné jako totozného gesta. Taktéz, tvare
mladych divek se jedna od druhé liSi pouze nepatrné. Tuto
podobnost nelze vysvétlit argumentem ptibuzenskych vztahd,
ani jedna z tvari nenese vyraznéjsi portrétni rysy. Drahé latky
oSaceni, spolecné se zlatem, drahokamy, perlami a zlatymi
mincemi v kombinaci s gesty a pohledy zobrazenych nechavaji
tusit, ze se v tomto pripadé skutecné jedna o alegorickou
kompozici. Lakomstvi ¢i chamtivost jsou nejpravdépodobnéjSimi
z nich. Podobné jako v prfipadé kompozic z Karlsruhe, i zde
divakovi plyne moralni ponauceni. Nepromarnit Zivot
hromadénim bohatstvi a varovani se pred lakotou. Divka,
navlékajici perly na sndru, jakoby pomysiné odpocitavala léta,
zbyte€né stravena nad blystivym bohatstvim. Rozhodné je
ve véku, kdy by jiz mohla mit rodinu vlastni. Provenience
obrazu se da vystopovat pouze k roku 1875, kdy se nachazi

v zaznamech Ormondské sbirky v Kilkenny.?”°

6.2.2. Ztracené brnénské realizace, kresba z Groot Kasteel v
Loppemu, kresby z Musea Narodoweho ve Varsavé

Dilem nasledujicim v chronologickém vycétu Herdtovych
znamych realizaci by mél byt obraz Sv. Jakuba bojujiciho
se Saracény, jez se nachazel v kostele sv. Jakuba v Brné. Jiz
bylo nékolikrat zminéno, Ze obraz byl ztracen, a to zrejmé
nékdy ve tficatych letech devatenactého stoleti, a pro dnesni

poznani je tudiz neznamy. Jediné Udaje o jeho podobé jsme

270 zaznanBurgomaster and Familkatalog r. 1865¢. 68,A Family Group, seated at a tablez"
Century, Dutch school, MRE.110, cit dle FenloriThe Ormondépozn. 167), s.101.
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schopni vycCist z poznamek Ondfeje Schweigla?’’ a Jana Petra
Cerroniho?’?2. Schweigl ocenuje jeho kresbu; lidské postavy
charakterizuje jako teplé, vrelé; kolorit jako pfrirodni
(natirliches) a krvavy (blutig); vzduch je necisty (schmutziges),
plny par (dampfiges), malo opticky (wenig optisches). Pfi svém
liceni se zfejmé az priliS nechal strhnout valeCnou vravou
vyjevu, a proto pouzil terminy jako krvavy ¢i necisty. O néco
malo zdrzenlivéjsi jsou slova Cerroniho, ktery hned v Uvodu
jmenuje Jana de Herdt jako vynikajiciho (treflich)
nizozemského malire. Pfi hodnoceni obrazu pak ocefuje jeho
vystavbu a na druhou stranu kritizuje az ptiliS dusné ¢i mdlé
(dumpflicht) zpracovani ovzdusSi. Nic vice o obraze nevime.
Vcelku jasnou predstavu o jeho kompozici si mizeme udélat
ze zachované kresebné skici k tomuto obrazu, ktera se nachazi
ve sbirce nadace Jean van Caloen na Groot Kasteel v belgickém
Loppemu (¢. kat. 6.2.2.A). Jiz letmym pohledem na kresbu
mdzZeme vytuSit jak obraz vypadal. Jednalo se o kompozi¢né
Zivy a vyvazeny vyjev, znazoriujici zjeveni svétce, sv. Jakuba
v bitvé o Clavijo, ve které se roku 930 utkala vojska krale
Ramiréze Kastilského se Saracény. Sv. Jakub se dle legendy
v predvecer bitvy krali zjevil ve snu se slibem vitézstvi. V den
bitvy se pak skute¢né na bojisti objevil a sedlajici bilého koné
ved| kralovské vojsko k vitézstvi. Pravé okamzik zjeveni svétce
méme na kresbé& vyobrazen. Ustfedni dvojice bojujicich postav
je obklopena vale€nou vravou. Kral, jiz bez koné, klecici
na protivnikovi uprostfed prvniho planu kompozice, hledi na

svaté zjeveni zakryvaje si zrak. Sv. Jakub padici na svém koni

271 SchweiglAbhaldung(pozn. 32).
272 CerroniSkizzgpozn. 41).
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do viru bitvy je umistén nad ostatnimi postavami a je tak
zdlraznéno jeho mystické zjeveni. Na kresbé kompozi¢né
ustupuje do pozadi, lze si ovSem predstavit, Ze na obraze byl
vedle bojujiciho kradle Ramireze nejdllezitéjSim mistem
kompozice. Barevné a svételné jisté Jan de Herdt dostatecné
zd@raznil jeho mystické sestoupeni do centra prasného
bitevniho vyjevu. Je obrovska Skoda, Ze je obraz ztraceny,
jelikoz by byl s urcitosti Herdtovou nejzivéjSi znamou
kompozici. Kdyz se vratime zpét ke kresbé, zjistujeme, ze je
pouze signovana a nikoli datovana, nelze tedy s jistotou urdit
rok jejiho vzniku. Od Cerroniho vime, ze vyjev sv. Jakuba byl
signovan i datovan, pricemz datem jeho vzniku byl rok 1666.
Toto datum lIze tedy s nejvétSi pravdépodobnosti brat jako
termin ad quem vzniku kresby. Kresba by tak zapadala
do kompendia kreseb zachovanych v Muzeu Narodowem
ve Varsavé. VSechny tyto jsou vyhotoveny perem v hnédavych
tonech, povsechné vlhéené stétcem. VarSavska kolekce byla
soucasti slezského alba Dessins Originaux, jez se
v devatenactém  stoleti nachazela v Méstské knihovné
ve Vratislavi. Kresbam se podrobnéji v devatenactém stoleti
vénoval Alwin Schultz?’?, ktery uvadi, Ze sbirka byla poskladana
dohromady slezskym sbératelem v prvni poloviné osmnactého
stoleti. Bud' koupil celé kompendium najednou, nebo, a to se
mi zdda méné pravdépodobné, ho poskladal jednotlivymi
nakupy. Kresebna studie z Belgie mu néjakym zplsobem
unikla. Starsi provenienci ani rok ziskani kresby pro belgickou

nadaci se mi bohuZel nepodarilo zjistit. Kolekce varsSavskych

273Alwin Schultz, Die Sammlung von Handzeichnungreder Breslauer Stadtbibliotheknzeiger flir
Kunde der Deutschen VorzexX1V, ¢. 5, 1877.
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kreseb obsahuje devét kompozic, a to Ukrizovani (€. kat.
6.2.2.B), Bicovani/ (¢. kat. 6.2.2.C); Umuceni sv. AneZky
Rimské, zdzrak s pldstém (&. kat. 6.2.2.D); Umuceni svétice,
snad sv. AneZky Rimské (?) (&. kat. 6.2.2.E); Svaty biskup
ziveny ptaky ci Prorok Elias?(C. kat. 6.2.2.F), Stéeti sv. biskupa
(¢. kat. 6.2.2.G); Sv. Anna Samatreti se sv. Josefem a sv.
Jachymem (C. kat. 6.2.2.H), sv. Anna Samatreti (€. kat. 6.2.2.1)
a Kristdv krest (¢. kat. 6.2.2.1). Tyto kresby lze povazovat za
pfipravné kompozi¢ni studie ke dnes ztracenym obrazlm.
Vyjimku tvofi kompozice UkrFiZovani, Bicovani a Kristdv Krest.
Tyto tfi kresby maji totiz své dochované protéjsky v médiu
malby. Ukrizovdni ve stejnojmenné kompozici se nachazi
ve farnim kostele v rakouském Paubnekirchen (C. kat. 6.2.4.B),
Bicovani/ v kolegiatnim kostele ve Waldhausenu (¢. Kkat.
6.2.4.A) a Kristdv kfest v kompozici z Muzea Vysociny v Trebici
(€. kat. 6.2.7). O vSech obrazech bude jesté samostatné
pojednano. Jelikoz jsme tento odstavec zapocali jednou
Herdtovou ztracenou brnénskou realizaci, nelze nezminit dalsi
dvé, uvadéné v kontextu Brna a dnes bohuzel taktéz ztracené.
Jednd se o obrazy Kristiv zdzrak u rybnika Bethesda a
Nanebevzeti Panny Marie. Prvni kompozice se dle Cerroniho
rukopisu nachazela v brnénské kartouze (Karthause). Diky
Hawlikovi?’*, ktery ho vzpomind naposledy, vime, Ze zde byla
ve vlastnictvi uménimilovného prelata Athanase Gottfrieda a
poté presla koupi do vlastnictvi brnénského sbératele Jana
Nepomuka Klenovského. Jeho pozlstalostni spis ale bohuzel

neobsahuje informace o obrazech ¢i jinych uméleckych

274Hawlik, Zur Geschichtépozn. 39).
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pfredmétech.?”> Kartouzou bude s nejvétsi pravdépodobnosti
mysSlen brnénsky klaster na Kralové Poli. Co se s obrazem délo
po jeho zakoupeni Klenovskym je ovSem i nadale zahadou.
Druha kompozice, Nanebevzeti Panny Marie, se Udajné jesté
v Cerroniho dobé méla nachazet nad oratofi kostela sv. Jakuba
v Brné a méla byt velkych rozmérd. Kromé Cerroniho tuto
realizaci nikdo jiny nezminuje. S nejvétsi pravdépodobnosti
tedy byla vibec prvni Herdtovou pohfeSovanou. Zfejmé vznikla
ve stejné dobé, kdy pro tentyz kostel Herdt maloval vyjev
Sv. Jakuba bojujiciho se Saracény, tedy v roce 1666. Zlstava
otdazkou, zda obrazy dokazuji Herdtovu pfitomnost v Brné.

Domnivam se, Ze ne bezpodminecné.

Kresby vykazuji spolecné znaky. Perokresba je jista,
rukopis expresivni. VIhéenim si umélec rozvrhuje prostor a
svétlo. VySe bylo feceno, ze k nékterym kresbam lze najit
protéjsky v oleji. O nékterych lze diky kresbam premyslet jako
o protéjskovych ¢i spiSe objednanych spolecné. Bicovani je
téméf shodnych rozmérl jako UkFiZovani.?’° Obé platna byla
tedy zfejmé objednana najednou, v roce 1668 (dochované
signatury s dataci), pro kolegiatni kostel ve Waldhausenu.
Kresby je pak tudiz mozno datovat rokem 1667, pripadné 1668.
Témér totozného formatu, avSak odliSné orientace je kresba
znazornujici Umuceni svétice, snad sv. AneZky Rimské.?”” Vyjev
urc¢ila Anna Kozak srovnanim s ikonograficky jasnéjSim

Umucenim sv. AneZky Rimské, zdzrakem s plastém.?”¢

275 AMB, sign. ARAZ. 2742 (9.9. 1806), cit. dle Slaek, ,SIBI (pozn. 36), s. 62
276 Bitovani 301x198 mm, UkZovani 302x199mm

277 Umueni sétice, snad sv. Anezky (?) 200x305mm

278 KozakJan (pozn. 37).
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Domnivam se, Ze je vyjev urcen spravné. Svétice je zde
privadéna k popravéi ceté. Za krovim se skryva muzska
postava, snad syn méstského prefekta Symfronia, ktery
zahorev nezvladatelnou laskou k Anezce a odmitnut, stal se
hlavnim strljcem jejiho trpkého osudu. Vyjevu pfihlizi beranek,
odkaz na slib, ktery mlada AneZzka dala JeziSi Kristu. Beranek
je také jednim z atributl Fimské svétice. Z nebe na zem sléta
andilek s véncem a palmovou ratolesti v ruce. Postava starSiho
muze pred popravéi cetou bude snad soudce Aspasius, ktery
Anezku pro pobufovani a urazku Fimskych bohd odsoudil
k smrti. Kresbu za soucasného stavu poznani nelze blize
datovat. Jediné, nad ¢im se lze zamysSlet, je pribuznost
s druhym vyjevem z martyria sv. Anezky. Snad meély (Ci nékde
stale maji) obé prace sv0j protéjsek v oleji, snad tvorily
soucast cyklu vyjevl ze zivota svétice. Umuceni sv. AneZky,
zdazrak s plastem je praci kompozicné jednodussi, omezenou
pouze na nejzakladnéjsi figury dvou pochopl, Anezky a dvou
andéld. Kresba zobrazuje scénu, ve které méla byt Anezka
zostuzena svléknutim pred rimskym davem. Podivana se ovsem
nekonala. Dle jedné verze zakryly obnazené télo AneZciny
vlasy, podle jiné pak prispéchal svétici na pomoc andél s bilym
plastém. Dalsi dvojici vyjevl je Sv. Biskup krmeny ptdaky
C/ Prorok Elids? a Stéti sv. Biskupa. Obé prace jsou opét témeér
totoznych rozmér(.?’® Tvare jsou taktéz totozné. V neposledni

v ré

fadé i kompozi¢ni rozvrzeni vyjevl je podobné. V tomto
pfipadé si m0zeme byt témér jisti, Ze kresby vznikaly
bezprostfedné po sobé a maji-li protéjsky v oleji, byly oba tyto

uréeny pro jednoho objednavatele. Z jiného Uhlu pohledu pak

279 Sv. Biskup krmeny ptakyr Prorok Elias? 153x202mm, &i sv. Biskupa 148x200mm.

169



musime nahlizet kresby Sv. Anna Samatreti se sv. Josefem a
sv. Jdachymem a zjednoduSenou verzi téhoz, Sv. Annu
Samotret/. Tentokrate nespojuji kresby shodné rozméry?2°,
nybrz témér totozné kompozice, respektive druha zmifovana je
jednodussi verzi prvni, bez asistujicich postav sv. Josefa a
Jachyma. O prvni se da uvazovat jako o primé studii
k oltdafnimu platnu, jelikoz je kresba uzplsobena kompozici
zamysSleného obrazu. Je signovana, bohuzel vSak nedatovana.
Kresba KrFest Krista je jiz zminovanym vzorem pro trebi¢skou
realizaci totoZného vyjevu (¢. kat. 6.2.7). Ackoli neni
signovana ani datovana, neni o jejim autorstvi pochyb.
Spravné datovani je ovSem slozitéjSim problémem. Odvazim se
tvrdit, ze kresba je o mnoho kvalitnéjsi nez jeji protéjsek. Snad
vznikla dfive. PGvodné mohla byt studii ke dnes neznamému
obrazu, ktery Herdt v roce 1681 volné zkopiroval. Pfi pohledu
na kvality trebicské kompozice se nabizi otdzka, zda malba
dokonce nepochazi ze Stétce Herdtova zaka s finalnimi
mistrovskymi Upravami. Zakazka pro méstanskou rodinu
Svobodovu z TrebiCe zrejmé nepatrila mezi nejexkluzivnéjsi,
které se Herdtovi nabizely a konecny vysledek je toho
prikladem. Kompozicné je kresba vydarenéjsi, prednes je

expresivnéjsi, roucha narasenéjsi a prostor volnéjsi.

6.2.3. Kompozice z Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma

Od kreseb se presunime zpét k platnim. PiSe se rok 1667

a Jan de Herdt pracuje na jedné ze svych nejkvalitnéjsich

280 Sv. Anna Samagti se sv. Josefem a sv. JA&chymem 246x190mm, $a Samdeti 160x110mm.
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zakazek, a sice sérii kompozic Ccerpajicich z epické basné
italského renesancniho poety T7orguata Tassa (1544-1595).
Tassovo dilo Osvobozeny Jeruzalém Ci v originale Gerusalemme
liberata zacCalo v neautorizovanych kopiich vychazet jiz v letech
1575-6, ovSem proti prani autora. Tasso se, ackoli ochromen
nemoci a zachvaty nepfriCetnosti, snazil vytvorit ze svého
nejvétsiho dila svou konecnou, didaktickou praci. Léta 1578-
1586 stravil z popudu vévody Alfonsa d’Este v nemocnici.
Korektofi inkvizice ho donutili upravit milostné scény basné,
coz ho vedlo k zaclenéni alegorickych interpretaci do prvniho
autorizovaného vydani v roce 1581 a posléze k odstranéni a
prepsani casti pribéhu publikovaného pod novym ndzvem
Podmanény Jeruzalém, v originadle Gerusalemme conquistata

v roce 1593.%81

Tassova poezie byla velice popularni jiz za jeho zivota
v druhé poloviné Sestnactého stoleti. Ve stoleti nasledujicim a
jesté i osmnactém jeji poeticky milostny pribéh lakal fadu
umélcl, na poli vytvarného uméni predevsim malifl, ktefi
Tassovu verSovanému vypravéni davali vizualni formu. Z témat
si vybirali predevSim ty milostnou zapletkou podbarvené.
Nékteré scény se znovu a znovu opakovaly. Vyjev Rinaldo a
Armida maloval jiz Ludovico Carracci v roce 1593, jeho bratr
Annibale 1602, dale Domenichino 1617-20, Pietro da Cortona
1623, Guercino 1621-23, Pousin 1625, Van Dyck 1628-31,
Vouet 1631, Boucher 1734, Giambattista Tiepolo 1750-55.
Kompozici Erminia mezi pastyfi Domenichino v roce 1620,

v tom samém roce také Guercino, Lanfranco 1633-4, posléze

281 Denis Looney, heslo Tasso, Torquato, in Jameer|The dictionary of Ar80, London 1996, s. 258.
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Giordano a v devatenactém stoleti Delacroix (1859). Tancreda
a Clorindu Jacopo a Domenico Tintorettovi roku 1598,
Ambroise Duboise 1595, Giovanni Antonio Baruffaldi 1781-
1832, Friedrich Overbeck 1819-27 a nakonec Tancreda a
Erminii malovali Guercino 1619, Poussin 1636-7 a Giovanni
Antonio Guardi 1750-55. Jenom maloktery malif se nechal
inspirovat jinou nez milostnou pasazi této rozsahlé basné.
Jednim z nich byl Lodovico Cigoli, ktery vymaloval valecné
bésnéni kfizakl pfi obléhani Jeruzaléma. Vedle obrazl vznikla
také fada ilustrovanych vydani, z nichz pét mélo zasadni
vyznam pro vytvarné umeéni. Roku 1590 a znovu v roce 1614 a
1617 v Janové s ilustracemi Bernarda Castella, dale
v Rimé roku 1620 a 1627 s ilustracemi Antonia Tempesty.
V roce 1625 v Benatkach s ilustracemi Giacoma a Francesca
Valegil a Odoarda Fialettiho. Némecky vysla sbirka poprvé
ve Frankfurtu, prekladem Gottfrieda von Bulljon s ilustracemi
z dilny Matthaeuse Meriana starsiho. K tém nejkvalitnéjsim,
které ovSem nemohly zadnym zplGsobem ovlivnit umélce
sedmnactého stoleti, patfi roku 1745 v Benatkach vydana
dvousvazkova kniha ilustrovana Giambattistou Albrizzim a
Giovannim Battistou Piazzettou a konecné opét v Benatkach
roku 1760-61 vydana kniha s rytinami Giacoma de Leonardis?®?
Ve vyétu jmen je na prvni pohled znatelnd prevaha italskych,
francouzskych ¢i némeckych umélcl. Dlvod je jednoduchy a
byl zde jiz nékolikrat pretfasan. Protireformacni posttridentské
regule, v Nizozemi uplatiované s daleko vétsi razanci nez
v Italii ¢i Francii, na dlouhou dobu znesnadnily prebirani

takovychto milostnych témat na pozadi krestanského

282 |bidem.
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mucednictvi. Snad vlbec prvnim nizozemskym malifem, ktery
toto téma maloval, nebyl nikdo jiny nez Anthonis Van Dyck.
V rozmezi let 1628 az 1631 namaloval hned dvé kompozice
pastoralnich scén. Prvni dcerpala z Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma a druha byla inspirovana pribéhem Giovanna
Battisty Guariniho Il Pastor Fido?®). Obé dila byla zhotovena
pro mistokrale Holandska, Frederika Hendrika Oranzsko-
Nassavského. Ve stejném casovém obdobi namaloval jesté dalsi
verzi prvniho vyjevu Rinaldo a Armida, tentokrat

pro anglického panovnika Karla I.

Vratme se vSak k inspiraci Jana de Herdt. Pro néj byly
nejspise nejdllezitéjSim vzorem rytiny dle ndvrhu Bernarda
Castella, jejichz ikonograficky rozvrh byl viceméné opakovan
po celé sedmnacté stoleti a samozrejmé odkaz Anthonise
van Dycka ve formé dvou dochovanych (a v grafice Sifenych)
vyjevl (¢. kat. 6.2.3.C.II a ¢. kat. 6.2.3.C.III). D&j pfibéhu se
odehrava ve dvanactém stoleti a jeho Ustfednim motivem jsou
milostné vztahy na pozadi osvobozeni Jeruzaléma krizaky.
Déjové prvni kompozici je Erminia mezi pastyri (€. kat. 6.2.3.A)
(Gerusalemme liberata VII, 3 — 22) z Kunsthistorisches Musea
ve Vidni. Vyjev predchazi brnénskou realizaci Setkani/ Erminie
s Tankrédem  (C. kat.  6.2.3.D). Erminia byla dcerou
saracénského krale, hajiciho Jeruzalém. Po dlouhém a
vycerpavajicim obléhani se barbar z jeho druziny, zvany Argant

rozhodne vyzvat nékterého z rytifl kfize na souboj pred

283 Z tohoto fibéhu Van Dyck namaloval vyjev Amarillis a Mirtillo (Pnmersfelden, shirka hréte
Schénborna) vice viz Jan van Gelder, Pastor Fadwstelingen in de Nederlandse kunst van de
zeventiende eeuv@ud Holland,92, 1928, s. 1-15, 200-209, cit. dle Vlieghtemish(pozn. 95), s. 66.
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Jeruzalémskymi branami. Vyzvu prijima Tankréd a zacina boj.
Toto je okamzik dvojiho milostného vzplanuti. Tankréd se
zamiluje do Klorindy, ktera s tisicem ozbrojencl vyckava
opodal souboje a Erminia, sledujici zapoleni z hradeb, neodola
kouzlu Tankrédové a podruhé, tentokrate vSak osudové mu
propadne. Souboj konci nerozhodné, jeho Ucastnici jsou dani
do péce oSetfovatell. V tuto chvili nastava cas pro Erminii.
Hnana laskou, prevlékne se do Klorindina brnéni a v tomto
prestrojeni se spolecné se sluzkou a zbrojnoSem vyda do
kfizackého tabora s nabidkou péce o Tankréda. Je vsak
odhalena a pronasledovana. Tato udalost se donese az k usSim
odpocivajiciho Tankréda, ktery uvériv, ze se jedna o Klorindu
ihned zapomene na zranéni a vsedne na koné. Uz tak dost
zamotany milostny trojuhelnik se jesSté vice komplikuje.
Tankréd zabloudi a dostane se do Armidina zajeti. Erminia je
po vyCerpavajicim nocnim (téku vyruSena pastyrskou pisni a
pistalou. Sleduje zvuky a naléza starého pastyre pletouciho
koSe a jeho ditka jemu pro potéSeni zpivajici a na flétnu
hrajici. V prvnim okamziku jsou pastyfi smrtelné vystraseni
Erminii v plné zbroji a s oStépem v ruce, princezna je ovSem
upokoji a obé strany pocnou vypravéni svych zivotnich osud@ a

strasti.

(...) Zatimco pldace, ndarek nadra tisni,
jasny zvuk nahle v usi vnika ji.
Zda se, Ze je to zpév pastyrskych pisni
sladeny s hlasem lesnich salmaji.

Vstane a jde — stopa se k stopé tisni -
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vidi kmeta, kde stiny splyvaji,
jak pobliZ stada kose z prouti spléta

a zpév tri chlapcd v sluch mu pozaléta.

KdyZz spatrili ji v neobvyklé zbroji,
tu se ji vsichni k smrti vydesili.

Ta je vsak zdravi, sladce upokoji,
zlaty vlas, oci odhali v tu chvili :
,Ddal nasledujte stastnou sudbu svoji
svou krasnou praci, lidé nebi mili,
vZdyt tato zbroj nenese boj a zmatky

vasim dilim a vasim zpévdm sladkym (... %*

Jan de Herdt v tomto pripadé zredukoval vypravny vyjev
Bernarda Castella (¢. kat. 6.2.3.A.I) na jeho jednu cast. Pro
svou kompozici si vybral okamzik pfekvapeni pastyfd bojovné
obleCenou Erminii (Castello znazornuje jiz déj nasledujici,
diskusi mezi Erminii a starym pastyrem). Pribéh se odehrava
pred pastyrskou chalupou. Hlavnimi aktéry jsou Erminia,
oblecena v Klorindino brnéni a v ruce trfimajici oStép, naproti ni
pak stary kmet vytrZzeny od své cCinnosti spocivajici v pleteni
koSl. Mezi obéma postavami se v druhém planu nachazeji tfi
vystrasené déti. Po starcové pravici dokresluje idylu
bukolického vyjevu krava s dvéma telaty a lezici ovce. Také
v tomto pripadé lze nalézt kompozici, kterou lze povazovat

za inspiraéni zdroj, se kterym byl malif zajisté obeznamen. Jiz

284 Torquatto Tass@svobozeny Jeruzalém ve vypidiva vyléru Alfreda Giulianiho pieklad Jaroslav
Pokorny, Praha 1980, cit. s. 110, 113.
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Gilnter Heinz hledal vliv u Bernarda Strozziho a jeho malby
na stejné téma.?®*> Trochu teatralni odéni Erminie spolecné s
podobou starce a jeho ditek skutecné odkazuji do Benatek
prvni poloviny sedmnactého stoleti. Taktéz kontrast mezi
Erminii a starym kmetem, jejim vojenskym vzezrenim a jeho
stareckou spokojenosti, moudrosti a duSevni harmonii, obé
kompozice spojuje. Aby ne, Tasso Erminii na nékolik dalSich
momentd dovoli uvazovat o svété a lasce daleko od oblezeného

Jeruzaléma, s pastyrskou holi v ruce.

DalSi kompozice a dalSi milostny vztah, Smrtelne ranéna
Klorinda krténd Tankrédem (€. kat. 6.2.3.B) (XII, 65 — 69), je
také pribéhem nestastné lasky. Tankréda jsme opustili v
momenté, kdy padl do zajeti Armidina a zmeskal tak dalsi
domluvené meéreni sil s Argantem. Po nalezeni Rinaldova
zakrvaceného plasté a kusl jeho zbroje padne na krizacké
lezeni smutek a stin faleSnych pomluv. Daleko horsim ovSem
bude spojeny uUtok vyhnaného sultana Solimana s podporou
Jeruzalémské hotovosti krale Aladina, jez se krizaklm podafi
odrazit pouze s pomoci archandéla Michaela a padesati jezdcl
z Armidina zajeti, mezi nimi Tankréda. Ti se ze zajeti dostali
diky Rinaldové odvaze. Stovkou ozbrojencd byli odvadéni jako
rukojmi pana z Damasku. Rinald se vrhl na strdze a svym
heroickym chovanim inspiroval k odporu i ostatni. Zvitézili,
pobrali zbrané a pravé vdas vyrazili zpét do kfizackého tabora.
Po vitézné bitvé se pripravuje frontadlni Gtok na nedobytné

mésto, ve kterém ma, vedle odvahy dobyvateld, hrat

285 Heinz, Studien (pozn. 66).
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rozhodujici roli obléhaci véz. Po prvnim neldspésSném dni
obléhani se krizaci stdhnou do tabora. V dalsi c¢asti pribéhu
hraje hlavni roli Klorinda. Byla dcerou ¢erné pohanské kralovny
uctivajici krestanského svétce sv. Jifi, ktera poté, co se ji
narodila bild dcera, uvérila v bozi zazrak a ze strachu ze msty
svého manzela, ¢cerného krale Serapa ji svérila muslimskému
sluhovi Arsetovi k vychovani dle kfestanskych obycejd. Sluha
ovsem slib porusil, mladou princeznu vychoval jako pohanku a
naucil ji boji se zbrani. Na Jeruzalém pada tma a v muslimském
tabore se pripravuje lest, ktera ma kfizaky zbavit hlavni
vyhody, vysoké obléhaci véze. Klorinda vymysli plan na jeji
podpaleni. Arset, strachujice se o divéin zivot a svlj osud,
prozradi celou historii jejiho zivota. Couvnout uz ovSem nelze.
ObleCena do cerného Satu vydava se po boku Arganta do
kfizackého tabora. Vyuziji zmatkd v kfizackém tabotfe a zapali
obléhaci véz. Véz se hrouti, maskovani utocnici prchaji
k Jeruzalému. Argantovi se podari dostat za branu, Klorindé se
brana zavre pred ocCima. Léckou se vmisi mezi krestanské
bojovniky a splyne s nimi nepoznana. Jediného Tankréda
neoklame. Ten se ujme pronasledovani s touhou pomstit smrt
svych spolubojovnikl. Strhne se kratka bitka, ve které Tankréd
neznamého bojovnika probodne mecem. Z poslednich sil ho,
stale jesté pfrilbici maskovana Klorinda, poprosi o krest.
Tankréd v nedalekém prameni nabere vodu, sejme smrtelné
ranénému protivnikovi prilbu a prozre. Protivhikem mu nebyl
muz, nybrz zena. K tomu vSemu zena, do které se
pred nékolika dny zamiloval. Sokovany Tankréd provede kiest a

s bohem smirena Klorinda mu zemfe v naruci.

177



(...) Zatimco klesa, na rtech v beznadéji
posledni slova hlas ji rozechvéje,
ta slova, jeZ duch novy diktuje ji,
svaty duch viry, lasky, nadéje :
Bih dal ji ctnosti, jeZ nechtéla v Ziti,

a tem ted’ v smrti déveckou ma byti

,1ys zvitézil, odpust’ a soucit méj
ne s télem, to jiz nema Zadny strach,
vsak s dusi, za ni modli se a dej
mi svatost krtu, jez smyje vin mych prach!"
Sladkost téch slov, télesna beznadéj,
zachvivaji mu srdcem v utrobach,
sestoupi’ v né a vsechen hnév tam zhasr

a ponoukaji muzné oci k placi.

Ze nedaleko odtud pramenil
zurcici rucej v boku skaly skryt,
bézel k nemu a prilbu napinil,
vratil se, zboznou sluzbu vyplnit.
Ruka se chvéla, kdyZ se pokusil
neznamé dosud sejmout z cela kryt.
Spatfil ji. Poznal. Nemé shledani!

Jak strasny podhled! Jaké poznani!

Dosud vsak Zije. Vsecky zbylé sily

v tom okamZziku k strazi srdce sbira.
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Tajic tryzen, obrati se v té chvili
pro krest k tomu, pod jehoZ mecem zmira.
Formule svaté obrad naplnily,
tvar zméenéend v usmeévu k nebi zira,
jako by rekla — v srdci jas a viru :

,Rdj otvird se! Odchdazim tam v miru!" (...)?%°

Jan de Herdt si pro svou kompozici vybral posledni chvile
Klorindina zivota. Kompozicné zivé a dobre zvladnuté scéné
dominuji postavy Tankréda a Klorindy. Klorinda sedi na zemi,
z hrudi ji vytéka praminek krve, pravou rukou drzi Tankréda,
ktery ji svou levou rukou, zdvihnutou nad divCinu hlavu, vyléva
z prilbice vodu do vlasl ve znameni kftu. Na pravé strané
kompozice Ustfedni dvojici asistuji tfi andilci, symboly
Klorindina obraceni na pravou viru a zaroven jeji prlvodci
do kralovstvi nebeského. Na levé strané pak v malém prihledu
zufi bitva o Jeruzalém. Pred jeho branami hofi Klorindou
UspésSné zapalena obléhaci véz. Obrazu dominuji cCerveng,
modré, stribfité a hnédé tény. Barevnym reSenim stejné jako
zpracovanim latek zapada tato kompozice do celkového
kontextu Herdtovych dochovanych dél Sedesatych let. Stétcovy
prednes se ovsem od jeho ranych videnskych realizaci lisi. Je
mnohem uvolnénéjsi bez vétsiho dlrazu na detail, jak se
mlzeme presvédcit napriklad u kompozic z Karlsruhe i
skupinového portrétu rodiny Herdtova bratra. Svym zplsobem
pfedjima tvorbu let sedmdesatych, kde jej mizeme porovnat
s obrazem Nalezeni sv. Krize ve Znojmé (€. kat. 6.2.6.A). Také

ostatni vyjevy Osvobozeného Jeruzaléma si pridrzuji tato

286 TassoDsvobozenypozn. 284), cit. s. 180.
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stylové formalni rezidua vychazejici jak z nizozemské, tak
italské, blizeji benatské tradice. Ta pro drtivou vétSinu
vlamskych umélcd byla, spolu s vlastni tradici, alfou i omegou
jejich umeéleckého prednesu. Barevné schéma s prevahou
bilych, zlatavych a stfibrnych ténl, spolecné s cervenymi,
modrymi a zelenymi, svételné pojeti a lehce uvolnény Stétec
jsou reminiscencemi pravé benatské tradice, jak ji v prvni
poloviné sedmnactého stoleti prezentoval Bernardo Strozzi Ci
Domenico Fetti. Figuralni kdnon spolecné s dlirazem na matérii
obleceni, latek a brnéni jsou dédictvim nizozemské malby.
Pro obraz nelze nalézt pfimy kompozi¢ni vzor. Lze se ovSem
odvolat na praci neznamého italského umeélce, pracujiciho
v sedmnactém stoleti podle stylu Sista Badalocchiho Rosy
(1581 ¢i 1585 — ca. 1647), ktera opakuje podobné kompozi¢ni
schéma (¢. kat. 6.2.3.B.I) Sedici ranéna Klorinda a pribihajici
Tankréd s helmici plnou vody, ktera v pramenu stéka na divcinu
hlavu. Timto se utvrzujeme v presvédceni, Zze témata a jejich
kompozi¢ni rozvrhy byly jiz pevné dany a zalezelo jen
na umélci, s jakou invenci se k nim dokaze postavit. Jan
de Herdt nebyl pfFiliS vynalézavym malifem, inspiraci, kterou
ale nacerpal, dokazal nejednou kvalitné zuZitkovat.
Vedle kompozice Setkdni Erminie s Tankrédem je tato svym

zpracovanim a kompozici nejkvalitnéjsi z celého souboru.

V poradi treti milostny vztah Tassova versovaného
vypravéni Herdt vmaloval do kompozice Rinaldo a Armida
v Armidiné carovné zahradé (C. kat. 6.2.3.C). Vyjev je pasazi

z patnactého zpévu Tassovy knihy. Opisuje nékolik versd,
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v nichz je kouzlem omameny Rinaldo uvéznén v ¢arovné rajské
zahradé zamilované Armidy, tésné predtim nez ho zachrani
jeho druzi, rytiti Karel a Ubald. Armida je netefi pana Damasku
Idraota se zaklinaéskymi schopnostmi. Sama je obdafrena
mnoha dary, predevSim krasy a kouzelnictvi. Ve Isti a Umyslu
oslabit krizacky tabor vejde do lezeni s vymysSlenou historkou
o0 moznosti ziskani damasSského knizectvi. Jeji krase a carlm
podlehne padesatka bojovnikd, ktefi s ni odjedou, jak sami
doufaji, vstfic muznym dobrodruzstvim a ku pomoci krasné
cizince. Tabor opousti také Rinaldo, utrpéné kfivdy mu
nedovoli nadale dlit v lezeni. Spolu s padesatkou upadne i on
do zalare Armidina. VySe uz bylo liceno, jak se rytifi ze zalare
dostali a jak ptrispéli svym druhlm pfed Jeruzalémem
k odrazeni utoku. Rinaldo s nimi ovSem nebyl, po hrdinském
¢inu pobyti vézniteld beze stopy zmizel. Hledat se ho vydaji
rytifi Karel a Ubald. Cestou se dozvédi, ze znovu podlehl
Armidinym Istim a je opét jejim vézném. Od starého mudrce
ziskaji plan labyrintu a diamantovy Stit. Po mnoha strastech se
vylodi na Blazeném ostrové a stoupaji k Armidiné palaci, ktery
spiSe nez skvostnym zamkem, je slozitym Ilabyrintem, do
kterého vede sto bran a v jehoZz stfedu rozkvétda carovna
zahrada. Za pomoci planu projdou bludistém a vejdou
do nadherné zahrady, ve které naleznou milenecky par. Rinalda

a Armidu.

(...) VSak uprostred tak svidné melodie,
lakavych krads, tak tezko k odolani,

krok valecnikid pevny, netecny je
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k lichoceni, k lichému laskovanti.
Hle, v loubi, tam, kde haluz haluz kryje,
zrak pronika a vidi — ¢i jen zdadni? -
milence s milou vidi, kterak prave

on lezi' v jejim kline, ona v trave.

Na nadrech ma svou rousku rozhalenou,
kdyZ v letnim vétru viasy rozhodila,
zemdliva néhou a tvar rozpalenou
krasny pot meni, Ze je témér bila,
jak svit ve vindch jiskri rozjitfenou
touhou smich v ocich, které nesklopila.
Skldni se k ni, v mékky klin, milujici

klade hlavu a pozveda lic k lici,

lacné pohledy, vseho Zadostivé
vysila k ni, v slzdach se rozplyvaje,
kloni se niz, polibky vice nezZ drive
chutna hned z oci a hned ze rtd saje.
V tu chvili slyset zvuky usedave,
ze mozno myslit: ,Duch mu, ulétaje,
u ni hleda skrys." Skryti valecnici

s uzasem zri na ty hry milujicich.

Po jejim boku visi zvldastni tvar -
zarivy kristdl samy lesk a jas.
Vstala a v ruce, co milostny dar,
vioZila mu jej ke hram plnym kras.

Ona smich v ocich, on ve zraku Zar
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v dvou predmeétech jediny vidi zas:
zatimco ona v zrcadle se zrela,

on z jejich oci zrcadlo si déla (...)**”

Centrem kompozice je dvojice mladych milencl, ktefi jsou
obklopeni putti a drahocennymi predméty. Stejné jako
na prvnim obraze, i zde je v pravé casti platna vymalovan
prihled do nejvzdalenéjsiho planu. Tentokrate ne ovSem
do zurivé a prasné bitvy, nybrz do kouzelného zamecku
se zahradou, labyrintem a fontanou. Tassem predstaveny
zamek je zde pretvoren v barokni sidlo. Herdtem pouzité
vyrazové prostfedky jsou cele podfizeny intimni a klidné
atmosfére vyjevu. Tvlréimi elementy jsou nejenom svétlo a
oproti prvni kompozici o malo teplejsi barevnost, nybrz také
samotné komponovani  postav  viditelné  nejzretelnéji
v postavach andilkl, respektive putti. Zatimco u kompozice
Smrtelné ranéna Klorinda krtend Tankrédem bychom skutecné
mohli mluvit o andilcich, v tomto pripadé je vhodnéjSim
oznacCenim putti. Jejich postavicky zde nijak nepomahaji, ani
nemaji hlubsi duchovni vyznam. Svou rozmarnou hrou
s rlznymi  predméty  spoludotvareji  hravou, erotizujici
atmosféru carovného vyjevu. Tomu je podrizeno i jejich
vytvarné pojeti. Herdt na nich pouzivd volnéjsSiho Stétce,
kombinuje mnozstvi nejrozlicnéjSich exaltovanych gest a téla
modeluje s pouzitim vice Cervenych tonl. Tentokrate je také
Bernardo Castello ve svém grafickém navrhu méné vypravny
(¢. kat. 6.2.3.C.I). Ackoli voli mensi méritko nez Herdt, a dava

tak vyniknout carokrasné prirodé, podobné anglickému parku

287 Ibidem, cit, s. 225 — 226.
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s kruhovym zamkem, napadné pripominajicim rimské koloseum,
omezuje figuralni komparz na primé ucastniky déje. Rinaldo
opily laskou lezi v kliné Armidy a zamilované ji hledi do tvare.
Armida se shlizi v zrcadle. Nedaleko za stromem se krci Karel a
Ubald. Herdtovo dilo jasné vychazi ze slavnéjsi kompozice
Anthonise Van Dycka na stejné téma. Bezprostfedni inspirace
je znatelnd na fadé detaild. Bylo jiz fecCeno, Ze Anthonis
Van Dyck namaloval pouhé dva Tassovské vyjevy, prvni
pro prince Frederika Hendrika Oranzsko-Nassavského (¢. kat.
6.2.3.C.II) a druhy pro anglického krale Karla I. (¢. kat.
6.2.3.C.III). Jestlize se zaméfime na podrobnosti, blize
k Herdtové realizaci ma obraz vyhotoveny pro holandského
prince. Zobrazuje tutéZz scénu s pouzitim prakticky totoznych

asistujicich postav. Obraz malovany pro anglického krale?®®

je
kompozicné bohatSi o postavu nymfy, ktera byla Armidou
poslana, aby Rinalda svym okouzlujicim zpévem uspala, a
kouzelnice ho pak mohla pfipravit o zivot. K aktu vrazdy ovSem
nedoslo, jelikoz se Armida do spiciho Rinalda zamilovala a od
svého plivodniho planu upustila. KdyZz se pokusime o komparaci
akvizice prince Frederika Hendrika s timtéz vyjevem nasSeho
malife, hned na prvni pohled nam bude jasné, ze oba maliri
zvolili naprosto totozny moment. Omameny Rinaldo spici na
kliné Armidy. V zakladnim kompozi¢nim schématu je Herdtlv
vyjev stranové obracenou volnou verzi Van Dyckova obrazu.
Ackoli postavy a gesta obou hlavnich protagonistd se daji
povazovat za volné citace, jejich celkové vyznéni je odliSné.

Van Dyckovo pojeti je mnohem dynamictéjsi. Z obrazu lze

288 Obraz je v saasnosti ve shirkach Jacoba Epsteiffdg Baltimore Museum of AtSA, inv.¢.
1951.103.

184



vycitit vasen a napéti, jakoby oba portrétovani, ocarovany
Rinaldo a zamilovana Armida, vyuzivali posledni chvile svého
objeti. Herdtovo pojeti je oproti tomu plné vnitfniho klidu,
jakoby tento okamzik mél trvat do nekonecna. Jedinym
elementem, ktery v Herdtové kompozici odvraci divakovu mysl
od letargického klidu, jsou postavy putti. Ne nahodou pravé
proto, Ze jsou citaci z Van Dyckova obrazu. V jeho levé casti
jsou dva putti sedlajici hrdinGlv mec¢, jakoby to byla hdl
s koniskou hlavou. TotoZznou dvojici lIze najit u Herdta v pravé
casti. Postava putti hlediciho do zrcadla se nachazi u Van
Dycka v pravé casti a u Herdta v levé. Dale dvojice putti
v popredi Ci putti sklanéjici se pro péro, putti se stuhou kolem
nohou a v neposledni fadé putti hrajici si s cennostmi, jsou
pouze jinde v kompozici umisténou, presto vsSak prokazatelnou
citaci. Zajimavym postfehem ovSem je, Ze se Herdt pridrzoval
literarni predlohy vice nez Van Dyck. Musel pracovat také s
Tassovou knihou. Zretelné je to na postavé Armidy, respektive
pasu, ktery ma sepnuty pres hrud. Tento pas se na Van

Dyckové obraze nevyskytuje.

Pysny pav tak na odiv nerozpina
nadheru per, v nichZ pestra oka sviti,
krasna duha oblouk rosného klina
tak nezlati a nachem nerozniti,
jak skvi se pds, kterym se pysné spina
a ani naha nechce odloZiti.

V ném nehmotnému dala ztélesnéni,

smisic, co jinym smisit dano neni:
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nézné nevole, ticha odmitnuti,

radostny mir, slovicka posetild,
sladké kripéje place, povzdychnuti,

meéekké polibky, pohlazeni mila.
VsSe rozpustila s kouzlem ve spiknuti,

pak v ohni, naha v jedno pretavila.?%

Vratme se ale jesté na chvili k Van Dyckovi a inspiraci,
kterou poskytl nasemu malifi, respektive celé fadce malifd.
Jsou znamy dalSi tfi obrazy, bezprostiedné ovlivhéné
Van Dyckovou kompozici. VSechny tfi jsou pfipisovany Thomasu
Willeboirtsu Boschaertovi (1613/14 - 1654), respektive pouze
prvni, dalSi dva jsou oznacCovany za kopie dle Bosschaertovy
prace. Nachazeji se v soukromych sbirkach. Prvni byl prodan
v roce 1958 videnskym Dorotheem, druhy se nachazi ve sbirce
Dr. W. Ruegenberga v Garmisch-Partenkirchenu a treti byl
prodan Bukowskim ve Stockholmu v roce 1984. Fotograficka
reprodukce je k dispozici pouze k prvnimu a tretimu (C.kat.
6.2.3.C.IV, 6.2.3.C.V).?®® Obrazy jednotné opakuji vyfez z
Van Dyckova platna. Jedna se o postavy Ctverice putti
v pravém dolnim rohu kompozice (. kat. detail 6.2.3.C.II).
Nelze zde ovSsem mluvit pfesnych kopiich detailu, nybrz spise
o kompozicné svébytnych, presto vSak velkym mistrem
ovlivnénych vyjevech. Bosschaert byl zmifnovan nékolik kapitol
zpét, omezim se tudiz pouze na konstatovani ze byl jednim

z nejvérnéjsich a zaroven nejschopnéjsich epigond

289 TassoQsvobozenypozn. 284), cit. s. 227

290 K Boschaertsovi i detaidjsimu textu k obramm viz Axel Heinrich,Thomas Willeboirts Bosschaert
(1613/14 — 1654) Ein Flamischer Nachfolger Van Bygkirnhout : Brepols 2003, s. 182-184, &af\24,
A24Ka, A24Kb, il. 37, 38.
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Van Dyckovych. Podobné pracuje s Anthonisovou kompozici i
de Herdt. Témér totoznou skupinu putti zobrazuje v levé dolni
casti svého platna (C. kat. detail 6.2.3.C). Timto se nam nabizi
nékolik teorii, které mohou odpovédét na dllezité otazky.
PFimym vzorem totiz pro Herdta nemusel byt obraz Van Dycklv
(Ci jeho graficka reprodukce), nybrz kompozice
(pfredpokladejme jich vice, nez dnes zname) z néj citujici.
Jednou z téchto kompozic mohl byt pravé ve Vidni roku 1958
prodany obraz. Bohuzel nezname jeho starsi provenienci. Obraz
byl Bosschaertovi pripsan na zakladé stylového srovnani. Neni
tudiz vylouceno, Ze autorem platna je umélec jiny. Paradoxné
mame od Bosschaerta dochovano platno ze zamku
Aschaffenburg, dnes ve sbirkach Staatsgalerie Aschaffenburg,
kde tento Van Dyckovsky motiv postradame. Neni divu, vychazi
spiSe z obrazu urceného pro anglického krale Karla I. s
postavou nymfy v pozadi. S Herdtovym obrazem snese srovnani
co do figuralniho kanonu, rozmisténi figur v kompozici a praci
s matérii. Zamérime-li se na kopii vyrezu vyjevu z Van Dyckova
obrazu, narazime na zajimavy detail. Oproti prvnimu platnu zde
na nozce putti schazi pantofel. Ten schazi i na obraze naseho
malife, respektive lezi na zemi. Tato zajimava podobnost
samozrejmé primo nepredpoklada Herdtovo autorstvi obrazu,
prodaného v roce 1984 ve Stockholmu. Pfipsani neni ani v
podstaté mozné, jelikoz se dnes obraz nachazi v neznamé
soukromé sbirce. Pouze doklada mnozstvi variaci, s jakymi byla

Van Dyckova schémata prebirana.

Ctvrty obraz, ktery Jan de Herdt dle Tassa namaloval, se
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vraci zpét k Tankrédovi. Zndazornuje vyvrcholeni milostného
vztahu, ktery byl predstaven v souvislosti s déjové prvnim
obrazem série. Setkani Erminie s Tankrédem (C. kat. 6.2.3.D)
je dramatickou kompozici zachycujici moment, kdy se pohanska
princezna Erminia koneCné setkala se svou laskou Tankrédem.
Erminii jsme zanechali v sedmém zpévu na venkové coby
pasacku. Laska ji ovSem o nékolik zpévl dale znovu pfemdze.
Opusti pokojny zivot a znovu se vyda do krizackého lezeni
vyhledat svou lasku. Drfive nez na krestany narazi ovsem
na muslimskou hlidku a ta ji odvede do tabora Egyptant, ktefi
prispéchali oblezenému Jeruzalému na pomoc. Z tabora se ale
vzdali a pri¢inénim sStastného osudu potka Vafrina, Tankrédova
zbrojnose, ktery se u Egyptanl snazil ziskat podrobnosti
pripravované Isti. Presvédci ho, aby ji k nému odvezl. Po
vycerpavajici jizdé dorazi na dohled Jeruzalému, kdyz v tom
spatfi na zemi lezet dvé bezvladna téla, jedno Argontovo,
druhé Tankrédovo. Oba hrdinové dokoncili souboj, ktery prve
Tankréd propasl. Erminia se slzami v ocich seskoCi z koné a

vrhne se k Tankrédovi. Zde se pocina déj obrazu.

Nestastna v trnuti nad hroznym panna vojinem
Pozadu prodliva. Kdyz hlas Vafrina bedovny
K ni dorazil, jak Sip ostry ji srdce probodnul.

Tu stejna opilej, stejna silence, na jméno
Tankréd tam padi a vidouc pak lice ty pékné
Ubled/é, ona sléza, od sedla srazi se,

A z nevyprahlych Zil horké slz nan lije proudy.

Lkd a zdychad a vola: Ve jakou ach chvili dovadr
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Bidnou sem mé osud! O trpky pohlede truchly!
Hledala jsem cas tak dlouhy, mnohokrdte najiti
Zoufala uz; nalézam a vidim, ja u tebe ted’ jsem,
KdyZz mé ty uz nevidis, nalézam svou navéky stratu.
O kdo by byl myslel, Ze ocim mym na tebe pohled
Hrizou nékdy bude. Slepotou ted’ rariena byti
Bych méla za stesti, na te pohlédnouti lekam se.
KdeZ jsou svétila, které sladkym jimavaly ohnem?
Kam papresky jejich, kam péekné prchly rumence,
Kam ta tvar kvéetiva, cela jasnost kam tak utekla?
VsSak mre i v nesvdarném prachu a v krvi jeste se Iibis.
O péknd duso, prodlivds li tu, jestli uslychds
Mdj ndrek, rac touze smélej prominouti tu loupez,
Dej studené se rtid ubledlych kradsti hubinky.
Doufala jsem horké. I nema smrt’ pravo na vsechno,
Aspon bezkrvé dovoli tvé libati usta.

Usta vy utrpné, ve Ziti jste tesivaly bol mdj
VIiidnym casto slovem, ted’ prv neZ ja svét opustim,
Litost méjte se mnou, predrahou mé poteste hubinkou.
A snad tehdy, kdybych ju hledat byla mivala srdce,
Byl bych ju dal, ted” kradsti musim. Dovol, at’ te obejmu
A svdj duch nebohy pak ve tvé usta vydechnu.

Do sebe prijmi a tam dusu mou ved, ved’ ju do stankd,
Kam se odebrala tva. - Tak di a zda se vylivat

Ocima Zivobyti a ménit je v nareku ve proud.

Horkym timto mokem prohrivan ze mdloby Tankréd

Usta poodvird, dech mad, oko zamknuto vsak je.
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Zda se potom tézZky ku jejim svidj michati pozdych, (...)***

Na platné jsou vyobrazeni vSichni tfi aktéri vyjevu. Vafrin
v muslimském prevleku podpira za asistence andilka ranéného
Tankréda, Erminie se k nému sklani a natahuje pravici. Kupid,
poletujici nad postavami Vafrina a Tankréda, vystrelil Sip
do jejiho srdce. Na zemi lezi luk a me€. V pozadi postavaji dva
koné. Na jednom pfrijela Erminie, jeji sukné je stale jesté
obtoena na sedle. Na druhém Vafrin. Stejné jako
na predchozich obrazech, i zde je umistén prdhled do krajiny,
tentokrate s klidnou atmosférou a nizkym horizontem. Postava
Erminie je jasnou pripominkou klasicistni italské tradice. Je
predstavena v podobé velice blizké Zenskym postavam
Bernarda Strozziho. Naproti tomu postava Tankréda se zda miti
fadu portrétnich rysd. Vlbec vétSina muzskych postav, které
Herdt na téchto ctyrech brnénskych kompozicich zobrazil,
nevykazuje ve své fyzické podobé Zadnou inspiraci italskymi Ci
nizozemskymi vzory. Skutecné se o nich da uvazovat jako
o portrétech ¢i kvazi-portrétech. O tomto faktu bude

pojednano zahy po predstaveni celé série.

Posledni znamou Herdtovou kompozici z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma je vyjev, ktery se vraci k druhé
milenecké dvojici, Rinaldovi a Armidé. Probiha zavérecna bitva
o Jeruzalém. Rinaldo bojuje na strané krestanskych rytifQ,
Armida se ukryva v tabofe Egyptanl. Bitva se rozhoduje

ve prospéch kristovych bojovnikl. Armida seskoéi z vozu,

291 Tato pasaz se ve \Wh Alfreda Giulianiho nevyskytuje viz Tasgdsvobozenypozn. 284).. Cituji
dle Torquato Tass@svoba’eny Jerusalém : baseénrdinska od Torquata Tassa7gdozena od V. Ziaka,,
preklad Vincenc Pavel ZaBrno 1853.
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vsedne na koné a prcha z bojisté. Rinaldo ji pozna a v neblahé
predtuse se ujme jejiho pronasledovani. Oba odjedou kus cesty
od Jeruzaléma. Armida ve skrytém udoli seskoéi z koné a
z toulce vytahne Sip s Umyslem proklat si jim srdce. Rinaldo ji

dostihuje.

Obradti se, nahle ho uvidéla,
prichdzet sem jej neuslysela.
VzkFikla, od tvare, kterou v lasce méla,
zrak odvréatila, v hnévu omdi/ela.
Urvany kvet svym padem pripomnéla,
sklanéjic siji; vtom ji vzeprela
bok jeho paZe, podporou ji byl

a na nadrech ji odév uvolnil.

A krdasnou tvar, nadra, nad néz se sklani,
zkropil mnohou slitovnou s/zou svou.
Jako kdyZz destik stribrity a ranni
zkrasli zas ridzi barvy zbavenou,
tak prichazejic k sobé, zvedla mani
tvar, ne vsak viastnim placem zbrocenou.
Po trikrat zvedla oci, po trikrat

je sklopila a nechtéla ho znat.

A chabou ruckou jeho silnou paZzi,
jeZz oporou ji byla, odstrcila.
Z objeti marné vymknout se mu snazi,
jeho naruc svij stisk jen zesilila.

Nakonec v poutech, ktera ji snad blazi
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a draha jsou ji snad, se roztesknila
a promlouvajic, lije slzy z oci,

ac vilidny pohled k nému neotocy :

LAch, pri louceni jako pri shledani
vZdy stejné kruty, co té vedlo sem?
Jak podivné! Odvracis umirani
a jsi mym vrahem, jsi-li zachrancem.
Zachranit chces mne? Jaka pohrdani,
tresty, strasti budou mi udéelem?
Ty triky znam, co podla zrada svede,

nic nesvede vsak, kdo mfit nedovede.?*?

Kompozice Rinaldo odvracejici Armidu od sebevrazdy
(€. kat. 6.2.3.E) je nejexpresivnéjSim vyjevem jak pojetim, tak
pouzitym vytvarnym jazykem, ktery mame od Jana de Herdt
ze Sedesatych let sedmnactého stoleti zachovan. Akt zamyslené
sebevrazdy Armidy a jeji zachrany Rinaldem je Ustrfednim
motivem kompozice. U tohoto obrazu je jeSté podtrzen
mohutnymi postavami obou aktérd, které svym objemem
vypliuji témér cely prvni plan. V tomto pripadé neni nasemu
zraku dovoleno sklouznout do zadnich plant krajinnych i
bitevnich vyjevl, nybrz jsme nuceni plné se vénovat scéné.
Postavam Rinalda a Armidy z levé strany asistuji dvé postavy
andilkt, jeden drzi Armidinu ruku se Sipem, ktery si princezna
hodla vbodnout do srdce a druhy mu priléta ku pomoci.
Z druhé strany pribiha Rinaldo s vlajicim plastém a co

nejrychleji se snazi zamezit Armidé v pokraCovani jejiho

292 TassoQsvobozenypozn. 284), s. 285-286.
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hrlzného aktu. Udivend a zoufald princezna roztahuje ruce,
jakoby se snazila odrazit hrdinQv zachranafsky umysl. Obraz je
signovany ,I: D: HERDT F.". Vedle videnského platna je jediny
nedatovany. JelikoZz signatura, provedena na luku, je velice
dobfe zachovald a ani mista okolo néj nezdaji se byt
poskozena, neni pravdépodobné, Ze by se letopocet
nedochoval. Fakt, ze dalSi tfi obrazy brnénské série jsou
signované i datované, mé nuti k zamysleni nad pozici tohoto
obrazu v celkovém kontextu brnénské série. Lze obraz
povazovat za jeden z vyjevl jiného kompendia? Od Hawlika?®?
vime, Ze existoval dalsi soubor, minimalné dvé signované
kompozice datované rokem 1668. I zde tedy lze dolozit jak
signaturu, tak letopocet. Jako pomdlcku pro rozliSeni
jednotlivych sérii mdzeme pouzit tvare hlavnich aktért. Jak zde
jiz bylo receno, vétSina muzskych tvari vykazuje nepopiratelné
portrétni rysy. Prehlédneme-li postavy Tankréda a Rinalda,
které jsou zastoupeny po dvou na vySe jmenovanych
kompozicich, mlze nas prekvapit fakt, ze nevidime dvé rlzné
postavy, nybrz Ctyfi. Tankréd na vyjevu Smrtelné ranénd
Klorinda krtend Tankrédem neni podobny Tankrédovi na
kompozici Setkdni Erminie s Tankrédem a taktéz Rinaldo
vymalovany na obraze Rinaldo a Armida v Armidiné carovné
zahradé, je jiny nez Rinaldo vyjevu Rinaldo odvracejici Armidu
od sebevraZdy. Uvazovat o kazdém jednotlivém portrétovaném
jako o objednavateli obrazu, je samozrfejmé mozné. Jako
pravdépodobnéjsSi se mi vSak jevi jedna velkda cisarska
objednavka, coZz je mozno podlozit patym obrazem série -

Erminia mezi pastyri, dochovanym v depozitari

293 Hawlik,Zur Geschichtépozn. 39).
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Kunsthistorisches muzea ve Vidni, ktery byl s nejvétsi
pravdépodobnosti, stejné jako brnénské obrazy, soucasti
cisarskych sbirek. Zajdeme-li v naSich Uvahach jesté dale a
shlédneme-li graficky doprovod knihy Historia di Leopoldo
Cesare, kterou Herdt s pomoci Francisca van der Steena a
Cornelise Meyssense realizoval pouze o nékolik malo let
pozdéji, kdyz portrétoval nejprednéjsi aristokracii monarchie,
nalezneme v téchto grafickych podobiznach podobné typy, jako
v oleji  provedenych obrazech Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma. Presuneme-li se na jesté tenci led, mlzeme
Giovanniho hrabéte Rottala (€. kat. 6.1.4.B), Ci jesté spise
FrantiSka Augustina z ValdsStena z trebic¢ského portrétu (C. kat.
6.1.5.C), ztotoZnit s postavou Tankréda na obraze Setkan/
Erminie s Tankrédem (C. kat. 6.2.3.D), Jeana Ludvika de
Souches (¢. kat. 6.1.4.A) s Tankrédem na Smrtelné ranéna
Klorinda krténad Tankrédem (C. kat. 6.2.3.B), Raimonda di
Montecuccoli (¢. kat. 6.1.4.B) s Rinaldem vyjevu Rinaldo a
Armida v Armidiné carovné zahradé (€. kat. 6.2.3.C) a konecné
Ferdinanda de Dietrichstein (€. kat. 6.1.4.A) s Rinaldem
vymalovanym na obraze Rinaldo odvracejici Armidu od
sebevrazdy (C. kat. 6.2.3.E). Mohla byt tedy tato série
cisarskou objednavkou, na které si urozeny objednavatel
nechal muzské hrdiny stylizovat do podob svych nejvérnéjsich?
Mohly dva obrazy zminované Hawlikem?®* a datované rokem
1668 dopliovat toto kompendium o zbyvajici dva portréty
z Historia di Leopoldo Cesare, Nicola de Zrin a Jerzyho
Sebastiana Lubomirskeho? Tézko fici. Tato hypotéza je i nadale

odsouzena zlstat pouze domnénkou. Vice svétla do

294 |bidem.
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problematiky by mohl vnést pouze necekany nalez dalSich

archivnich materiald.

Tento obraz uzavira kompendium dochovanych Herdtovych
realizaci dle Osvobozeného Jeruzaléma Torquatta Tassa.
Shrime tedy nyni vse, co o nich vime. VSechny dochované
kompozice jsou signované, neni tedy nejmensSich pochyb
o jejich autorstvi, Ctyri z péti jsou datované, a to rokem 1667,
vétsinu z nich mlzeme tedy i cCasové presné zaradit. Vime
o dalSich dvou obrazech stejného nameétu, datovanych rokem
1668, oba jsou ovSem ztracené. Z videnské administrativy
firmy Forchoudt vime, ze byla v roce 1671 prodana kompozice
Armida a Arnaldo hrabéti ,van Swertsenberg"?°>. Tento zaznam
je v ucetnich knihach firmy uveden tésné pod zminkou
o zakoupeni bitevnich scén od Alexandra Casteelse panem
,de Herde". Lze tedy povaZovat vyjev zakoupeny hrabétem
Schwarzenbergem za Herdtovu kompozici? Anna Kozak se

2% Jestlize se s jejim nazorem

o této spojitosti domysli.
ztotoznime, ktera realizace to tedy mohla byt? Je to jedna
ze dvou dochovanych (Rinaldo a Armida v Armidiné carovné
zahradé a Rinaldo odvracejici Armidu od sebevrazdy, Ci Uplné
jind pro dnesni poznani nezvéstna? Bylo jiz zminéno, Zze
kompozice Rinaldo odvracejici Armidu od sebevraZdy je
narozdil od vSech ostatnich obrazl série nedatovana, tudiz,
kdybychom hledali obraz zakoupeny hrabétem
Schwarzenbergem mezi témi dochovanymi,

nejpravdépodobnéjsSim kandidatem by se jevil pravé tento.

295 DenucéKunstuitvoer(pozn. 8), s. 169.
296 KozakJan(pozn. 37), s. 60.

195



V neposledni radé musime uvazovat o misté, kde obrazy
vznikly, byla to Viden ¢i Brno? VétsSina argumentd ukazuje
k Vidni. Dochovany obraz v Kunsthistorisches muzeu,
nezminovani obrazll Schweiglem ani Cerronim a prokdzana
provenience platen v cisarskych sbirkach a nasledny jejich

transfer do Brna pak davaji témér jistotu.

Na zavér si dovolme malou zajimavost. Prvnim prekladem
Tassova Osvobozeného Jeruzaléma do cestiny byla v roce 1853
vydana sbirka, prelozena moravskym narodnim buditelem,
spisovatelem, prekladatelem a katolickym knézem Vincencem
Pavlem Zakem.?’ Citoval jsem z ni u kompozice Setkani
Erminie s Tankrédem. MoZzna to byly pravé Herdtovy
kompozice, které podnitily Zzaklv zdjem o Osvobozeny
Jeruzalém. I kdyby ne, mohl je zak vidét u augustiniand

na Starém Brné a mohl je porovnavat pfimo s versi.

6.2.4. Bicovani Krista, Ukrizovani

Bicovdni Krista (¢. kat. 6.2.4.A) je obraz uUctyhodnych
rozmérd (363x181 cm) signovany I:D: HERDT. F. 1668. Jiz na
prvni pohled je znatelna formalné stylisticka odliSnost tohoto
dila od série Osvobozeného Jeruzaléma. Ackoli vznikaly obrazy
ve stejnou dobu, kdyby nebylo platno signovano, jen stézi
bychom ho dnes pripisovaly Janu de Herdt. Na prvni pohled se

dilo jevi byt praci nékterého z nizozemskych caravaggistd.

297 TassoQsvob@deny(pozn. 291).
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v Vv7s

Heinz pfi blizSim pohledu na obraze naléza radu zarazejicich
archetypl smérfujicich k dilu cremonskych umélcd Sestnactého
stoleti, predevsim Antonia Campi (1524-1587).?°® Anna Kozak
pak kompendium malifd rozSifuje o Giovanniho da Monte,
Giovanniho Battistu Trottiho znamého jako il Maloso a Lucu

299 QOdvolava se na katalog vystavy I Campi

Cattapana.
e la cultura artistica cremonese del Cinquecento®®?. Jejich vlivy
shledava hlavné v urcité archaizaci a rozdéleni vyjevu
do pland, dale v chiaroscuro pojeti, které se jiz v Sestnactém
stoleti objevovalo u téchto cremonskych malifd a které,
o nékolik malo let pozdé&ji, rozvinul Caravaggio. Jan de Herdt
se s dily cremonskych mistrli zfejmé seznamil pfi svém
italském pobytu v nedaleké Brescii. Svou zkuSenost pak vyuZil
o zhruba deset let pozdé&ji pfi této realizaci. Z jakého dlvodu
v tomto pripadé sahl ke zcela jinému vytvarnému pojeti, nam
neni znamo. Snad pfi tom sehrdla hlavni Ulohu osoba

v

objednavatele. Jiz bylo feceno, ze v Muzeu Narodowem
ve Varsavé je dochovana pfripravna kresba k této realizaci.
Drobné odlisSnosti v pristupu ke kompozici nas vedou k rannéjsi
dataci kresby nez obrazu. I v kresbé lze spatfovat pozdéjsi
vyuziti chiaroscura. Svédci o tom zejména dvojice stinovanych
postav v popredi vyjevu. Abychom ovSem nedélali z tohoto
obrazu naprosty solitér Herdtovy tvorby, ndaznaky chiaroscura
jsou v urcité mire znatelné jiz na ranéjsich italskych
kompozicich, predevsSim Sv. Morici klanéjicim se Panné Marii

s Jeziskem (C. kat. 4.2) z Brena, a monumentalnim MojzZisovi

298 Heinz, Studien (pozn. 66), s. 157-158.

299 Kozak,Jan(pozn. 37), s. 63.

300 Mina Gregori (ed.)| Campi e la cultura artistica cremonese del Cincgrto(kat. vyst.), Milan
1985. cit. dle Kozakjan (pozn. 37), s. 63.
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vyrazejicim vodu ze skaly (C. kat. 4.3). Taktéz protéjsSkovy
obraz k Bicovani Krista, platno plvodné stejné provenience,
malované pro kolegiatni kostel ve Waldhausenu, UkFizovani (€.
kat. 6.2.4.B) je z pochopitelnych dlvodl, co do pouzitych
vytvarnych prostfedkl, podobné. Obraz je vyrazné vertikalni
kompozice. Dominuje mu postava JeziSe Krista, ktery se s
pokorou sklani pred ranami bicem. Po jeho pravé ruce stoji
bific, oblec¢ny roztrhané koSile a kozeSiny. Levou rukou
pfidrzuje jeho bederni rousku, pravou mi rozptazenu s dltkou
v ruce. Po Kristové levice stoji skupina muzl, z nichZz dva se
daji identifikovat jako =zastupci zZidovské obce, stylizovani
do orientalnich odévl. Treti s rukou na cele a nedQvérou
v oCich pozorné sleduje vykupitelovo utrpeni. Prvni plan
kompozice zabiraji postavy tfi muzl. Sedici muz v levé spodni
casti obrazu jakoby vypadl z jiného ikonografického namétu,
ze Zmrtvychvstani. S otevienymi uUsty a uUdivem v ocich
pozveda pravou ruku s trnovou korunou, v levé drzi hil.
V pravé casti prvniho planu klec¢i zady k divakovi jiny muz
s holi v ruce, levou rukou ukazuje na muze s bi¢em. O jeho
zada se levou rukou opird muz ve vysoké Capce na hlavé a také
neddvérivé sleduje martyrium. Podobny udiv v ocich Ize nalézt
v oCich muze v poslednim planu, po pravé ruce Kristové. Cely
vyjev je zasazen do prostfedi antického chramu. Ackoli se dvé
nejddlezitéjsi postavy kompozice nenachazeji v prvnim planu,
jsou za pouziti svétla jasné vymezeny vici ostatnim. Herdt zde
pravé ddmyslinou praci se svétlem dosahuje magického ucinu,
ktery v kombinaci s klidnou a vyrovnanou tvari Krista pfitahuje

udivené pohledy bificl a dalsich zicastnénych osob tak, jako
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kdyby byli svédky zazraku. Herdt se v tomto pripadé obratil
pro inspiraci ke Caravaggiovi. Znatelné je to predevsSim
ve vybéru figuralnich a oblicejovych typd a samozfejmé praci
se svétlem. Caravaggio vytvoril nékolik kompozici Bicovani.
Porovname-li s kompozici z roku 1607 najdeme nékolik malo
podobnosti. Tento Caravaggillv mistrovsky obraz je ale omezen
pouze na nékolik malo asistujicich figur (¢. kat. 6.2.4.A.I).
Nejsou zde postavy zvédavcl, které na Herdtové obraze
dotvareji iluzi zazracného a pokorného prijmuti trpkého osudu.
Tyto postavy milzZzeme vidét na vyjevu, ktery bicovani
nasleduje, Korunovani trnim od Anthonise van Dycka (C. kat.
6.2.4.A.11). Ackoli jsou v tomto pripadé Van Dyckovy figury
odlisSné (je to rana prace z let 1618-1620), komparz, prihlizejici
Kristovu utrpeni, je v dlsledku podobny. Samotné muceni
provadi nékolik pochopl, dalsi postavy zvédavé pfrihlizeji.
Taktéz zajimavé shodna je postava zbrojnoSe s trnovou
korunou. Ta Herdtova je jako jedina v brnéni a stejné tak tomu
je u obrazu Van Dyckova. Zavérem shrime, Ze obraz je
rozhodné poucen italskymi caravaggisty, predevsim co se pojeti
prace se svétlem tycCe. Charakterové typy zobrazenych osob
Cerpaji jak z Caravaggia tak Van Dycka. Jak jiz bylo receno,
urcita archaizace a rozdéleni obrazu do jasné vymezenych
planld je snad ovlivnénim pochazejicim z Cremony. Ackoli tento
posledni mozny pramen bych priliS neprecenoval, mél Jan de
Herdt vsSechny tyto polohy moznost osobné poznat. Zbyva
srovnani s jiz zminovanou kresbou z varsavskych sbirek. Obraz
je jejim volnym zpodobenim. Rozdily jsou patrné na fradeé

postav. ZbrojnoS v popredi se prehodil trnovou korunu do levé
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ruky a hll do pravé. Na obraze odkryva vice svou udivenou
tvar. Prostor obrazu se celkové zmenSil, postava Krista
vyrostla. Muz s bi¢em je tak na obraze vice natésnan na levy
okraj. Ubylo také trestajicich. Na obraze trestda pouze jeden, na
kresbé hned tfi. Ze zbylych dvou se staly prihlizejici postavy.
Na pravé strané pfibyli dva muzi v orientdlnich odévech.
Naopak se vytratil stafrec s holi v ruce. Postava Krista doznala
nejmensich zmén. Viceméné vérné opakuje svou kresebnou
predlohu. Srovname-li obé& kompozice co do expresivnosti,
hovofi kresba daleko naléhavéji. Z obrazu zas na druhou stranu
vyzaruje mystérium trpélivosti a pokory, s jakou Kristus snasel

sva muka.

Ukrizovani (€. kat. 6.2.4.B) je jasnym pendantem
Bicovan/. Nejenze je to vyjev z Pasiji, je to také obraz stejnych
rozmérl, stejného tvaru a podobného rukopisu. Stejné jako
Bicovan/ je signovan I:D: HERDT. F. 1668. Dominuje mu
postava JeziSe Krista na krfizi. Z levé strany k nému ve
zvlastnim vztahu prilétaji tfi andilci, jeden oplakava, druhy v
hlubokém zarmutku pada nazad, treti z pozadi sleduje. Pod
kiizem se nachazeji trfi postavy. Panna Marie stoji s
rozpazenyma rukama a v zarmutku hledi vzhdru na svého syna.
Pod ni objima kfiz Marie Magdaléna a taktéz vzhlizi vzhlru na
kfiz. V pravé casti kompozice, s pravou rukou na prsou stoji
Jan Evangelista a v tiché kontemplaci hledi na Marii
Magdalenu. VSem trem stékaji po tvarich slzy. Do pozadi
obrazu je zakomponovana méstska silueta s jezdci na konich.

Mezi rozpazenyma rukama Krista, o pricné brevno kfize je
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opfen posledni andilek, hledi vzhlru do nebe. Na samy vrchol
kfize je pribit list s hebrejskym, reckym a latinskym napisem
JeZis Nazaretsky krdl Zidovsky. Stejny list s trojjazyénym
napisem se vyskytuje na Rubensové kompozici UkFiZovani
z Alte Pinakothek v Mnichové (C. kat. 6.2.4.B.I). Po Kristové
levici je Spatné rozpoznatelny motiv archandéla Michaela
pobijejiciho dva d'ably. Pravou ruku ma naprazenu za hlavou a
chysta se sekat mecem. Pitoreskni postavy d'abli jsou tak za
pomoci bleskl vytlacovani z nebeské sféry. Boschovskym
zplsobem zpodobeny motiv odkazuje az k tradici zobrazovani
vyjevu v Sestnactém stoleti. Taktéz neni v baroknim umeéni
obvyklou soucasti UkfiZzovani. Snad byl archaismus tohoto typu
na obraz vmalovan na vyslovné prani objednavatele. Podobné
pojaty motiv, Pannu Marii se sedmihlavou Selmou lze nalézt
na kompozici Sv. Jan Evangelista na ostrové Patmu (€. kat.
6.2.8.A), ta ma ovSem primy zdroj v Diirerovych drevorezbach
Apokalypsy. Ztmavlé laky obrazu neumoziuji tento motiv dobfre
rozpoznat. Znatelné ho ovSem vidime na kopii obrazu, kterou v
roce 1965 vyhotovil pro waldhausensky chram rakousky malir
A. Kicker (C. kat. 6.2.4.B.II). Original byl pfenesen na hlavni
oltar nedalekého farniho kostela v Paubnekirchen. Na této kopii
je viditelnd Ftada dalSich detaild, které nelze ze stavu
dochovani originalu ¢i jeho umisténi na oltari odhalit. Jedna se
predevS§im o spodni c¢ast obrazu, kterou v Paubnekirchen
prekryva cast oltarniho nastavce. Vidime zde jednak narasené
zahyby roucha Marie Magdaleny a jednak také lebku, kosti a
spodni Celist pod kfizem. Zde se tudiZz vnucuje mysSlenka, do

jaké miry je potemnélé pozadi Umyslem malife a do jaké miry
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je to pfi¢inénim lakd. Ackoli neni na obraze toliko znatelny
priklon k chiaroskuru a caravaggiovské malbé, jak je tomu v
pripadé Bicovan/ Krista, neni platno témito principy
nepoznamenano. Télo Kristovo a Marie Magdaleny vystupuji
jasné z potemnélého pozadi, tvofi prvni plan obrazu. Ve
druhém planu Panna Marie a Jan Evangelista asistuji témto
dvou postavam (Marie hledi na Krista, Jan na Marii
Magdalenu). V tomto planu jsou také vymalovani dva
zarmouceni andilci a jeden hledici k nebi. Treti a posledni plan
tvofi méstské pozadi s velice nizkym horizontem a potemnélé
nebe, na kterém Ize rozpoznat siluetu posledniho andéla,
archandéla Michaela a dvou dabld. Hledat pro tuto praci
predlohu je zbytecné. V kfestanském uméni snad nejcastéji
opakované téma nemohlo zaskoclit zadného, alespon prlimérné
vzdélaného umélce. Co se v pribéhu ¢asu ménilo, byly postavy,
respektive jejich typy. Jan de Herdt zde opét prebiral
pfedevsim od svych starSich nizozemskych kolegli. Typus téla
JeziSe Krista a jeho pribiti na kfiz je prevzat od jiz zmifované
kompozice Petra Pavla Rubense (¢. kat. 6.2.4.B.I) z let 1620-
21. V obménach se objevuje také na obrazech Anthonise Van
Dycka. Typ Krista jako vyhublého svalnatého muze s krecovité
vypjatym télem, vousem a delSimi vlasy se stal nejen pro
nizozemské umélce mnohokrat opakovanym vzorem. Panna
Marie i Jan Evangelista zcela ocividné odpovidaji svym
protéjskdm z Van Dyckovy Gol/gothy (€. kat. 6.2.4.B.III) z roku
1630, Marie Magdalena taktéz. V typu se da ovSem zajit az k
malbé Domenica Fettiho z roku 1615 (¢. kat. 6.2.4.B.I1V).

Kompozi¢ni feseni andilkl v levé horni casti platna je také
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prevzaté od Van Dycka. Srovname-li nakonec platno s
dochovanou kresbou, muUZeme konstatovat, ze se malif
predlohy témér doslova podrzel. Pouze sv. Jan Evangelista byl
pozménén v gestu a vedle napisu na vrchu kfize pribyl andilek

opirajici se o pricné brevno.

VySe zminéné dvé malby uzaviraji z dnesniho pohledu
umélecky nejplodnéjsi epizodu Herdtova Zivota. Pomineme-li
portrétni realizace, které jiz byly feSeny, presouvame se
v chronologickém vyctu Herdtovych dél definitivné

do sedmdesatych let sedmnactého stoleti.

6.2.5. Panna Marie zjevujici se sv. Bernardovi z
Clairvaux, Adorace obrazu Panny Marie

Otevieme-li sedmdesata léta hned z kraje nas ceka
zklamani. StarSi badani mluvi o obraze Panna Marie zjevujici se
svatému Bernardovi z Clairvaux. Dnes vime, Ze byl obraz
27. fijna roku 1953 prodan videnskym Dorotheem do soukromé
sbirky. Byl signovany a datovany I.D. Herdt f. 1672. Jiz Anna
Kozak se v roce 1985 pokousSela ziskat alespon fotografickou
reprodukci. OvSem stejné jako ja, o vice nez dvacet let

pozdéji, zlstala bez Uspéchu.

DalSim obrazem je Alegorie chamtivosti (€. kat. 6.2.1.C)
signovana a datovana stejnym zplsobem jako predchozi obraz
a nachazejici se dnes az ve vzdaleném Irsku. O obraze byla jiz
v této praci rec¢, budiz tedy pouze ve zkratce feceno, ze ackoli

nedosahuje kvalit kompozic Osvobozeného Jeruzaléma, preci
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jen lze z jeho zpracovani a dlirazu na matérii vycist Stétcovy
pfednes Jana de Herdt. Saty asistujicich postav mladych divek,
podobné jako Véjit v ruce jedné =z nich, jsou zpracovany
se stejnou bravurou jako matérie Satll Erminie ¢i Armidy
na brnénskych obrazech Osvobozeného Jeruzaléma. Taktéz
barevné pojeti s prevladajicimi cervenymi, modrymi a zlatavymi
tony jsou reminiscenci pojeti obrazQ ze Sedesatych let. Ackoli
se Herdtlv Stétcovy prednes postupem casu uvolfioval, nelze
tuto tendenci v tomto pripadé pozorovat. Obraz je malovan
pevnéjsi rukou s pouzitim pevnéjsiho Stétce nez je tomu

v pfipadé kompozic Osvobozeného Jeruzaléma.

Ze sedmdesatych let mame dale zachovan pouze jediny,
s jistotou dolozitelny obraz. I pfesto ovSsem mizeme do tohoto
desetileti vrocCit i dalsi prace. Zacnéme s tim dolozitelnym
najisto. Kompozice Adorace obrazu Panny Marie (€. kat. 6.2.5.)
se v soucasné dobé nachazi v expozici Domu uméni
Jihomoravského muzea ve Znojmé a zaroven je nejmladsi
Herdtovi pfipsanou moravskou praci. I o tomto obraze jsem se
jiz v této praci kratce zminoval, padla zminka o Stehlikové
pfipsani obrazu Stétci Jana de Herdt’®!, Kasajové odmitnuti
atribuce, restauraci obrazu v devadesatych letech a s tim
souvisejicim objevenim signatury s letopoétem. Platno je
poctou obrazu Panny Marie Znojemské, ktery byl namalovan ve
tficatych letech sedmnactého stoleti. Vlastnili ho znojemsti
dominikani a plvodné se snad nachazel v komplexu jejich
klastera. Pozdéji byl prenesen do deblinské kaple znojemského

hradu. Obraz je signovan rokem 1668 a s nejvétsi

301Richter — Samek - Stehliknojmo(pozn. 62).
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pravdépodobnosti Uzce souvisel s dalSimi akvizicemi, které si
dominikani u Jana de Herdt objednali. Dle Kroupy upozoriuje
vznik tohoto obrazu na klicCovy moment v uctivani znojemské
bohorodicky, nebot to byli pravé dominikani v cele s prevorem
Antoniem Missensiem, kteri velice systematicky Sitili kult Panny
Marie Znojemské po Jizni Moravé.?°? Prvni plan kompozice tvofi
zaramovany obraz Panny Marie s ditétem neseny osmi andilky.
Dvojice andilkd na vrchu ramu roztahuje napisovou pasku
s latinskym ,ECCE AVXILIVM CHRISTIANORUM" v Ceském
prekladu ,EJHLE POMOC KRESTANUM". Obraz je nesen
pfimofskou krajinou, v tfetim planu kompozice mlzeme spatfit
dominantu, pobrezni hrad. Dle legendy byl kopirovany obraz
Panny Marie Znojemské na své misto u dominikanl pfinesen
andéli. Mozna, Ze pravé v tomto obraze lze nalézt posledni
vzpominku starnouciho malife na rodné mésto. Hradni silueta
podobné jako jeho umisténi na pobrezi evokuje siluetu hradu
Steen v Antverpach, ktery dominuje méstu na pobrezi feky
Scheldy. Ackoli obraz v minulych obdobich hodné utrpél, jeho
restaurace, provedena v letech 1991-92 akademickou malifkou
Renatou Bartoriovou, mu navratila byvalé kvality a podobu.
Také diky tomu mlzeme dnes obraz bez ostychu zaradit mezi
kvalitni prace Jana de Herdt a zaroven ho pouzit jako voditko
pro dataci dalsich kompozic, které svym Spatnym stavem
dochovani a pod vrstvami pfemaleb a starych lakd skrytou
moznou signaturou s letopoctem nedovoluji presné vroceni. Ani
v tomto pripadé nebyl Jan de Herdt odkazan pouze na svou

vlastni fantazii a invenci. Obrazy madon, adorovanych andilky,

302 J.K. [Jti Kroupa], heslo 7 Jan /Daniel/ de Herdt (GiovasmiHertz), in : Kroupa (ed.y, zrcadle
(pozn. 91), s. 93, 94.
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pripadné ovésenych kvéty, vychazely z tridentskych reforem.
Jakym zplsobem milze byt bohorodicka ucténa vice, nez
adoraci vlastniho obrazu? V d0sledku se jedna o obrazy
v obraze, které byly v katolické, prevazné zaalpské Evropé
hojné rozSireny a oblibeny. Na marianské svatky se obrazy,
znazornujici Pannu Marii s JeziSkem vyvésSovaly z oken a kol
dokola zdobily Zivymi kvéty. Jednim z nejkvalitnéjSich prikladt
tohoto druhu malby je spole€na prace Petra Pavla Rubense a
Jan Brueghela z roku 1620 (¢. kat. 6.2.5.1). Herdt toto schéma
prevzal, pominul kvétinovou vyzdobu a vyjev kontextualné

zasadil do krajinného pozadi.

V této praci se jiz témér stalo zvykem srovnavat vétsSinu
Herdtovych obrazd s jeho zfejmé nejpodarenéjsi zakazkou
na sérii obrazl Cerpajicich z Tassova Osvobozeného
Jeruzaléma. Pokusme se o tuto komparaci tedy i nyni. Jiz
pfi prvnim pohledu zjistime Ze tatam je =zafiva barevnost
kompozic ze Sedesatych let; barevna atmosféra obrazu je
mnohem vice podfizena dominujicim hnédym, Zlutym a
cervenym tondm. Taktéz kresba obrazu neni tak precizni a
presna, budi dojem mnohem rychlejsSiho Stétcového prednesu.
Malif budto nechtél, nebo mu nebylo umoznéno hrat si toliko
s liniemi a detaily. V tomto pripadé lze nalézt také pfimé citace
z kompozic Osvobozeného Jeruzaléma. Nejznatelnéjsi je
postava andilka nachazejiciho se na znojemské kompozici
v levé casti. Andilek levou rukou podpird obraz a pravou
ukazuje na malého JeziSka. Toho samého andilka s naprosto

totoznym drzenim téla i fyziognomii lze nalézt na brnénské
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kompozici Smrtelné ranéna Klorinda krtend Tankrédem (C. kat.
6.2.3.B).

6.2.6. Nalezeni sv. Krize, Sv. Tomas Akvinsky dostava
pas cudnosti

Zrejmé nejkvalitnéjsi a zaroven nejposSkozenéjsSi znamou
realizaci Jana de Herdt ze sedmdesatych let sedmnactého
stoleti je kompozice Nalezeni svatého Krize (€. kat. 6.2.6.A)
z kostela sv. Krize pfi dominikanském klastefe ve Znojmé.
Ackoli se znacna cast kvalit tohoto obrazu stale skryva
pod premalbami a starymi zaslymi laky, jiz pri letmém pohledu
Ize odhalit kompozi¢ni, barevhou a Stétcovou bravuru, kterou
Jan de Herdt prokazal pfi malovani Osvobozeného Jeruzaléma.
Ikonograficky vychazi namét z pribéhu cisafovny Heleny, matky
cisare Konstantina. Helena se ve Cc¢tvrtém stoleti naseho
letopoCtu vydala do Jeruzaléma, aby nalezla kfiz, na kterém
byl ukfizovan Jezis Kristus. Spolec¢né s biskupem Makariem a
privodcem Jidasem vystoupili na Golgotu, kde po zbofeni
pohanského chramu, zasvéceného VenuSi, nalezli v hloubce
dvaceti stop tfi krize. Aby cisafovna mohla identifikovat ten
spasitellv, nechala pfivézt téZzce nemocnou Zenu, na které
prikazala postupné pokladat kfize. Po pfrilozeni tretiho byla
Zzena vyléCena a JezisQv ktiz byl tak nalezen. Pravé tento
moment zndzornuje vyjev obrazu. V tomto pfipadé se svétlo
stava jednim z vyznamnych ciniteld. Na obraze lze rozeznat
dva hlavni zdroje svétla, kazdy osvétlujici jiny plan kompozice.
Nebeska sféra, reprezentovana postavami andilkl, Jezise Krista

a Boha Otce je osvétlena z nitra ducha svatého v podobé
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prilétajici holubice. Spodni ¢ast vyjevu, zemska sféra, na které
se odehrava hlavni vyjev kompozice, je ozarena svétlem
vychazejicim z Kristova kfize. Cisafovna stoji v pravé casti
kompozice, obklopena postavami. Za ni stoji jeruzalémsky
biskup Macarius s berlou. Po jeho pravici je zpola skryta
zajimava postava s portrétnimi rysy. Muz je oblecen
do dominikanského roucha, bilé tuniky s cernym plastém
(cappou). V rukou drzi velkou knihu. Snad neprezeneme,
ztotoznime-li tuto postavu s obnovitelem dominikanského
reholniho Zzivota a iniciatorem prestavby klasterniho kostela
ve Znojmé, prevorem a nasledné provincidlem Antoniem
Misseniem (prior 1653-1666, 1667-1673, prior provincialis
1673-1677). Za touto trojici se tla¢i dav zvédavcl. Pod nimi je
dvojice mladych ditek. StarSi divka, drzici Helenino roucho
pfipomene typizované tvare andilkl. Tvar chlapce drziciho psa
pak naopak vykazuje portrétni rysy. Pes a mlady chlapec
nejsou obvyklou soudasti vyjevu Nalezeni svatého krize.
Znojemské platno Jana de Herdt ma kompozi¢né, barevné i
svételné blizko k obrazu Joachima Sandrarta, ktery od svého
vzniku v roce 1653 zdobi hlavni oltar kapucinského kostela
Nalezeni svatého Krize v Brné (C. kat. 6.2.6.A.I). Pro toto
platno nalezl Ivo Krsek pfedlohu v grafickém listu Paula Pontia
podle obrazu Petra Pavla Rubense Krd/lovna Thomyris s hlavou
krale Cyruse (C. kat. 6.2.6.A.11).°°° Také Herdtova kompozice
potazmo vychazi z Rubensovy predlohy. Postava kralovny a zen
za ni, podobné jako dvé ditka, pridrzujici kralovnin Sat a v
kone¢ném dlsledku také pes, u Rubense zvédavé pribihajici k

nadobé s utatou hlavou krale Cyruse, maji své volné protéjsky

303 Krsek — Kudlka — Valka,Umeni (pozn. 85), kat¢. 187, s. 452.
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na Herdtové platné. Sandrartova kompozice je jednodussi,
omezuje se Cisté pouze na zazracnou udalost nalezeni Kfize.
Obé platna zachycuji totozny moment. Jakub de Voragine
hovofi o tfech verzich pfibéhu zazraéného uzdraveni
pod Kfizem.?®* Ve vSech vystupuji tfi nejdllezitéjsi
protagonisté, cisafovna Helena, Jidas, povéreny hledanim kfize
a jeruzalémsky biskup Macarius. Prvni se odehrava uprostred
Jeruzaléma, kam byly nalezené kfize dopraveny. Kolem devaté
hodiny vecerni je kolem kfizl na marach nesen mrtvy jinoch.
Jidas zadrzel mary a postupné na mrtvého pokladal kfize.
Po prilozeni tretiho mladik ozil. Druha verze podle Eusebia
Caesarejského, kterou zpodobuji oba obrazy, zasazuje déj
na Golgotu. Pod tretim kfizem se uzdravila téZce nemocna
Zzena. Posledni, treti verze podle sv. Ambroze tvrdi, Ze Helena
poznala kfiz podle napisu, ktery na néj dal pripevnit Pilat. Jan
de Herdt zfejmé znal jak Sandrartlv obraz, tak Rubensovu
rytinu. Z té dokonce opisuje presnéji nez jeho starsSi kolega.
Zfejmé navzdy zlstane otazkou, pro¢ se Joachim von Sandrart
o Janu de Herdt nezminuje ve své Teutsche Academie z let
1675-80.°°° Nejjednodussim vysvétlenim se jevi hypotéza, ze se
spolu nikdy nepoznali, pfipadné pouze velice zbézné (i
zprostfredkované. Sandrart aZz do roku 1670 pobyval na svém
zamku Stockau u Ingolstadtu. Po prodeji v roce 1670 se
odstéhoval do AugSpurku a roku 1673 konecné do Norimberka,
kde roku 1688 zemrel. Ackoli zajisté cestoval, Herdtovo platno
zfejmé nikde nepotkal. Vratme se ale k obrazu. V levé casti

kompozice se odehrava samotna scéna se svatym krizem.

304 Jakub de Voraginkegenda Aureaiesky vybor uspiadala Anezka Vidmanovaigklad z latiny
AneZka Vidmanov4, Vaclav Bahnik, Irena ZachovahBr#984, s. 177-181.
305 Joachim von Sandrafgutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-KjmNorimberk 1675-80.
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V pozadi muz nadzdvihd kfiz, pod nimz lezi bile odéna zZena,
vzkfiSenda z mrtvych. Muze identifikujeme jako Jidase,
jmenovce strdjce Kristova ukfizovani, ktery byl uréen kralovné
jako muz schopny nalézt misto vykupitelovi smrti. Posléze
dostal Ukol pfikladat jednotlivé kfize na umirajici zenu. Kdyz se
pod poslednim z nich Zena zazraCné uzdravila, opustil svou
starou viru a stal se kfestanem. Prijal jméno Quiriacus a
po smrti jeruzalémského biskupa Macaria se sam stal biskupem
a zanedlouho i mucednikem. Dle Legendy Aurey Jakuba
de Voragine byl nejprve mucen a posléze proboden mecem
Julidana Odpadlika jako trest za nalezeni Svatého kfize.?°®
Za Jidasem je uzky krajinny prlhled s Bozim hrobem (detail
C. kat. detail 6.2.6.A). Kapli nad hrobem zaloZila cisafovna
Helena. Vyjev tim ziskava zajimavé ikonografické konotace.
Od Zmrtvychvstani Krista, symbolizované zvedanim krize, az
k mistu, kde bylo télo Kristovo ulozeno — Bozimu hrobu. Herdt
mohl mit moznost Cerpat z grafické reprodukce jeruzalémského
Boziho hrobu. V sedmnactém stoleti se mohl jiz také poucit
ve Vidni (1639) ¢i od Znojma nepfrilis vzdalenych Pavlicich, kde
byl dokonce Bozi hrob vysvécen ve stejny rok jako hlavni oltar
s obrazem v dominikanském kostele (1677), a ktery objednal
general Jean Ludvik Raduit de Souches, kterého Herdt
v Sedesatych letech portrétoval.?®” Podobnost je dana slepymi
arkadami a baldachynovou edikulou, které jsou nejtypictéjsimi
prvky architektury Bozich hrobl.?°® Pfed hrobem je skicovité

vymalovan zastup lidi udivené prihlizejicich zazraku. Natlacena

306 Voraginel.egendapozn. 304), s. 178.

307 Plichta,Jaron¥ricko | (pozn. 247), s. 431.

308 Za piblizeni problematiky BoZich hrdbve stedni Evrog dékuji svému kolegovi Tomadtepovi,
ktery v sodasnosti pipravuje Diplomovou praci Kaple Boziho hrobechach a na Morav
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na levy okraj ptihlizi vyjevu dalsi ¢tverice. Polonahy muz, ditko
s prsty v Ustech a dva zbrojnoSi. Ve sfére nebeské je
na oblacich vyobrazena Svata Trojice coby JeziS Kristus,
holubice Ducha svatého a Blh otec. Mezi nimi poletuji andilci.
Blh otec drzi v levé ruce Zezlo a opira se o kouli, symbolizujici
Zemi. Jedna se o klasickou kompozici, kterd se v nepatrnych
obménach vyskytuje na celé radé baroknich oltarnich platen.
Z archivnich dokumentl Ize vycist jméno muze, ktery
financoval hlavni oltaf a tudiz zfejmé také platil za HerdtGv

obraz. Byl jim Rudolf hrabé Schaumburg.?°°

4

Na zavér opét srovnani s Osvobozenym Jeruzalémem.
Po formalné stylistické strance je WMNalezen/ svatého Krize
kompozici nejbliz§i Osvobozenému Jeruzalému. I prfes Spatné
dochovani obrazu a pouziti elementu svétla jako kreativniho
prostfredku je barevné pojeti a Stétcovy prednes velice blizky.
Taktéz dlraz na matérii, ktery mi tolik chybél u predchoziho
obrazu, patfi zde opét mezi klicCové prvky celkového vyrazu.
Obraz se jiz od svého vzniku naléza na stejném misté,
respektive ve stejném objektu. Do roku 1785 byl umistén na
hlavnim oltari kostela sv. Kfrize ve Znojmé, po tomto roce
v kapli Vzkfiseni Pané, kde se nalézad i dnes. Jeho pQvodni
umisténi ho také viceméné datuje. Prestavény klasterni kostel
dominikand byl konsekrovan roku 1677. K tomuto datu lze

proto také predpokladat jeho vznik.

Uplnym zavérem se jeSté kratce podivejme na zajimavou

309 Milan M. BubenEncyklopedigiadi, kongregaci aeholnich spolénosti katolické cirkve &eskych
zemichll. dil, I. svazek : Zebravéady, Praha 2006, s. 88.
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dvojici v pravé dolni casti obrazu. Mlady chlapec se psem zde
prihlizi zazraku. Jiz jsem se domyslel portrétni charakterizace
chlapcovy tvare. Domnénka je ovSem tim jedinym, cim
z dneSniho stavu poznani mohu tuto teorii podporit. Vrely
vztah mezi chlapcem a jeho psem je dalSim argumentem.
S podobou psa dale souvisi mysSlenka, jiz jsem uz ve své praci
nastinil. Jan de Herdt versus Jan Thomas a blizkost jejich
uméleckého projevu. 19. dubna roku 2000 byl v londynské
Christie's vydrazen obraz Pastordlni portrét muzZe jako pastyre
s mladou Zenou hrajici na loutnu, psem a ovci v krajiné (C.
kat. 6.2.6.A.III).31

Katalogové heslo k obrazu znélo nasledovné : ,Probably a
collaborative work, in which the landscape is in the style of
Jacques d’Arthois, while the sheep and lutanist are reminiscent
of Abraham Willemsens. The oeuvre of Jan Thomas, to whom
/s attributed the main protagonist, is not well defined; in 1654
he left Antwerp, where in circa 1640 he had become a master,
to work in Germany. The costume of the lutanist dates from
the latter part of the 1630s. Alison McNeil Kettering has traced
the origins and popularity of pastoral portraits in the northern
Netherlands in her The Dutch Arcadia of 1983.'!! Obraz byl
Janu Thomasovi pripsan. Jedna se o kompozici velice blizkou
Herdtovym vyjevim z Tassova Osvobozeného Jeruzaléma.
Jednak co do rozméru platna, jednak do kompozice a

Stétcového prednesu. Pouzitim Morelliho metody se pfriblizime

310 Aukce Christie’s, Lot 25 / Sale 6285, Old Magtetures, 19. duben 2000, London, King Street,
katalog aukce na internetovych strankach Christie's
http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.a8px
from=salesummary&intObjectID=1750342&sid=2da3e692& 485d-89e3-e06d9d2e0cf3, vyhledano
15.9.2009.

311 Ibidem
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jeSté vice. Obnazené chodidlo a zplsob malby prstd muze
na obraze ma velice blizko k témuz na Herdtovych postavach.
Predlokti muZe vykazuje podobné proporcni nesrovnalosti,
které jsou k vidéni na Rinaldovi, Armidé i Tankrédovi
z Osvobozeného Jeruzaléma a v neposledni fadé barevnost
roucha v Ccervenych, zlutych a modrych tdénech odkazuje
k témuz. Postoj, respektive posez portrétovaného, véetné gesta
pravé ruky je podobny kompozici Sv. Jan Krtite/ (C. kat.
6.2.8.B) z arcibiskupského palace v Praze, kde je mimo jiné
vymalovana i podobna ovce. Pes, lezici u muzovy levé nohy, je
totozny se psem ze znojemského Nalezeni svatého Krize. Typ
krajinného pozadi také bez probléml snese srovnani
s Herdtovymi kompozicemi. Ani zena s loutnou v pozadi pfFilis
neprekvapi. Podobny Zensky typ vmaloval Jan do obrazu
Alegorie chamtivosti. Neodvazim se bez zkuSenosti s originalem
bez vyhrad pripsat platno Janu de Herdt. Jiz ponékolikaté takto
pouze upozornuji na vakuum umélecko-historického poznani

malifstvi druhé poloviny sedmnactého stoleti ve stfedni Evropé.

Posledni znamou znojemskou realizaci Jana de Herdt je
oltarni obraz Sv. Tomads Akvinsky dostava pas cudnosti (€. kat.
6.2.6.B). Obraz se taktéz nachazi v kostele sv. Kfize ve Znojmé
a podobné jako predchozi je ve Spatném stavu zachovani, tudiz
nezname signaturu a letopocet vzniku mdZeme pouze
odvozovat od konsekrace nového dominikanského svatostanku
v roce 1677. Obraz je svym pojetim mnohem jednodusSsi nez
Nalezeni sv. Kfize. Na obraze dominuje postava sv. Tomase

Akvinského, kterému asistuji postavy dvou andéll. Samotny
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vyjev popisuje udalost ze svétcova zivota tak, jak ji
zaznamenal Zivotopisec Tomase Akvinského, Wiliam
de Tocco.?*? Svétec byl pokouSen mladou Zenou. Aby ho nic
neodvadélo od jeho cesty k svatosti, byl dvéma andéli opasan
pasem cudnosti. Obraz je jasnou pripominkou tohoto aktu.
Sv. Tomas Akvinsky s rozpazenyma rukama a pohledem
obracenym k nebi je ze dvou stran asistovan postavami andélq,
ktefi kolem néj vytvareji pomyslinou, hermeticky uzavienou
z6nu, skrze kterou nepronikne zadny hrich ani pokusSeni. Oba
andélé jsou svymi gesty a pohledy spojeni ve vzajemnou
konverzaci. Anna Kozak podotyka, Ze barevné schéma
s cernymi, bilymi a hnédymi tony je lehkou pripominkou
kompozice Caspara de Crayer v malbé na stejné téma z kostela
Nasi Panny Marie v Bruggach.’'?® Zaroven si také vsima urcitého
poklesu uméleckého potencidalu malifre. Kresba jiz neni tak
jistd, kompozice promyslena, obliceje a gesta tak padné.
Skutec¢né, obrazy Nalezeni sv. Krize a Sv. Tomas Akvinsky
s nejvétSi pravdépodobnosti vznikly ve stejné, ¢i alespon
Casové nepriliS vzdalené dobé. Presto vSak kazdy =z nich
vykazuje jiné umélecké kvality, respektive Nalezeni sv. Kfize je
na stupnici uméleckého hodnoceni o poznani vysSe. Jan de
Herdt mohl mit v této dobé dilenské pomocniky. To by
vysvétlovalo diametralni kvalitativni rozdil mezi témito dvéma
pracemi. Praci na hlavni oltaf vyhotovil mistr sam, zatimco
praci na boc¢ni oltaf pfenechal svym pomocnikim. Adekvatni

kvalitativni soudy budeme ale schopni vynést az

312John Baptist Knippindconography of Counter-Reformation in the Nethednheaven on earth,
Leiden 1974, s. 160-161.

313 KozakJan (pozn. 37), s. 84.

214



po restaurovani obou platen. Také v tomto pripadé je dolozen
mecenasS. Byla jimi hrabata z Bredy. Bud jak bud, obraz
sv. Tomas Akvinsky uzavira znamé kompendium Herdtovych
praci ve Znojmé. Shlédli jsme zde dvé platna, z nichz jedno
predstavuje vrchol nejen Herdtovy tvorby, nybrz také

moravského baroka druhé poloviny sedmnactého stoleti.

6.2.7. Kfest Kristlv

Ze Znojma se jesté jednou presunme do nedaleké
Trebice, ze sedmdesatych let do osmdesatych. Jiz jsme si
predstavily Ctvefici portrétd, nyni se podivejme na kompozici
Kristdv krest (¢. kat. 6.2.7), signovanou J.D. Herdt. a
datovanou rokem 1681. Pro tuto realizaci mame doloZzeného
objednavatele, méstanskou rodinu Svobodovu, vlastniky
rozsahlé rezidence v obchodni ¢asti mésta.?'* Pravé tento obraz
by mohl byt pokladan za doklad klesajiciho uméleckého
potencialu Jana de Herdt. Neni v nikterak hanebném stavu.
Restaurovan byl v padesatych letech minulého stoleti.
Kompozice je znejasnéna tésnou blizkosti nebeské a zemské
sféry. Malif se snazil vnést do kompozice pohyb
prostfednictvim postavy Jana Krtitele, ta je ovSem kvdli tomu
vymalovana v neprirozeném postoji, ktery malifi znemoznil
vhodné ji proporéné zpracovat. Oproti tomu je postava Krista
az prilis staticka. VSechny postavy jsou robustné modelované,
formy az tézkopadné. Gesta postav jsou toporna a jejich vyrazy

prazdné. Barevné schéma je pouze zakladni, ¢ervené, modré a

314 Antonin BartuSelk)melecké pamatky /Ebice, Brno 1969, s. 74.
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Zluté tény. Jedinym prvkem, ktery na obraze plsobi svéZze a
vedle signatury odkazuje na Herdtova starsi platna, je trojice
andilkl v levé horni casti kompozice. Tito tfi vypadaji, jakoby
si hrali na schovavanou pod modrymi a ¢ervenymi draperiemi.
Postava Boha Otce s kouli v pravém hornim rohu je
pripominkou téhoZz ze znojemského obrazu Nalezen/ sv. Krize.
Nikde jinde jiz na obraze nelze nalézt cokoliv, co by vypovidalo
o malifové zruénosti viditelné u starSich obrazl. IJsem
presvédcen, ze Ize obraz pric¢ist Herdtovym dilenskym
pomocniklm, o jejichz existenci jsem se domyslel jiz
v souvislosti s kresbou tohoto tématu a u platna Svaty Tomas
Akvinsky dostava pds cudnosti (€. kat. 6.2.6.B). Pripomenme si
kresbu (¢. kat. 6.2.2.]). V porovnani s obrazem je mnohem
dynamictéjSi a rozmisténi postav v kompozici promyslenéjsi.
Primy protéjSek kresby bych proto hledal v obraze jiném, dnes
budto zniceném ¢i ztraceném. Domnivam se také, Ze obraz

nevznikl v Trebi¢i, nybrz ve Vidni, pripadné Praze.

6.2.8. Sv. Jan Krtitel, Sv. Jan Evangelista na Ostrové
Patmu

.’ .

bohuzel v podobném stavu jako ta znojemska a tudiz se zda
byti velkym problémem je beze zbytku postihnout a zhodnotit.
Ackoli na prvni pohled mizeme mluvit o Ubytku malifovych sil,
ktery se projevil na jeho realizacich z osmdesatych let, musime
brat v potaz pravé hanebny stav, ve kterém se nam dnes

predstavuiji.
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Jiz jsem zminoval zaznam z deniku kFiZovnického
velmistra Jifiho Ignace Pospichala, ktery dokladal Herdtovu
pritomnost v Praze v roce 1680. Pospichal si stézoval, Ze ho
[...]1 P Dehardy, malif wydensky [...] contrfectovati chce [...] a
jelikoz [...] on clovek divny [...] , kdyby byl Pospichal odmitl
[...] za affront by sobé to byl poklddal [...] a Pospichala [...]
mezi Pany roznadsel. [..] Tento unikatni, ¢esky psany zaznam
nejen Ze vypovida o Janové mozna ne praveé idedlni povaze, ale
predevS§im  doklada Herdtovu praci pro aristokracii,
prinejmensim alespon kontakty s nimi. Zda v Praze trvale bydlil
Ci ho sem z Vidné pfivedla zakazka dnes tézko rici. Domnivam
se ale, ze minimalné od zacatku osmdesatych let plsobil
ve sluzbach arcibiskupa Jana Bedficha z Valdstejna, ktery
po svém nastupu na arcibiskupsky stolec v roce 1675 proslul
jako Stédry mecendaS uméni. Jan Bedfich byl poslednim
prazskym arcibiskupem, ktery byl zaroven také velmistrem
Rytifského fadu Krizovnikl s cervenou hvézdou. Jestlize se
Herdt v roce 1680 potkal s Pospichalem, nejpravdépodobnéjSim
mistem setkani se jevi arcibiskupsky palac ¢i klaster Krizovnik{
na Starém meésté. Prazského arcibiskupa pak lze nahlizet jako
zprostiedkovatele schlizky. Praci pro Jana Bedfich z ValdsStejna
doklada dvojice obrazl Sv. Jan Krtite/ (¢. kat. 6.2.8.A) a Sv.
Jan Evangelista na ostrové Patmu (€. kat. 6.2.8.B), malované
pro kapli sv. Jana Krtitele, kde se také obrazy az donedavna
nachazely. Temné, lesknouci se laky a ¢etné premalby zasadné
znesnadiuji nejen hodnoceni, ale také pouhé popsani obrazd.

Obé platna jsou identickych rozmérl se stejnymi dobovymi
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ramy. Prokazatelné tedy Slo o pendanty. Oba jsou signované a
datované J.D. Herdt F 1684. Kompozi¢né jsou si prace velice
podobné. Postavy jsou malovany na témér celou vysku platna
s prihledy do krajinného pozadi. Vyjev Ecce Agnus Dei je
znazornén konvencné. Sv Jan Krtitel sedi v krajiné, pozveda
pravici, pod kterou lezi beranek. V levé ruce drzi hdl
s napisovou paskou, na které jsou rozeznatelnd pouze pismena
ECC. O zbytku napisu ale neni pochyb. Detailnéjsi popis platna
bude mozny aZz po restauraci.?’®> Také pro toto platna lze
nalézt protéjSek v tvorbé Anthonise van Dycka (¢. kat.

6.2.8.A.1). Kompozi¢né je podobné, pouze stranové obracené.

Sv. Jan Evangelista na ostrové Patmu je v porovnani s
Janem Krtitelem daleko vypravnéjsi kompozici. Jan je na
platné zachycen pri psani zjeveni apokalyptické ,Zeny odené
sluncem" (Zj 12,1), kterou vidime v pravé horni C¢asti

kompozice.

LA ukdzalo se veliké znameni na nebi: Zena odénd
sluncem, s méesicem pod nohama a s korunou dvanacti hvezd
kolem hlavy. Ta Zena byla téhotna a kricela v bolestech, nebot’
pFisia jeji hodina. Tu se ukazalo na nebi jiné znameni: Veliky
ohnivy drak s deseti rohy a sedmi hlavami, a na kazdé hlavé
meél krdlovskou korunu. Ocasem smetl tretinu hvézd z nebe a

svrhl je na zem.

A drak se postavil pred Zenu, aby pohltil jeji dite, jakmile

315 Restaurovani obou platen v majetku prazskétibiskupstvi se fipravuje. Za Usili k #mu vedouci,
podobré jako velice vsticny postoj k mé zadosti o nafoceni platékuji P. Mgr. Viadimiru Kelnarovi.
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se narodi. Ona porodila dité, syna, ktery ma Zeleznou berlou
past vsechny ndrody, ale dité bylo preneseno k Bohu a jeho
trdnu. Zena pak uprchla na poust, kde ji Bdh pfipravil
utociste, aby tam o ni bylo postarano po tisic dvé sté sedesat
an/. (Zj 12, 1-6)7%¢

Sv. Jan Evangelista byl na Patmos, ostrov v Egejském
mofi poslan do vyhnanstvi cisarem Domicianem a zde mél
sepsat svou knihu Zjeveni (Apokalypsu). Zavifenou knihu drzi
v levé ruce, pravou, v niz drzi brk ma natazenu pred sebe.
Ocima hlta vyse popsanou vizi, kdy je Zena odéna sluncem
napadnuta drakem se sedmi hlavami a deseti rohy. Herdtovi se
zde kvalitné podarilo vystihnout okamzik inspirace. Za Janem
lezi na blize nerozpoznatelném podstavci kalamar s dalSim
brkem. Pozadi dominuje morska hladina s vychazejicim
sluncem. Ikonograficky motiv sv. Jana Evangelisty na ostrové
Patmu je od patnactého stoleti rozsSifenym namétem. Malifi
porlznu vybirali motivy z Apokalypsy a do svych kompozic je
umistovali spolecné s postavou sv. Jana. Grafickou podobu
vtiskl Janovu Zjeveni Albrecht Diirer. Na patnacti dfevorezbach
zobrazil jeji nejdllezitéjsi pasaze. Napadeni Zeny svétlem
odéné sedmihlavou Selmou (drakem) je jednim z nich (¢. kat.
6.2.8.B.I). Pravé tyto velice kvalitni rezby se pak staly
nejddlezitéjSim inspirativnim zdrojem pro celou fadu umélcd.
Ani Direr netvofil ovSem jen podle knihy. Popisny obraz,
zachycujici vicero vyjevl, namaloval dvacet let pfed Diirerem
Hans Memling (¢. kat. 6.2.8.B.II). Pro nas obraz je dllezité, ze

jak Memling, tak Direr nezachycuji okamzik zjeveni Zeny

316Bible, cesky ekumenickygklad, vydani druhé, Praha 1994, cit. s. 240.
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sluncem odéné, nybrz okamzik jejiho napadeni sedmihlavou

stvlrou.

Pomineme-li Spatné prectenou dataci 1686 na jednom
z jaromérickych platen, jsou vySe zminované obrazy poslednimi
znamymi kompozicemi Jana de Herdt. Po tomto roce nemame

jiz jedinou zpravu o jeho osudu.
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7. ZAVER

Na predchozich stranach jsem se pokusil nastinit zivotni
osudy, umélecky potencial a odkaz jednoho téméf neznamého
malife. Mozna udivi, Ze jsem z toho mala co o ném vime a
stejné mala, co od néj mame dochovano byl schopen napsat
vice nez dvé stovky stran. Mozna nékdo namitne, ze jsem se
naprosto zbytecné kolikrat vénoval kontextu, ktery s Janem
de Herdt nema pfimo nic spoleéného. Na svou obhajobu musim
ovSsem fici, ze jsem to délal zcela zamérné. Pravé kontext je
totiz to nejdllezitéjsi. Predstavuje fadu otaznikd, které je
tfeba postupné odkryvat a které pak mozna nékdy dopomohou
sloupnout pomysinou nalepku TERRA (PAENE) INCOGNITA
z poznani barokniho malifstvi stfedni Evropy v druhé poloviné
sedmnactého stoleti a vagantnich umélct zde pUlsobicich
predevSim. Pravé badani o nich je stale jesté v pocatcich.
V fadé archivnich materidald se objevuji jména, se kterymi
nelze spojit zadné realizace. Naopak v fadé depozitar jsou
ulozeny obrazy, které na inventarnich kartach postradaji
jména. Nejde o hru v kostky. Vérfim ze peclivym archivnim a
depozitarnim prlGzkumem Ize fadu bodl pospojovat, stfipky
mozaiky oprasit a nasledné je i kompozi¢né zaradit. Tentokrate
vSak jiz ne do mozaiky Jan de Herdt, nybrz do mozaiky daleko
rozsahlejsi. Mozaiky presahujici a bofici hranice regiond.
Pro stfedni Evropu sedmnactého stoleti ma zasadni vyznam
Viden a videnské archivy. Pratelsky oteviené kostelni interiéry
Rakous pfimo nabadaji k detailnimu prlzkumu. U nas je pfistup
ke kostelnim platn@m slozitéjsi, ne vSak nemozny. Podobné se

sbirkami zameckymi. Vé&fim, Ze toto je vlbec nejdllezitéjsi
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cesta k nalezeni dalSich stfipkd. Jestlize se touto cestou v
budoucnu vydam, rozSifim studium o dalSi nizozemské vagantni
umélce. At uz mnohokrat zminovaného Jana Thomase, Hanse
de Jode, Francesca Geffelse ¢i mladsSiho Anthonise
Schoonjanse. Taktéz vSichni ti v matrikach zminovani malifi
Joachimové a Kristianové snad maji nékde odhalitelnou

minulost.

V Gvodu prace jsem sliboval, ze pro Jana de Herdt najdu
odpovidajici misto v kontextu barokniho uméni druhé poloviny
sedmnactého stoleti na Moravé. Po napsani této prace si ale
stale nejsem jist, zda mohu tento slib dodrzet. Jan de Herdt
urcité nebyl tim nejlepSim, co mohlo Nizozemi stredni Evropé
v sedmnactém stoleti nabidnout. Byl bytostnym eklektikem,
schopnym kvalitné skladat i slozitéjSi kompozice. Tézko
bychom u néj hledali novatorsky pristup. Komparaci jsem
dokazal, Ze fada z jeho kompozic byla prejata
od talentovanéjSich umélcl. To ovSem nijak nesniZzuje jeho
vyznam pro moravsky barok. Byl jednim z vibec prvnich, kdo
zde predstavil kvalitni nizozemsky portrét dle Anthonise
van Dycka a vedle Jana Thomase byl umélcem, vyhledavanym
pro schopnost uchopeni literarnich ¢i hudebnich predloh a
jejich prevedeni na malifské platno. To nejlepSi z jeho tvorby
je zaroven jednim z nejlepSiho, co na Moravé v druhé poloviné
sedmnactého stoleti vzniklo. V kontextu stredni Evropy také
nijak vyrazné nepokulhava. Mame dolozené pouze dva Herdtovi
zaky, z nichz se ani jeden na naSem Uzemi neuplatnil a svym

vyznamem rozhodné nepredcCili svého uclitele. Ze by ve stredni
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Evropé nasel vyznamnéjsiho pokracovatele Fici rozhodné nelze.
Velci nizozemsti umélci byli jiz mrtvi a jejich odkaz pomalu
vyprchaval na Stétcich takovych, jako byl pravé Jan de Herdt.
Pfetaven do osobité podoby zlstal jejich odkaz predevsSim
v médiu portrétni malby. Méda se zménila, ve Vidni zni Vivaldi,

stavi Fischer z Erlachu a maluje Troger.

FINIS
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KATALOG
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V katalogu uvadim k jednotlivym dildm pouze zakladni
fakta. VSechny obrazy byly detailné popsany v textu prace.
Cisla katalogu odkazuji vidy ke kapitoldm, ve kterych jsou
primarné hodnoceny. Cislice pred pismenem odkazuji ke
kapitole, pismeno k poradi v kapitole (je-li jich vice), pfipadna
rimska Cislice pak odpocitava dila, vztahujici se k primarnimu

heslu.
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Tato prace je zamérena na jednoho z celé fady
nizozemskych vagantnich umélcl, ktefi v druhé poloviné
sedmnactého stoleti pfichazeli do stfedni Evropy. Skrze
vidensky dvir se dostavali do sluzeb ceské a moravské Slechty
a zanechaly nam urcité kompendium svych praci. Druha
polovina sedmnactého stoleti je z hlediska dé&jin uméni stale z
velké ¢asti nezmapovanym obdobim.

This paper is focused on one of the Netherlandish artists,
that came in the second half of the 17" Century to Central
Europe. Through the Viennese imperial court they came to the
services of Bohemian and Moravian aristocracy and left for us
a certain compendium of their works. The second half of the
seventeenth Century is in the light of art history still not very
well maped period.
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