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Anotace

Diplomova prace se zabyva rozborem divadelni hry autora Edmonda Rostanda
Cyrano z Bergeracu. Prace se vuvodu zaméfuje na stru¢nou historii Francie, poté
divadla, dale pokracuje zivotopisem Edmonda Rostanda a historickym Cyranem
z Bergeracu. V predposledni kapitole jsou analyzovany prvni premiéry hry
v Ceskoslovenské republice. V praktické Gasti se prace zabyva rozhovory a srovnanim

hry ve tfech provedeni na Ceskych jevistich.
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Annotation

This thesis deals with the analysis of theater play Cyrano de Bergerac by
Edmond Rostand. In the introduction the work focuses on a brief history of France, the
theater, continues with biography of Edmond Rostand and the historical Cyrano de
Bergerac. In the penultimate chapter the premiere of theater play in the Czechoslovak
Republic is analyzed. In the practical part the thesis deals with interviews and

comparing of the three versions of drama on Czech theater stages.
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UvVOD

V diplomové préaci byla zkouména nejznaméjsi divadelni hra francouzského
autora Edmonda Rostanda Cyrano z Bergeracu, kterou do ¢eského jazyka jako prvni
pielozil Jaroslav Vrchlicky. Velkou oblibu si ziskal také novéjsi pieklad Pavla Kohouta.

V prvni ¢asti diplomové prace jsou popsany struéné déjiny Francie od 16. do
konce 19. stoleti, jelikoz pravé ze v tomto obdobi zil jak historicky Cyrano z Bergeracu,
tak sam autor hry, ktery se Cyranem nechal inspirovat. Kapitola D¢&jiny Francie byla
rozdélena na dvé ¢asti — politicky rozvoj v daném obdobi a nasledné poté kulturni
rozvoj.

V druhé ¢asti diplomové prace byly popsany stru¢né déjiny divadla a jeho vyvoj
od Sestnactého stoleti po stoleti devatendcté. V této kapitole byly zachyceny jeho
nejveétsi promeény od vzhledu jevisté po kostymy a samotné herectvi. V neposledni fadé
jsou zminéni také autofi daného obdobi.

Dale je zachycen zivot autora Cyrana z Bergeracu Edmonda Rostanda, jeho
détstvi, vzdélani, slozité manzelstvi a poté zejména Zivot v tob&€ psani hry Cyrano
z Bergeracu. Nebyla opomenuta ani dalsi dila, ktera tento autor napsal.

Ctvrta kapitola diplomové prace se zabyva historickym Cyranem z Bergeracu,
kterym se Edmond Rostand nechal inspirovat pro svou hru. V kapitole je popsano
kterym je ptsobeni u vojska gaskoniskych kadett. Kapitola také uvadi dila, ktera napsal.

Dale se diplomova prace zabyva inscenovanim Cyrana z Bergeracu na ceskych
jevistich od jeho prvni premiéry az po leto$ni divadelni sezonu v Narodnim divadle.
V ramci dalsi podkapitoly popisuje uvedeni Cyrana z Bergeracu na dalsich jevistich,
jako jsou Vinohradské divadlo, Divadlo Pod Palmovkou ¢i divadlo v Ostravé.

V teoretické casti je dilo Cyrano z Bergeracu rozebirano se dvéma jeho
souc¢asnymi hlavnimi pfedstaviteli — Martinem Stropnickym ve Vinohradském divadle,
kde je hra pojata jako postmuzikal s upravou Pavla Kohouta. Tim padem ma hra dvé
tvare, muzikalni a ¢inoherni, a proto je uvedena i pod novym nazvem Cyrano! Cyrano!
Cyrano! — a poté s Martinem Stranskym z Divadla Pod Palmovkou, kde je inscenovana

pod klasicky znamym nazvem Cyrano z Bergeracu. Z rozhovortu o hie s obéma umélci



vyplynou nejen jejich nazory na samotné¢ho tvirce hry Edmonda Rostanda ¢i

na zkouseni hry, ale také na pojeti reziséri Vladimira Moravka a Petra Kacika.



1  Déjiny Francie 16. - 19. Stoleti

1.1 Politicky a naboZensky vyvoj v 16. Stoleti

,Na prelomu mezi 15. a 16. stoletim dochdzelo v Evropé k zdasadni zmené.
Omezenost stredoveku musela ustoupit velkorysosti renesance, ktera se sivila z Italie a
zahy prisla i do Francie. Zde nové duchovni postoje a zjemnély Zivotni styl nalezly

r o ‘(1
urodnou pudu.

Kral Karel VII. zahajil francouzské vyboje proti Italii, vnéjsim podnétem byla
otazka nastupnictvi v Neapolském kralovstvi. Jeho nastupci — Ludvik XII., FrantiSek I.
a Jindfich II. — v nich pak pokracovali. Valky o Itélii zatizily statni pokladnu natolik, ze
deficit musel byt vyrovnan zvySenim dani. Tazeni proti Italii nebyla ptilis Gspésna, ale
znamenala rozmach v kulturni oblasti. V minulosti se ubirala francouzska $lechta pouze
duchovnim smérem, nyni si libovala v nadhefe a ptepychu. Dilezité bylo vzdélani a
smysl pro uméni. Slechticové psali basn&, hrali na hudebni nastroje, tanéili a vedli
duchaplné rozhovory. V této dobé pozorujeme mimotaddné velky rozmach sochatstvi,
malifstvi, architektury a basnictvi.

I kdyZz katolicismu zachovavala vérnost naprostd vétSina dvorské Slechty,
ke kalvinismu se hlasilo ¢im dal tim vice Francouzu. Mezi jinymi i princ Ludvik
z Conde nebo admiral Gasparde Coligny. U téchto Slechtici piiklon ke kalvinismu
vyjadfoval nechut ke kralovské politice. | duchovenstvo bylo rozdéleno, zatimco
mensina niz§itho kléru ptesla ke kalvinismu, tak propapezska cast zalozila tad
TovarySstva JeziSova (tzv. jezuité). VesniCané zustali pod vlivem katolické cirkve.
Nekatolici ¢ili hugenoti tvotili desetinu obyvatelstva, vétSinou vSak mezi Slechtou a

méstany.

! MIKES, Vladimir. Divadlo francouzského baroka. 1. vyd. Pieklad Milan Churafi. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2001, 399 s. ISBN 80-858-8391-0. s. 8.
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V bieznu 1560 doslo k pfepadeni kralovského dvora na zamku v Amboise
na Loife hugenotskymi Slechtici. Vidce katoliki FrantiSek De Guise je vSak odrazil.
V té dob¢ se politické iniciativy chopila kralovna matka Katefina Medicejska, ktera
vladla po smrti svého manzela Jindficha II. Chtéla se zbavit zavislosti na rodu Guist.
Napéti mezi katoliky a hugenoty narostlo po masakru ve Vassy, kde byli hugenoti
povrazdéni béhem bohosluzby. Po n¢kolika dalSich stfetech byli na hlavu porazeni —
mimo jiné za piispeni Spanélskych oddilu.

., Guisové si tak prisvojili ulohu ochrancu verejného poradku a obratili se proti
hugenotskym méstim, tam vsak jejich sily nestacily. Navic pri obléhani Orleansu
zavrazdil mlady hugenot vévodu Frantiska de Guise. Katerina Medicejska se pokusila
vyuzit momentu prekvapeni a vydala na zamku v Amboise v brreznu 1560 V pribéhu tzv.
spiknuti v Amboise edikt, jimz se povolovala nabozenskd svoboda pro hugenotskou
slechtu. “*

Konec smiru nastal po Spanélském triumfu v Nizozemi. Skupina §lechtici pod
vedenim prince Ludvika z Condé se pokusila o stitni pfevrat, proti némuz Katefina
vyuzila podporu Spanélii. Kalvinismus byl zakazan, hugenoti byli vyloudeni ze statnich
funkci, v nabozenskych stietech docasné vitézili jezuité. Po dalSich bojich vSak bylo
jasné, Ze hugenoty nelze vojensky porazit. Opét nastal mir, hugenoti ziskali plnou
amnestii a vratilo se jim pravo zastdvat ufady. Na srpen 1572 byl naplanovan siatek
Markéty z Valois, dcery Katetiny Medicejské, s navarrskym dédicem Jindfichem
Bourbonskym, coz byl nejurozenéjsi hugenotsky piedak.

,Stiatek mél prinést smir mezi dva jiz celé desetileti znepratelené nabozenské
tabory. Misto toho se vsak svatba stala prileZitosti k jednomu z nejkrvavejsich masakri
V déjindch Francie. Na svatbu se do PariZe sjely tisice protestantii, kteri byli v noci na
24. srpna surové povrazdeni. Bartoloméjska noc se uskutecnila na prikaz krale
Karla IX., nevéstina bratra. Tak se obcanska vailka mezi katoliky a hugenoty rozhorela
ZNOVU a S jeste vetsi nenavisti nez dosud — a méla trvat déle nez ctvrt stoleti. 3

O n¢kolik let pozdéji Jindfich Navarrsky konvertoval ke katolicismu, diky
¢emuz mohl byt korunovan kralem jako Jindfich IV. Vroce 1598 vydal prosluly

nantsky edikt, ktery toleroval kalvinskou viru jako statni nabozenstvi a hugenotim

2 KOLEKTIV, Autorii, Déjiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988. s. 205.
¥ THOMA, Helga. Metresy francouzskych kralii. Vyd. 1. Pteklad Milan Churafi. Praha: Ikar, 1996, 214 s.
ISBN 80-720-2092-7. s. 40.
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zarucoval svobodu vyznani a moznost zastavat funkce ve statni sféfe. Tim byly
ukonceny letité ndbozenské valky.

Finan¢ni rezervy venkovské Slechty byly vyCerpany a prohluboval se rozdil mezi
venkovskou a dvorskou Slechtou. Néktera mésta — napiiklad Bordeaux — byla postizena
valkami, jina — jako napf. La Rochelle — se naopak rozvijela. Obchodni politika
Jindficha IV. byla pro mésta vyhodnd, a proto v této tfidé¢ mél panovnik spolehlivou

oporu. Naproti tomu v fadé venkovskych oblasti nastaly rolnické nepokoje.

1.1.1 Kulturni rozvoj v 16. stoleti

,,Uméni mélo v 16. stoleti prednost pred moralkou, nikoliv vsak pred poZitky.
Ve vécech nabozenskych je tato epocha plna rozporu: Markéta, ctnostna a vérici
princezna, pise do svého Heptameronu libertinské povidky a kral odchazi do kaple na
modlitby primo z ndaruce své milenky. Renesancni muzi a Zeny maji v sobé tolik
Zivocisné sily, ze zabrany jejich ducha nikdy neomezuji hnuti jejich tél. Jsou dobrymi
katoliky, ale bez dyky za opaskem z domu nevyjdou. Snatkem Jindricha IlI. a Kateriny
Medicejské se do Francie prendSeji intriky italskych dvorii, nepotrestané vrazdy,
zdhadné souboje a otravené rukavicky a 7 této smesice kondotiéra a rytire se budou
rodit zvlasmi bytosti.“*

Mnohé italské umelecké predméty si francouzsti kralové a feudalové nechavali
dovazet. SouCasné do Francie ptichdzeli 1 ital§ti umélci, zpocatku nepftili§ zndmi. Od
roku 1516 piisobil na dvote FrantiSka 1. naptiklad Leonardo da Vinci, ktery je 1 pohiben
na zamku v Amboise. V architektufe vynika zamek ve Fontainebleau, na jehoz stavbé
se podileli ital$ti umélci.

V literatuie se Francie sezndmila stfadou antickym dél a antickou filosofii,
predev$im diky rozvoji tiskafskych dilen. Dila Ovidia, Martiala piekladal Clement
Marot.

Frangois Rabelaise, pivodné frantisSkansky mnich, ktery vystudoval medicinu,

proslul kronikami Gargantua a Pantagruel. Vysmival se v nich napft. klaSternimu Zivotu,

* MAUROIS, André. Déjiny Francie. 1. vyd. Pieklad Milan Churaii. Praha: Lidové noviny, 1994, 495 s.
ISBN 80-710-6098-4. s. 119.
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soudnictvi a Skolstvi — zejména nesmyslnému uceni se nazpamét. Byl nesmifitelnym

odptrcem myslenkové zaostalosti, prosté plné renesancni ¢lovek.

1.2 Francie v 17. stoleti a po¢atkem 18. stoleti

1.2.1 Politicky a naboZensky vyvoj

V 17. stoleti byla Francie nejlidnatéj$im staitem Evropy. Diky pocetnym valkdm
a tézkym hladomorim i epidemiim zde byla umrtnost vyssi nez ve vétsin¢ ostatnich
evropskych zemi.

Po smrti Jindficha IV. nastaly v zemi opét zmatky, porucnickd vlada svolala
generalni stavy a Zadala o povoleni novych dani. Jedndni vSak bylo neuspéiné a stavy
byly rozpustény. V poloviné 20. let 17. stoleti kral Ludvik XIII. své&fil vedeni statnich
zalezitosti svému prvnimu ministrovi Jeanu Armand du Plessis — kardinalu Richelieovi.

., Kardindl navazal na vladni program Jindricha IV. Zpychlé feuddly zkrotil
veézenim, borenim jejich hradii a popravami. V zajmu jednoty statu zbavil hugenoty
dobytim jejich pevnosti a mést politické moci, ale ponechal jim nabozZenskou svobodu.
Nové jmenovanym urednikum, 12v. intendantum, byla v provinciich svérena moc soudni,
policejni i financni. >

V roce 1685 vSak Ludvik XIV. zrusil platnost ediktu nantského a kalvinisticka
reformovana cirkev byla zruSena a jeji jméni zabaveno. Tim doslo k ubytku femeslnikt
a obchodnikd, ktefi rad€ji zvolili emigraci, nez aby konvertovali.

Kardinal podporoval obchod a primysl, zfizoval obchodni spolecnosti a
roz§ifoval kolonidlni panstvi. Francie se stala i jednim z G€astnikil tficetileté valky. To
vSe vyzadovalo dal§i zvySovéani dani, a proto vznikala cetna rolnickd povstani.
V politice kardinala Richelieu pokra¢oval pak v ufadu prvniho ministra kardinal
Mazarin, ktery vladl za nedospélého Ludvika XIV. Parlament se stavél proti svrchované

vladni moci hlavné pozadavkem zkoumat kazdy kralovsky edikt o danich. V Pafizi

> CHARVAT, Jaroslav. Svétové déjiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 235
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vypuklo povstani, kterého se ztcastnilo méstanstvo, chudina a rolnictvo (tzv. fronda).
Ptidala se i vysokd Slechta (,,fronda princi), t€ém vSak Slo pfedev§im o vlastni
vy$$i Slechty. Roku 1653 skoncilo posledni feudalni povstani proti neomezené
kralovské moci.

Velkou oporou Ludvika XIV. byl ministr financi Jean Colbert, ktery fidil
hospodaiskou politiku Francie ptes dvacet let. Podporoval pramysl a obchod, omezoval
vysokymi cly dovoz cizich vyrobkd, podporoval vyvoz francouzskych vyrobki.
Podporoval manufaktury, poskytoval jim pujcky, dovazel délniky z ciziny. Zakladal
zamotské obchodni spole¢nosti, dbal na stavbu lodi, pfistavii a prvnich umélych silnic.
V severni Americe bylo zabrano tizemi v povodi feky Mississippi (na pocest krale
Ludvika nazvané Luisiana). Dalsi izemi Francie ziskala v Kanad¢. ZlepSeni statnich
financi umoznilo Ludviku XIV. uskute¢iiovat zahrani¢ni plany, jako naptiklad
ovladnout Némecko, oslabit rakouské a Spanélské Habsburky, ziskat nové kolonie v boji
s Anglii. Tyto vyboje trvaly celkem tficet let, francouzské uzemi bylo rozsifeno na
severu a na vychodé. Posledni valkou byla vélka o dédictvi Spanélské, kterou Ludvik
XIV. udrzel $panélsky trin — i kdyz s podminkou, Ze se Francie a Spanélsko nespoji.
Valky ptivedly Francii na okraj hospodatského vycéerpani, naopak posilily Anglii.

, Ludvik X1V byl uprimné presvédcen o tom, Ze panovnik je nadrazen nad
v§echny smrtelniky, Z toho vyvozoval pro ostatni pozadavek naprosté poslusnosti, pro
sebe pak vedomi mimordadné zodpovédnosti. Zastaval své viadarské povinnosti rdd,
tésilo ho pracovat, travil kazdy den osm i vice hodin u pracovniho stolu. Udajny vyrok
<Stat jsem ja. > neni nikde dolozen, ale vyjadruje asi verné to, jak se Ludvik jevil
mnoha dvoraniim. Na druhé strané je nesporné dolozen jeho vyrok <QOdchazim, ale
Francie zustava naveky. >,, 6

Do doby Ludvika XIV byl francouzsky dvir neustale na cestach. Protoze chtél
kral zmenSit vliv Slechticti na jejich panstvi a mit Slechtu pod kontrolou, ptestéhoval se
ze Saint-Germain do rozsahlejSich Versailles. Kdo z Slechtici nemél apartman

ve Versailles, jako by nebyl.

*KOLEKTIV, Autort Déjiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988. s. 248.
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Rozmaftily a marnotratny zivot u dvora vedl k vyCerpani statni pokladny,
k cemuz ptispé€l i sam kral svoji smyslnosti. M¢l nékolik milenek (metres), ale na rozdil
od svych nastupci se jimi nikdy nenechal ovliviiovat v dalezitych statnich
rozhodnutich. Dvotané se rozdé¢lovali do skupin a intrikovali proti sob¢ a spolecné proti
krali. Dochazelo i na souboje, skandaly, travicské aféry, je podezieni, zZe obéti jedu se
stal i Ludvikav syn, pozdé&ji i vnuk.

,, Ve druhé poloviné Zivota podlehl Ludvik XIV. viivu svych duchovnich radcii (a
také sve posledni milenky a nakonec tajné manzelky pani De Maintenon) a propadl

’ v ’ rv . . . .ol
nabozenské nesnasenlivosti a bigotnosti.

1.1.2.2 Kultura a literatura v 17. stoleti

Na odkaz antiky navazoval formou i zpracovavanou latkou umélecky styl,
kterému fikame klasicismus. Souvisel s racionalistickou filosofii, ktera hlasala, ze
rozumem dosdhneme poznani, jez bude prukazné a obecné¢ platné. Hlavnim
predstavitelem klasicismu ve Francii byl René Descartes, ktery proslul vétou ,,Myslim,
tedy jsem*“. Zivotnim idedlem klasicismu byla vyrovnanost, méiitkem krasy pravda,
rozvaha a rozumovost. Vidéli ¢lovéka ve sféfe vetejné, nikoliv v oblasti intimni.
Literatura se rozliSovala na vysokou a nizkou. Latce ze Zivota vysSSich vrstev byla
vyhrazena tragédie. Postavy lidové vystupovaly v komediich.

Idedl klasicismu muizeme spatfit napf. i v architektufe zahrad — kefe a stromy
sestfthané do geometrickych obrazct (,,francouzsky park®). V dobé klasicismu vznikaly
literarni salony, kde se diskutovalo o uméni a hodnotila se literarni dila. Ale i mezi
samotnymi zastanci klasicismu pozorujeme $tépeni — pozvolna roste odpor proti piilis
rozumovému chapani slovesné tvorby, ktery jiz pfedznamenava nastup pre-romantismu.

., Literatura ve Francii byla tésné spjata s dvorskym ZzZivotem a oslavou
kralovského majestatu Ludvika XIV. Pro potrebu této nejvyssi vrstvy feudalni

spolecnosti vznikla formalne mistrnd, chladna dila, ktera pro napodobovani antickych

" KOLEKTIV, Autorti Déjiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988. s. 248.
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vzoru jsou oznacovana jako klasicka. Dramatikové Jean Racine (Faidra) a Pierre
Corneille (Cid) predvadeli presné psanou formou velké zdpasy historickych osobnosti a
nadnesenou vymluvnosti licili jejich vasné. Zivym dilem svétové literatury ziistaly jediné
komedie Jeana Moliéra. “®

Moliérova dila, naptiklad Lakomec, Don Juan, Zdravy nemocny, se hraji dodnes
na divadelnich jevistich a jsou pfedlohou pro televizni i filmovou tvorbu.

Protipolem klasicistické tragédie byla italské komedie, tzv. komedia dell arte,
ktera ziskala oblibu u lidového publika.

Z basnikd je znam dodnes autor verSovanych bajek Jean de La Fontaine.
V tomto obdobi byl podporovan i balet — zejména kardinalem Richelieu, Mazarin pak
usiloval o to, aby ve Francii zdomacnéla italska opera. V poloving stoleti byl polozen

zaklad Narodniho francouzského vyrazu. Zaslouzil se o to italsky skladatel Jean

Baptiste Lully.

1.1.3 Francie v 18. stoleti

1.1.3.1 Politické situace

., Vlada Ludvika XV. nad Franciz, oslabenou hospodarsky i politicky, pripadla po
smrti Ludvika XIV. (roku 1715) jeho pravnukovi Ludvikovi XV. Viekla hospodarska
krize, projevujici se hlavné zadluzenim statu, prohlubovala se za tohoto panovnika
dlouhymi a neuspésnymi valkami, z nichZ nejvyznamnéjsi byla sedmileta valka (1756 -
1763). V ni Francie bojovala na strané Rakouska a Ruska proti Prusku. Viadu
Ludvika XV. vitbec vyznacuji zahranicni neuspeéchy, dale stuprnujici se napeéti mezi
privilegovanymi stavy a burZoazii s lidem a konecné rozmarilost marnotratného dvora.
Odpor proti libovuli absolutistického panovnika a proti feudalnim vysadam se

y 9
stupnoval. *

8 CHARVAT, Jaroslav. Svétové déjiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 357.
9 CHARVAT, Jaroslav. Svétové déjiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 287.
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NeutéSenou situaci se pokousSelo napravit nékolik kontrolord financi nebo
spravcu kralovské pokladny. V dobé vlady Ludvika XVI., vnuka Ludvika XV., to byl
napiiklad fyziokrat Anne-Robert-Jacques Turgot, proti jehoz reformam se vSak postavil
nejen dvir v &ele s Marii Antoinnetou, ale i vysoka $lechta a duchovenstvo. Svycarsky
bankér Jacques Necker nacas zachranil statni rozpocet pijckou, ale ani to vsak Francii
nezachranilo. Francie podporovala americké kolonie proti Anglii a povazovala za
uspéch Vversaillesky mir 1783, ktery valku za nezavislost americkych kolonii ukon¢il a
ziskala jim zpét Senegal a Tobago.

Jedinym vychodiskem ztéto vSeobecné hospodarské krize bylo zdanéni
privilegovanych stavii. Ty se ovSem branily a chtéli svolani generalnich stavi (naposled
1610). Kral nakonec souhlasil. Délnici a mali zemédélci v generalnich stavech nebyli,
volebni pravo méli jen privilegovani a ti, jejichz majetek dosahoval urcité vyse.
Po dlouhém vyjednavani se zastupci tietiho stavu prohlésili za predstavitele celého
naroda a nazvali se ,,Narodnim shromazdénim®. K nému se pak ptidala ¢ast Slechty a
duchovenstva. Prohlasili se za ,,Ustavodarné shromazdéni“ s cilem vypracovat
francouzskou ustavu. Ludvik XVI. chtél uchranit svoji absolutistickou vladu pomoci
vojska. Pafizané na radnici vytvofili revolu¢ni spravu a ozbrojovali se. 14. ¢ervence
1789 byla posadka Bastily, coz bylo statni vézeni, donucena se vzdat. Pad Bastily
pocatkem Francouzské revoluce a znamenal pad starého rezimu. Ve Francii vznikaly
volebni vybory a byly zfizovany narodni gardy. Rolnici vSak nadale bojovali za sva
prava. Ustavoddrné shromazdéni i skrilem pracovali na nové ustavé. Lid byl
,ProhlaSenim lidskych a obcanskych prav* prohlasen za jediny zdroj moci, ustava pak
mél zabezpecit vladu vitézné burzoazie. Byla oddélena moc zdkonodarné (zdkonodarné
shromazdéni), vykonnou a soudni. Zeny oviem volebni pravo nemély. Placeni dani se
stalo povinnosti vSech obcant, byla provedena decentralizace moci. Francie se stala
konstitu¢ni monarchii s vladou velké burzoazie. Byly zabaveny vsechny cirkevni statky,
aby se zlepSila finan¢ni situace, knézi ovSem se boufili. Kralova snaha o potlaceni
revoluce byla marnd a byl jako rukojmi odvezen do Patize. Tajny uték se nezdafil.

Mimo snémovnu vznikaly dal$i skupiny poslanct, napt. klub jakobind, v némz
nejvétsiho vlivu dosahl burzoazni demokrat Maxmilidn Roberspierre. PatiZzsky lid si

jako svij ustfedni vybor zvolil tzv. Komunu Patize (Commune de Paris).
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., Odpor proti lidu krali a zakonodarnému shromazdeni se stuprnoval drahotou,
nedostatkem potravin, neuspéchy na fronte i horecnou agitaci Robespierrovou.
Robespierre zddal nejen sesazeni krdle, nybrz i svolani nového shromadzdeéni, Konventu,
ktery by byl zvolen podle vseobecného volebniho prava. Tyto pozadavky 5iFil ve svych
novinach ,,Pritel lidu* také demokraticky lékar Marat. A tak vypuklo 10. srpna 1792
povstani parizského lidu. Ozbrojeni Parizané dobyli kralovsky paldc, zdkonodarné
shromazdeni zbavilo krale moci a na natlak vitezné komuny byla krdlovskd rodina
uvéznéna. “*°

Konvent vyhlasil 21. zati 1792 Francii republikou. | kdyz v konventu ptevazoval
vliv girondistd (coz byli piedstavitelé obchodni a primyslové burzoazie nazvani podle
departmentu Gironde), jakobini podporovani komunou dosahli odsouzeni a popravy
zradného krale. Jakobini se stali vedouci stranou v konventé, byli podporovani
méstskou a venkovskou chudinou. Vzniklo nékolik protirevolu¢nich povstani, napf.
ve Vendee nebo v Bretagni, ktera podporovala i Anglie — at’ uz pomoci vojska, nebo
zaSkodnickych akci, které se nezastavily ani pfed vrazdou. Tak skoncil i Marat.
Konvent zvolil ,,Vybor pro obecné blaho“ v ¢ele s Robespierrem. Sila jakobint byla
Vv jejich spojeni s lidem, byl povolen prodej pidy zabavené emigrantim, obecni pida
byla rozdélena mezi rolniky, feudalni povinnosti byly zruseny bez nahrad a byly
zruSeny 1 pisemné doklady o nich. K hlubokym vnitinim rozportiim dochdzelo 1 mezi
jakobiny. Drobna burzoazie a méstska a venkovska chudina pozadovala dalsi vyhody,
naproti tomu velka burZoazie a statkafi se chtéli zbavit revoluéniho teroru, nebot’ se
bali, ze by mohl ohrozit jejich majetek. Doslo ke spiknuti, které svrhlo Robespierra i
jakobinskou diktaturu vibec. Robespierre byl popraven. Revolu¢ni diktatura byla
nahrazena vladou protirevolu¢ni burzoazie, ktera za revoluce zbohatla ptedrazovanim a
lichvou. Zni€ila organy revolu¢ni diktatury, prondsledovala jakobiny a zvyhodnila
girondisty. Nejvice se obavali navratu vlady lidu, proto byly potlaceny vSechny instituce
a postupy, které¢ umoznily nastup lidu — Patizskd komuna i radnice.

K drahoté se pripojil hlad, kdyz nouze prinutila vladu nerozdavat vic nez
75 gramit chleba na den. \V departmentu Seine napocitali v roce 1796 vice nez deset

tisic umrti. Bida kontrastovala s prepychem, ktery davali najevo spekulanti, a

19 CHARVAT, Jaroslav. Svétové déjiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 313.
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0 vitézicim ovzdusi reakce svédci vystupovani mladych vystrednikit vymodénych jako
novodob/ pdskové. “M

Prvnim pokusem o ustaveni komunistického zfizeni ozbrojenym povstanim a
diktaturou chudiny bylo tzv. ,,spiknuti rovnych®, které organizoval Gracchus Babeuf.
Navrhoval, aby byla naprostd rovnost pti rozdélovani vyrobkii a aby se majetek stal i
jménim celé spole¢nosti (komuny). Ostatné - slovo komunismus bylo poprvé pouzito
Vv angli¢tiné pro oznaceni jeho nauky.

Napoleon Bonaparte, piivodem Korsi¢an, jiz jako mlady dastojnik uplatnil své
mimotadné vojenské schopnosti. Naptiklad odrazil anglicky utok u Toulonu a stal se

generdlem. Po potlaceni spiknuti v Pafizi byl jmenovan velitelem francouzské armady

bojujici proti Rakusanim v severni Italii, kde zvitézil.

1.1.3.2 Kultura v 18. stoleti

V 18. stoleti se ve Francii zacala vytvaret nova politickd a spoleCenska ideologie
vyhovujici potfebam mésStanstva a oznaCovana jako osvicenstvi.

,, OSvicenska doba poskytovala vedé neobycejnou podporu: osviceny panovnik i
Slechta davali podnéty k zakladani ucenych spolecnosti, knihoven, muzei a védeckych
sbirek. Veda nastoupila misto nabozZenstvi — vynikala laskou k pravde, peclivosti
V badani, uctou k drobnému detailu, kriticizmem a zietelem K praktickym potirebdam.
Meéla vsak i své nedostatky — analyzou jednotlivpch faktii oslabovala syntézu,
nerozuméla zakonum vyvoje, vykladala vsechno deéni mechanickou ucelnosti.
Osvicenstvi neprojevilo smysl pro tradici. «12

Francouzskd méstanska tfida se teprve pfipravovala k ptevzeti moci, a proto
osvicenstvi ve Francii mélo bojovnégjsi charakter. Charles Louis Montesquieu ve svém
dile Duch zakonl se pfimlouval za omezeni absolutistické vlady a vysvétluje vznik
zakond a statnich zfizeni ptirozenymi pricinami, jako je tfeba podnebi. Soubor znalosti

z védy uméni a techniky byl vydan jako Encyklopedie aneb Racionélni slovnik véd,

' FERRO, Marc a David E SHI. Déjiny Francie. Vyd. 1. Pieklad Jitka Mat&ji, Doubravka Olsakova.
Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, 692 s. D¢jiny statt.. ISBN 80-710-6888-8. s. 176.

12 BALAJKA, Bohus a kolektiv. Prehledné déjiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1970. s. 137.
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uméni a femesel (fr. Encyclopedie, ou Dictionnaire raisonné des science, des artes et
des métiers), do niz prisp€li vyznamni myslitelé Voltaire, J. J. Rousseau ¢i Denis
Diderot. Voltaire, vlastnim jménem Francois Marie Arouet, byl zakladatelem tzv.
filozofické povidky, jiz Gtocil na lidskou hloupost, nesnasenlivost a zaostalost.

Jean Jacques Rousseau predpokladal, ze lidska povaha je v zdsad¢ dobré, pokud
neni zkazena civilizaci, pozadoval navrat k ptirod¢, kde by ¢loveék nasel novou svobodu.

V tomto duchu vydal pedagogicky roman Emil, ¢ili o vychové.

1.1.4 Francie v 19. stoleti

1.1.4.1 Politicky vyvoj v 19. stoleti ve Francii

Evropské feudalni monarchie v Cele s anglickou burzoazii, k nimz se pozdéji
ptidalo i Rusko, se staly nejvétSim nepfitelem Francie. Jen armada se schopnym
generalem mohla potlacit royalisty nebo, jakobiny a porazit zahrani¢ni nepiatele.
General Bonaparte provedl statni prevrat, rozehnal ob¢ snémovny i direktorium a
prohlasil se prvnim konzulem s neomezenou moci. Tim nastala ve Francii vojenska
diktatura.

,Avsak vskutku osudnym pro Napoleonovo panstvi se stalo ndrodné
osvobozenecké hnuti v dobytych zemi, namirené proti francouzskym uchvatiteliim.
Napoleon, ac porazel pravidelné armady feudalnich viadcu, nemohl premoci narodni
hnuti a to také privodilo jeho padd. Rozhodujici pordazku mu vSak pripravili teprve
Rusové, kdyz branili svou nezavislost. «13

V ,,bitvé narodi* u Lipska byl Napoleon donucen vzdat se trinu a byl vyhoS§tén
na ostrov Elba. Ve Francii byla obnovena, ¢ili restaurovana vlada rodu Bourboni
(obnovena Ludvikem XVIII.) Snaha krale a §lechtickych emigrantii o navrat k starym
fadim se setkala se nevoli rolnikll a burzoazie. Napoleonv ndvrat do Francie r. 1815
trval jen sto dni a v bitvé u Waterloo byl cisaf definitivné porazen. Po Sesti letech

vyhnanstvi na Ostrové svaté Heleny zemfel.

13 CHARVAT, Jaroslav. Svétové déjiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 320.
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1.1.4.2 Francie v dobé Zivota Edmonda Rostanda 1868-1918

., Politickemu zivotu vevodil Jules Ferry od roku 1879 do roku 1885 a svému
slibu z roku 1870 dostdl. Vytvoril zdakladni obecné skoly, zalozil ustiedni radu pro
verejné vzdelani, dale zavedl stiedoskolskou vyuku pro mladé divky a bezplatné laické a
povinné zdkladni Skolstvi. Skola jako ndstroj civilizace musi predchdzet tiidnim
konfliktiim, které se vynorily vletech 1830-1831 a md také predchdzet revolucnim
whuchiim podobnym piisobenim jakobinii nebo parizskych komunardii.“** Ferryho
politicky zZivot inspiroval vznik Trestd Victora Huga (Les Chatiments). Ostatné — Victor
Hugo je i autorem nesmrtelnych Bidniku, ktefi se hraji do dnesnich dnui a ktefi se mimo
jiné odehravaji v 19. stoleti.

., Konflikty mezi ndarodnimi staty a jejich touha expandovat vedly az k prvni
svetové vdlce, ktera zacala roku 1914 a v jistéem smyslu skoncila teprve roku 1945.
V podobé komunismu a fasismu ohrozily dva svetové konflikty samostatnou podstatu
existence Francie.*™

Pted valkou byla Francie S ohledem na své mozZnosti pomérné prosperujici stat.
Na vesnicich, ale 1 ve méstech se uctivaly svatky a pii rozdé€lovani cen ve Skolach znéla
Marseillaisa. Bylo jasné ddno, Ze kdo oplyval jakymkoliv talentem, automaticky patfil
mezi elitu. Diky tomu se tak mnoho Francouzii proniklo i mezi vyznamné statniky.

Vrstva délnikii se prosazovala ve spole¢nosti burzoaznich kulturnich zatizeni
velice tézko. Byla sice rozvijena aktivita univerzit, které chtély seznamit pracujici
s védeckym Zivotem, bohuzZel tyto aktivity nemély velkou navs§tévnost vefejnosti.
Vznikl také délnicky list La Vie Ouvriére, jehoz vyvoj ovliviiovaly nemarxistické
nazory. Lidova zabava zila v kabaretech, ve kterych vystupovali Sansoniéfi Aristide
Bruant, nebo Yvette Guilbertova, ktera sva vystoupeni zastitila ¢ernym humorem

burZoazni spolecnosti. Délnici nav§tévovali pouze kabarety v zapadlych ulickach mésta.

Y FERRO, Marc. Dé&jiny Francie. Vyd. 1. Pieklad Jitka Mat&ji, Doubravka Oliakova. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, 692 s. D¢&jiny statt. ISBN 80-710-6888-8. s. 232.
> FERRO, Marc. Déjiny Francie. Vyd. 1. Preklad Jitka Matg&ji, Doubravka Olsakova. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, 692 s. D¢&jiny stati. ISBN 80-710-6888-8. s. 256.
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Ve stejné dob¢ vzniklo velké mnozstvi védeckych objevi, dal se prohlubovalo
védecké badani, jehoz vysledkem bylo tfeba ockovani proti vztekliné a zaskrtu.
Spolecenské védy v tomto obdobi nemohly rozvijet tak razantné jako védy technické a
pfirodni. Pfesto nesmime zapomenout na vyznamna jména uvedeného obdobi. K nim
patti H. Bergson, David Emil Durkheim, Paul Lacombe, Gustav Lanson, Emil
Hennequid aj.

V medialni sféfe se rozvijelo odvétvi denniho tisku, ktery velice popularizoval
periodika, zavedenim agenturniho zpravodajstvi. Novinové rubriky v této dobé byly
podstatné obohaceny o obrazové ptilohy, ¢imz se rychle zvySovaly naklady denikd.
Mezi takové piedni noviny patiily Le Petit Parisien, Le Matin a Le Journal. Jejich denni
naklad Cinil téméf 5 milionti. Velkou oblibenost u ¢tenatt si ziskaly obrazkové Casopisy
(Letters, Pour Tous, Lisez-moi).

., Vetsina tisku formovala verejné minéni v duchu vladnouci republikanské
ideologie, zduraznujic prirozenou socialni hierarchii, viru v uspéch klidné a pilné prace
a tradicni t7i hesla francouzské revoluce. Prevaze burzoazniho tisku Ccelil zpocatku
podstatné meéné rozsireny délnicky tisk: rozhodny obrat prineslo az zaloZeni listu
[Humanité ). Jauresem v roce 1904, “*°

Oblasti veskeré¢ umelecké tvorby a védeckého badani bylo na takové turovni,
ktera ovliviiovala celou svétovou spolecnost. Francie pouzivala i kulturu jako nastroj
pro své zahrani¢népolitické aktivity. Pro cirkev to byla velmi razantni zména, kterd
ovlivnila jeji dalsi vztah se statem. Zakladni $kolni dochazka byla hrazena statem a diky
tomu se stala velice horlivym symbolem Francie.

Ve skolach byl pouzivan tzv. kult Mariann. V duchu tohoto kultu byli
vychovavani jak budouci ucitelé, tak déti v matetskych Skolkach a Zaci na zékladnich i
vysokych skolach. V roce 1868 byla zalozena Ecole pratique des hautes études. Jelikoz
Skola byla Iépe finan¢né dotovéna, rozsifovalo to moznosti ziskat vzdélani. Mimotadné
prestizni se stala 1 tradi¢néjSi Skola College de France. Velkymi zménami proslo i
studium na vysokych skolach, kde se zvySoval pocet stipendijnich mist. Cirkevni aféry
zménily pozici univerzit, cirkevni Skoly se ocitly v nemilosti, ale i pfesto vSechno se

snazily pfezit a byt jednou z moralnich a politickych sil v zemi.

1% FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: svoboda, 1988. s. 546.
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Snad i proto se zacal projevovat ubytek poctu kitd, cirkevnich snatkl. Snizovala
se i nav§tévnost cirkevnich obfadi. ,, Zdkonem byl zaveden civilni rozvod. “*

,Jednotlivé vrstvy pyramidy moci nebyly tak presné definovany jako v dobé
kralii. President republiky byl na jejim vrcholu jenom podle zakona. Ve skutecnosti byli
na stejné urovni s nim prislusnici vysokych hospodarskych kruhu, byvali ministersti
predsedové, predaci politickych seskupeni. Hierarchie statni spravy: financni inspekce,
statni rada diplomaticky sbor, armdda a namornictvo se mirné oteviely, aby prijaly
nekolik novych muzii, ale vetsinou se jejich clenové rekrutovali v okruhu urcitych
rodin. “*®
Nejen kazdé meésto, ale i vesnice touzily po novinkach. Diky tomu rostl naklad
Revue des deux mondes ¢i literarnich casopist Revue de Paris, Mercure de France,
Nouvelle Revue Francoise. Elita spolecnosti jezdila do divadel na nové hry autorii
(Donnay, Bernstein, Flesr, Claudela).

Ve vytvarném obdobi se mluvi 0 autorech, jakou jsou C. Monet, A. Renoir, A.
Sisley ¢i C. Pissarro. V malifstvi nastoupil novy smér impresionismus. VSechna muzea
se predhanéla, kdo ziské obrazy téchto malifi.

V hudbé byla stale preferovana opera a balet. Zajimavosti dané doby je, ze ke
stému vyro¢i francouzské revoluce byla v Pafizi uspofddana svétova vystava. Byla
velmi pozoruhodna a to ve vice smérech. Nejenze piedvadéla principy revoluce, ale
udivila i svou navstévnosti, kterd prevysSovala statisice lidi.

Ostatné — nachazime se v dobé, kterd vedla velké debaty o Eiffelove vézi, ktera
byla v t¢ dobé néco nového. Diky praci tohoto inZenyra se zménila veSkera dalsi prace
na mostech, letadlech — konstrukce se zacala prolinat s vytvarnou strankou.

Miuzeme tedy historii tohoto obdobi uzavtit t€émito slovy: ,, Celkovy kulturni
vyvoj byl ovlivnén procesem upeviiovani burzoazniho republikanského vadu, jehoz
protipolem byl rozvoj délnického hnuti. V jejich ramci proto musely existovat dve
kultury, typické pro burZoazni spolecnosti, kultura (elit) ziistavala vzdalena kulture

(mas)' «19

Y FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 546.

BMAUROIS, André. Déjiny Francie. 1. vyd. Pieklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1994, 495 s.
D¢jiny statt. ISBN 80-710-6098-4. s. 409.

9 FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 546.
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Jelikoz se naSe dalsi usili bude zamétovat na divadelni svét, podivame se, jak se
utvarelo toto odvétvi: ,, Myslenku lidového divadla, ktere ozivi kolektivni usili za
obrozeny, radostny Zivot, sdileli i dalsi predni divadelnici. Patril k nim napriklad
Jacque Copeau, ktery v divadle Stary holubnik (Le theatre du Vieuxcolombier) usiloval
obrodit elementarni funkci divadla a shromazdovat okolo sebe nové autory i herce
(Charles Dullin, Louis Jouvet, rezisér Michel Saint Denis). K jeho dédicum patii i
pozdejsi  slavni mimové Etienne Decroux a Jean- Louis Barrault a dalsi.
Novoromantické drama ozilo ve hrdach Edmonda Rostanda (Cyrano z Bergeradu).
Komedialni zZanr zastupovali Georges Moinaux Courteline a Georges Feydeau.
Oficialni divadla (napr. Comédie Francaise) se pridrzovala klasického repertodru. «20

Patrny novy vyvoj je znam v poezii, ve které se probouzi symbolismus a
dekadence. U autort vznikd postava tzv. boZzského roddka. NejvyznamnéjSim autorem
poezie konce 19. stoleti se stal Paul Verlaine.

Prozaickym autorem byl Emil Zola, ktery se stal prikopnikem literarni
naturalistické tvorby. Ve svém cyklu Rougon-Marquartové utvaii drsnou analyzu
spolecnosti t¢ doby. Zola se proslavil také jako obhijce nového impresionistického
malitstvi. ,, K naturalistim je pocitan i skvely povidkar Guy de Maupassant a
romanopisec Alphonse Dauder i dramatik Henri Becgue. “**

Zbyva tedy uzavrit 1éty 1918-1920 — tedy tésné povale¢nou Francii. ,, Z jatek
svetové valky vysla Francie vitézne, platila vsak za to obrovskymi lidskymi i
materialnimi ztratami (1,3 mil. mrtvych a nezvéstnych 1,1. mil. invalidi, nemluve
0 dalsich tisicich obéti povalecné epidemie: Spanélské chripky, ztrata asi 12%

Z celkového bohatstvi zemé). «22

20 FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 550.
2L FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 549.
22 FULIN, Miroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 552.
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2 VYVOJOVE PROMENY DIVADLA V TOMTO OBDOBI

2.1 Strucna historie divadla

Tato kapitola je zaméfena na pocatky divadla viibec, poté se bude zamétfovat na
vyvoj divadla ve Francii v 15. az 19. stoleti.

Urc¢ité prvky piipominajici divadlo se rysuji v kazdé spole¢nosti. Tyto prvky lze
nalézt napft. Vv politickych kampanich, sportovnich udalostech, ritualech, tancich, ba
dokonce i v détskych hrach. ,, Vetsina ucastnikii téchto aktivit je vSak za primarné
divadelni nepovazuje, jakkoli v nich podivand, dialog i konflikt hraji velkou roli. Proto
se obvykle rozlisuje divadlo (jako druh umeéni a zabavy) od pritomnosti divadelnich c¢i
performacnich prvkii v éinnostech jiného druhu.“*® U divadla existuje velice malo
informaci 0 jeho vzniku. Nejcastéji se historici opiraji o teorii, ktera vznikla koncem 19.
stoleti. Hledaji se vni myty o zrodu divadla, ¢i uréité ritualy, které snad mohou
napoveédét, jak to bylo. Existovaly naznaky, které v jednani dané skupiny ptipominaly
jiz zminéné divadlo. ,,Kolem takového ritudlu mohou pak vyrust pribehy (myty)
vysvétlujici, zahalujici ¢i idealizujici.“** V ritualech figurovaly i mystické osobnosti,
které ptedstavuji nadpftirozené sily. VZdy, kdyz se lidské spolecenstvi jakkoliv utvéaielo,
meénil se i postoj jeho obyvatel k danému problému. Historie se opira i o Darwinovu
teorii tzv. biologického vyvoje, jez je aplikovana na kulturni jevy. Podle této teorie
prosla jak populace, tak i divadlo ur¢itym vyvojem od jednoduchého k slozitému. Podle
jiné teorie se divadlo rozvijelo z tanci a napodobovani zvifat. Dal§i teorie se opira
0 vypraveécstvi, nebot’ vypravéni ¢lovek potési nejen sebe, ale i své okoli.

Divadlo ma svou historii, ktera nebude nikdy pfesné poznana, ma své otazniky,

které nebudou nikdy zodpovézeny.

2 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Vyd. 1. Pieklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999,
948 s. D&jiny stati. ISBN 80-700-8096-5. s. 7.
% BROCKETT, Oscar Gross. Deéjiny divadla. Vyd. 1. Pteklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999,
948 s. D&jiny stat. ISBN 80-700-8096-5. s. 8.
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2.2 Francouzskeé divadlo renesance

V tomto obdobi se objevily ve Francii prvni ndznaky renesance. V1adl Frantisek
., ktery se zajimal o umélecka dila a také o literaturu. Jeho zajem o literaturu a divadlo
byl tak hluboky, Ze umélce zval k sobé ke dvoru, kde se tak mohl rozvinout sloh zvany
fontainebleauska Skola. Louvre se na pokyn Frantiska 1. zacal pfestavovat
V renesan¢nim stylu. Mezi nejznaméjsi zanry v obdobi 1500-1550 patiily sotties a
frasky. Nejprve se renesanéni smér rozvijel u dvora, poté i ve skolach.

Roku 1493 wvySlo v Lyonu prvni ilustrované vydani Terentiovych her,
v letech1501-1542 slozil Revisius Textor fadu latinskych Dialogti. Roku 1550 vysly hry
dalsich antickych autorti: Sofokla, Euripida, Aristofana, Seneky, Plauta, Aristotela a
Horatia. Vysla i teoreticka anticka dila, napt. Aristotelova Poetika.

Na triin nastoupil Jindfich II. (vladl 1547-1559) a ,,... koncem 40. let 15. stoleti
vystoupila do popredi skupina francouzskych spisovatelu znama jako Plejada, jejiz
hlavou byl Pierre de Ronsard.“® Prvni francouzské hry napsal Etienne Jodelle, jenz
vytvoril tragédii Zajata Kleopatra a komedii Evzen. V tomto obdobi vytvaieli autofi jak
tragédii, tak komedii (Jacques Grévin, Jean-Antoine de Baif, Jean de la Taille, Robert
Garnier). Tragédie pouZzivala pfedev§im antické a biblické naméty. Velmi vyznamnym
autorem byl Pierre de Laviery, ktery napsal hry Lokaj, Vdova, Duchové. Jeho hry byly
ve oné dob¢ nejpopularnéjsi.

»Mezi nejcharakteristic¢téjsi zdabavy tohoto obdobi patrily dvorské slavnosti,
zvlasté oblibené po roce 1553. Jak Frantisek 1., tak Jindrich II. si libovali v turnajich a
Jindrich II. dokonce stdla tato zdliba roku 1559 Zivot. ®® Zena Jindficha II., Katefina
Medicejska, ztratila po manzelové smrti moc, kterou si ziskavala zpét pomalu diky
svym synum, ktefi vladli po otci. Katefina velmi dbala na vyjezdy kralovskych rodin a
slavnosti v§eho druhu. Slavnosti vyuzivala k oslavé své moci. Prvni slavnost se udala
roku 1563 v Chenonceaux. Nejznaméjsi slavnost se ale konala v Bayonne roku 1565.

Slavnosti navrhoval Antoine Caron. Z téchto podivanych se vyvinul tzv. Ballet de cour,

»®BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadla. Vyd. 1. Pfeklad Milan Luke$. Praha: Lidové noviny,
1999, 948 s. Déjiny statli. ISBN 80-700-8096-5. s. 252.
®BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadia. Vyd. 1. Pfeklad Milan Luke$. Praha: Lidové noviny,
1999, 948 s. Déjiny stath. ISBN 80-700-8096-5. S. 255.
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coz byla francouzskd varianta anglickych masek a italskych intermezz. Ballet de cour
m¢él spojit pisn€, d&j, podivanou v jeden jednotny celek. Roku 1581 se da mluvit o
Ballet Comoque de la Reine na libreto La Chesnaye, dekoraci Jacquese Patina a hudbou

Siuera de Beaulieu. Ballet de cour se oznacuje za prvni vtéleni dvorského baletu.

2.2.1 Veiejné divadlo

V tomto obdobi se cela spole¢nost musela vzchopit z ob¢anské valky, ktera méla
za dusledek i to, ze divadlo bylo opomenuto. Divadelni piedstaveni se musela obnovit.
Hry az do roku 1597 v8ak nemély né&jak vyrazny ohlas mezi divaky.

Ve Francii se zacaly objevovat velmi talentované soubory i novi autofi. Antoine
de Montchrétien napsal pét tragédii, které byly ve své dobé cenény jako ty nejlepsi. Za
nejproslulej$i je povazovana hra Skotka, ta byla vénovana Jakubu I. V roce 1597 se
zacalo mluvit o Alexandru Hardym, ktery byl prvnim profesiondlnim francouzskym
dramatikem.

Béhem své kariéry napsal okolo péti set her, bohuzel se jich ale dochovalo pouze
tficet Ctyfi. Z pocatku psal tragédie, poté zacal psat komedie, z nichZ je nejznaméjsi
Théagene et Chariclée. ,, ProtoZze byl po témér cely sviij profesionalni Zivot smluvné
svazan s hereckymi spolecnostmi, které si ponechdvaly hry, jez napsal, jako své
viastnictvi, nemohl svoje dila publikovat diiv nez na sklonku Zivota. Nastésti v letech
1624-1628 smel vytisknout pét svazkii svych her — jinak by se z jeho dila dochovalo jen
malo.“?" Jeho hry byly tak velmi Gsp&$né, Ze jim mohly aZ konkurovat hry po roce
1625.

,,Herectvi bylo upevnéno a pozvednuto i socialné, kdyz kral Ludvik XIV. vydal
svij pamétny edikt ze 14. dubna 1641, jimz byla snimdna s hercii necestnost a
ménécennost pred zakonem a ve spolecnosti obcanské. Bohuzel nemél kral moci, aby

byl prosadil i sejmuti klatby cirkevni. Herci z povolani definitivné prevzali vytvareni

2 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Vyd. 1. Pieklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999,
948 s. D¢&jiny stati. ISBN 80-700-8096-5. s. 257.
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“28 Hlavnimi prostory

divadelniho umeni do svych rukou, ale tim i odpovédnost za ne.
divadla pro vefejnost byl Burgundsky palac a Théatre du Marais.

Prvnim feditelem francouzského divadla byl Vallerana Le Comta. Zacatkem 17.
stoleti ve Francii uz pusobilo na étyfi sta soubord. Zadny soubor se oviem nemohl ve

Francii natrvalo usadit bez svoleni krale.

2.2.2 Divadelni architektura a scénické postupy v letech 1660-1700

V tomto obdobi bylo jevisté 12,5 metru hluboké a 16,5 metru Siroké, ale diky
divakiim sedicim na jevisti byl tento prostor zna¢né¢ zmenSen. V prvni fad¢ v piizemi
bylo misto pro orchestr, které se vSak nesmélo pouZzivat, proto hudebnici museli sedét az
Vv zadni ¢asti hledisté. Jevisté také mélo misto pro kulisy, ovSem strojové vybaveni bylo
minimalni. V této dob¢ se hralo v Burgundském palaci na padesat Ctyfi inscenaci.
Pouzivala se neutrdlni dekorace (palais a volonté), ktera meéla slouzit pro vsechna
predstaveni. Kulisa mohla tedy slouZit jako ulice i palac, ¢i vestibul.

., Pro komedii byla typickda chambre d quatre portes — komnata se ctyrmi
dvermi. Od palais a volanté se lisila pouze tim, ze zobrazovala domackou architekturu,
obvykle interiér, kdezto palais a volanté byl formalnéjsi. Jednota mista vSak nikdy
nebyla prijata uplné, protoze v nékterych hrdach se dekorace menily s kazdym jednanim.
V jinych se rozevrel prospekt ¢i rozhrnula opona, za niz se odhalilo jiné misto, nez které

r v 4 ((29
se ukazalo predtim.

2.2.3 Vyznamni autofi této doby

Moliére, vlastnim jménem Jean Baptiste (1622-1673), patiil mezi francouzské

dramatiky a je zakladatelem klasické francouzské komedie. Hral ve spolecnosti p.

% BLAHNIK, V. KR.. Svétové déjiny divadla: XIII svazek knihovny naucnych spisii Aventina. Praha:
Orbis, 1929. s. 388.

®BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadia. Vyd. 1. Pfeklad Milan Luke$. Praha: Lidové noviny,
1999, 948 s. Déjiny statl. ISBN 80-700-8096-5. s. 283.
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Dufresnea. Diky tomu, Ze se stykal se vSemi vrstvami spole¢nosti, naucil se upravovat
hry tak, aby co nejlépe pusobily na divaky. Moliére své hry ptizptsoboval klasickému
idealu tfi jednot a péti akti. Po setkani s italskymi herci poznal Comedii dell arte, diky
¢emuz zacal psat veselohry. Svou prvni hru SmésSné preciozky uvedl v palaci Petit
Bourbon (1659). Dalsi dvé hry (Skola muzi, Skola Zzen) byly zaméfeny na rodinny
zivot a slabostmi S nim spojené. Moliére do kazdé své komedie vlozil postavu, kterou
mohl i sdm hrat. Moliére, dokazal do svych her obsadit piislusniky vSech spolecenskych
vrstev, jednalo se jak o sluhy, tak lékafe, nebo vzdélané zeny. Mezi jeho dila patii hry
Don Juan aneb Kamenny host, Lékatem proti své vili, Lakomec, Zdravy nemocny.

Prvnim feditelem francouzského divadla byl Vallerana Le Comta.

2.2.4 Herecké spolecnosti v letech 1660-1700

Po smrti Moliéra fungovalo v Pafizi pouze pét profesionalnich divadel:
Moliérovo, operni soubor Lullyho, Commedie dell arte a soubory Burgundského palace
a paldce Marais. VSechna divadla byla podporovana kralovskou korunou, piesto

bohuzel okolo roku 1700 zistala pouze dvé.

2.3 Baroko

,Nastava doba divadla — tj. toho prvniho masového média, kterym by bylo
mozno ovlivnit spoleénost.“30

Sedmnacté stoleti bylo ve Francii stoletim pro divadlo. Divadlo uZ bylo
stabilizované a prozivalo tvofivy rozkvét prakticky ve vSech slozkéch, které vstupuji do
vysledného jevistniho tvaru. 17. stoleti je vladou baroka, které se prolinalo do vSech

druhtt uméni. Baroko reagovalo na epochu renesance. Zacatkem 17. stoleti se ve Francii

% MIKES, Vladimir. Divadlo francouzského baroka. 1. vyd. Pieklad Milan Lukes. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2001, 399 s. ISBN 80-858-8391-0. s. 12
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vyskytovalo na Ctyfi sta soubord. Ani nyni se zadny soubor se nemohl ve Francii
natrvalo usadit bez svoleni krale. ,,Uméni se projevilo tim, Ze realistické videni a
chapani sveta nahradil svet mystiky a nabozZenskych predstav, symbolii a alegorii,
vzdaleny vsedni skutecnosti. «31

Pro baroko bylo typickd vyumélkovanost a obliba ve slozitém pfirovnani, ale i
pusobeni na city. K zakladnim prvkim, které spoluvytvarely divadlo (slovo, vers, malbé
a herectvi), se pfipojila hudba. Ta nema za kol jen doprovazet divadelni d¢j, ale stava
se dalsi slozkou piedstaveni. Tak se zrodila opera. Opera prozivala tak velky rozkvét, ze
se pro ni zacaly stavét i divadelni budovy — zejména ve Francii a v Palais Royal.

,,Na konci stoleti si tedy dva parizské soubory s monopolnimi privilegii mezi
sebe rozdélily celou oblast divadla. Ucinek hudebnich dramat a baletii v Opere do
znacné miry zavisel na jeji italianizujici scénografii a strojovém parku. Neékdejsi elan

) . «32
nahradil duch konzervatismu. “>

2.3.1 Divadelni architektura v baroku

Do barokniho divadla pronikd ve vétsi mife vnéj$i piepych a technické
vymozenosti. Misto pochodni se zacaly pouzivat olejové lampy. Hledist¢ bylo
rozdéleno dle socialnich vrstev obecenstva. Jevisté navrzeno tak, aby mohlo herctim
poskytnout dokonalé rozvinuti jejich mimickych prostiedkti. Mnohem vice se kladl
diraz na praci divadelniho technika a také vytvarnika. Publikum uz mélo naro¢né;si
pozadavky na herce. Chtélo, aby jejich vystoupeni vice odrazela jejich divadelni
vzdélani. VSe zlstavalo stejné, pouze se nahrazuje dokonalejSimi komponenty. Baroko
zachovalo uméni predeslého obdobi a renesance. Barokni divadlo uvadi divadelni
predstaveni monstrozni, az velmi nepiehledné svou rozsdhlosti. Lze tvrdit, Ze nadhera

uvedeného obdobi spise udivuje, nez by uchvacovala.

38 MICHALCOVA-CESNAKOVA, Milena. Slavné osobnosti divadla: herecké uméni od antiky po
dnesek. Vyd. 1. Praha: Brana, 2004, 287 s. ISBN 80-724-3202-8. s. 35

%2 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Pieklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999, 948 s.
ISBN 80-700-8096-5. s. 284.
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2.3.2 Commedia dell arte

| kdyZz patii mezi italské sméry, ovlivnila francouzské divadlo natolik, Ze si
zaslouzi, aby se zafadila do této kapitoly. Commedia dell’arte se také nazyvala jako
komedie hereckych profesionald. ,,Iltalska komedie dell arte jest zcela svéraznym
zjevem V divadelnim vyvoji. Jeji koreny vyrustaly jiz v dobé antického divadelnictvi
rimského, priitbehem stredoveku udrzovala svou silu k obcasnému pronikani skrze kiiru
vazneho dramatu mysterijniho a konecné se zmocnuje na dlouhou dobu lidové scény,
mna ni se stavd viadcem skoro bezvyhradnym, tu lepsi, jinde nizsi formé. “>

Commedia vznikla z velkého uméni potulnych mnicht a tanec¢nikti na provaze.
VSichni tyto tzv. kejklifi vystupovali na jarmarcich a maSkarnich privodech. ,, Vyrostla
ze zivota lidu a z néj i cerpala své namety. Plodné vyuzivala i dramata Fimskych autoru
Plauta a Terentia, stiedovékou frasku a renesancni pribéhy. “** Veskera predstaveni u
dvora se uvadéla pouze pro aristokratické publikum a to pti zvlastnich ptilezitostech.
Commedia se vZdy uvedla pouze jednou. Pfi hrach se pouzivalo mluvené slovo, gesta,
mimika, dialogy a veskera tato ¢innost byla vzdy pouzita jako improvizace. Bylo hrano
jen podle velmi stru¢nych a kratkych scénarii, které zachycovaly pouze kostru déje a
hlavni déjovou osnovu. Jedinym viid¢im elementem celé hry byl herec, ktery vytvarel
ojedinély divadelni zazitek. Commedia dell’arte je improvizovana. Existovala i ,,...
commedia a soggeto (komedia rozvijena na zadklade zapletky, tématu ¢i nameétu), coz
jsou pojmy pouzivané k odliseni her provadenych profesiondlnimi trupami od téch,
které hrdli amatérsti herci u dvora a v akademiich, commedia erudita cili ucend
komedie. Historikové nevedi, kdy commedia dell arte vznikla. Smlouva dochovina
Zroku 1545 zda se byt uzaviend se souborem commedie, ale prvni zietelny odkaz na
predstaveni commedie je az z roku 1568. 35

Erudita znamena vzdé€lanost, arte znamend uméni, ptivodn¢ femeslo. Commedia
méla vyjadfovat pouze odlisSnost od jinych literarnich dél, kterd byla humanistickd. Pro

herce byla commedia zdrojem obzivy. Za vznikem commedie dell” arte stoji Angelo

% V. KR. BLAHNIK. Svétové déjiny divadla: XIII svazek knihovny naucnych spisii Aventina. Praha Il:
knihtiskarna Orbis, 1929. s. 358.

% MICHALCOVA-CESNAKOVA, Milena. Slavné osobnosti divadla: herecké uméni od antiky po
dnesek. Vyd. 1. Praha: Brana, 2004, 287 s. ISBN 80-724-3202-8. Strana 32.

% BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla: herecké uméni od antiky po dnesek. Vyd. 1. Praha: Brana,
2004, 287 s. ISBN 80-700-8096-5. s. 175.
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Beolco, jenz je také znamy pod jménem Ruzzante. Jeho hry byly psany podle
kazdodenniho zivota venkovskych lidi. Postavy ve hie se odliSovaly i podle ur¢itého
typu, kazda dostala své urcité naieci. Pivodné commedia byla obsazovana pouze
muzskymi herci. V pozd¢jsi dobé se muzi prevlékali do Zenskych kostymu.

., Teprve styk komedie dell’arte s Francii dal komedii dell’arte milostnou
zdpletku primo predviadénou a tim i milostné figury, Pierota a Kolombinu. “*°

Jako norma byly pouzivany role milenecké. Jak Zeny, tak muzi méli hrat vtipné,
chytfe. Jakmile hra byla obsazena dvéma mileneckymi pary, musely byt od sebe

odliseny. Commedia dell’arte ztstala zachovana az do dne$ni doby v loutkovém

divadle.

2.3.3 Commedia dell ’arte ve Francii

Commedia dell’arte ziskala diky pusobeni ve Francii daleko vétsi vliv na
kulturni zivot. Italska komedie zde byla velmi vlidné pfijata. K italské skupiné
v sedmdesatych letech Sestnactého stoleti, ktera ilustrovala scénky z fraSek, se ptidal
francouzsky herec Agnan Sarat. Commedia byla do Francie pozvana na popud Katetiny
Medicejské, ktera rada sledovala frasky. Mozna 1 diky tomu se stala strijkyni
bartoloméjské noci v roce 1572, nebot’ toto datum se také udava jako zacatek hrani
commedie dell arte ve Francii, které trvalo ptes dvé stoleti.

., Zpocdtku, od sedmdesatych let 16. stoleti do poloviny 17. stoleti, to byly jen
pohostinské hry, zejména spolecnosti Ganassovy a Gelosi, ktera je uz ve své dobé
povazovana za spolecnost urcujici smer. 37

V této dobé Italové hrali jak své vlastni kusy, tak pfevzata literarni dila, ale 1 hry
zcela vypravné. Nektera dila byla inspiraci pro dalsi vyvoj divadla, a to v baroknim
duchu. U dvora mély nejvétsi uspéch frasky s maskami a akrobatické vykony.
V zacatcich pisobeni commedie ve Francie se dialogy mluvily pouze italsky, i pfesto si

divadlo naslo svého divadka. Roku 1660 se italska divadelni spolecnost, znama jako jako

% V. KR. BLAHNIK. Svétové déjiny divadla: XIII svazek knihovny naucnych spisii Aventina. Praha II:
knihtiskarna Orbis, 1929. s. 361.

3 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. druhé piepracované
vydani. s. 461.
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Ancienne Troupe de la Comédie Italienne (stara spolecnost italské komedie), usadila
natrvalo v pafizském Palais-Royal. Spolecnost se stfidala v uzivani s Moliérovou
spole¢nosti. O dvacet let pozdé&ji hrali Italové v Hotel de Bourgogne uz sami.

Diky novému prostiedi se musel zménit 1 veskery zpiisob hry, protoze publikum
neumélo italsky, upfednostiiovaly se hry mimické. I po sto letech od prvnich
pohostinskych zajezda se italska spolecnost Francii pfili§ neptizptisobovala. Dokonce i
francouzsti $lechtici si brali pii pfedstaveni do loze piekladatele.

wcenicky efekt masek ve Francii, v novém prostredi, byl jiny nez doma. Zdejsi
publikum neznalo parodované origindly a bralo herecké vykony jako cisté fantazijni.
Masky starych — pantalona, dottora a capitona — brzo ze souboru ustupuji. “*®

Po n¢jaké dobé uz neslo, aby hry byly jediné v italském jazyce, a tak zacala do
nich pronikat francouzstina, diky které se také zacal vyvijet novy odlisny zpiisob hry.
Velice se rozrustala scénograficka a hudebni slozka. Commedia si po celou dobu
udrzovala sviij charakter komedie, ale diky Francii zaCala pfechazet k nadmétim
exotickym, grotesknim a také k melodramatu. Novinkou také byly satirické slozky,
nebo alesponl narazky, coz bylo ve Francii néco nemistného, ne-li pfimo zakazaného. I
francouzsti autoti ovladli celou scénu svymi naméty.

Italska Commedia velice ovlivnila Moliérovu tvorbu, v§imal si u italskych herct
jejich slozky herectvi a také stavby ptedstaveni. Kdyz Moliére pusobil v Pafizi, ucil se
od Italti — hlavné u mistra komedialniho pohybu Scaramouche. Moliére pienesl genialné
italskou komedii do francouzskych poméri.

Existence spoleCnosti Ancienne Troupe neboli staré spole¢nosti konci roku
1697. Divadlo bylo kralovskym zafizenim zapeceténo. Italsti herci byli po celou dobu
pusobeni napominani, aby zanechali nesluSnych postojii a dvojsmysinych slov i ttokl
na vetejné Cinitele.

,,Od roku 1682 se zacalo se vkladanim francouzskych scén do italskych scénari,
coz byl pocatek spoluprace s radou francouzskych autorii. UCil-li se Moliére od Italu,

" .. y 39
ucili se také oni od neho. “

% KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. druhé prepracované
vydani. s. 465.
% KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. druhé piepracované
vydani. s. 472.
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2.3.4 Jarmarec¢ni divadlo — Komicka opera

Po uzavieni divadla se itals$ti herci rozesli, néktefi putovali po cel¢ Evropé,
nektefi zastali v Pafizi a hrdli v jarmarecnich divadlech. Soubory tvofili jak
profesionalové, tak femeslnici a podobné. Pi hrani komedii herci i tancili na provazech.
Néco podobného se také pouzivalo v Italii. Francouzi zacali pouzivat nazev komicka
opera jako odraz napodobovani Itald.

., Historie parizskych jarmarecnich divadel — Komické opery je napinava. Je o
divadle, ve kterém se rodi nové Zanry z nutnosti, pod stalym vychovnym dohledem
policie. «40
Jarmare¢ni divadlo se hrdlo zejména na tradi¢nich vyro€nich trzich ve Ctvrti
Saint-Germain a Saint-Laurent. Repertoar je popsan v desetisvazkovém sborniku Le
Théathre de la Foire ou l'opéra comique. V predmluvé se popisuje stietavani
jarmare¢nich herct s policii. Herci byli velice chytii, tak do téchto boji zapojili 1
publikum. Divéci byli vzdy s pfedstihem informovani o konaném ptedstaveni, aby
mohli byt vtazeni do ,,zapasu‘. To, ze jim policie neustale Slapala na paty, pro n¢ nebylo
dostate¢nym diivodem, aby prestali hrat. Spise opak. Jako ptiklad se uvadi, ze ,, ... kdyz
Jarmarecnici nesmeli mluvit, vynalezli piéces a la mucte (kusy na némo), do kterych
byly vkladany malé kuplety, jejichz slova byla napsana na platénych pasech, které se
roztacely nad portalem jeviste. Kdyz herec v hledisti k tomu zanotoval znamou melodii,
pridalo se i publikum a spoluticinkovalo. K tomu harlekyn jako pantomimicky kral.
Spontdnnost dokdzala Spojit jeviste s hledistem i pri jinych policejnich opatienich, jako
byly napiiklad vynucené monologizované kusy. “**

Od roku 1714 se mohlo v jarmare¢nich divadlech volné zpivat, mluvit i
tancovat, pozd¢ji i inscenovat komické opery. Velka dulezita ¢ast repertoaru se tvofila

jako parodie, vétSina oper byla oficidlni scénou. Parodie méla vdznou formu, ale

podavala se jako komicka S jistou nadsazkou. Ve Francii méla rozkvét v 17. stoleti a

* KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. druhé prepracované
vydani. s. 476.

“KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha:Panorama, 1987. druhé piepracované vydani.
S. 477.
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hlavné¢ v 18. stoleti. Parodie se tykaly také oper ur¢enych pro horni vrstvy obyvatelstva.
Diky svému namétu a svou strnulou formou se staly neustalym ter¢em posméchu.

Po smrti Ludvika XIV. byl Italim zékaz zruSen regentem Filipem Orleanskym,
poté od roku 1716 hraji Italové zase v PafiZi. Soubor vedl Luigi Riccoboni-Lelio a zaSal
pouzivat nazev ,,Nova spole¢nost italské komedie®.

,Comédie Italienne byla zpocatku expoziturou materské komedie dell arte.
Vzdalena od svého domova proziva od konce 17. stoleti ve Francii autonomni vyvoj,
casem ztraci sve specifické slozky, ztraci piivodnost (i kdyz se hraje jeste kolem 1780
podle scéndrii, ovsem francouzskych), vstrebava nové slozky, az zcela zanikne v nové
ideologii, Vjiné dobé a jiném prostredi, a premeni se ve francouzské komedidlni
hudebni divadlo. V Italii konzervativnost tohoto divadelniho Zanru nevydrzela napor
doby. Komedie dell’arte uz neodpovidala jejim potiebam a konci (s ojedinélymi

vyjimkami) s 18. stoletim. A2

2.4 Divadlo ve Francii v 18. stoleti

,,Osmndcté stoleti je stoletim ndstupu méstanstva, stoletim osvicenstvi a
divadelnich reforem. Nastolilo viadu rozumu, racionalismu. Evropské umeni ovliviioval
Klasicismus. “®

Po celé stoleti byla Francie velmi vyznamnym politickym udavatelem. Bohuzel
ale vt¢ dobé ji otfaslo mnoho valek, tim se Francie dostala do hospodaiské krize.
Francie ,, ... byla hodné zalidnénad, Zivila pres 20 milionii obyvatel. «id

Hlavnim proudem dané doby byl klasicismus. Tento smér vypracoval jasnou
vlastni pfedstavu o krase s velice pfisnymi uméleckymi zakony, které umélci museli

vzdy dodrzet, pokud chtéli, aby jejich dilo bylo dokonalé. V tomto stoleti se rozmohly

vvvvvv

* KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. Praha: Panorama, 1987. druhé piepracované
vydani. s. 480.

* MICHALCOVA-CESNAKOVA, Milena. Slavné osobnosti divadla: herecké uméni od antiky po
dnesek. Vyd. 1. Pieklad Josef KSir. Praha: Brana, 2004, 287 s. KaZdodenni zivot, sv. 24. ISBN 80-724-
3202-8. s. 41.

* BLUCHE, Frangois. Za casii Ludvika XIV.: krdl Slunce a jeho stoleti. Vyd. 1. Pieklad Josef Ksir.
Praha: Argo, 2006, 292 s. Kazdodenni zivot, sv. 24. ISBN 80-720-3675-0. s. 15.

35



2.4.1 Voltaire

Hlavnim autorem v 18. stoleti ve Francii byl filosof a spisovatel Voltaire,
vlastnim jménem Francois-Marie Arouet (1694 — 1778). Byl jak vid¢im autorem
tragédie, tak i celé francouzské literatury i jejiho mysleni. Celkem napsal tfiapadesat
her, ptevazné tragédii. “Voltairova dramata sice v mnohém prevysuji hry jinych autorii,
i ona vsak maji sklon ke slozité zapletce, spletitym vztahiim postav a nahlym zvratum
zaloZenym na poznani. «dd

Za nejpovedengjsi Voltairovu hru se oznacuje dilo Zaira. D&j se odehrava v dobé
ktizackych valek a li¢i ptibéh otrokyné Zairy a jejiho pana sultana Orosmana.

Voltaire se snazil hledat inspiraci i v Anglii. Po navratu dospél k nazoru, ze do
francouzského divadla je potieba ptivést piizraky a v jisté mife i nasili. Také zvysil
vypravnost.

V tomto obdobi se nesmi opomenout jiz zminéna komedie, kterd prosla mnohem

hlubsimi zménami nez tragédie.

2.4.2 Herecké spole¢nosti

Ve Francii byly v zacatku tohoto stoleti pouze dvé divadelni spoleénosti. Prvni
soubory a musely celit velké konkurenci. Nejvétsim konkurentem pro né byla
jarmarec¢ni divadla, dale primitivni divadelni soubory a hry commedie dell”arte.

V tomto obdobi také vznikl prvni, a¢ maly, tak velice vyznamny Zanr — komicka
opera: ta spojila jarmarecni hudebni vystupy a tanec. Tento celek se zacal nazyvat
Opéra Comique. Commedia prosla v tomto obdobi jak fazi padku, tak vzestupu. Jako
nejveétsi meznik vzestupu se uvadi to, Ze se figury v commedii nahrazovaly b&znymi

postavami.

** BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla: herecké uméni od antiky po dnesek. Vlyd. 1. Praha: Brana,
2004, 287 s. ISBN 80-700-8096-5. s. 342.
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2.4.3 Herci a herectvi v 18. stoleti

Osmnacté stoleti pfineslo také uspesny pokus o precizni a fadnou hereckou
vychovu. V roce 1786 byla pii Comédie-Francaise vybudovana Kralovska dramaticka
Skola, predchidkyné dnesni konzervatote. Pro herce bylo velice obtizné sehnat misto
v pafizskych divadlech. Nejprve musel uchazece schvalit vybor herci, poté musel adept
sehrat alespon dvé role ve vefejnych piedstavenich. Pokud uspél, byl piijat jako tzv.
pensionnaires, dokud se neuvolnilo vynosnéjsi misto mezi tzv. sociétaire. Tento kolob¢h
se musel uskute¢nit maximalné¢ do dvou let od prijeti. Pokud neuspél, byl herec
propustén. Osmnacté stoleti ptineslo velice mnoho vyznamnych herct, naptiklad Marie

—Anne de Chateauneuf, Charlotte Desmaresova, Quinault- Dufresne.

2.4.4 Divadelni architektura

Velky rozmach v oblasti architektury nastal v poloviné 18. stoleti. , K prvni
velké zmeéné v parizskych divadlech doslo roku 1763, kdy vyhorel stanek Opery, Palais
Royal. V letech 1763- 1769 hrdl operni soubor v Theatre des Tuileries, upraveném
Z jevisté (prostor o velikosti 16 krat 42 metry) neuzivaného Salle des Machines. Svymi
tremi poradimi lozi kopiroval tento prostor zdkladni rysy Palais Royal. Nové divadlo
Opery bylo otevieno roku 1769, ale roku 1781 vyhorelo. Soubor se prestéhoval do
nového divadla Saint-Martin a setrval tam do roku 1794.<°

Roku 1759 nastal velky zlom v tom, ze divaci jiz nemohli na jevisté, ale museli
sedét v lavicich. Zrusila se veSkera mista na stani, byla pouze mista k sezeni. Tvar
jevisté byl ovalny a bylo mnohem Iépe vybaveno nezZ jeho predchiidci. Pfi vypuknuti
revoluce byla jiz veskera divadla ve Francii zmodernizovana.

Odstranéni divakt z hlediste¢ bylo vyvoldano potiebou pouzivat daleko t€z8i a

., Herecky projev klasicistniho obdobi se lisil od predchazejiciho barokniho.

Zatimco V baroknim divadle hrdl herec nadnesené a pateticky pouzival mnozstvi

*® BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Pieklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999, 948 s.
ISBN 80-700-8096-5. s. 358.
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vyjadrovacich prostredki, klasicisticky herec své postavy portrétoval strizlive,
prirozené, jednodussimi prostredky. Jejich vybér byl urcen konvencnimi stereotypy, tedy
pevné ustdalenymi zvyklostmi, které se v divadelnictvi vytvarely od renesance —
existovaly pevné urcené herecké prostiedky pro vyjadieni emoci, jako napriklad hnévu,
strachu, radosti nebo zZivotnich situaci — umirdni, vyznani lasky a podobné. Tyto
zobrazovaci a charakterizacni konvence byly vypracovany do podrobnosti. Jejich
popisy a vyobrazeni se vydavaly knizné jako prirucky pro herce, jako prakticky navod

ke hre. “Y

2.5 Francouzské divadlo v 19. stoleti

Po pédu Bastilly zacala mald divadla poruSovat vysady velkych soubor.
Vznikalo mnoho novych soubort, které bylo obtizné sledovat — mnohé kratce po vzniku
zase zanikly. VétSina divadel vychéazela z davového vkusu a nabizela Sirokou skalu
lidovych zabav. Velka divadla drtila své malé konkurenty. Napoleon Bonaparte se
snazil podporovat divadla, na oplatku ocekaval, ze divadla napiSou a zacnou hrat
alesponn jedno veledilo rocné. Napoleon tak hodné touzil po uzasném divadelnim
predstaveni, Ze nabizel ceny ve vysi deset tisic a pét tisic franki, coz bylo na danou
dobu velice mnoho. Oc¢ekaval za tuto cenu jednu tragédii a jednu komedii, které budou
uvedeny v Comédie-Francaise. Nejleps§im dramatikem byl Népomucene Lemercier,
autor her Pinta a Krystof Kolumbus.

Bulvarni divadla uvadéla spiSe melodrama nez tragédie. ,,Zakladni
charakteristiky melodramatu lze strucné shrnout: uslechtily hrdina (¢i hrdinka) je
neunavné pronasledovan zlosynem a osvobodi se od zdanlive neprekonatelnych obtizi
az poté, co je vazné ohrozen jeho zivot, poveést ci Stésti. Po této expozicni scéné se rychle
odviji epizodicky pribéh. Kazdy akt konci silnym vyvrcholenim, vSechny diilezité

uddlosti se odehraji na jevisti a casto se vyznacuji rozvinutou vypravnou podivanou

" MICHALCOVA-CESNAKOVA, Milena. Slavné osobnosti divadla: herecké uméni od antiky po
dnesek. Vyd. 1. Pteklad Milan Lukes. Praha: Brana, 2004, 287 s. ISBN 80-724-3202-8. s. 45.
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(napriklad bitvy, zdaplavy ¢i zemétieseni) a mistnim koloritem (napriklad slavnosti,
tance ¢i pitoreskni pracovni podminky). Typickd zapletka obsahuje previeky, unosy,
zakryvanou totoznost a Stastnou nahodu. «48

V tomto obdobi se uplatnil velky pocet autorti, napiiklad Victor Ducange se
svym nejznamé&jsim dilem Tficet le,t aneb Zivot jednoho hrace, dale pak autor Louis
Caigniez a jeho dilo Ditéte lasky. Nejznaméjsim ale bezesporu je Victor Hugo. Ve
Francii razil mysSlenky, které vtomto obdobi nebyly jest¢ jinde v Evropé bézné.
Odsuzoval dé€leni zanrh a hgjil potfebu situovat dramaticky d¢j do daného historického
idealizovanou prirodu tim, ze bude jak groteskni, tak i vzneSené. Victor Hugo napsal
nespocet dél. K tém skuteéné nejzakladnéj$im patii tfeba Bidnici, Chram Matky Bozi
Vv Paiizi, Muze, ktery se smé&je. Pfipomenme tfeba i Alexandra Dumase starsiho, ktery se

pysnil dily jako Jindfich III. a jeho dvtr, Kristina a ovSem i nezapomenutelni Tti

musketyfi.

2.5.1 Divadelni poméry v tomto obdobi

Pocet divadel v tomto obdobi neustale rostl. Nejprve bylo divadel osm, ale
postupné se jejich pocet zvysil na dvacet osm. Veskera divadla kromé Comédie-
Francaise byla pod vedenim feditele, ktery si sjednéval herce na pfedem pfipravené
smlouvy. Comédie-Francaise se nadale nachazela pod vedenim podilnické spolecnosti,
pusobici pouze podle danych pravidel. Roku 1812 podepsal Napoleon Bonaparte tzv.
moskevsky dekret, ktery mél odstranit veSkeré finan¢ni problémy v divadle. Herci méli
mit zaru¢enou minimalni ro¢ni mzdu a také dostavali honoraf za kazdé jimi odehrané
vystoupeni. Ne¢ktera statni divadla se také pronajimala feditelim, ktefi ale nemohli
rozhodovat o souboru a repertoaru, 0 ten se starali inspektofi, uréeni vladou. Nejvétsi

oblibu si ziskala opera, diky ni si dokazala soukroma divadla na sebe sama vydélat.

*® BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla: herecké uméni od antiky po dnesek. Vyd. 1. Pteklad Milan
Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999, 948 s. ISBN 80-700-8096-5 s. 418.
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2.5.2 Francouzska reZie a herectvi v tomto obdobi, scéna a kostymy

Melodrama bylo v tomto obdobi velice oblibené, navic spiSe tim jedinym, o co
se zajimala jak rezie, tak herci — tedy prosté vSichni. U melodramatu bylo dilezité dobie
propojit rezii s ostatnimi prvky celého predstaveni. Uvedené obdobi si vyzadalo i zmény
vyuziti jevisté. Herci si oblibili vytvafeni polokruhu ¢i tfady na okraji jevist¢ u
napovedni budky.

V tomto obdobi vyrtstala fada vynikajicich herci. Do muzskych roli byl stale
Castéji obsazovan Francois-Joseph Talma. V zenskych rolich se mluvilo o Mlle
Duchesnoisové, ktera byla here¢kou komedialnich roli.

V melodramatech se velice Casto objevovalo zachyceni dé€je ptirodnich katastrof.
Také se objevovaly rekonstrukce davnych bitev, v nichz se uplatnilo nejen okolo sta
herctl, ale i zvifata, zejména koné. Dramatici se také snazili o nova d&jisté a také o
lokalni kolorit, ktery nebyl zatim na divadle pouzit. Tudiz se do her zakomponovala

,,Pocatkem devatendctého stoleti vstoupila do divadla pohybliva panoramata.
Kontinudlni scéna se namalovala na velmi dlouhé platno, které se spustilo v pozadi
jevisté a jehoz oba konce se navijely na vertikalni valce ci ,, civky“. Otacenim téchto
civek se pldatno uvedlo do pohybu. Tak se mohly postavy, lodé, koné ¢i vozy zdanlive
premistovat pred ocima divakii, aniz se zmenila scéna, jak by bylo treba za pouziti kulis
a prospektii. «49

Uz na uplném pocatku tohoto obdobi ziskala dulezitost historicka piesnost
kostymui. Nejvétsi pokrok v kostymnim vytvarnictvi se udal pii predstaveni Talma, kde
se herec objevil vtéze s holyma rukama a nohama, coz na danou dobu bylo néco
nového a senza¢niho. Byl to prvni pokus o tzv. anticky odév. Kostymni vytvarnici se

Vv této dob¢ dal inspirovali i sedmnactym stoletim.

* BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla: herecké uméni od antiky po dnesek. Vyd. 1. Pteklad Milan
Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999, 948 s. ISBN 80-700-8096-5. s. 427.
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2.5.3 Divadlo v obdobi Zivota a tvorby Edmonda Rostanda

Pro francouzské divadlo byl v 19. stoleti charakteristicky vyrazny
konzervatismus. Konzervatismus byl motivovan hmotnym prospéchem, ale i vkusem.
Kupodivu - pravé konzervatismus piinesl zménu v podobé reformy, ¢imz vznikla
,,moderni éra francouzského divadla“.

,,Po celou druhou polovinu stoleti se objevovaly dva casto protichiidné
pozadavky: pozadavek zvyseného realismu (a v disledku toho vétsi kontroly nad
inscenact) a virtuozity (ktera takové kontrole spise odporovala). Realisticka tendence je
Z nich snad zjevnéjsi, ponévadz je patrnd v kazdém aspektu inscenace: to byl dozajista
jeden z rozhodujicich motivii rozvoje rezie. “°

Prvnim rezisérem, ktery pouzival rezii jako uméleckou disciplinu, byl Adolph
Montigny, feditel divadla Gymnase. Montigny poprvé postavil do stfedu jevisté do
popiedi stll, takZe herci nemohli zaujmout do t¢ doby klasické polokruhové postaveni.
Také ke stolu umistil Zidle a posadil na n¢ herce, aby na sebe mohli hledét a vést debatu.
Uz se nedivali pouze do hledisté na divaky, ale také na sebe. Déle pouzival skute¢né
dekorace, napt. kapesnic¢ky, doutniky v krabi¢ce a hlavné dopisy, které mély pomaoci
s ptrechody v Case a misté. Montigny pracoval pouze s hrami, které byly psany
Vv realistickém stylu. Koncem 19. stoleti veSkeré divadelni spolecnosti zaméstnavaly
reziséry a piidélovaly jim i1 nékolik asistentl, ktefi dohlizeli na herce. Diky realismu se
zménil 1 pohled na kostymy a jejich vyrobu. Velka ¢ast finan¢nich prostiedki na
predstaveni putovala pravé na kostymy. V mdde byla brnéni. Velice také piibyvalo
realistickych dekoraci, jako ptiklady se uvadi pumpa, ze které tekla voda, nebo se na
jevisti objevilo skutecné jidlo a piti, tedy jiZ zadné repliky.

V tomto obdobi vystupovalo velké mnozstvi hereckych a autorskych hvézd,

vvvvv

Edmond Rostand. ,, Je typickym reprezentantem na samém pocatku éry moderniho

, . 51
francouzského divadla.

% BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Pteklad Milan Lukes. Praha: Lidové noviny, 1999, 948 s.
ISBN 80-700-8096-5. s. 470.

*1 POLAK, Milan. Divadlo jeho cesta déjinami. 1. vyd. Pieklad Milan Lukes. Bratislava: Perfekt, 2009,
166 p. ISBN 978-808-0464-547. s. 96.
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3 EDMOND ROSTAND - ZIVOT A DILO

Edmond Rostand je tviircem velmi znamé divadelni hry Cyrano z Bergeracu.
Jedna se o heroickou komedii o 5 aktech. Versem do Ceského jazyka ji jako prvni

ptelozil Jaroslav Vrchlicky.

3.1 Détstvi

Edmond se narodil v Marseille 1. dubna 1868. ,,Pochdzel ze starobylé zamozné
rodiny. “*? Velké &ast rodiny se vénovala profesim nejen tfednickym, & uéitelskym, ale
patfila i k budovatelim mnohonarodnostni Marseille. Edmond byl velice hrdy na svou
dvoukotennost. ,,V jeho osobnosti nenajdeme ani stopy po tragickém rozporu a
rozervanosti, jiz kuprikladu tak téZce prozZival mnohy Stiedoevropan v nesourodé
smésici podunajskych narodii, sdruzenych v rakousko-uherské monarchii. *

Edmondlv otec byl ¢lenem dvou akademii. Prvni byla Akademie duchovnich a
politickych nauk, druhou Akademie véd v Marseille. V rodinném kruhu Rostandovych
byl povazovén za uctivan¢ho basnika. Tim snad pomohl u svého syna vytvaret smysl
pro vselidskou pospolitost a soucit s vyvrzenymi tohoto svéta. Ve svych verSich
vénovanych jesté¢ nenarozenému Edmondovi vyslovuje pfani, ,,aby chlapec, az vyroste a
bude-li mu Stésténa naklonéna, nezapominal na ty, jimz osud neprdl, jimz ,,nezasvitla
Jitrenka* a kteri poznali jen stinné stranky Zivota. “ 1 ptes vSechny tuzby si otec pral mit
z Edmonda diplomata. Bohuzel, v Zddném prameni se nenachazi zminka o Rostandové
matce.

Edmondovo détstvi je az do dneSnich dnl opfedeno literdrni legendou. Je
velkym problémem, Ze si nepsal zddny denik a na paméti mu diky pracovni vytiZenosti

nezbyl Cas. Musime se tedy spokojit s ustdlenym Edmondovym obrazem. ,,Mlady

52 ROSTAND, Edmond. Edmond Rostand, Cyrano z Bergeracu: [heroickd komedie o 5 aktech a versem :
premiéra 31. 10. a 1.11.2002 v Narodnim divadle] . Editor Daria Ullrichova. Pfeklad Jaroslav Vrchlicky.
V Praze: Narodni divadlo v Praze, 2002, 179 s. ISBN 80-725-8085-X. s. 11.
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Edmond meél tu vyhodu, ze vyristal v republikanské Francii bez tiZivych vzpominek,
usetien zprvu pesimismu, piiznacného pro predchozi generaci. “>® Détstvi, jak Fikal jeho
otec, minulo Edmonda bez vétsSich mracku, presné podle jeho prani. Rostand studoval
v Parizi stfedni skolu, kterou ukon¢il slozenim maturitni zkousky. Velice rad vzpominal
na mésteCko Luchon, kde rodina travila kazdoro¢né prazdniny. Zde Edmond na stiedni
Skole hrél loutkové divadlo. Do tohoto jiz zminéného mésteCka se Edmond velice rad
vracel 1 ve svém literarnim pocindni. Je velikym otaznikem, pro¢ nevznikl zadny text
0 Stastném zivoté v Pafizi, kde tvofil a prozival 1éta manzelstvi, kde se narodily jeho

déti a kde prozival prvni projevy ovaci za svého Cyrana z Bergeracu.

3.2 Zivot po stiredni $kole

Po maturité¢ musel Edmond sdélit svému otci, Ze se chce vénovat poezii. Jak jiz
bylo zminéno, ten chtél mit ze syna vzdélaného diplomata, nikoliv basnika. Otec byl
velmi zaskocen rozhodnutim svého syna, ale pfesto ho v jeho rozhodnuti podporoval.
Pro otce bylo uméni pouze uslechtilou zabavou, ne vSak zdrojem obzivy. ,,Vsadit cely
Zivot na tak nejistou kartu? Ovsem i v této otdazce se naslo smirné reseni: Edmond slibil,
Ze se zapiSe na pravnickou fakultu, a otec se na opldtku rozhodl, Ze nebude synovi
branit v cesté, kterou si zvolil. “** Otec velmi dobie v&dél, jak Edmonda napliiuje psani
verst a hrani loutkového divadla. Ale je to skutecné ta prava cesta pro jeho syna?
Otazku si pokladal po celou dobu, kdy se Edmond snazil pfeménit své sny v redlné
pociny. Jedinou skutec¢nosti, o kterou se mohl otec opfit, bylo to, Ze Edmond
v sedmnécti letech ziskal mimo jiné 1 otcovou zasluhou, nebot’ ten ho na dané téma
upozornil, cenu Akademie véd v Marseille za esej Dva provensalsti basnici (Deux

romanciers, 1887). Edmond napsal velmi precizni rozbor tvorby dvou mimotadné

¥ VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pfeklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. Str. 161.

54 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadi, filozofu a basnikovi, o jeho dobeé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 164.
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rozdilnych autorti. Tim prvnim byl Honoré d’Urfé, autor pastyiského romanu Astrida
(Astrée). Druhym se stal tuze znamy Rostandiv soucasnik — Emil Zola. Esej svéd¢ila
0 tom, ze Edmond bere sva studia k udivu otce velmi vazné. ,,Vystihl, co je v Astride
vyumélkovaného, vsiml si, Ze v krajinném liceni naopak d’Urfé Zolu predci, a
nezamlcel, Ze mistr naturalismu si ve vystavbé zapletky svych romanii najednou pocind

“% Dle kritik to byla poctiva prace bez ticty k slavnym jméntim a

jako pravy romantik.
nebylo v ni nic podlézavého vuci autorim. Esej svédc¢ila o odvaze mladého Edmonda,
ktery dokazal fici své nazory bez ohledu na minéni vetejnosti a poroty, jez méla o cené
rozhodnout. ,,Stacilo toto mladistvé vitezstvi pro jednoznacné rozhodnuti stat se
basntkem?*® Jak vidime, otec sehral v Edmondoveé zivoté zasadni roli.

Dal$im ¢lovékem, o kterém je tfeba se zminit, je jeho pfitel ze studii Henry
Gorss.  Henry byl svédkem prvnich Edmondovych pokust o vlastni hry. Podle
Henryho Edmond tadu svych ranych her znicil, ,,... mezi jinymi versovanou komedii Sen
(Le Reve) a pokus 0 komickou operu Divci cepec (La Bavolette), napsanou pro jistou

, , v rv ’ rye . 57
mistni mladou herecku, u niz se musime na chvili zastavit.*

Edmond pozadal mladou
damu o schiizku na velmi odlehlém misté za méstem a tam ji spolu s pfitelem Henrym
také ocekaval. Tato schiizka, jak pozdé¢ji uvidime, neptfedstavuje v Edmondoveé Zivoté
dalezitou roli navzdory tomu, Ze Rostand si pfal, aby se mlad4d herecka stala i jeho

pritelkyni.

3.3 ManZelstvi a dila pfed Cyranem

Pii jedn¢ cest¢ do Luchonu Edmondilv otec seznamuje mladého umélce

s neobycejné¢ krasnou a vzdélanou divkou Rosemondou Gérardovou. Rosemonda

® VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pteklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1.s. 165.

® VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NasSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 165.

*" Tamtéz, s.164.
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uchvatila jak Edmonda, tak i jeho otce, a proto ji pozvali do vily Julie, kde Edmond
velice rad potadal loutkova predstaveni. ,,Dévce prisio, oba mladi lidé se sblizili a brzy
také zasnoubili. “*® Od seznameni se do dvou let stali manzely. V divce ziskal Edmond
nejen dobrého radce, ale i kritika. Rosemonda byla nejen vzdéland a krasna, ale také
velmi nadand v literarni sféfe. Dlouhou dobu se pySnila daleko vétS§imi uspéchy nez jeji
manzel. Mlad4d zena méla velkou vyhodu oproti Edmondovi, byla totiz kmottenkou
parnasistického viidce Leconta de Lisle.

Téhoz roku, tedy 1889, sklidila Rosemonda nebyvale velky uspéch se svou
basnickou sbirkou Pistalky (Les Pipeaux). Sbirka ziskala velky ¢étenarsky ohlas a
dokonce uznani v podobé¢ literarni ceny za poezii. ,,Snoubenec na to odpovida ve
spoluprdci s Rosemondinym nevlastnim bratrem Henrim Leem ctyraktovkou Cervend
rukavice (Le Gant Rouge), kterda konci naprostym nezdarem. Uzndvany kritik
Francisque Sarcey napsal do viivného casopisu Le Temps znicujici kritiku.<>® Dle jeho
nazoru se hra Edmonda a Henriho vyznaCuje tim, Ze se v ni nesetkate s jedinou
duchaplnou vétou. Ve hie béhem Ctyf jedndni nezazni ani jeden vtipny vyrok, coz je
opravdu vzacné. Po tomto netspéchu hrozilo, ze Edmond zavrhne své dosavadni
snazeni, zatimco Rosemonda pijde vstiic svym dalSim tspéchim. Edmonda neuspéch
tolik mrzel, ze ho dovedl az k napsani dopisu své milovang, ve kterém stoji:

»lTouzim ponorit se opravdu do literarni prdace. PFimo dychtim napsat néco, nac
bych mohl byt hrdy, co by bylo predevsim moje, co by obsdhlo néco z mé osobnosti,
néco piivodniho. Prahnu po uméni, po opravdovém, umném a snad i mocném dile, po
nécem, co by mi rozbusilo srdce vzrusenim a p)}chou.“ﬁo

Edmond si z celého srdce pral, aby jeho vytouzenym dilem se stala verSovana
hra. Ta totiZ v dob¢, kdy ji chté¢l Edmond napsat, nebyla U obecenstva ve velké oblibé.

Dalsi velkou ranou pro n¢j byl vyrok stfedoskolského profesora René Doumace, téz

8 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném SermiFi, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 165.

5 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiii, rvaci, filozofu a basnikovi, o jeho dobe,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pfeklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 166.

8 WVANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindiich Pokorny. Pteklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 166.
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uznavaného kritika. Doumace uvedl, zZe stfedoskolské ulohy byly lepsi nez Rostandova
prvni dila. I sdm Edmond tvrdil: ,, ... na stfedni skole jsem psal lépe nez ted.” A
s tizkosti dodava: ,,Je jisté, Ze profesori ocekdavaji (...) vice, nez mohu splinit. ““ Ale hned
se opét vzchopi: “Musim se stat nékym. Stanu se jim. Povzbuzujte mé! Budu
pracovat! “©*

Roku 1890 se Rosemonda stala Edmondovou Zenou. Domnivala se, Ze tento muz
dokaze vic s ni nez bez ni. Chtéla mu pomahat nesobecky, pracovat pouze pro n¢j, pro
jeho prospéch. Edmond mél pied sebou velkou prilezitost dobyt jevisté. Napsal
jednoaktovku Dva Pieroti. Bohuzel byla ale jen pouhym pokusem, jak uspét. Hra
propadla i z toho divodu, ze v uvedené dobé vznikalo velmi mnoho tzv. Pierotd. Po
Dvou Pierotech nasledovalo dilo Romantici (1894). Edmond poukazoval na souziti se
svym otcem, ktery mu neustale zasahoval do zivota. V Romanticich se snaZzi rodice
zasahovat do zivota svych déti tim, ze predstiraji nenavist viici sobé. Nakonec se vSak
prozradi a tim v détech vzbudi pocit, nebot’ déti si neustale pokladaji otazku, zda jsou
pouze hrackou v rukou rodic¢l, nebo se jednd o lasku. Kritici hru pfirovnéavali
k Mussetovu dilu Div¢i sny.

Rok 1895 byl pro Edmonda jakousi novou érou jeho zivota: ,, Rostand predstavil
obecenstvu hru, Vv niz se poprvé objevuje motiv rozporu mezi skutecnosti a idedlem
V lasce: hrdinka - podobné tomu bude v Cyranovi - se horoucné, romanticky zamiluje, a
pritom odmita jiného muze, ktery ji skutecné miluje a je jeji lasky hoden. I zapletka
Vv mnohém pripomind Cyrana. «02

Edmond velice obdivoval Musseta, jehoz vlivu se zbavil teprve az v Cyranovi.
Dalsim dilem je Vzdalena princezna, ktera také v mnohém piipomina Cyrana, jelikoz
hrdinka voli stejné Spatné¢ jako Roxana. Hlavni hrdina Rudel se snaZi ziskat svou
vyvolenou Mellisindu, kterd zprvu neciti zddnou lasku, protoZe miluje Bertranda.
Rostand se v této hie dopustil velké chyby, nebot’ nedava odpovéd’, co se stane po smrti

Rudela? V Cyranovi uz stejnou chybu neopakoval a v poslednim d&jstvi jasné

ptedstavil, jak se Roxana zachovéa pted smrti Cyrana.

8! Tamtéz, s. 166.

62 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadci, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 167.
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. Jeste jiny podstatny rozdil mezi Vzdalenou princeznou a Cyranem: V prvém
pripadé je téma lasky pojato malo dramaticky, pro lasku se sice umird, ale je to smrt
lehka, temer zZadouci. Ani stopy po cyranovské trpkosti, po jeho zklamani, zahorklosti.
Mluvéim autora je mnich Trofim, ktery u Rudelova smrtelného loze povysuje lasku na
nejvetsi nesmysl Zivota: Laska je posvatna. Tak si to pral i Biih. Kdo laskou umird, smi
ocekavat spasu. A posledni vers hry toto nové evangelium potvrzuje: Velika laska je
délnici slavy bozi. “

Stejny piipad se opakuje i v Samaritance (1897). Hra byla napsana na biblicky
namét setkani Krista s prostou zZenou ze Samary. Jak Kristus, tak zena tvrdi, ze vSechny
lasky jsou krasné, vyjimkou je sebelaska. Kritika si hru vysvétlovala jako drama
s laskavym Kristem. Pro Edmonda Rostanda byla kritika velmi dilezitd, nebot’ si mohl
uvédomit, jak je divadlo pro spolecnost dulezité. Za Rostandova Zivota nebyly
k dispozici televize ¢i rozhlas. I proto se divadlo stalo hlavni spolecenskou udalosti a
naplni kazdodenniho Zivota Patizant. ,, O divadle se rokovalo vsude: v kavarnach, na
ulici, v prostiedcich méstské dopravy, u holice - a Cesky navstévnik byl prekvapen,
S jakym zaujetim a znalosti véci hovori i prosti lidi o predstavenich a oblibenych
hercich, jejichz obecnou znamost by snad bylo mozno srovnat pouze s oblibou dnesnich

“®4 Tak zni tvrzeni, jez ziskal Eesky romanista Vaclav Hladik pfi

popularnich zpévakaii.
své cesté po Francii.

O tom, jak bylo divadlo populédrni, svéd¢i 1 velké mnozstvi rukopisi, které autofi
posilali do Odéonu a Comédie-Francaise. Celkem autofi poslali 586 texti, coz bylo na
tu dobu néco pievratného. Edmond v Comédie-Francaise uspél pouze se Samaritankou,
s Cyranem nikoliv.

Rostand vSechna sva dila tvofil pomalu a téZce s vypétim vsSech svych sil. Diky
svému dychtivému ptesvédceni, ze kone¢né¢ uvede hru, kterd bude mit u divakl
mimotadny uspéch, studoval divadelni techniku, aby jeho hry byly pisobivé ve vSech
vystupech. Samaritdinka se nesetkala u divakd s velkym nadSenim, coz bylo pro

Edmonda velice zlomové. Rozhodl se piejit do itoku a prorazit beletrii.

63 Tamtéz, s. 169.

64 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvdci, filozofu a basnikovi, o jeho dobe,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 170.
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Rosemonda, jeho manzelka, mu byla oporou i vtomto obdobi zivota. Diky
Edmondovu nepfetrzitému psani se v§ak manzelé odcizovali. Rosemonda i ptes veskeré
problémy nadale svého muze ve v§em podporovala - jak ve starostech, tak v radostech.
Veskeré vlastni snazeni na poli literatury vzdala, pouze jednou jedinkrat napsala verse,
které vénovala po porodu synovi. Verse byly uvetejnény v revue Illustration a vetejnost
o¢ekavala dalsi Rosemondiny literarni poc¢iny. AvSak marné, az v dospélosti syna
Maurice se vratila k psani, a to fadou versu a drobnych divadelnich textti. Byla si velice
dobie védoma, Ze diky ni se Edmond Rostand stal tak neobycejnym tvircem Cyrana.
Dokonce se svéfila i jejich spolecnému rodinnému pfiteli Paulu Faurovi: ,, ... ano, ano,
nekdy si dokonce kladu otazku, zda by dnes beze mé Cyrano a Vzdadlena princezna
nezustaly neznamymi rukopisy. 65

Po velkém tuspéchu Cyrana se manzelstvi stavd pro oba snad peklem, mozna
spiSe hlubokym neptatelstvim. Pro spole¢nost byli idedlnim parem, ve skutecnosti spolu
uz ani nebydleli. Mozna i diky této zivotni zkusenosti v Edmondovych hrach zeny vzdy

voli Spatné€, nebo spiSe nerozumi muzim a nevédi, koho maji po svém boku. I ptes to

vSechno Edmond nikdy neztratil Gictu nejen ke vSem Zenam, ale ani Kk té své.

3.4 Jakvznikal Cyrano z Bergeracu

,,Cyrano je v neposledni radé hra o ucté k lasce a k pani.* Vychazi z nazoru, Ze
zakladem vseho je milujici Zena (nikoli milujici muz), pred jejimz pravem na volbu tieba
se sklonit, a to i tehdy, ucini-li rozhodnuti bldhové nebo ocividné scestné. Muzi je
dovoleno pouze bojovat: smyslem jeho Zivota je vsak nikoliv vitézstvi, nybrz cestny boj,

V nemz kazdy podvod jde na vkor cti. 66

65 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadi, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Milada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. s. 171.
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Stejn¢ jako Cyrano i Edmond musel bojovat s Kristidnem v sobé samém.
Edmond se stejné jako Kristian libil Zenam, ale velice dlouho nejsou jeho hry dobré.
Plati o nich spiSe opacné hodnoceni. Velkym problémem byly jiz zminéné uspéchy jeho
tehdy jest¢ snoubenky Rosemondy. Edmond cely Zivot razil teorii, ze bud’ bude mit
vSechno, nebo nic. Nikdy ne lasku z milosti ¢i litosti anebo z nedorozuméni, jako to
nachdzime v Cyranovi. Cely Cyrano je podobenstvim a oslavou Rostandova vlastniho
vitézného boje: ,, Rosemonda se stala jeho Zenou, kdyz vyrazny uspéch Lelkovani
ohlasoval dalsi uspéchy. Kristian se nikdy Roxaninym manZelem nestane. Hned po
zdsnubdch odchazi k pluku a u Arrasu umird, aniz se manzelstvi napinilo. “®’

Edmond nemél v umyslu psat tragédii. I kdyz oba hlavni hrdinové umiraji, tak
tragédii ned¢la pocet mrtvych, ale to, zda urcita laska preckava i smrt svych postav.

,,Cyrano je smésnohrdinské drama, hrdinska, bohatyrska komedie, utvar blizky
tragikomedii, v niz v podstaté Zertovna zdpletka vyusti ve vazné reseni, zZanr stile krehci
a vzacnejsi, ponévadz na néj c¢iha mnoho uskali. Nastésti Rostand se rétorickym
tiradam, dlouhym sebezpytnym samomluvam a okdzalym gestum pro ni priznacnym
dovedl vyhnout. «68

Jediny, kdo v cel¢ hie dlouze promlouvd, je Cyrano. I kdyz n¢kdy jsou jeho
monology dlouhé, pfesto je vnich notnda davka vtipu, uméni improvizace a
duchaplnosti. Kazda postava v Cyranovi je jaksi ,,ziva* - neboli kazdy si v ni najde
nekoho ze svého zivota.

Edmond Rostand miloval vers, kterym vladl jako mistrovskym dilem. | pfesto
ale chtél, aby Cyrano byl tak precizni zaleZitost, ze se mimofadné peclivé vénoval
femesIné strance divadelniho textu. Autor véfil, ze kazdy muz chce byt aspon na

néjakou dobu Cyranem.
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3.4.1 Inspirace skute¢nou postavou Cyrana de Bergerac

Rostand chtél vychazet z historického Cyrana, jehoz zivot bude podrobné
popsan ve Ctvrté kapitole nazvané Cyrano z Bergeracu. Mezi skuteCnym a literarnim
Cyranem nachdzime jeden zasadni rozdil: historicky Cyrano — pokud ho srovname
s Rostandem — asi nebyl tak plodnym autorem, své vlastni verSe (s vyjimkou uvedené
tragédie) nepsal. Cyrano dle ndzoru svého pritele Le Breta nem¢l rad lidi neschopné
jakkoliv samostatné cokoli vymyslet. Nemohl také vystat jakykoliv opis od jinych

autoru.

3.5 Premiéra Cyrana z Bergeracu

Cyrano z Bergeracu vznikal velice dlouho. Bohuzel, jelikoz se nezachovaly
veskeré piivodni rukopisy, nedaji se zcela presné urcit jednotliva vyvojova obdobi textu.
Podle vSeho hruba kostra byla jiz hotova diky uz zminované Samaritance. Nejvetsi
problém nastal, kdyZ se zacala feSit otdzka, kde se bude hra pfedvadét. Comédie-
Francaise bohuZel nebyla moZn4, cekaci lhita zde Cinila az tfi 1éta. Diky v§imavosti
Constanta Coquelina, ktery sledoval mladé¢ umélce a jemuz se Edmond Rostand velice
zalibil, vznikla nabidka, aby mu autor napsal hru, kde bude moci sam hrat.

Ze zafatku Edmond Constantovi tajil, o ¢em bude hra pojednavat. Jen mu
nastinil, Ze hlavnim hrdinou bude maélo znamy filosof a basnik Cyrano z Bergeracu.
Edmond mu prvni ukazku ptedstavil pil roku pfed premiérou, kdyZ mu predvedl scénu,
ve které¢ Cyrano zdrzuje de Guiche svym piedstiranym padem z mésice. Coquelin tim
padem mél dojem, Ze hra bude tzv. furiantskou komedii, nikoliv nizkym dramatem.

Pro Cyrana z Bergeracu bylo vybrano divadlo Porte- Saint-Martin. Za timto
divadlem nestdl zadny vlivny provozovatel nebo spole¢nost. Edmond do svych
pfedeslych her velice rdd obsazoval velmi zndmou a oblibenou herecku té doby Sarah
Bernhardtovou. V té dob¢ ji jiz bylo padesat let. I ptes jeji vysoky vék o ni Edmond stal,

bohuzel se nemohla uvolnit ze svych dalsich aktivit. Rostand byl po celou dobu zkousek
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velice nervozni a opétovné zvazoval, zda pro postavu Cyrana nebude lepsi si odpustit
onen prosluly nos. Jednou se Edmond dokonce Coquelinovi omluvil:

., Odpustte mi! Nezlobte se na mne, drahy priteli, Ze jsem vas zavlekl do
takového znicujicitho dobrodruzstvi. Bude to neprisernéjsi propadak celé sezony,
prorokoval pochmurné prateliim, coz mu nebranilo starat se do nejmensich podrobnosti
o wpravu, kostymy, sledovat navaznost jednotlivych vystupu, aby hra méla patiicny
spad. «69

Velkou zajimavosti je, Ze béhem premiéry 27. 12. 1897 se dostal v kostymu
musketyra, aby nebudil pozornost, mezi kulisafe. Jiz generdlka ukazala, ze hra bude
velice Gspésnad. Premiéra Cyrana z Bergeracu bude jisté zapsana u divaka jako néco, co
sklidilo nevidany triumf. Cyrano v podani Coquelina mél u divaka takovy tspéch, ze
aplaus vzbudil u herce az vlnu dojeti a slz. Jesté dodal, ze za takové veledilo je herec
ochotny 1 s radosti umfit.

Ovace divaka trvaly dvé hodiny, ministersky ptedseda jiz po tfetim déjstvi udélil
Edmondu Rostandovi fad Cestné legie. Autorovi bylo pii premiéfe dvacet devét let. Co
dalsiho se mohlo od né¢ho ocekavat?

Diky tspéchu hry se také dostal do povédomi historicky Cyrano z Bergeracu.
Vsichni pokladali Edmondova Cyrana za hru historickou.

,, Roku 1898 a po nékolik let nasledujicich predstavoval ,,Cyrano de Bergerac*
Edmonda Rostanda nejosinivéjsi uspéch dosazeny na francouzské scéné za celé
devatendcté stoleti a jedno z nejrozhodnéjsich vitézstvi dramatického dila v déjinach
moderniho divadla na svete vitbec. Unesené francouzské obecenstvo pozdravovalo
Vv ,,Cyranovi* procitnuti hned trojiho genia ryzi poezie, dramatického i narodniho, a
osvobozeni divadla ze zajeti nejnedivadelnéjsich omylu. «f0

Podle dochovanych nazord byl autor jasnym a nenucenym c¢lov€kem, jenz ma
dar. Cyrano byl u divakt i kritiky velice obliben napiiklad pro sviij prosluly nos, kazdy
se V ném poznaval, kazdy mél totiz nékdy néjaky problém ¢i handicap.

Po Cyranovi se Edmondu Rostandovi jest¢ podafilo dosahnout uspéchu

s dramatem Orlik (1900), kde do hlavni role byla obsazena autorova oblibenkyné& Sarah

% VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadi, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
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Bernhardtova. Dalsi hra Kokrha¢ (1910) neméla u publika velky uspéch, a¢ dle Vaclava
Cerného to byl ,, nejorigindlnéjsi umélecky pocin Rostandova Zivota. “’* Drama Posledni
noc Dona Juana bylo vydano posmrtné.

Edmond Rostand se na podzim roku 1918 v divadle pii zkouseni jedné své hry

nachladil, zanedlouho nato umiré 2. prosince v Pafizi.

"I ROSTAND, Edmond. VACLAV CERNY. Edmond Rostand, Cyrano z Bergeracu: [heroickd komedie
05 aktech a versem : premiéra 31. 10. a 1.11.2002 v Narodnim divadle]. Editor Daria Ullrichova.
Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha: Narodni divadlo v Praze, 2002, 179 s. ypsilon, 9. ISBN 80-725-8085-
X.s. 8.
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4  CYRANO DE BERGERAC, ZIVOT A DILO

Hector—Savinien Cyrano de Bergerac neboli skutecna postava, kterou se

inspiroval Edmond Rostand pro svou divadelni hru Cyrano z Bergeracu.

4.1 Hector Savinien Cyrano de Bergerac

Narodil se 6. bfezna 1619 v Patizi. ,,Za poslednich sto let se z bohatych
parizskych archivii podarilo vytézit fadu dokladu, které pomahaji vnést trochu svétla do
Cyranova Zivotopisu. Jsou to sice dokumenty spise okrajového vyznamu, umoznuji vsak
alespon urcit Cyranovy poméry majetkové, jeho zaliby, zdravotni stav, nékteré okolnosti
Zivota jeho sourozencu, a cenné jsou také tim, Ze jsou datované, takZe vidy vypovidaji

o0 Cyranovi v piesné urceném okamziku. “™

Bylo velikym ptekvapenim, ze diky témto
materialim si mize vefejnost utvotit pouze predstavu o raném dospivani, nikoliv vSak
0 dospélosti. Po smrti Cyrana se jeho pfitel Henry Le Bret svéfil, jak to doopravdy bylo
s Cyranovym Zzivotem. , Henry Le Bret, vojdak, advokat, pozdéji kanovnik, ktery se
pozdeéji stal prvnim Cyranovym vydavatelem. Le Bret ho v roce 1638 premluvi ke vstupu
do pluku gaskonskych kadetu. «r3

O zivoté v dospélosti se dochovaly nejen nespolehlivé, ale i1 velice zkreslené
zpravy. Jedinym faktem, kterého se vSichni autofi, co pisi nebo psali o Cyranovi,
pfidrZuji, jsou jeho dila, kterd jsou jakymsi otiskem jeho Zivota.

Otcem Cyrana byl Abel I. Pfesné datum jeho narozeni neni znamo, ale

Zivotopisci se ¢asto zminuji o roku 1565. Abel 1. se oZenil s Espérancou Bellangerovou,

ktera byla dcerou Slechtice kralovské rady a pokladnika kralovskych financi. Espéranca

2 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pfeklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
Mlada fronta, 1996, 422 s. il. ISBN 80-204-0501-1. 5.325.

 ROSTAND, Edmond. Edmond Rostand, Cyrano z Bergeracu: [heroicka komedie o 5 aktech a versem :
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dostavala velkou mési¢ni rentu, kterou vSak nikdy nevkladala do rodinného rozpoctu.
Vsichni v okoli paru si mysleli, Ze se jednalo o tzv. manzelstvi z rozumu.

Abel 1. mél celkem Sest déti. Cyrano se stykal v dospé€losti pouze se dvéma ze
sourozencl, a to s bratrem Abelem, kterému odkédzal veSkeré své jméni, a sestrou
Catherine, jez byla fadovou sestrou klastera Dcer sv. kiize.

Cyrano se narodil jako ctvrty ze zminénych Sesti déti v bfeznu 1619 jako
Savinien Il. neboli Cyrano. ,,Jeho kriestni list byl uverejnén trikrat, pokazdé s rozdilnym
datem: P. Brun uvadi 19. brezna. Remy de Gourmont ve vydani vybranych spisit Cyrana
de Bergerac z roku 1908 se na strané 321 rozhodl pro 10. brezna a nejnovéji J. Prévost
ve spise Cyrano z Bergeracu, bdasnik a romanopisec, navrhuje 6. brezna. Jako pramen
uvadeji vsechny tri prace matriku farnosti Saint-Sauveur v Parizi. Jisté je pouze, Ze se
Cyrano narodil a byl pokitén v Parizi v breznu roku 1619. «rd

Jiz roku 1622 se ujima vychovy malého Cyrana nikoliv matka a rodina, ale
neznamy knéz z farnosti v blizkosti mista, kde rodina zila. Jako jediny pfitel se vzdy
uvadi Henry Le Bret, ktery také vydal Cyranovo dilo Cesta na Mé&sic. Dalsi zajimavosti
je, Ze nikdy se neobjevily jakékoliv zminky o Cyranové matce, vSude se pouze uvadi
otec a sourozenci. Roku 1631 se Abel I. rozhodl poslat svého syna na studie do Pafize,

kde se bohuzel mladému muzi nelibilo.

4.2 Vojenska kariéra

Az do roku 1638, kdy ho Henry Le Bret pfemluvi ke vstupu do armady, zije
Cyrano dost nestalym Zivotem.

Jak Cyrano, tak Le Bret slouzi v roté kadetli pod velenim Gaskonce Carbona de
Castel-Jaloux. Jiz po roce ve sluzb¢ je Cyrano velmi tézce zranén vystielem z muskety.
Cely rok se snazi mlady vojak vylécit ze svého zranéni. AZ po dalSim roce nastoupi

k armad¢ prince de Conti, tedy uz ne ke kadetim. ,, V case sluzby u kadetii mél den co

" \VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
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den souboj a byl povazovin za ,,démona skutecnosti“. Pri obléhani Arrasu utrpi
bodnou ranu do krku. Vzdava se vojenské sluzby a vitbec jakéhokoliv zamestnani. Od té
doby az do smrti se zaméstnaval pouze studiem. «fs

Po ukonceni vojenské kariéry se Cyrano zacal naplno vénovat navstévam
prednasek filosofa Pierra Gassendiho. V této dobé mimo jiné odmitd piijmout tzv.
ochranu neboli penézitou pomoc nemocnym. Také uzavird pratelstvi s nékterymi
basniky oné doby (napf. s de Pradem Chapellem nebo Tristanem L Hermintem).

Cyrano onemocni a diky nemoci dluzi svému dlouholetému I€kafi. Dluh se mu
podafi splatit az tfi roky po vyléCeni. Po celou dobu svého Zivota, ale hlavné v této dobé
ma neustalé neshody sotcem. Otec nikomu ze svych déti nedovoluje, aby ho
navstévovaly v jeho byté, nebot’ se domniva, Ze mu kradou vybaveni bytu a penize. Po
smrti otce (1648) je pro vSechny velkym piekvapenim zavét, kde uvadi jako dédice
svého majetku letitou sluzku. Sourozenci se nehodlaji spokojit s viili svého otce. Po
mnoha sporech Cyrano dostava 10 000 livra.

,, Cyrano nam patrné dal kli¢ ke své povaze a moznosti, jak pochopit jeho zZivot,
v Cesté na Meésic, psané nékdy po tricitce, v dobé, kdy uz si byl patrné védom, ze je
vazné nemocen. Velky umélec dovede vystihnout nékolika slovy sloZitou skutecnost tak,
Ze vSechno najednou logicky vyplyva ze zakladni skutecnosti. «76

Umélec nemé¢l o sobé prili§ vysoké minéni, nazyval se ¢loveékem, ktery je
ZluCovity a velice Casto melancholicky. I kdyZ se snazil cely zivot jit n€kam dopiedu,
vzdy ho to nakonec tdhlo dozadu. Sdm o sob¢ tvrdil, Ze mél Zivot Stvance jiz od
narozeni diky svému otci.

., Byl snad Cyraniiv zZivot opravdu zivotem Stvance, jak by se podle naléhavosti
snit mohlo zdat? Ne, jeho sny nam kresli spiSe obraz marného boje a neuspésnych

rozletu. Cyrano se neciti opuStén a nikoho neprosi o pomoc: v Zivoté mu opravdu

pratelé nechybéli. Povazuje se naopak za silného, nadaného (lehce ,, stoupad “, dovede se

" VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
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,vznést kolmo vzhuru®, neciti se unaven, ani tezky), prondsledovatelé jej nedeési:
nepFicitd jim Zadnou démonickou ani nadpfirozenou silu. "’

Mlady Cyrano asi nikdy nevédél, kam se bude jeho zivot ubirat a jak utvaret.

Roku 1650 je uvedena hra Piizivnik Mormon neznamého autora, kde je citovana
Cyranova komedie Napaleny Skolomet. Téhoz roku se Cyrano ve zlém rozejde se svym
letitym pfitelem a basnikem Jeanem Royerem. Dodnes se nevi presné, pro¢ se tito dva
umeélci rozesli. Déale se Cyrano aktivné ucastni vylepovani letaki proti kardinalu
Mazarinovi. Najednou ale zméni sviij postoj k této udalosti a napiSe omluvny list
s nazvem Dopis proti piivrzencim frondy. Tim si ale Mazarinovu piizen neziska.

Az do roku 1653 Cyrano zatim nic nepublikoval, pfesto pracoval soustavné na
trech dilech, které se poté snazi za pomoci vévody z Arpojanu vydavat. O rok pozdé&ji
vychazeji Rozlicnd dila obsahujici vybér z Dopisti a veselohru Napaleny skolomet.

U divékd ale nejvétsi nevoli vzbudila tragédie Smrt Agrippiny, ktera byla
uvedena v Burgundském divadle. Divaci béhem prvni ¢asti predstaveni totiz text Spatné
pochopili, tim padem byla hra pierusena a ukoncena.

Pti cesté do palace vévody z Arpajonu spadne Cyranovi na hlavu dievény tram a
tézce ho porani. Nikomu se nedafi dlouho rozpoznat, co ve skutecnosti Cyranovi je,
dokud se ho neujme velice vzdélany a ve spoleCnosti vysoce postaveny Tanneguy
Regnault des Bois — Clairs. V jeho domé¢ stravil Cyrano dlouhych ¢trnact mésict. Az do
své smrti se Cyrano zaméfuje pouze na studium. Zemftel v roce 1655 u svého bratrance

na venkove a byl pochovan v mistnim kostele Sanois u Argenteuile.

4.3 Cyrano, Zeny a laska

.Le Bret ani salony 17. stoleti nic nevedi o Cyranovych milostnych
dobrodruzstvich. Nedochovala se jedina historka a to je co vici. Le Bret asi bude mit

pravdu, Cyrano se zZenam vyhybal. Jiny, o néco mladsi Cyraniiv soucasnik abbé

n VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadci, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pfeklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
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Montigny, vycetl Ligniérovi, ktery patril k Cyranovym pratelium, Ze si prilis hraje na
hodného, coz je proti zdravému rozumu. ,,Je to takoveé klasternictvi, jak s tim zacal
Cyrano. *“ Dopis byl napsan roku 1656, tedy dve léta po Cyranové smrti! «78

Po Cyranove smrti se naslo v jeho pozistalosti nékolik dopisti, nejednalo se vSak
0 milostné texty, ale slohova cvieni. Zadny dopis nebyl nikdy uréen n&jaké osobg. Jak
ekl jeho pfitel Le Bret - v jeho spisech vzdy chybéla jakasi vasSen, cit a hlavné tak

dulezité poklony, které jsou specifické pro milostnou korespondenci.

4.4  Cyrano a pratelstvis Le Bretem

Jak bylo jiz zminéno, Le Bret byl Cyranovym spoluzakem, zivotnim pfitelem a
zejména prvnim vydavatelem Cesty na Mésic. Oba také slouzili v gardé gaskoniskych
kadeti. Le Bret vnimal Cyrana jako velmi divérného a spolehlivého pfitele, na kterého
se mohl kdykoliv spolehnout.

Zajimavosti bylo, ze v pamétech, kde Le Bret vypravi o Cyranovi a pratelstvi,
nikdy nezminuje Zadného z jeho ,,pfatel”, proto si vSichni mysli, Ze Cyrano nebyl
schopen zadného pratelského vztahu s vyjimkou k Le Bretovi.

Cyrano Casto bezdivodné napadal nejen své pratele, ale i lidi, které nikdy

nevidél, pouze slySel o jejich ¢inech na vetejnosti.

4.5 Chatrné zdravi udatného Sermire

,, Cyrano byl dvakrat bolestivé a vazné zranén: stielou z muskety a zasahem kopi

do hrdla. Literarni historici se navic zminuji - bez jakéhokoliv dukazu - o pohlavni

78 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadci, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpurcich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o
dvé stoleti pozdéji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich Pokorny. Pieklad Jaroslav Vrchlicky. Praha:
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nemoci (syfilis), coz je stejné nepodlozené jako predstava Cyrana-pijana a hazardniho
hrace.“™
Le Bret tvrdil, ze jediny, kdo urcil skute¢nou diagndzu, byl fyzik Rouhault.
Nikdy vSak neprozradil pfesnou povahu nemoci. Vice se snad da dozveédét z jakési
napoveédy k Cyranove zivotu — dila Cesta na Mésic. Cyrano se velmi dobie vylécil ze
dvou zranéni, ktera utrpél ve vélce. Po této zkuSenosti se chtél vénovat pouze a jediné
zivotu kavalira a vzdélance. Cyrano jist¢ védél, jak vazné nemocen je, jen nechtél zit
zivot nemocného, ale zivot jako kazdy jiny. Tento postoj se mu bohuzel nevyplatil a on
jiz od roku 1645 neustéle stonal a za 1éky dluzil horentni sumy. Jedina diagnéza, ktera
se dostala na vetejnost t¢hoz roku, znéla, ze trpi nemoci sleziny.

V jedné casti Cesty na Mésic se zase zmifiuje o stfevnich chorobach. Jak fikal Le

Bret, Cyrano trpél az do své smrti neustalymi bolestmi. N€kdy se mu dokonce zdalo, Ze

je snad hypochondr.

4.6 Cyrano filozof

Cyrano se touzil stat filozofem, moZna se i citil jako filozof. Hluboce ptfemital 1
nad svym dramatickym smyslenim. JiZ bylo feceno, ze Cyrano nemél pratele: ,, ... jak se
Cyrano ocitl mezi Zaky jednoho z nejslavnéjsich myslitelii té doby: Pierra Gassendiho,
ktery shodou okolnosti prisel do Parize pravé tehdy, kdyz se tam vratil Cyrano,
zklamany zivotem a armadou. Dostdavame se tim k useku Cyranova zivota, ktery se do
Rostandova dramatu jaksi ,,nevesel“. Celkovy rdaz hry nedovolil venovat Cyranovi-

filozofovi tolik mista, kolik by si zaslouzil. «80

" VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvaci, filozofu a bdsnikovi, o jeho dobé,
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O Cyranovi bylo dobfe znamo, zZe velice rad ¢te. Jiz ve valkach béhem volnych
chvilek mezi souboji se vénoval Cetbé. Roku 1641 se uchdzel o piijeti do studijniho
krouzku filozofa Gassendiho, ale nemohl ho navstévovat pravidelné. Tim bylo ohrozeno
jeho piijeti, ale diky ptatelstvi s basnikem Claudem Emmanuelem Chapellem mu bylo

nakonec umoznéno.

4.7 Cyrano a dila, ktera napsal

,,Cyrano byl umélcem bystrého ducha a snazil se svou tvorbou postihnout
veskerenstvo, ¢lovéka, prirodu i vesmir. Necinil tak jesté logickym systémem - ten v jeho
dobé dosud neuzral -, ale spiSe sledem obrazii, jez mély ctenari pomoci rozbit uzky kruh
predstav, které mu branily pochopit otazky kladené novou filozofii. «81

Cyrano napsal celou fadu texti:

Dilo 22 slovnich hii¢ek vyslo az po smrti Cyrana v roce 1662 diky pricinéni
Charlese de Serc pod ndzvem Nova dila Cyrana z Bergeracu.

Dopisy, jejichz prvni ¢ast Cyrano napsal a mél pfipravenu k tisku jiz roku 1654
v knize Rozlicnd dila. Druhda c¢ast dopisti byla uvefejnéna soucasné s 22 slovnimi
htickami. Celkem napsal 59 dopist.

Napadleny Skolomet: jednalo se o komedii o 5 déjstvich, byla psana prozou. Dilo
vydal sdm Cyrano roku 1654.

Smrt Agrippiny: jde o verSovanou tragédii v 5 déjstvich. Vysla spolu s komedii
Napaleny Skolomet roku 1654.

Mazarinddy: byly vydany roku 1649 pod znackami B.D. a D.B. Jednalo se
0 soustrastné dopisy vdovam k umrti jejich muzi.

Staty a FiSe na Mésici: roman zachycujici fantastické vypravéni o pobytu na
Meésici. Dilo vydal r. 1657 Cyraniiv ptitel Le Bret, ale néktera mista mu ptipadala, Ze by

mohla ohrozit vydani.

8l VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadi, filozofu a basnikovi, o jeho dobe,
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v v

Staty a FiSe na Slunci: romén, ktery nebyl nikdy dokoncen a stejné jako 22
slovnich hii¢ek ho vydal Charles de Serc. ,,... pro oba romany se casto zkracené uziva
nazev Jiny svet nebo Cesta na Mésic a do Slunecni 7ise, pod kterymi jsou znamy i u nds:
jde vlastne o dve casti téehoz dila. Le Bret znal jen prvou cast, o druhé rika: ,,Jesté lepsi
byly jeho Déjiny jiskry a Slunecniho statu. “®

Zlomek fyziky: poprvé vysel (1662) pod nazvem Novd dila. Byl to jakysi plan na
Ctyfech stranach. M¢lo se zde uvazovat o magnetu, meteorech, planetdch, prosté
0 vSem, co se tykalo vesmiru. N¢kteti historici napadaji pravost dila, tvrdi, ze se spise
jedné o jakési Cyranovy pozndmky, nikoliv tvuréi dilo.

Cyrano zacal psat jiz pred rokem 1643, kdy byl jest¢ musketyrem. Nejvice se ale
jako tvirce €inil v letech 1640 az 1645.

82 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadci, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
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5 INSCENOVANI CYRANA DE BERGERAC
NA CESKYCH JEVISTICH OD PRVNI PREMIERY PO
SOUCASNOST

5.1 Cyrano z Bergeracu — prvni premiéra v Narodnim divadle

Cyrano z Bergeracu je verSované drama (ovSem mize se uvadét také jako
heroickd komedie), které dodnes sklizi tispéchy po celém svété. Autor dila Edmond
Rostand se inspiroval skute¢nou postavou - Hectorem Savinienem Cyranem de
Bergerac. Divadelni pfedstaveni Cyrano z Bergeracu bylo poprvé uvedeno 27. 12. 1897
ve Francii v divadle Porte- Saint- Martin.

Do ceského jazyka jako prvni pielozil Cyrana z Bergeracu Jaroslav Vrchlicky
roku 1898. Tento pteklad byl také pouzit pfi premiéfe prvni inscenace v Narodnim
divadle v roce 1899.

,, Rostanduiv Cyrano z Bergeracu dokazal velmi rychle najit cestu na nase jevisté
a zaujmout zde trvalé misto, ale od pocatku az po soucasnost upoutaval pozornost snad
vSech vrstev divadelniho obecenstva - pozornost nadSenych obdivovatelii, prisnych
soudcu i téch, kteri nad jeho popularitou jen rozpacité krcili rameny. Opakovanym
utokiim z rad odbornikii se Sarmem vzdoroval a pritom si zachovaval vécnou prizen
svych divaku, jak to také vzdy uznavala teorie i kritika. «83

Cyrano se stal jednou z nejefektnéjSich roli, kterou si touZzi zahrat kazdy herec.
Je velice t&7ké dobfe zahrat Cyrana, malokomu se to podaii. Ceska jevi§té zazila za
dobu vice jak 100 let v roli Cyrana mnoho pfedstaviteli. Tato prace si jich v§ima od
prvni premiéry aZ po rok 2013.

Premiéra se uskute¢nila 22. 3. 1899 v Narodnim divadle. Piedstaveni bylo velice

dlouho pfipravovano, ale bohuzel nemélo u¢innou reklamu. ReZisérem se stal Josef

8 VANTUCH, Anton, Marie PARIKOVA a Terezie POKORNA. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri,
rvaci, filozofu a basnikovi, o jeho dobe, pratelich i odpiircich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry
od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NaSinec, Jindfich
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Smacha. Jeho prvni piedstaveni kritici hodnotili velmi nepiiznivé, protoze neodpovidalo
Rostandovym inscena¢nim pozadavkiim. Hlavni roli Cyrana ztvarnil Jakub Seifert,
Roxanu Marie Laudova. Eduard Vojan hral de Guiche a scénu navrhl Robert Holzer.
Kostymy byly inspirovany patizskymi piedstavenimi. Kritik F. X. Salda napsal na
premiéru velmi peprnou kritiku, ve které uvadél, ze herci oproti jinym cyranovskym
predstavenim nezvladaji vychrlit verSe zust co nejrychleji. Misto rytmicky
pravidelnych verSt z nich vznikaji sezvykané chumle. Jediny, kdo si zaslouzil v tomto
predstaveni pochvalu, byl Jakub Seifert, ktery vynikal svym hereckym projevem.
Jakubu Seifertovi bylo v dob¢ premiéry jiz skoro padesat let, proto se Roxana stala jeho
sestienici misto netefi, coz byla prvni zména oproti tradiénimu Cyranovi z Bergeracu.

Predstaveni zazilo celkem dvacet dvé reprizy.

5.2 Obnovena premiéra 3. 5. 1904 v Narodnim divadle

Az do tohoto data byl Cyranem Jakub Seifert, ovSem kdyz se roku 1904
s Cyranem loucil, bylo celé hledisté¢ Narodniho divadlo zaplnéno do posledniho mista.
Téhoz roku 4. zafi se hlavni role ujimé role Eduard Vojan, pro n¢hozZ to nebylo nic

jednoduchého. Seifert se za dobu svého plisobeni uspésné zapsal do paméti obecenstva.

Eduard Vojan vSak dokézal dat Cyranovi novou vlastni podobu: ,,... nastupuje novy
herecky styl. B4 Vojanlv Cyrano umél zakficet, a kdyZ to d¢j vyZaduje, i zahromovat.

At zduraznite vojaka, milovnika, mluvku nebo filosofa, pro kazdého najdete
dosti péknych a srdecné citenych versu. Kdyby vsak z této postavy misto reka pouhé
vypravné hry mél se stati hrdina tragédie, stézi by se daly pro néj najiti jiné rysy nez ty,
jimiz Vojan z bojovného rymare ucinil hrdinu trpiciho a skonavajiciho na tragickou

vinu, kterou mu jiz do kolébky dala priroda: znetvorenou tvar a dusi panenskou a

8 ROSTAND, Edmond. Edmond Rostand, Cyrano z Bergeracu: [heroickd komedie o 5 aktech a versem :
premiéra 31.10. a 1.11.2002 v Narodnim divadle]. Editor Daria Ullrichova. Pieklad Jaroslav Vrchlicky.
V Praze: Narodni divadlo v Praze, 2002, 179 s. ISBN 80-725-8085-X. s. 47.
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bojacnou, skryvajici bolest navenek jizlivosti a rvavosti a nalézajici ve svéem osameéni
rozkos z viastni sobé piisobené bolesti. “®
Vojan dal Cyranovi jak intelekt, tak i cit pro uméni. Vlozil do néj néco, co se

nedalo nastudovat, ale vychazelo pfimo z néj. Celkem se hra hrala Sestatiicetkrat.

5.2.1 Smrt Eduarda Vojana a inscenace Cyrana de Bergerac po hercové smrti

Tato premiéra se uskutecnila 3. 3. 1919 vhlavni roli stdle stehdy jiz
Sestasedesatiletym Eduardem Vojanem. Roxanu ztvarnila Anna Sedla¢kova, De Guiche
Oldfich Novy, rezie se ujal Jaroslav Hurt. Rok po uvedeni hry na prkna Néarodniho
divadla vSak Eduard Vojan umiréd a s nim 1 ten legendarni Cyrano, se kterym se budou
dalsi Cyranové srovnavat az do dneSnich dnt. Jiz v roce hercovy smrti se hra objevuje
znovu, tentokrat pod zastitou reziséra Vojty Novaka. O roli Cyrana se uchazelo velmi
mnoho hercli, vybrani byli nakonec Rudolf Deyl, Karel Jic¢insky a Milo§ Novy. I
Roxana se hrala ve vice alternacich Evy Vrchlické a Riizeny Noskové.

., Tradice Vojanova Cyrana byla, jak se zda, neuvéritelné Ziva. 86

Kritik Jindfich Vodak napsal na predstaveni velice nelichotivou kritiku.
Nechépal, jak se mohl nékdo odhodlat provést Cyrana po Vojanovi a jesté¢ k tomu

Vv alternaci nékolika herct. I kdyz herci odvedli slusné vykony, hra neméla velky ohlas,

protoze predstaveni nepfineslo nic nového ani ze strany hercl ani reziséra.

% ROSTAN D, Edmond. Edmond Rostand, Cyrano z Bergeracu: [heroicka komedie o 5 aktech a versem :
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5.3 Uvedeni ve Stavovském divadle

Stavovské divadlo je soucasti Narodniho divadla a tvofi jeho dalsi scénu. 15. 2.
1925 zde byl uveden Cyrano z Bergeracu pod vedenim reziséra Milana Svobody, kdy se
Vv hlavni roli objevil Bedfich Karen. Roxanu ztvéarnila Riizena Noskova.

Bediich Karen pojal Cyrana ve svém vlastnim osobitém stylu. Dal mu méné
vnitini noblesy, a proto oproti Vojanovi vynikal vétsi zivosti, jiz Cyrano musel mit.
Bedrich Karen byl velice charizmatickou osobnosti, tim padem vynikal i jeho Cyrano a
vyslouzil si mimofadny ohlas zejména u Zenského publika.

Bedfich Karen byl dalSim zfady hercl, ktefi Cyrana interpretovali. Jakub
Seifert, Eduard Vojan, Rudolf Deyl, Karel Ji¢insky, Milo§ Novy. Rlzni herci, rizna
pojeti.

., Seifert podal Cyrana jako krasorecnika, nesel do hloubky, nerval se s problémy
jeho nitra - utkvél na versi, pro néjz mél vskutku fond témer nenahraditelny. Vojan
zalozil svého Cyrana filozoficky souhlasné se svou dobou. 87

Karen ve srovnani s nimi svého Cyrana hral jako muze naprosto lidského a
soucasné velice dravého ve svém jedndni. Karen mél vzdélani a inteligenci, dobfe
zvucny a ohebny hlas. Mél vSechny pfedpoklady, aby se zafadil se svym Cyranem po

bok Seiferta i Vojana. Pfedstaveni bylo uvedeno celkem tficet sedmkrat.

5.3.1 Karel Hoger jako Cyrano z Bergeracu

Premiéra se uskutecnila 11. 1. 1949 v tehdejSim Tylové, dnes opét Stavovském
divadle. Karel Hoger v hlavni roli, Vlasta Fabianova jako Roxana, Eduard Kohout v roli
de Guiche a to vSe v rezii FrantiSka Salzera.

Kritika oCekéavala nové pojeti Cyrana, ale nakonec hru oznacila jako zastaralou a
pomijivou. I kdyz hercim udé¢lila nékolik vytek, ti presto méli u divakt velky uspéch.

Vlasta Fabianova hrala Roxanu jiz diive v brnénské inscenaci, kde pry zastinila

8 VANTUCH, Edmond. Kniha o Cyranovi: slavném Sermiri, rvadci, filozofu a basnikovi, o jeho dobé,
pratelich i odpuircich véetné proslulé stejnojmenné divadelni hry od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem
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samotného Cyrana. V Praze se ji to jiz nepodafilo. Rok po premiéfe zacal Cyrana
alternovat Zdengk Stépanek: ,, ... a byl to uispéch tak rozhodny a slavny, jak uz dlouho
V nasem divadle nepamatujeme.“88 Dal totiz svému Cyranovi velkou davku jak
osobniho, tak hereckého charismatu.

Od prvni premiéry az do zminéného roku 1949 se prakticky nikdo témef
nezminuje o dalsi velice dilezité postavé v Cyranovi z Bergeracu, totiz o Kristianovi.
Témeéf vsichni totiz tvrdili, Ze neni to role hlavni, proto neni potieba o ni mluvit.

Eduard Kohout se stal hercem, ktery sice hral de Guiche, ale jeho pojeti bylo tak
mimoradné vyrazné, ze se o ném zminovaly i kritiky. De Guiche po néjaké dobé
dokonce vyménil za titulni roli Cyrana. V Kohoutové pojeti role vice zmuznéla a diky
velkému nosu se Kohout stal jeste drsnéjSim, nez jakym ve skutecnosti byl.

,, V Kohoutoveé podani je Cyrano stejné eroticky outsider jako spolecensky a jeho
nezaraditelnost jak v milostném, tak i socialnim Zivoté nabyvd presvédcivé pravdivé

tragicnosti. B9

5.3.2 Cyrano Vv podani Vladimira Brabce (novy preklad)

12. 9. 1974 probé&hla premiéra ve Stavovském divadle. V hlavni roli se pfedstavil
Vladimir Brabec, rezie se ujal Miroslav Machéacek. Poprvé hra byla uvedena v jiném
prekladu, neZ ktery se dosud pouZzival. Pfeklad Cyrana z Bergeracu vytvoftil Jindfich
Pokorny.

V dobé, kdy se Brabec Cyrana ujal, hral soucasné 1 v televiznim seridlu Tticet
pfipadli majora Zemana. Proto divéky jeho Cyrano velice zajimal. O roli Cyrana snil i
rezisér Machacek, doufal, Ze si ho jednou zahraje, ale bohuZzel v dobé, kdy si roku 1975
Vladimir Brabec zlomil nohu, byl na 1é¢eni v Bohnicich. Po propusténi usoudil, ze uz se

nebude snazit hrat nejen v Cyranovi, ale vzdal se 1 puasobeni v Narodnim divadle a
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ukonc¢il své angazma. Nedlouho po této udélosti dostava Vladimir Brabec v prvnim
déjstvi hry infarkt. Narychlo se musi sehnat novy Cyrano a vedeni divadla obsadilo do
titulni role Josefa Mixu.
Brabec dal jako prvni svému Cyranovi charakter vyrazného rvace a Sermifte.
Dokazal jiz v prvnim d¢&jstvi naprosto piesvedcive ukazat, jak by mohl milovat Roxanu.
,,Roxanu hrdla Jana Biezinovd pozdéji Blanka Bohdanova. Petr Stépdnek v roli
Kristiana se pokusil ve svéem hrdinovi najit hlubsi charakterové rysy, nez tomu obvykle
byva.
Rezisér Machacek se snazil vyklad vlozit do charakterti a vztahti postav, pouzil

hudbu jak Zivou, tak reprodukovanou. Jeho rezie byla velice dynamicka, to se odrazilo i

na celém predstaveni.

5.3.3 Dnesni Cyrano v Narodnim divadle v podani Davida Prachaie

Premiéra Cyrana, opét v piekladu Jaroslava Vrchlického, se uskutecnila 31. fijna
2002 a 1. listopadu 2002. Po delsi odmlce se vraci Cyrano Edmonda Rostanda, tentokrat
se rezie ujal Michal Docekal. V titulni roli se objevuje az do soucasné doby David
Prachat. Role Roxany se v roce 2002 ujala Jana Jan¢kova ml., alternovala ji Martina
Valkova. Hrab& de Guiche hral Boris Résner, kterého po jeho smrti nahradil Alexej
Pysko. Michal Docekal se nesnazil razantné ménit predeslé nastudovani, tim se od nich
dnesni Cyrano pfili§ nelisi. V Cyranovi déle ucinkuji soucasni populadrni herci, k nimz
patii napt. Sasa Rasilov, Jan Dolansky, Alois Svehlik, David Matasek, Vladislav Benes,
Ladislav Mrkvicka apod.

Je zajimavosti, ze Boris Résner nastudoval Cyrana jak v Narodnim divadle, tak

v divadle Pod Palmovkou, kde ovSem hral titulni roli.
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5.4 Cyrano i na jinych jevistich, nejen v Narodnim divadle

5.4.1 Vinohradské divadlo

Cyrano z Bergeracu se nehral a nehraje pouze v Narodnim divadle, proto se
Vv této podkapitole prace zaméfuje také na ostatni ¢eska divadla. 25. 2. 1925 uvedlo
Narodni divadlo Cyrana, jiz o 3 mésice pozdéji byl hran i ve Vinohradském divadle.
Hra ale byla uvedena sjednim velkym rozdilem. Narodni divadlo si nepfalo, aby
kterékoliv jiné divadlo uvadélo tuto hru v piekladu Jaroslava Vrchlického. Proto pro
Vinohradské divadlo pofidil pieklad Jaromir Jahn.

., Vrchlicky, o tom neni pochyb, mél vnitini spriznéni s Rostandovym skvélym
rétorstvim, s duchaplnosti jeho rymu, s rozmachem jeho balady, ale Ze jeho tlumocnicka
metoda, doprdavajici mista ledabylosti, od oka, neni jednoducha, dokdzal ted’ chladnéjsi

J. Jahn v praxi. Teoreticky se to vedelo davno. J. Jahn mél vytribeny smysl pro pointu

vevr

r Ve ‘(91
vadi neprirozenost slovosledu.

Jahn se celkové pii piekladu zaméfil spiSe na spolehlivost, co se tyce smysli,
vice na pfirozenost, na prostor ve vyrazu. Obé divadelni inscenace sklizely uspéchy.
Vefejnost se zase soustfedila predev§Sim na hlavni pfedstavitele, kterymi byli jiz
zminény Karen a ve Vinohradském divadle Zden&k Stépanek. Nejvétsim rozdilem mezi
Nérodnim divadlem a Divadlem na Vinohradech byl tehdy jiz tficet let stary preklad
Cyrana od Vrchlického. Jahn 1 tuto klasickou véc udélal jinak. Misto: ,,Sviij Sirdk
odhazuji v dali / a s grdcii, tam lezi on! / Plast zvolna spoustim, jenz mne hali, / a tasim
- luzny téla sklon...“ bychom dnes slySeli zust Zdetika Stdpanka: , Miyj klobouk
graciézné sléta, / pomalu plast muj z ramen kles / a s nejsvarnéjsim gestem svéta / kord

Z pochvy tasim! Jen se strez! «92
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Kritika velice chvalila Karena a jeho Cyrana. Podle vSeho byl vojacky zalozeny,
vymluvny, jeho chiize byla ladéna do pfima. RezZisér Svoboda pojal inscenaci jako
hlu¢ny a ry¢ny ton. Chvilemi herci méli co délat, aby takto nastavené predstaveni
odmluvili, tedy spise odetvali.

Kvili Nérodnimu divadlu a jeho excelentnimu pojeti Cyrana se Vinohradské
divadlo dostalo do obtizné situace. VSichni zvédavi kritici si pokladali otazku, zda

Kritikim Marii Majerové a Otokaru Fischerovi pfisluselo zhodnotit Cyrana
Vv podani Zdetika Stépanka a v piekladu Jaromira Jahna:

, Proti  kypivému a naturalistickému Cyranovi ve Stavovskem Cyrano
Vinohradsky jako by aspon den lezel v lisu. Ale pouze den, a zase se pomalu narovndval
§tavami, které docela nevyschly. Na postavé Cyrana (p. Stépanka) to ovsem bylo
Nejpatrnéjsi. Strih Satu, vybranost a strizlivost gest, ktera byla vzdy jen jakousi syntézou
deje, a nikoliv jeho fyzickym doprovodem, hlas zmeneny k nepoznani, jen chvilkami
rozmélnény nezvladatelnou citovosti - to vsechno délalo z Cyrana comme il faut, ktery
ani chvilku nebyl smésny: nevim, je-li to pravé prednost Cyranova (Marie
Majerova). «93

Pan Fischer m¢l na pfedstaveni nazor ponc¢kud odlisSny od Marie Majerové.
Podle né¢j m¢l Cyrano ve Vinohradském divadle diky svézimu piekladu daleko vétsi
Svih oproti klasickému Narodnimu divadlu. Stejskalova reZie tak gradovala, Ze u divaki
stupniovala z4djem o piedstaveni aZ do konce. Divadelni uméni se pry ocitlo na pokraji
upadku, ale diky dvou Cyrantim na divadelni scéné se o ném uz dal nedalo mluvit.

Pies Karenovy uspéchy v Cyranovi v dobé¢, kdy se inscenace uvadély, sklizel
vétsi tispéch Stépanek. Jediny, kdo mohl dle kritikii konkurovat Vojanovu Cyranovi, byl
pravé Stépanek. Nejvétsi rozdil byl ve Stépankové hlasu, mél jej oproti Vojanovi
zvuény a néhyplny. Oba umeélci po skonCeni téchto inscenaci dale s Cyranem
pokracovali - Bedfich Karen v Olomouci (1936) a Zdenék Stépanek jako jeden ze tii

Cyranil v Narodnim divadle po 2. svétové valce.
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,Ale jeste davno pred tim, koncem dvacatych let, se drama hrdlo v Brné
S ,,tamnim Karenem *“ Karlem Urbdankem v hlavni roli. V rijnu 1929 tisk sliboval Cyrana
S Vlastou Burianem, za sedm let nato slavil Karen pronikavy uspéch ve zminéném
olomouckém predstaveni, roku 1938 se hra uvadéla v prazskéem Neémeckéem divadle,
které kdysi hostilo slavného Coquelina, a pristi rok opét v Brne, kde na sebe vyrazné
upozornila zejména mladd slecna Fabidnova v roli Roxany. “**

Po vélce se zacalo velmi diskutovat ohledné dal§i budoucnosti Cyrana
z Bergeracu na ceskych jevistich. Podle kriticky Hany Budinové se Cyrano uz
nezabyval problematikou nové doby a nemohl tim padem nabidnout divakiim novy thel
pohledu na zivot. Dle Budinové byla problematika vztahu v Cyranovi velmi zastarald,
zatimco v dobé povalecné by se véci mély ubirat kuptedu. Kritika tedy byla bohuzel
k Edmondu Rostandovi a jeho Cyranovi velmi pfisna. Kriticka Hana Budinova svym
hodnocenim nastésti nevytvorila v oCich divakd negativni obraz Cyrana, nebot’ je

dodnes nadéle hojné navstévovanou inscenaci.

5.4.2 Emil FrantiSek Burian a jeho Cyrano

Cyrano v inscenaci E. F. Buriana se netadi k jeho mistrovskym diliim, ale piesto
se 0 ni odbornici ve svych knihach zminuji. Premiéru méla inscenace na tehdejsi dobu
velmi malém jeviSti 20. unora 1946. Burian se snazil pouZit klasicky text Cyrana de
Bergerac, ale pfesto musel udé€lat jisté zmény vuci predloze. Chtél klasiku spojenou se
svou vizi. Veskera kritika byla Burianovym Cyranem nejprve velice zaskoCena. Kritik
Jiti Hajek chtél Burianova Cyrana vidét jaksi mnohem vice ironicky ladéného a
romantického.

, E. F. Burian jej vsak bere plné za svého hrdinu (...). Nevndsi do Rostanda (...)

nasilné nic, co by v ném nebylo: akcentuje jen jiné rysy, blizké jeho viastnimu srdci. «99
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Velkym Burianovym minusem bylo také to, Ze si chtél do hry pfipravit vSe sam:
navrhnout kostymy, postavit jevisté, ale diky tomuto vytizeni zapomnél na velmi
dulezitou Cast hry - pisenn Gaskon¢, coz se stalo velkou slabinou celé hry. Do hlavni role

obsadil Burian Otomara Krejcu.

5.4.3 1964 a Cyrano v Ostravé

V rezii Evzena Némce byl Cyrano ve velmi excelentnim hereckém obsazeni své
doby ptedveden v Ostravé. Titulni roli hral FrantiSek Husak, Kristiana Jifi Kodet,
Roxanu Nina Diviskova, Raqueneaua Jiii Hrzdn. Roku 1977 se rezisérovi Kacerovi
podafil mistrovsky kousek: ,, ... vytvorit ryze soucasné, plnokrevné, totalni a kolektivni

«

divadlo, charakterizované kritikou dokonce jako ,,renesance divadelnosti“, a ocistit hru

od vseho, co nam na ni dnes uz muze vadit, pritom vSak zachovat vse, co déla Cyrana
Cyranem. «96

Divak jiz pfi vstupu do divadla mél pocit, Ze se nachazi piimo na hlavni patizské
ulici. Kostymy, hudba - vse tvofilo dokonalou kompozici. I kdyz hra trvala pies tfi

hodiny, divaci se rozhodné¢ nenudili.

5.4.4 Vinohradské divadlo 1986

Dalsi zmnoha Cyrani, ktery se vepsal do historie Ceského divadla, byla
inscenace Vinohradského divadla. Premiéra se uskutecnila 17. Cervna 1986. Publikum
bylo premiérou absolutné nadSeno, i v dalSich ptedstavenich méli herci aplaus ve stoje.
Rezie se zhostil Jaroslav Dudek, ktery nechtél vychazet pouze z ptivodniho textu, a tak
se hralo opét v piekladu Jindficha Pokorného. Inscenace byla u kritikii velmi kladné

hodnocena, mimo jiné i diky kostymim Jarmily Konecné, ktera se jiz v minulosti

od Edmonda Rostanda (sepsané ovsem o dvé stoleti pozdeji). Vyd. 1. Editor Jifi NasSinec, Jindfich
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podilela na Cyranovi v Narodnim divadle v Machackové rezii. VSechny kostymy
inscenace byly stylizovany do doby, kdy byl Cyrano hran poprvé.

., Efektné puisobily komparsové vystupy — pohybova spoluprdce Boris Hybner — a
V mnozstvi postav upoutdval pozornost zejména Josef Bliha jako Castel-Jaloux, llja
Racek Vroli Ragueneaua, Zdenék Rehor jako Ligniére a Montfleury Frantiska
Hanuse. "’

Roxanu hrala Hana Maciuchova, kterou kritici vSak moc nechvalili, spise
naopak. Dle jejich nazoru byla jeji Roxana velice chladna. DalSim hodnocenym byl
Svatopluk Skopal jakozto Kristian, jeho vykon byl zuzujici, pomaly a tézkopadny.
Ve srovnani s témito dvéma herci zazaril Otakar Brousek, jehoz de Guiche pusobil
V inscenaci jako hlavni meznik pro dvé zasadni témata: ,, ... otdzku svédomi clovéka
, velkého svéta“, natolik inteligentniho, aby si dokdzal uvédomit velkou dan, kterou
plati za svij uspéch, mimo to se v Brouskové kultivovaném de Guichovi odehrdlo
hluboké a tragickeé vnitini drama starnouciho muze zamilovaného do mladé divky. «98

Absolutné nejvetsi zdjem vSak hlavni postava Cyrana ziskala ve ztvarnéni
Jaromira Hanzlika a jeho alternace Viktora Preisse. Kazdy Cyrano byl jiny, pfesto oba
méli mimotadny Gspéch.

Viktor Preiss byl jako Cyrano velice vasnivy. Jeho laska k Roxan¢ je intenzivni
stejné jako jeho bezduchost a vitézstvi v nerovnych soubojich. Preiss vycnival také
svym fyzickym vykonem. Preissova Cyrana si vychutna ten divak, co davé ptednost
urcité nadsazce a experimentu v herectvi v protikladu k tradi¢ni piedstavé Cyrana.

Jaromir Hanzlik oproti Preissovi chce pocitat s urCitou divackou invenci.
Hanzlikiv Cyrano je inteligentni introvert, nestastny, hrdy a ptejici. Velice intenzivné
dava najevo sviij hlas, ¢imz je asi blize at’ uz skute¢nému Cyranovi ¢i tomu, co se hral
pred nim.

Oba Cyranové roku 1986 jsou skute¢nym originalem a kazdy divék si jisté naSel

toho svého.
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5.4.5 Cyranové po roce 1989, rezie Jakub Spalek

Uspéch prvni verze Cyrana po roce 1989 naznaéil, ¢ Cyrano bude uspé&iny
ve vSech dobach. Jiz podruhé se pochybovalo o tom, zda je Cyrano schopen byt Gspésny
I V novych ¢asech. Poprvé tomu bylo po druhé svétové valce, nyni tedy podruhé.

Inscenaci zreziroval mlady rezisér Jakub Spalek v divadelnim spolku Kagpar.
Ptesto, ze se inscenace hrala v malém divadélku, méla uspéch a stala se prvnim takto
velkym divadelnim poc¢inem polistopadovych let. Premiéra prob¢hla 3. ¢ervence 1991.

., Za pozornost stoji, sjakou pietou tento zacinajici soubor ke , klasice*
pristoupil a s jakou duverou vsadil na prirozené hodnoty hry. Zasahy do Rostandova
textu jsou velmi citlivé a rozvazné, vse podstatné v dramatu ponechavaji, veelku ho
pouze zbavuji dobového koloritu a epizodickych postav, takze vypravnou hru miize
zvladnout pouhych osm hercii. Stejné umérna byla i vysledna jevistni podoba
francouzského dramatu, které Kaspar uvadel nekolik sezon. «99

Jakub Spalek si vybral pro titulni roli Radka Holuba, ktery i kdyz byl mlady,
podal vykon srovnatelny se star§i generaci predeSlych Cyranii. Dokazal byt stejné
ironicky jako klasicky Cyrano, smutny i zoufaly. I kdyz vSichni vyzdvihovali Holublv
vykon, byli pfipomenuti i dal$i herci, kteti stali za povSimnuti. K nim patfil i Karel
Drobny - Kristian, ktery diky své vysoké postavé a vyrazné tvaii budil jakysi temny
obraz romantického muze. Roxanu hrala Zuzana Stivinova, opilce Ligniére Jifi Strébl.
Uplatnila se také rezisérova sestra Petra, kterd zvladala jak tlohu svétaznalého kadeta,
tak 1 nadutého Montfleuryho.

Inscenace se pii kazdém dal$im ptfedstaveni dal vyvijela. VSichni G€inkujici diky
rezii Jakuba Spalka umoznili divakiim proZit sto let staré drama jako mimoiadné

pfinosné i pro konec 20. stoleti.
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5.4.6 Rok 2013 a Cyranové soucasné doby v Praze

V této divadelni sezoén€ se na prazskych divadelnich jevistich hraje Cyrano
z Bergeracu v celkem tfech provedenich.

Prvnim je Néarodni divadlo, kde je uvadén jiz tfindctou sezénu. DalSim je
Vinohradské divadlo, kde se hraje druhou sezonu a Divadlo Pod Palmovkou, kde se
uvadi jiz desatou sezonu.

Tato ti1 predstaveni mohu podrobnéji rozebirat v praktické casti diplomové

prace predevsim diky vstficnému postoji predstavitelim titulnich roli.
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6 PRAKTICKA CAST

6. 1 Cyrano z Bergeracu- obsah dila

Hlavni postavou hry je Cyrano de Bergerac, gardista a basnik, je charakteristicky
svym obrovskym kosym nosem, diky kterému si mysli, Ze ho nemlze zaddna Zena
milovat. Je znamy diky své poezii. PiSe krasné verse, které nenechaji nikoho chladnym.
Je velice udatny vojak, ktery nema moc pratel diky své plachosti.

Nestastné miluje svou sestfenici Roxanu, které az tésné pred smrti konecné
fekne, jak je to s jeho laskou.

Roxana: sestfenice Cyrana: krasnd divka, ktera si mysli, Ze laska je pouze o
télesném vzhledu zamiluje se do mladého kadeta Kristiana. Az na sklonku zivota pozna,
ze laska neni o krase fyzické, ale o krase vnitini. Takovou jako ji daval Cyrano.

De Guiche: hlavni Cyraniv nepfitel, ktery se netaji tim, Ze ho touzi usmrtit.
Také je zamilovany do Roxany, kterou se mu nepodati ziskat. Ke konci ptibehu se snazi
byt lepsim ¢loveékem piesto je hlavni zapornou postavou celého dila.

Kristian: mlady kadet, krasného vzhledu, ktery se zamiluje do Roxany, ale laska
je pro n¢j pouze néco jasného a jednoduse ziskatelného. Neumi psat verse, proto mu
Cyrano pomaha ziskat Roxanu.

Le Bret: Cyraniim letity pfitel, spole¢nik v gardé a zejména radce, co se tyce

6. 2 Cyrano z Bergeracu na souc¢asnych ¢eskych jevistich, kterého jsem

osobné vidéla

Jak jiz bylo zminéno v teoretické ¢asti v divadelni sezoné 2012-2013 se
Cyrano z Bergeracu hraje ve tfech rozdilnych provedenich a to v Narodnim divadle,

v Divadle pod Palmovkou a Divadle na Vinohradech. Se dvéma piedstaviteli Cyrana se
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uskutecnily rozhovory, a to s Martinem Stropnickym, ktery hraje Cyrana v Divadle na
Vinohradech a s Martinem Stranskym, ktery se hlavni role zhostil v Divadle pod
Palmovkou.

Nejdéle se hra uvadi v repertoaru Narodniho divadla a to jiz tfindctou sezonu.
V divadle pod Palmovkou desatou sezonu. Novackem je Divadlo na Vinohradech, kde

se hraje teprve druhou sezonou.

6.2.1 Divadlo na Vinohradech

Cyrano! Cyrano! Cyrano! Pod timto nazvem se hraje Cyrano z Bergeracu jiz
druhou sezonu. Premiéru méla hra 30. kvétna 2011. Rezisér hry Vladimir Moravek
pouzil upravu Pavla Kohouta. Hudbu slozil k velkému udivu vSech divaki a kritikd
kontroverzni hudebnik Xindl X. Rezisér Moravek Xindlovi X podtrhl v textu pasaze,
které mél prevézt do hudebni slozky. Cela inscenace je pojata jako postmuzikal, coz je
poprvé, co se Cyrano ocita mezi ¢inohrou a muzikdlem. Délka ptfedstaveni trva 175

minut véetné prestavky.

Zajimavosti je, ze samotné premiéry se zGcCastnil i sam autor Upravy Pavel
Kohout, ktery mél co mluvit také do vybéru obsazeni hlavnich postav a to Cyrana a
Roxany. Do hlavnich roli byli obsazeni Martin Stropnicky a Dagmar Havlova.
Kristidna nastudoval mlady absolvent JanaCkovy akademie muzickych uméni v Brné
Martin Kraus. Dalsi role nastudovali dnesni popularni herci jako Jan Stastny, Pavel
Bat€k, Vaclav Vydra, Daniel Bambas, Jaromir Meduna, Veronika Zilkova.

Jak Pavel Kohout, tak i Vladimir Moravek se shodli jednoznaé¢né, ze do role
Cyrana bude obsazen Martin Stropnicky. VEtsi problém nastal s roli Roxany. Moravek
hledal delsi Cas herecku, kterou by ve stfednich letech mohl obsadit do role Roxany,
nakonec volba padla na Dagmar Havlovou. Kohout ocenil rezisériim postieh, co se tyce
Roxany. V pfedloze Edmonda Rostanda nebyla nikdy Roxana nezrala hol¢icka, ale jiz
zrald a zkuSend Zena, ktera diky své krase a spolecenskému postaveni tak dlouho

vybirala z fad muzil az tzv. ,,ptebrala®. Tim vétsi bylo jeji velké vzplanuti ke krasnému
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mladému Kristianovi. Dle Kohouta vSechna tyto kritéria pro roli Roxany spliovala
Dagmar Havlova.

Dnesni Cyrano! Cyrano! Cyrano! ma velkou oblibu u divaki a sehnat listky na
predstaveni je leckdy nemozné. BohuZzel pfedstaveni se hraje pouze jednou mésicné,
mnohdy ani to ne. Moravek se jist¢ drzel Kohoutova piekladu, ale diky zhudebnéni
Xindla X se oproti jinym inscenacim docka divak uplné nového pojeti. Potad zlstava
Cyrano z Bergeracu klasikou dle Edmonda Rostanda, ale diky hudbé a zpévu mozna
divak leckdy vnima verse jinak, néz u provedeni klasického.

Cyrano v divadle na Vinohradech se nelisi pouze tim, Ze je postmuzikal, ale také
po vizualni strance si divak vSimne velkych rozdila. Jako prvni ho zaujmou kostymy.
Oproti klasickému Cyranovi, ktery byl uveden poprvé ve Francii, se tyto kostymy
doc¢kaly nového moderniho pojeti. Klasicky Cyranovsky kostym je znadm s velkym
kloboukem, vyraznym nosem a hlavné klasickymi musketyrskymi botami. DnesSni
moderni Cyrano v pojeti Vinohradského divadla nema ,,Cyranovsky nos®. Oproti tomu
ma koZené kalhoty, koZenou bundu a hlavné boty v podobé modernich tenisek. U fotky
Vv piiloze, je na prvni pohled patrné, ze kdo nevidél ptedstaveni, nevétil by, Ze Martin
Stropnicky v modernim kostymu s Kytarou v ruce hraje Cyrana z Bergeracu. Kulisy jsou
tvofeny jednoduchym stylem. Klasické dievéné stoly, které se vyrabély v dané dobé i
zidle, kdy vznikal Cyrano z Bergracu. Nejvétsi novinkou je jist¢ mikrofon vypadajici
jako zrcadlo. Cyrano z Bergeracu je hra o hereckém pojeti a nezamétuje se az tak na

kulisy.

6.2.2 Role Cyrana o¢ima Martina Stropnického

Hlavni roli nastudoval Martin Stropnicky, populdrni ¢esky herec, pisnickar, ale
také diplomat a byvaly ministr kultury. Martin Stropnicky také plsobil jako umélecky
feditel v Divadle na Vinohradech, pod jeho rezijnim vedenim se hraly velmi popularni

inscenace jako napt. Familie aneb dédictvi, Adina, Zkouska orchestru a dalsi.

Rozhovor s hlavnim pfedstavitelem Cyrana v Divadle na VVinohradech Martinem

Stropnickym se uskutecnil 4. ledna, v den, kdy se hralo pfedstaveni.
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Martin Stropnicky prozradil, Ze za roli Cyrana z Bergeracu mél byt nominovan
na cenu Thalie. Bohuzel ale diky nerozhodnosti poroty zda Vinohradsky Cyrano je
muzikal ¢i ¢inohra z jeho nominace seslo. O Martinu Stropnickém a jeho pojeti Cyrana
se napsalo velice mnoho.

., A opravdu zahral ho dokonale dobre. Jak ve versované, tak i hudebni casti
perli. Nemam slov, hlavné ke konci kdyz ma Roxané rici pravdu, jsem citil veliké emoce.
Opravdu mi Martin Stropnicky potvrdil, Ze krom toho Ze je vybornym reZiserem
v divadle, tak i dominantni muz, ktery miluje. «100

Jeho pojeti je rozebirdno 1 na francouzskych internetovych strankach
vénovanym pravé Cyranovi.

Slovy Martina Stropnického se jedna o genialni bestseller, protoze jak sam tika,
napsat néco, co ma uspéch i po tolika letech je néco ojedin€lého. Cyrano z Bergeracu je
podle néj genialné namichany ptib¢h s jakousi romantic¢nosti, vtipem a dynamikou,
prekvapivosti zapletky je na ném tGzasné to, ze viibec nezestarnul.

,Hra je skvostné napsdna, jako kdyby se néco hodilo do chytrého pocitace
vSechny ingredience k tispéchu hry a vypadl z toho Cyrano z Bergeracu. “ **

Martin Stropnicky popisuje své pojeti role: ,, Velkou vyzvou této role je fakt, ze
vSichni Ocekavaji, ze vidy bude mit uspéch. Je 10 vyjimecnd role, kterd si nevyzZaduje
Zadnou polovicatost, nepripousti a neodpousti. A mnoho divdkii, zejména ve
Vinohradském divadle, kde je spise starsi publikum, jiz nékdy predstaveni vidélo, leckdy
i mnohokrat. Kazdy z tech starsich lidi to bude srovnavat spise s vyhranénou kriticnosti.
Pokud divaci hru vidi ve triceti nebo ve dvaceti, ovlivni je 10 na cely Zivot, tim poté méri
inscenaci v budoucnu. 4 kdyz na ni jdou v 55 letech, tak se jim ta, kterou vidéli poprvé
vzdy libi vice.

Hru by mél videt kazdy, je chytie napsand, s hrou se miize identifikovat jak
patndactilety kluk, ktery se stydi chodit s dévcaty, tak muz co ma své sny a predstavy,
stejné tak Zena, kterd je zklamana Zivotem a muZzi. Vsichni si tam najdou kousek sebe a

prozit si ten pribeh Vas dojme.

1% MAREK, Vlastimil. Néco v siti: fejetony, které vychazely od roku 1997 na internetu na
adrese http://svet.namodro.cz. [online]. [cit. 2013-03-29]. DOI: http://filmda.blog.cz/1112/cyrano-cyrano-
cyrano-re.

101 Rozhovor s Martinem Stropnickym, dne 4. 1. 2013.
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Kdyz se zeptame jakéhokoliv herce, co je vysnena muzskad role? Neni to Hamlet
ani Othello, je to Cyrano s obrovskym nosem. Chtéji ho hrat jak hezouni, tak i osklivy a
maly, tlusti i velci. Pro¢? ProtoZe ta hra je o tom co mame skoro vSichni, a to je
handicap a jeho prekondvani Vv Zivote. S odvahou a vtipem, intelektem a citem, je to
prosté role, co md v sobé kouzlo, kazdého ocaruje. Kazdy mdme svijj ,, nos ““. “*%2

Jak se hraje Cyrano s proslulym nosem, otazka, kterou si polozi kazdy, kdo hru
vidél. ,, Nos nebyl velkym problémem, trdpil se spise rezisér Mordvek, se kterym
spolupracuji jiz ¢tvrtym rokem. Diky tomu, Ze saim nemdm maly nos, nebylo potreba
umely nos prilis resit, ale jen lehce naznacit, Ze je tam néjaky handicap, proto se
vV prvnim déjstvi na Cyranové nose objevi krvavy flastr.“*® Neni tfeba, aby soucasti
role Cyrana byl opravdu velky nos, ¢imz by se mohlo stat, Zze herec nebude moci
dostatec¢n¢ dobfte artikulovat, pojeti si vystaci s pouhym ndznakem problému.

Velkou vyzvou byly Vv zalatcich zkouseni pro Martina Stropnického texty
Xindla X, které obsahovaly dlouhé samohlasky a mnoho slov. Béhem prvnich tii
ptredstaveni bylo obtizné sehrat se zvukem a dalSimi slozkami ptedstaveni. Hudba a
texty Xindla X neboli Ondieje Ladka mu také nejdiive ptipadaly odtazité, skladatel mu
nebyl generacné blizko. Trvalo nékolik tydnu, nez se domluvili na drobnych upravach
zejména v pasazich, kde se sdm Cyrano doprovazi na kytaru.

Jak bylo zminéno, pro zde uvedené piedstaveni byla pouzita Gprava Pavla
Kohouta, ktery diky znalosti Vrchlického dokazal s uctou a razantnosti udélat hajitelny
velice oblibeny pieklad.

Cely soubor vinohradského divadla zkousel pfed premiérou hru devét tydnd a
Z toho ¢trnact dni samotnou hudbu. Pro Divadlo na Vinohradech je pfedstaveni velice
naro¢né i po strance technické. NejvétSim problémem béhem piedstaveni je zvukova
narocnost diky zpévnym Useklim. Pouzi dva zvukafi, kteti sedi v hlediSti, musi umét
zvladnout dobfe nazvucit jak kapelu, kterd sedi pod podiem, tak herce, ktefi maji
mikrofony. Problémem Vinohradského divadla je, Ze pro prvni fadu mluvi herec moc
nahlas leckdy se zda, Ze 1 kiic¢i, pro posledni fadu mluvi potichu, zejména pii komornich

pasazich.

192 Rozhovor s Martinem Stropnickym, dne 4. 1. 2013.
193 Rozhovor s Martinem Stropnickym, dne 4. 1. 2013.
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Dle herce je také tieba klast diiraz na dynami¢nost celého predstaveni. Cesti
divéci podle néj oproti jinym neumé¢ji dlouze poslouchat a tim jsou u nas texty hodné
seskrtané. Vzdy je zrak nad akustikou neboli sluchem.

Kazdy herec by si jisté pred zkousenim dané hry mél nastudovat néco o autorovi
a predeslych predstaveni. Jiné to nebylo ani v ptipadé¢ Martina Stropnického. On sam si
hledal o samotném autorovi Edmondu Rostandovi mnoho, v tomto ohledu pomuze i
obycejna fotka autora. Dale také nastudoval zfilmovanou verzi s Gérardem Depardieu,
ktery bravurné nakladal s monology, které jsou oproti tomu ve Vinohradském Cyranovi
dosti seskrtané.

Jak jiz bylo zminéno, pro kazdého herce je snem zahrat si Cyrana z Bergeracu,

jinak tomu neni ani u Martina Stropnického.

6.3 Divadlo pod Palmovkou

V divadle pod Palmovkou se hraje hra pod klasickym nazvem, jaky je znam
vetejnosti, a to Cyrano z Bergeracu. Prvni premiéru méla hra 26. - 27. zati 2003. RezZie
se ujal feditel divadla Petr Kracik, pro inscenaci byl pouzit pteklad Jindficha
Pokorného, ktery se nechal inspirovat ,klasickym Cyranem* Jaroslava Vrchlického. Pti
prvni premiéfe hral hlavni roli Cyrana Boris Résner. Cyrana se ujal s velkou lehkosti a
noblesou sobé vlastni. Hru hral az do své vazné nemoci do roku 2005, rok nato umira.
Rok 2006 byl zlomovy jak pro Petra Kracika, tak pro Martina Stranského.

Petr Kracik potieboval po Borisu Résnerovi najit Cyrana, ktery se odhodla vzit
tuto nelehkou ulohu. TéhoZz roku se hral Cyrano z Bergeracu v divadle Josefa Kajetana
Tyla v Plzni, vhlavni roli s Pavlem Pavlovskym. Do Divadla pod Palmovkou byl
nakonec obsazen Martin Stransky. Hra trva 2 h 40 min v¢etné prestavky. Hudbu slozil a
napsal Petr Niflaj. Oproti Vinohradskému divadlu je v tomto ptfedstaveni hudba pouze
dopliiujicim ¢lankem nikoliv tim hlavnim meznikem piedstaveni.

Obnovena premiéra se uskutecnila 14. a 20. 2. 2009. Cyrana hraje Martin

Stransky, Roxanu Tereza Kostkova, Kristian- Jan Teply, Hrabé de Guiche- Radek Zima.
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Co se tyCe vizudlni stranky v divadle pod Palmovkou, jsou jak kostymy, tak
kulisy pojaty klasickym historickym stylem Cyrana. Klasickda bild koSile, tmavé
kalhoty, musketyrské boty a hlavné mec. Jediny rozdil, ktery se mize zdat odliSny na
prvni pohled, je nos hlavniho pfedstavitele Cyrana z Bergeracu. Je pouze naznacen
lehkym vymodelovanim.

Dle obrazku v ptiloze jsou kulisy pojaty jednoduse, aby co nejméné zabraly
celkovou rozlohu jevisté. Jak jiz bylo zminéno, Cyrano z Bergeracu neni hra o kulisach,

ale zejména o hereckych vykonech.

6.3.1 Role Cyrana o¢ima Martina Stranského

Martin Stransky je absolventem DAMU, $kolu absolvoval roli Laca v inscenaci
Jeji Pastorkyna. Od roku 1993 je v angazma v divadle Josefa Kajetana Tyla v Plzni, kde
odehral jiz na Sedesat her. Zde také ziskal cenu Vendelina Budila za roli Eddieho
v inscenaci Millerova pohledu z mostu, diky této roli se také dostal do uz$i nominace na
cenu Thalie. Krom divadla v Plzni G¢inkuje — u¢inkoval v Narodnim divadle v Brné a
v Divadle pod Palmovkou. Martin Stransky neni jen herec, ale také se vénuje dabingu,
za ktery ziskal cenu Frantiska Filipovského v roce 2011. Jako herec se také objevuje
v serialech ¢i filmech.

Rozhovor s Martinem Stranskym se uskute¢nil v den pfedstaveni v Divadle pod
Palmovkou v tnoru tohoto roku.

Pro Martina Stranského je Cyrano impozantnim dilem, které obsahuje 2500
versi, ale je také velmi dobfe propracovany svoji formou a stylem. Na jedné strané je
Cyrano hrou historickou, ale i moderni a také evokujici atmosféru dané doby, kdy se hra
hréla a vznikla.

Martin Stransky skocil do Cyrana v divadle pod Palmovkou jako do rozjetého
vlaku. Musel nastudovat Cyrana po Borisu Résnerovi, coz nebyl lehky tkol. Ze zacatku
pfemyslel, zda mé nabidku od Petra Kracika pfijmout, ale zvédavost rozhodla. Jiz mél
zkuSenosti z divadla v Plzni s Cyranem a tak to pro néj nebylo néco az tak nového.

Celkové mél jiz hru nastudovanou, postacilo tedy naucit se texty hlavni role

v daném piekladu pod taktovkou Petra Kracika. Pfed prvnim pfedstavenim hru zkousel
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pfiblizné Ctyfi tydny, coz je velice malo na dany rozsah a slozitost hry, zejména versa.
Martin Stransky musel podstoupit také Sermiiské tréninky pro presvédCivost béhem
predstaveni. Jeho Cyrano Sermuje jak kordem, tak i slovy. Bystrost je zase hlavni
slozkou hrani Terezy Kostkové.

Nejvétsi problém byl u ,,Cyranovského nosu . ,, Pouzivam pri predstaveni umély

“ 1% Historicky

nos, ktery mam nasazeny na svém vlastnim, nikterak mi nevadi v mluve.
Cyrano m¢l udélany hodné velky a viditelny, v dnesSni dobé staci nos pouze zvyraznit
lehce.

Nejvétsi emocéni rozsah dostdva Cyrano v podani Martina Stranského na
samotném Kkonci, kde umirajici vyznava lasku Roxané. Maloktery herec se dokazal tak
citové zt€lesnit v Cyrana jako Martin Stransky. Pravé to je pro né&j jako herce tim

vvvvvv

,,Cyrano z Bergeracu zustava pribéhem cti, pribehem se sramy jak na téle, tak

. . . , . (7«05
na dusi. Cyrano si nasel a najde svého divaka dale.

6.4 Narodni divadlo

,, Cyrano - muz bez bazné a hany, jehoz hyzdi velky nos, je legendarni postavou,
symbolem cti, odvahy a muznosti. Ceské publikum ho miluje pro uslechtilost jeho ducha
i lehkost a vzlet slova. Vrchlického preklad je poklidan za kongenidalni a dokonce se
Fikava, ze v cestiné zni lépe nez ve francouzském origindle. «106

V Nérodnim divadle se hra uvadi jiz tfinactou sezonu. Rezie se ujal Michal
Docekal, hudbu slozil Petr Kofron. Ze vSech tii pfedstaveni je zde uvedené nejdelsi,
trva tfi hodiny vcetné dvou prestavek.

Do hlavni role Cyrana byl obsazen David Prachaf, Kristidn- Sasa Rasilov,

Roxana- Jana Jan¢kovda ml. Roxana se jiz nékolikrat pieobsazovala z divodu

104 Rozhovor s Martinem Stranskym, 9. 2. 2013.

195 Rozhovor s Martinem Stranskym, 9. 2. 2013.

1% MAREK, Vlastimil. N&co v siti: fejetony, které vychazely od roku 1997 na internetu na
adrese http://svet.namodro.cz. [online]. [cit. 2013-03-29]. DOI: http://www.i-divadlo.cz/recenze/cyrano-
z-bergeracu.
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matefskych dovolenych herecek apod. Déle v piedstaveni hraji vyznamna cesti herci:
Alexej Pysko, Vladislav Benes, David Matasek, Jan Dolansky, Ladislav Mrkvicka.

Premiéru méla hra 31. fijna a 1. listopadu. 2002.

Narodni divadlo je oproti dvéma vySe zminovanym daleko vétsiho rozméru, co se tyce
jeviste, ale 1 hledisté. Diky tomuto problému se mnohdy stava, ze divaci sedici v zadni
c¢asti hledist¢ nebo na balkonech a 16zich nesly$i herce a jejich monology. Nejvetsi
problém pii pfedstaveni nastava v mluve a piednesi verSu Davida Prachaie. Diky jeho
monstrézné udélanému ,,Cyranovskému nosu® je jeho herecky prednes velmi obtizny.

Celkoveé je v pojeti dila v Narodnim divadle znat urcitd davka historie. Jak
kostymy, tak navrzené kulisy maji notnou davku Rostandovského Cyrana.

,, Tato inscenace neromantizuje tam, kde se to ocekava (slavny monolog, akce s
brincenim kordii, musketyrska cest...). Jiny pohled vyuziva i zcizujicich blbin (Cyrano
dava autogram). Jasné, cilem je zlehcit patos, co vsak na to typicky divak zlaté
kaplicky? V omracujicim prostoru Narodniho naprosto nezabiraji ani dalsi pokusy o
odlehceni. At jsou to vtipky Le Breta, Cyranova pritele (David Matdsek). «107

Po vizuélni strance je hra v Narodnim divadle pojata klasickym Cyranovskym
stylem a hlavné se nechava inspirovat prvni premiérou Cyrana ve Francii. V Narodnim
divadle se inscenace hraje jiz dlouhych dvanact let a od své premiéry az po soucasnost

se jak kulisy, tak kostymy neméni.

97 MAREK, Vlastimil. N&co v siti: fejetony, které vychazely od roku 1997 na internetu na

adrese http://svet.namodro.cz. [online]. [cit. 2013-03-29]. DOI: http://www.i-divadlo.cz/recenze/cyrano-
z-bergeracu.
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ZAVER

Diplomova prace je zaméfena na zkoumani nejznaméjsi divadelni hry
francouzského autora Edmonda Rostanda, Cyrano z Bergeracu.

V prvni Casti prace byly popsany stru¢né dé&jiny Francie od 16. do konce 19.
stoleti, v tomto obdobi zil jak historicky Cyrano z Bergeracu tak samotny autor hry
Edmond Rostand. Kazd¢ stoleti bylo popsano jak z hlediska politického, tak kulturniho
rozvoje.

Druha kapitola se soustfedila na déjiny divadla ve stejném obdobi, zachyceny
jsou divadelni promény od vzhledu jevist¢ az po samotné herectvi. Také se
nezapomnélo na autory dané doby.

Tteti ¢ast diplomové prace popsala zivot autora Cyrana z Bergeracu Edmonda
Rostanda. Bylo zachyceno jak jeho détstvi, tak vzdélani, Zivot béhem psani hry a
V neposledni fadé dalsi vyznamna dila.

Poté prace vystihuje zivot historického Cyrana z Bergeracu, kterym se inspiroval
sam autor, jeho détstvi, zivot u vojska i jeho dila coby autora.

Piedposledni kapitola popisuje historii ¢eského nastudovani od prvni premiéry
hry v Narodnim divadle po premiéry do dne$nich dni. Rozebira hru Cyrano
z Bergeracu i na jinych jevistich, kterymi jsou Divadlo na Vinohradech, Divadlo pod
Palmovkou a také Divadlo v Ostravé.

Praktickd a posledni c¢ast diplomové prace se soustfedi na dva hlavni
ptedstavitele Cyrana v divadelni sezon€ 2012- 2013. Prvnim je Martin Stropnicky, ktery
hraje Cyrana v Divadle na Vinohradech pod nazvem Cyrano! Cyrano! Cyrano!
Inscenace je pojata jako postmuzikal, ma tedy dv¢ tvare, muzikalni a ¢inoherni. Druhym
je Martin Stransky, ktery hraje v Divadle pod Palmovkou, kde se hra uvadi pod
klasickym nazvem Cyrano z Bergeracu.

V podkapitolach jsou piepsany osobni rozhovory se dvéma vySe zminénymi
herci na téma jejich Zivota ve hie s ,, Cyranovskym* nosem, jejich nazory na hry
Edmonda Rostanda ¢i zkouSeni hry, ale také na pojeti rezisérit Vladimira Moravka a
Petra Kracika.

Cyrano z Bergeracu Edmonda Rostanda je pro ¢eska jevisté hra, ktera uchvacuje

divéky jiz desitky let a diky mistrovskému dilu autora jisté¢ bude uchvacovat i déle.
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PRILOHY

Piiloha A - Edmond Rostand a Cyrano de Bergerac.

Edmond Rostand- autor dila Cyrano z Bergeracu.

Cyrano de Bergeracu- jimz se nechal inspirovat Edmond Rostand.



Piiloha B — Cyrano a Narodni divadlo.

David Prachaf- Narodni divadlo, Jana Janékova ml a Sasa Rasilov 2013.

Vladimir Brabec- Narodni divadlo 1974.



Priloha C — Cyrano v Divadle na Vinohradech.

Martin Stropnicky a Dagmar Havlova-Divadlo na Vinohradech.



Martin Stropnicky- Divadlo na Vinohradech.



Piiloha D — Cyrano v Divadle pod Palmovkou.

Martin Stransky- Divadlo pod Palmovkou.

Martin Stransky — Divadlo pod Palmovkou.
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