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Abstrakt

Hlavnim tématem této bakalarské diplomové prace je téma svobody ve tfech inscenacich
Marketa Lazarova Vv rezii Michaela Taranta, i ve Vancurové literarni predloze. Na zaklad¢
dostupnych materiald vznikly analyzy inscenaci ze Statniho divadla Brno (14. dubna 1989),
Vychodoceského divadla Pardubice (16. prosince 1989) a Moravského divadla Olomouc
(13. kvétna 2011), ve kterych byly nasledné zkoumany projevy svobody. Pozornost byla
soustfedéna také na proces dramatizace literarni predlohy a prace obsahuje i srovnani

dramatizace Michaela Taranta s dramatizaci Evy Talské.

Klicova slova: Marketa Lazarova, Vladislav Vancura, Michael Tarant, dramatizace, téma

svobody



Abstract

The main theme of this bachelor thesis is the motive of freedom in three plays Marketa
Lazarova, directed by Michael Tarant and also in the Vancuras book. Based on available
materials there are analysis of plays from Statni divadlo Brno (14th April 1989),
Vychodoceské divadlo Pardubice (16th December 1989) and Moravské divadlo Olomouc
(13th May 2011) in which the motives of freedom were examined. Attention was also paid to
dramatization of the book and the thesis includes comparison of dramatization of Michael

Tarant and the dramatization of Eva Talska.

Key words: Marketa Lazarova, Vladislav Vancura, Michael Tarant, dramatization, motive of

freedom
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1 Uvod

,,Pritomna doba je dramatickd a svym zptsobem i velikd. Za nasich dnti se
op¢t rozhoduje o zivot€ ¢i smrti narodii. V podobné dramatické hie nemiize

(3

zustat divadlo mistem pouhé¢ podivané a sleduje opét své velké poslani.*

Vladislav Vancura, duben 1937, Scéna hled4 své obecenstvo®

I kdyz tuto mySlenku Vancura vyslovil v prvni poloviné dvacatého stoleti, v revolu¢nim roce
1989 se ukdzala opét jako pravdivd. O to symbolictéjsi je fakt, Ze vtomtéz roce byla

pro divadlo dvakrat nastudovana adaptace Vancurovy novely Marketa Lazarova.?

Tato prace s nazvem Marketa Lazarova jako téma svobody v riznych dobach, se bude
vénovat tfem divadelnim adaptacim novely Vladislava Vancury Marketa Lazarova.
Konkrétné se jedna o dvé inscenace z roku 1989 a jednu z roku 2011. VSechny tfi inscenace
nastudoval rezisér Michael Tarant podle své vlastni dramatizace, na jejimz vzniku se podileli
také Vaclav Cejpek a Petr Kozeluh. Prvni inscenace vznikla v dubnu 1989 ve Statnim divadle
Brno, druha v prosinci 1989 ve Vychodoceském divadle Pardubice a posledni v kvétnu 2011
V Moravském divadle Olomouc. Tyto konkrétni inscenace byly k analyze vybrany ze dvou
divodl. Hlavnim divodem je doba jejich uvedeni. Prvni inscenace je jeSté socialisticka,
nicméné z vétsi ¢asti vznikala jiz béhem revoluéniho roku, a proto se da predpokladat, ze se
V ni objevi mnoho prvkd a motivii odkazujicich k tématu svobody. Pardubicka inscenace je
jednou z viibec prvnich premiér po listopadu 1989, a i kdyZ vznikala jesté v socialismu, da se
o¢ekavat, Ze bude v inscenaci citit bliZici se revoluce, pfipadné¢ by mohlo i vlivem zmény
rezZimu doznat zmén samotné nastudovéani. Posledni analyzovand inscenace je soucasna,

uvedend vice nez dvacet let po revoluci, kdy svobodu povazujeme za néco naprosto

samoziejmého, a jak se kolektivné domnivaji zapadoevropskd média, si ji ani nevazime

! VANCURA, Vladislav. Réd nové tvorby. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1972. s. 137.
2V riiznych zdrojich se objevuje riizna gramaticka podoba nazvu dila. V této praci bude nazev sjednocen
V duchu Vancurovy piedlohy, i kdyZz dnes se jedna o gramaticky nespravnou variantu, tedy Marketa Lazarova.
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a rychle zapominame na minulost.® Druhym divodem vybéru téchto konkrétnich inscenaci je

prave stejna osoba reziséra.

Soucasti predlozené diplomové prace bude také teoretické pojednani o dramatizaci
asrovnani dvou dramatizaci Markety Lazarové. Prace disponuje dramatizaci Michaela
Taranta, Véaclava Cejpka a Petra Kozeluha, podle které byly nastudovany vSechny tfi
analyzované inscenace. Druhou dramatizaci, ktera bude srovnana s prvni zminénou, je
dramatizace Evy Talské, kterd byla vyuzita k inscenaci uvedené ve Statnim divadle Brno
v dubnu 1980.% V tomto srovnani by méla price poukazat na rizné moznosti dramatizace

jedné predlohy.

Cilem této prace jsou detailni analyzy jednotlivych inscenaci a jejich vzajemné
srovnani. Hlavni tendenci pak je hledani tématu svobody v jednotlivych inscenacich a jejich
srovnani v kontextu doby, ve které inscenace vznikaly a byly uvedeny. Da se predpokladat, ze
nejvice by téma svobody méla akcentovat chronologicky druhd Marketa Lazarova z Pardubic,
ktera vznikala v pribéhu nejaktivnéjsiho revolucniho déni a s velkou pravdépodobnosti uz
nebyla podrobena cenzufe jako nastudovani brnénské. Naopak nepiilis silny akcent na téma
svobody 1ze oc¢ekavat u nejnovéjsi olomoucké inscenace. Tyto teze ale mohou byt potvrzeny

az na zéklad¢ provedenych analyz.

® Kolektivni ztrdta pameéti, divi se Rakousko vysledkiim ceskych voleb [online]. iDNES.cz [citovano 5.4.2013].
Dostupné z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/ohlasy-v-zahranici-na-krajske-a-senatni-volby-fnl-
/zahranicni.aspx?c=A121015_091440_zahranicni_skr>.

* Premiéra Markety Lazarové ve Statnim divadle Brno v reZii Evy Talské byla 14. dubna 1980. Piesné o devét let
pozdé&ji, tedy 14. dubna 1989, prob¢ehla premiéra analyzované inscenace v rezii Michaela Taranta.
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1.1 Metodologie

K dosazeni stanovenych cilii byla zvolena analyza jednotlivych inscenaci a jejich nasledna
komparace. V ramci analyzy inscenace byly hloubkové prozkoumany jeji nasledujici slozky:
dramaturgicko-rezijni koncepce, ¢as, prostor, kostymy, scénografie, svétlo, hudba a herecké
Zavodsky,” byla v této praci zamémé vynechana, jelikoZ ani ze zdznamu inscenace, ani

Z tiSténych recenzi, neni mozné divackou slozku dostate¢né zhodnotit.

Analyzy vznikly na zakladé riznych metod zkoumani. Dvé starsi inscenace nebylo jiz
mozné navstivit osobné a pracovat s vlastnimi zkusSenostmi z autopsie, coz ale mozné bylo
U nejnovéjsiho nastudovani Markety Lazarové v Moravském divadle Olomouc. Navstivena
byla celkem tfi predstaveni vroce 2012, béhem kterych byly pofizeny poznadmky
K nejvyraznéj§im prvkim inscenace. Nasledn¢ byl k vypracovani analyzy pouzit také
technicky zdznam ptedstaveni pofizeny Moravskym divadlem Olomouc, ktery pro ucely prace
poskytlo samo divadlo. Zaznam inscenace byl k dispozici také v ptipadé prvni inscenace
ze Statniho divadla Brno. Poskytl ho sam rezisér Michael Tarant, bohuzel bez specifikace kdy
a kym byl zaznam potizen. U pardubické Markety Lazarové z Vychodoceského divadla
Pardubice se nepodafilo v nékolika zdrojich zdznam vibec dohledat, proto si prace musela
vystaCit pouze s tiSt€énymi materidly a fotografiemi. Konkrétné se jednalo o jeden
zpravodajsky c¢lanek informujici o chystané premiéfe, pozvanku na premiéru, program
k inscenaci a jednu recenzi z vychodoceského deniku Pochoden, které byly dohledany
v archivu Divadelniho ustavu, a soubor fotografii poskytnutych Vychodo¢eskym divadlem

Pardubice v elektronické podobé.

TiSténé materidly existuji i u inscenaci, které byly analyzovany ze zdznamu, ovSem
zde nemély tiSténé materidly takovy vyznam. JelikoZ inscenaci je moZné analyzovat mnohem
komplexnéji a s diirazem na vSechny slozky pravé ze zaznamu, idealné pak z osobni navstévy
predstaveni. Materialy pouzité pro tuto praci jsou rozmanité a pochdzeji z riznych zdroju.
Prvni cesta pii jejich shromazd’ovéani vedla pifimo do divadel a jejich archivi, ziskat se ale
podafilo jen aktudlni zdznam z Moravského divadla Olomouc. Nésledné kontaktovani reziséra
Michaela Taranta zajistilo brnénsky zadznam, rezijni knihu z Olomouce, pouZitou dramatizaci
a také dramatizaci Evy Talské, podle které¢ byla nastudovdna inscenace ve Statnim divadle

Brno vroce 1980 v jeji vlastni rezii. Na doporuceni Michaela Taranta bylo jesté¢ jednou

® ZAVODSKY, Artur. Piedmét, struktura a metody divadelni védy /Teatrologie/.In Prolegomena Scénografické
encyklopedie (6. ¢ast). Praha: Scénograficky ustav, 1971, s. 53.

9



kontaktovano Vychodoceské divadlo Pardubice, konkrétné jeho tajemnice Lucie Ptackova,
ktera nésledné poskytla soubor fotografii z pardubické Markety Lazarové. Ziaznam se
v archivu divadla opét nepodafilo dohledat, proto nasledovalo kontaktovani Statniho
okresniho archivu v Pardubicich a Divadelniho ustavu v Praze. Ob¢ dv¢ instituce nalezly tytéz
archivované materidly, které byly nasledn¢ pouzity pro vypracovani analyzy, zdznamem
inscenace ale nedisponuje ani jedna. Zaznam inscenace je tedy aktualné nedostupny. Pfi
shromazd’ovani dalSich souvisejicich informaci, naptiklad o periodicich, ze kterych pochdzeji
vyuzité materialy, nebo autorech recenzi, byla vyuzita online databaze Narodni knihovny
Vv Praze, ktera poskytla veSkeré potiebné informace, aby bylo mozné dobovy tisk

charakterizovat a zhodnotit relevanci tohoto zdroje.
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1.2 Kritika prameni a literatury

Jak jiz bylo zminéno a popsdno vySe, materidly vyuzité pro zpracovani této prace byly
ziskdny z mnoha rtznych zdroji. U kazdého zdroje byla zvazena jeho divéryhodnost
arelevance, aby nebyly do analyzy zafazeny nevyhovujici a nereprezentativni materialy.
Jednotlivé prameny a nasledné 1 tituly odborné literatury, budou podrobn¢ zhodnoceny
na nasledujicich tadcich, a budou fazeny podle nalezitosti k jednotlivym inscenacim, tedy
nejdiive materidly k brnénské inscenaci, pak k pardubické a nakonec k olomoucké. Po

zhodnoceni prameni bude charakterizovana také pouzita literatura.

K brnénské inscenaci byly zajistény materidly tisténé, i samotny zaznam inscenace.
Jako hlavni pramen pro detailni analyzu poslouzil pravé zminény zdznam. Vzhledem k jeho
Spatné technické kvalité¢ nebylo mozné zhodnotit herecké vykony, piedevsim jejich mimiku.
Pro doplnéni téchto nedostatki napomohly dostupné recenze z dobového tisku. K dispozici
byly tfi recenze dvou autord, kazd4 zjiného periodika i jiného obdobi. Prvni recenze
Jaroslavy Suchomelové Fascinujici divadlo® vySla v Zemédélskych novinadch téméf dva
meésice po premiéte, presn¢ 3. cervna 1989. Tato recenze je pomérné kratkd a neobsahuje
mnoho informaci. Analyza samotné inscenace na zakladé této recenze by byla pomérné
problematickd, ovSem pro tuto praci byly na zékladé recenze doplnény pouze detaily
0 hereckych vykonech a v tomto sméru je recenze dostacujici. Vzhledem k profesnimu profilu
Jaroslavy Suchomelové lze recenzi povazovat také za hodnotny zdroj informaci. Jaroslava
Suchomelova byla divadelni kriticka, dlouhodob¢ ptisobila jako redaktorka Svobodného slova
a prispévatelka zminénych Zemédélskych novin.” Druhou vyuzitou recenzi je ¢lanek Ve spleti
plachet a lan Jifiho Tese z 16. srpna 1989, publikovany ve Svobodném slovu.® I Jifi Tes se ve
své recenzi zabyva prevazné hereckym projevem a jeho recenze tak byla vyuzita hlavné jako
verifikace jiz pouzitych informaci, ptevzatych od Jaroslavy Suchomelové. Posledni dostupna
recenze je opét od Jaroslavy Suchomelové, tentokrat z ¢asopisu Scéna. Tato recenze je jiz
porevolucni, vydana byla 27. listopadu 1989, a autorka se v ni vraci k inscenaci podruhé
z diivodu preobsazeni titulni role Markety Lazarové. Samotnd recenze je jen rozSifenim
recenze vydané o pét mésict diive v Zeméde€lskych novinach a podobnost mezi obéma texty
je vice nez patrna, jelikoz autorka mnohdy ani nepozménila formulaci svych nazori

a postfehii. Nicméné se v tomto textu objevilo jesté nékolik dalich informaci, které byly

® Fascinujici divadlo. Zemédélské noviny, 3. 6. 1989. s. nezjisténa.

" Osobnosti: SUCHOMELOVA, Jaroslava, PhDr., Brno [online]. Databaze ¢eského amatérského divadla
[citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=0sobnost&id=3161>.

8 Ve spleti plachet a lan. Svobodné slovo, 16. 8. 1989. s. 5.
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vyuzity pro tuto praci, opét v oblasti hereckého ztvarnéni nékterych postav. Poslednim
zajisténym tiSténym pramenem je program k inscenaci, ktery ale nebyl vyuzit jinak, nez Ze
poslouzil k ovéfeni informaci o premiéfe, obsazeni a tvircich inscenace. Na zékladé
dostupnych pramenii mohla byt prvni adaptace Markety Lazarové v rezii Michaela Taranta

detailn¢ analyzovana a poskytuje relevantni a ovéfené informace.

Pardubické inscenaci je vénovdno nejméné prostoru a jeji analyza je velice stru¢na.
Tato strucnost je zapfi¢inéna nedostatkem dostupnych prament. K pardubické inscenaci se
nepodafilo dohledat zaznam v divadelnim archivu, osobnim archivu reziséra, ani
Vv Divadelnim tstavu nebo Statnim okresnim archivu v Pardubicich. Zajisténé fotografie jsou
pouze Vv ¢ernobilém provedeni, tudiz na jejich zakladé nemohou byt kvalitné zhodnoceny ani
kostymy nebo scénografie. Z tiSténych materiall je dostupny program, ve kterém se objevuji
jen dv¢ fotografie Vladislava Vancury, pozvanka na premiéru, jedna zprava o chystané
premiéie z deniku Pochodent a recenze z téhoZ periodika. Pfi préaci S témito prameny byly
zjistény rozdilné Udaje o datu premiéry v materidlech, které vznikly jesté pfed planovanou
premiérou, tedy v programu, pozvance a zpraveé z deniku Pochoden, oproti oficialnim tidajim
v online dostupném archivu Divadelniho ustavu. Predpremiérové materidly uvadi datum
25. listopadu 1989, archiv Divadelniho tstavu pak 16. prosinec 1989. Vysvétleni tohoto
rozdilu nabizi samotna recenze z deniku Pochodefl,9 ve které Eliska Skokanova uvadi: ,,Kdyz
pardubicti inscendtofi studovali svou inscenaci Markety Lazarové jako poselstvi
0 nezlomnosti ¢eského ndroda, o vnitini sile kazdého Clov€ka, nemohli jesté tusit, jakych
novych vyznamil nabude zahy jejich inscenace ve zménach spolecenského kontextu. Premiéra
25. listopadu 1989 se nekonala, nebot vtu dobu davali divadelnici svou stavkou hlas
budoucnosti naroda, a tak ne ndhodou se scéna z Markety Lazarové stala plisobivou souc¢asti
komponovaného potadu Nehrajeme, ktery ptipravila vSechna tfi vychodoceskd profesionalni
divadla v utery 5. prosince 1989 na podporu stavkujicich studenti. V tomto ohledu dostupné
materidly dostatecné vysvétluji soudobé déni a situaci. V ohledu analyzy zkoumané inscenace
jsou ale dostupné materidly velice nedostatecné. Tuto situaci vystihl pracovnik archivu
Divadelniho ustavu, kdyZ poznamenal: ,,Neni toho moc, ale to vite, vSichni zili revoluci,
0 divadle nikdo nepsal.” Autorka jediné dostupné recenze Eliska Skokanova se zabyvala
divadelni Zurnalistikou pravidelné a dlouhodobé¢ a diky tomu je mozné jeji texty povazovat za
relevantni a hodnotné zdroje informaci. Pfesto ale neni mozné z jedné recenze, jesté k tomu

kratSiho rozsahu, inscenaci detailn¢ zanalyzovat. Proto je v porovnani s dalSimi dvéma

% Vanéura promlouvajici k dnedku. Pochoder, 25. 1. 1990. s. 4.
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inscenacemi vénovano pardubickému zpracovani tak malo prostoru. Nabizi se zde ale
moznost dalSiho rozsiteni této prace v ptipadé, ze by se zaznam inscenace v budoucnu nasel,

napiiklad v né¢jakém soukromém archivu.

Analyza olomoucké inscenace byla zpracovdna na zaklad¢ technického zaznamu
potizeného divadlem a n¢kolika navstév predstaveni. K této inscenaci je dostupnych i mnoho
dalSich materialt, které ale tato prace priliS nereflektovala, vzhledem k dostupnosti kvalitniho
zdznamu a moznosti navstévy predstaveni. I kdyz nebyly recenze ani dal$i materidly vyuzZity,
bylo by vhodné se k nim alesponi okrajové vyjadrit. Dohledané recenze této inscenace pochazi
z raznych zdroju a jejich kvalita je rtizna. VSechny se ale témét shoduji v hodnoticim soudu,
ktery je ovSem velice odlisny od recenzi na inscenace z Brna a Pardubic. Vzhledem k velké
podobnosti mezi vSemi inscenacemi je tento fakt mozna piekvapujici, ale vysvétluje jej
Vladimir Hulec ve své recenzi v deniku E15: ,,... byl ale narychlo nucen zaradit repliku své
vice nez dvacet let staré rockové opery podle romanu Vladislava Vancury Markéta Lazarova.
Pravé doba vzniku je na formé inscenace vice neZ znat. S dneSnim divadlem se miji jako
Titanic s vesmirnou raketou*.™® Mimo této recenze jsou k nejnové&jsimu nastudovani Markety

Lazarové k dispozici také recenze Markéty Toufarové na portalu RozRazil'!

nebo Dominiky
Siroké na portalu Divé baze'?. Udaje o téchto recenzich byly dohledany pies online dostupnou
databazi Divadelniho ustavu a jejich plné verze pak v elektronické databazi Anopress, ktera
monitoruje Cesky tisk a internetové portaly. Pramenti k olomoucké inscenaci je tedy
dostupnych mnoho, coz je dano €asovou blizkosti inscenace a také rozvojem internetového

média, stejn¢ jako rtiznorodost, predevsim v ohledu kvality a relevance, dostupnych prament.

Nasledujici fadky se budou vénovat nejzasadnéj§im titulim vyuzitym pii zpracovani
této prace. Konkrétné se jedna o tituly Zakladni pojmy divadla Petra Pavlovského, Divadelni
slovnik Patrice Pavise, Drama, divadlo, divdk Zdenka Hofinka, Zaklady dramaturgie Jana
Cisate a Cesky divadelni kostym kolektivu autorii, plus stat’ Dramatizace jako teoreticky

problém Ivy Sulajové.

Zakladni pojmy divadla, stejné jako Divadelni slovnik, jsou tituly vysvétlujici formou

slovnikovych hesel zdkladni pojmy divadla a teatrologie. Oba slovniky poslouzily v této praci

1% Olomoucka Markéta je plna dychaviénosti. E15, 23. 5. 2011, s. 20.

Y TOUFAROVA, M. 2011. Divadelni Flora Olomouc 2011: den prvni — Markéta Lazarova [online]. RozRazil
online [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW: <http://www.rozrazilonline.cz/clanky/602-Divadelni-Flora-
Olomouc-2011-den-prvni-Marketa-Lazarova>.

2 SIROKA, D. 2011. Vernost starym casom [online]. Diva baze [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW: <
http://divabaze.cz/recenze/577-vernos-starym-asom.html>.
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piedevsim jako podklad pro vysvétleni obecnych principta divadla, popis slozek inscenace

a podobng.

Dalo by se fict, ze kniha Drama, divadlo, divék je rozdélena do dvou casti. Prvni Cast
charakterizuje jednotlivé dramatické zanry a zasazuje je do kontextu divadelniho uméni.
Ve druh¢ ¢asti se Hofinek vénuje zakladni charakterizaci divadla, inscena¢nim postuptim
i analyzam. Pro tuto praci byl tento titul pfinosny pfedev§im v oblasti vymezeni obecnych

divadelnich pojmu a jejich zatazeni.

Jan Cisaf se ve své knize Zéklady dramaturgie, uréené pro studenty divadelni rezie
a dramaturgie, vénuje dramatické situaci a dramatické postave. Nejvetsim piinosem pro tuto

praci byla praveé charakteristika dramatické postavy.

Publikace Cesky divadelni kostym se vénuje jak historickému vyvoji kostymi
v Ceském divadle, tak teoretickému popisu kostymu a jejich vyznamu. Tato publikace byla

pfinosna pfedevsim pro detailni analyzu kostymil v jednotlivych inscenacich.

Stat’ Ivy Sulajové se vénuje dramatizaci piivodné literarnich ptedloh a pro tuto praci se

stala sté¢zejnim zdrojem informaci pro analyzu dramatizace Vancurovy novely.
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2 0d novely k dramatizaci, od dramatizace k adaptaci

Nasledujici kapitola osvétli problematiku dramatizace a nasledné zanalyzuje dramatizaci
Michaela Taranta ve vztahu k Vanc¢urové ptivodnimu textu. Dale se kapitola zaméfi na rozdily
mezi dramatizaci Michaela Taranta a Evy Talské s diirazem na zpracovani tématu svobody

V samotné dramatizaci.

2.1 Dramatizace jako teoreticky problém
Nazev této kapitoly byl zaptjéen od Ivy Sulajové, kterd se teoretickému problému

dramatizace vénovala v rozsahlé stejnojmenné stati, publikované v Divadelni revue.

k této praci.

Na tvod je tfeba vymezit samotny pojem dramatizace ve srovnani s adaptaci, pak by

bylo vhodné dramatizaci vymezit Casové a nasledné se vénovat jejimu vyznamu.

Vymezeni pojmu neni jednoduché vzhledem k neustalenému pouzivani tohoto terminu
a riznému vykladu mnoha teoretikli. Pro potieby této prace bude dramatizace, stejné jako
adaptace, chapana podle Slovniku literarni teorie. Dramatizace je tedy chapana jako
»pretvotreni ptivodné epické, obvykle prozaické literarni latky nékdy vSak také lyrické
predlohy do dramatického tvaru“.** Vztah dramatizace k piedloze byva t&sn&jsi a obvykle
byva i zachovan nazev pivodniho dila a signovan autor. Signovani a pojmenovani dila miva
vliv na rliznou percepci vysledného tvaru. Oproti tomu adaptace mé volnéjsi vztah k predloze
a jde o ,,pfizplsobeni struktury pavodniho dila novému uméleckému zdméru bud’ cestou
moderniho pfepracovani, aktualizace, parodie, nebo kompozicné stylistické upravy
zastaralého textu [...] predstavuje zasadné&jsi zasah do struktury pivodniho dila“.* Podle

daného vymezeni tato prace pracuje s dramatizacemi novelistické predlohy.

Pocatky dramatizaci je mozné datovat do stejné doby jako pocatky lidové slovesnosti.
Uz vtéto dobé si lidé predavali piib&hy, které mnohdy vychézely z povésti, mytologie
a podobné¢. Tyto piibehy si lidé ¢asto upravovali a ndsledné je prendseli 1 do pocatkl divadelni

produkce. Pokud je tedy uznan nézor, ze divadlo vychazi z ritualt, pak je mozné za prvni

3 SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue, 2004, &. 4, s. 46-61. ISSN 0862-
5400.
1 VLASIN, Stépan a kolektiv. Slovnik literdrni teorie. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 84.
15 s

Tamtéz, s. 11.
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dramatizatory povazovat knézi. Obliba prejimani nejriznéjSich ndméti ze Zzivota nebo
mytologii pretrvava i pozdéji, vypozorovat jej je mozné i u Shakespeara nebo Moliéra, ktery
fikal: ,,Beru si, co mi patii, tam, kde to nachazim.“!® Obliba dramatizaci puvodné
nedramatickych predloh se prenesla az do soucasnosti, dokladovat ji lze naptiklad v prvni
polovin¢ dvacatého stoleti, kdy E. F. Burian ve svém Décku realizoval svou piedstavu
mluvéim. 1 v soucasné dobé maji dramatizace na divadelni scéné své pevné misto. K rozvoji
dramatizaci doSlo pravé v devadesatych letech dvacatého stoleti po padu totality a uvolnéni
pomeért. ,,Na dramatizaci uz neni zajimavé jen to, co se dramatizuje, ale také jak se
dramatizuje,“!” uvadi Sulajova. V devadesatych letech tak vznika zajimava linie autorského
divadla, které hleda nové inscenacni techniky, ptistupy k nedramatickym predloham a hlavné
nova témata, jelikoz divadla o velkou ¢ast svych témat padem komunismu pfisla. UZ nebylo
proti ¢emu se vymezovat a vznikl prostor pro nova témata. Pravé diky tomu si nasly na jevisté
cestu mnohé dramatizace nebo nové adaptace nejriznéjsich predloh. V protikladu k tomuto
hledani je pak linie divadla, kterd se snazi ziskdvat nové divaky, jelikoz v prvni poloving
devadesatych let doSlo k vyraznému poklesu divadelnich divaki, a to pfedev§im
prostfednictvim atraktivnich a netradi¢nich naméti. V divadle se tak objevuji dramatizace
predloh velice klasickych nebo naopak naprosto neocekavanych. Jako ptiklady klasickych
adaptaci je mozné uvést tfeba analyzovanou Marketu Lazarovou, Annu Kareninu, aktualné
uvadénou v Méstskych divadlech prazskych a brnénské Reduté, Mistra a Markétku, kterou
V soucasné dob€ pod ndzvem Maestro a Markétka uvadi Husa na provazku, nebo Babicku,
premiérovanou v Divadle Na Fidlovacce v bfeznu 2013. V protikladu ke klasice jsou
netradiéni naméty, které jsou pro divadlo upravovany pifedevSim za ucelem ptivedeni nové
divacké generace. Jednim piikladem za vSechny miZe byt fantasy série Terryho Pratchetta.
V Ceské republice se poprvé objevila dramatizace jeho piedlohy v roce 2001, konkrétné
v prazském Divadle v Dlouhé, kde mély 27. dubna 2001 premiéru jeho Soudné sestry.'®
Ty jsou také prozatim nejuvadeéngjSim titulem podle Pratchettovy ptedlohy a inscenovali je
také v Liberci v Divadle F.X. Saldy, v Zapado¢eském divadle Cheb a v Horackém divadle
Jihlava. Dvojiho uvedeni se dockala Maskarada, konkrétné v Divadle v Dlouhé a Moravském

divadle Olomouc, které¢ uvedlo také jeho MuzZe ve zbrani. Jednou byl uveden také Mort

' SULAJOVA, cit. 13, s. 58.

Y Tamtéz, s. 58.

18 Soudné sestry [online]. Virtualni badatelna [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW: <http://db.divadelni-
ustav.cz/PerformanceDetail.aspx?perf=6832&mode=0>.
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v Komorni scéné Aréna Ostrava a Straze! Straze!, které stale uvadi Divadlo A. Dvoraka

Piibram.

Z teoretického hlediska je moZné dramatizaci vnimat jako metatext, jak uvadi Sulajova
na zakladé komunika¢niho vzorce autor — komunikat — piijemce. V tomto vzorci
je komunikatem chapana pravé ona literarni pfedloha. Pro dramatizaci tak plati tento vzorec
V Upravé autor — komunikat o komunikatu (tedy metatext) — piijemce. Jini teoretici nahlizi
na dramatizaci jako na svébytnou formu piekladu. Mirek Cejka uvadi: ,,P¥eklad je proces,
Vjehoz pribéhu se v pfijimacim jazyce tvoii vyznamové nejblizSi a stylisticky
co nejpfirozendj’i ekvivalent sdéleni zadaného ve vychozim jazyce.“® Pokud je tedy
nahlizeno na dramatizaci jako na pteklad, mize to znamenat pievod prozaického textu
do situaci, promluv jednotlivych postav 1 explicitnich scénickych poznamek. Tim
dramatizator urcuje, co bude divakovi sdéleno prostiednictvim charakteru postavy, jejiho
jednéni, co prostfedim a co mu sdéli jiné postavy. Vytvaii tak autonomni literarni dilo, které
nemusi byt primarné uréeno k jevistnimu ztvarnéni, ale pouze ke ¢teni. K tomu ale Pavel
Janousek uvadi: ,,Dramatizace je nutny, lec literarné¢ nesvébytny mezistupenn mezi timto
(ptivodnim) textem a jevistém,“”® &mz zpochybiuje jiny smysl dramatizace neZ pouze jako
pfevod textu pro jevistni ztvarnéni. Cilem dramatizace je tak podle Sulajové piedeviim
autorova svébytna vypovéd’. ,,Dramatizator vstupuje mezi pivodce a piijemce a zasadnim

«21

zpisobem ovliviluje zplsob kodovani vysledného dila.“”" Podle Osolsob¢ho u dramatizace

»jde o to vyjit z abstraktnich, psanych zaznamil situacnich fragmentli, jader a synekdoch,

a rekonstruovat z nich nefragmentéarni nesynekdochicky doslovny obraz situace*.?

9 CEJKA, Mirek. Uvod do studia jazyk pro bohemisty. 2. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1993 [na obélce
chybné] 1992. s. 48.

“YSULAJOVA, cit. 13, s. 46.

2! Tamtéz, s. 50.

22 Tamtéz, s. 50.
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2.2 Dramatizace Michaela Taranta

Vancurova novela je situovana do historie, kterd neni blize specifikovana. Ackoliv je z textu
ziejmé, ze by se melo jednat o obdobi stfedoveéku, neni €as v novele nijak charakterizovan,
nedrzi se ani dobovych redlii nebo postav. Vnimani Markety Lazarové jako stfedoveéké latky
zpusobuje predevsim vyrazné kiestansky podtext novely. Dalo by se fici, Ze vSechny postavy
se odvolavaji k Bozi ptitomnosti, vzyvaji Jezise Krista, a v nékterych ohledech jsou az piili§
ortodoxni. Ve stfedovéku doslo k mohutnému rozvoji kiestanstvi a jakékoliv jiné vyznani
bylo povazovano za kacitské. Kiestané nakladali s nepohodInymi stoupenci jinych vyznani
stejné kruté, jako bylo zachazeno snimi jest¢ v obdobi antiky. UZ v novele vypravéc
specifikuje ¢as pomoci mrazt tak vasnivych, jako tehdejsi kiestanstvo. Na zaklad¢ tohoto
uréeni lze tedy Marketu Lazarovou oznacit za piibeéh zasazeny do stfedovéku. Vzhledem
k absentujicim konkrétnim udalostem nebo skuteénym postavam neni mozné mluvit
0 Marketé Lazarové jako o historické préze. Misto piibéhu je specifikovdno jesté méné

konkrétn¢, pouze mladoboleslavskym krajem.

Samotny text je rozdélen do deseti hlav a ma piedev§im popisny, misty vypravéci
charakter. Dialogickych pasazi je v celé novele malo, d¢j je spi§ vypravén a komentovan
vypravécem, ktery neni souCasti déje a je jen nezavislym pozorovatelem. V plivodnim
Vancurove textu se da vysledovat jedna, mozna dvé d&jové linie, které se ale vyrazné misi,
bez dalSich epizodnich odbocek. Postav je sice v novele mnoho, nemaji ale kazdéa svou vlastni
linku, vSechny jejich osudy jsou propletené a rozvijené spolecné. Plivodni Vancurova novela
by se v tématu svobody dala chapat spi§ jako soubor porusovani svobod ostatnich. Kozlik
se svou druzinou, stejné jako Lazar, okrddd u cest kazdého, koho potkd, Casto nevahaji
i vrazdit a tim upiraji ostatnim nejen pravo na majetek a osobni vlastnictvi, ale hlavné pravo
na zivot. Kral, hejtman Pivo a jeho druzina by se v tomto kontextu dali chdpat jako vykonna,
tedy soudi moc, ktera se snazi nastolit v zemi klid a potadek. K jeho nastoleni voli veskeré
dostupné metody, které jsou z dneSniho pohledu nepfijatelné. Ve sttedoveéké poetice ale neni
piekvapivé, Ze jsou loupeznici nakonec popraveni a Zeny pfinuceny vzdat se majetku a Zzit
spofadanym zemanskym zivotem. Téma svobody tak neni v ptedloze pftili§ akcentovano,
explicitné zminéno neni dokonce viibec, a pokud po ném neni primarné patrano, nejedna se

0 z&dny z ustfednich motivi, ktery by byl pro novelu typicky.

18



Tarant se ve své dramatizaci tésné¢ drzi Vancurovy novely, jde tedy skutecné
0 dramatizaci a nikoliv adaptaci, ponechava i ptivodni nazev bez tipravy, podtitulu a podobné.
Nejvyraznéjsi Upravou je oproti ptivodnimu textu postava vypravéce. Umistit vypravéce
na divadlo by nebylo nijak ptekvapujici, ovSem konkrétné v ptipadé¢ Markety Lazarové by uz
nemusela byt ve hie zadnéa dalsi postava. Tarant se s vypravéCem vypotadal spojenim jeho
partu s postavou Kozlikovy zeny Katefiny. Z pozice matky rodu, nejstar$i zeny v druzing,
vypravi pribéh, ktery se zapocal davno pted tim, nez se s postavami setkava divak. Katefina
piipomina nékteré dulezité momenty pro Kozlikiv rod, stejné jako komentuje aktualni situaci.
Zachovany jsou v podstat¢ vSechny postavy, i kdyz nékteré maji minimum replik nebo
dokonce zadné. Presto chtél Tarant dodrzet Vancurovu koncepci velkych loupeznickych rodi
a ponechal vSechny postavy. Nevyc¢lenil ani zadnou ze scén, které jsou pro pochopeni celkové
situace a dal$iho jednani dilezité. N&kdy dochazi k pfifeni replik jinym postavam, nez
kterym nalezi v novele, zmény jsou patrné i mezi dramatizaci a samotnou inscenaci. Cela
dramatizace je doplnéna vyraznou hudbou a pisnémi, které de facto vysvétluji nebo posunuji
d¢j. Z tohoto hlediska by se daly vSechny tfi analyzované inscenace hodnotit jako muzikaly,
i kdyZ ¢inoherni ¢asti zabiraji vyrazné vétsi prostor. V duchu piedlohy neni ano v dramatizaci
nijak konkrétné specifikovana doba, ve které se piibéh odehrava. Dalsi vyraznéj§i zménou,
ktera uzavira celou inscenaci, je zkraceni dramatizace oproti piedloze. V dusledku této zmény
Vv zavéru naprosto jinak vyznivd postava Alexandry, kterd v novele na konci spacha
sebevrazdu, kdezto v dramatizaci vSe kon¢i popravou Kozlika a jeho synu. Nedojde tak
Kk narozeni déti ani ke zminéné sebevrazd¢é. Tarant tudiz nepfipousti Alexandfinu slabost,
pfipadné nechut’ zit bez partnera. Marketa se zase nema moznost ujmout Alexandfina ditéte
atim opét potvrdit svou dobrosrdecnost, kterd ovSem byla ukazéna jiz nékolikrat diive,
atudiz tento detail tolik neméni vyznéni Marketiny postavy. Céste¢né by se dalo Fict, Ze
Tarant pfipravil divaky o katarzni moment, 1 kdyz ten miiZe byt nahrazen Katefininou vyzvou:

,Marketo, ani slzicku. A vérnost, vérnost starym casim!*
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2.3 Dramatizace Evy Talské

Dramatizace Evy Talské je oproti Tarantové o devét let stars$i. Tyto dvé dramatizace jsou
si vzajemné podobné v mnoha ohledech, ale to je dano blizkou vazbou na ptedlohu. Hlavni
rozdily mezi obéma dramatizacemi jsou v zasadé¢ tfi. Jde o hudebni slozku, postavu vypravéce
a vyrazn¢jsi prostor pro hejtmana Piva a rytife Sovicku. Repliky postav jsou si velice podobné

nebo dokonce shodné, coz je ddno doslovnym pouzitim textl z plivodni novely.

Absence hudebni slozky neni ni¢im pfekvapivym, jelikoz Marketa Lazarova byla jako
inscenace s hudebnimi prvky vytvofena pouze tiikrat, vzdy pravé Michaelem Tarantem. Pojeti
Evy Talské je vtomto ohledu tedy mnohem Kklasi¢téjsi. Stejné jako u Taranta neni ani
u Talské mezi postavy zatazen vypraveéc, ovSem s tim rozdilem, ze v Talské dramatizaci
absentuje vypravé¢ uplné. VSe, co povazuje autorka za dilezité, sdéluje divakim
prostfednictvim promluv postav, ptfipadné pomoci kostymi, scénografie a dalSich slozek.
Ty ale nejsou v dramatizaci uvedené a nejsou ani pfedmétem analyzy této prace. Kone¢né
posledni vyrazngjsi rozdil je v prostoru vé€novaném nékterym postavam. Tarant klade diraz
predevsim na Kozlikovu a Lazarovu druzinu, potazmo dva mladé pary, Marketu s Mikolasem
a Alexandru s Krisitanem. Talska se mnohem vic neZ osobnim vztahim postav vénuje
soubojiim Kozlikii proti kralovskym vojakiim a také Lazarové proradnosti. Lazar je u Talské
v piedloze. I kdyz byl zbabély a prodejny, v prostoru, ktery jeho zradé a paktovani se s Pivem
vénovali v porovnani s ostatnimi situacemi a postavami Vancura, Talskd a Tarant, Talska

jednoznaéné prevysuje Taranta 1 Vancuru a vykresluje Lazara jesté proradnéjSiho.

Oproti Tarantovi se objevuje i ne€kolik dalsich rozdila, ty uz jsou ale v porovnani
se tfemi jiz zminénymi opravdu jen drobnostmi. Jde naptiklad o zachovani mistniho urceni
jako v predloze, kdy se postavy nékolikrat zmifluji o Boleslavi, jiny sled scén, kdy naptiklad
Tarant za¢inda v Kozlikové lezeni, oproti tomu Talskd hned v uvodu ukazuje Lazarovu
navstévu klastera, kdy Lazar vyjednava s pievorkou o Marketin€ vénu pro klaster. Nepatrné
upraveny je také konec, kdy Marketa po Katefinin€ vyzvé k vérnosti starym casim jesté
dodava: ,,Synu. Budu mit syna.* Oproti Tarantovi zachovava v¢étsi katarzni prostor, kdyz dava
na konci nadéji na novy zivot, na ktery Tarant v podstaté uplné rezignoval. Dal§im rozdilem,
ktery souvisi se scénami, je jejich délka. Talska se hned v tivodu ptiznava, Ze se inspirovala
nejen Vancurovou novelou, ale také slavnym filmem Frantiska VI1acila. A pravé tato inspirace
je velice patrnd na délce jednotlivych scén. Filmovy stiih umoziuje stiidat velice kratké

jednotlivé scény a u Talské jsou scény podobné kratké a Casto v rychlém sledu za sebou.
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Z dramatizace bez scénickych poznamek ale neni mozné urcit, jak je toto stfidani scén feSeno
technicky na jevisti. V kazdém ptipad¢ je dramatizace Evy Talské kratsi, rychlejsi a akcentuje
naprosto jind témata nez Michael Tarant. Téma svobody by se v Télské dramatizaci hledalo
obtizné a snad jedinym moznym prostorem pro zahrnuti svobody by byla agresivni vzpoura

Kozlikovy bandy proti kralovskym vojaktim a Lazarovi jako symbol obrany vlastni svobody.
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2.4 Svoboda jako téma

V aktualni spoleenské situaci v Ceské republice neni jednoduché definovat svobodu, a to
hned z nékolika divodi. Jednim je samoziejmé rozmanitost pohledti na svobodu. Kazdy ma
svlij pohled na svobodu a pod timto pojmem si piedstavuje néco jiné¢ho. DalSim problémem je
neuchopitelnost tohoto pojmu. Jak definovat néco, co fyzicky neexistuje? A konecné
I samoziejmost S jakou svobodu aktualné vnimame. Kdo nezazil nesvobodu, nedokaze ocenit

svobodu a poklada ji za véc naprosto samoziejmou a nemeénnou.

Ve snaze se vyporadat se vSemi zminénymi uskalimi definice svobody se tato prace
obraci k zakladnimu dokumentu, ktery zaruGuje svobody ob&anim Ceské republiky, tedy
k Listing zakladnich prav a svobod.?® N&ktera ze zakladnich ustanoveni jsou natolik bandlni,
ze 1idé mnohdy nepovazuji za dilezité tyto svobody néjak regulovat a upravovat. Prave tyto
zékladni svobody jsou ale pro tuto praci dialezité a pravé takové projevy svobody budou

Vv inscenacich hledany a hodnoceny.

Nejzakladnéj$im pravem ¢loveéka je pravo na zivot, o ¢emz nemuze byt pochyb. Piesto
jsou tato prava vyrazné¢ omezovana, a to jak dnes, tak ve stfedovéku, do kterého Vancura
zasadil d& své novely Marketa Lazarova. Clovéku je také zaruGena nedotknutelnost jeho
osoby a soukromi, stejné jako obydli. Do obydli neni dovoleno vstoupit bez souhlasu toho,
kdo vném bydli. Kazdy ma pravo na ochranu pied neopravnénym zasahovanim
do soukromého a rodinného Zivota. A v neposledni fad¢ Listina zakladnich prav a svobod
pojednava také o svobod€ vyznani a svobod€ projevu. Vedle prava na Zivot povaZujeme
svobodu projevu za jednu z nejsamoziejméjSich véci, a pfitom jen par desitek let zpatky
nebyla takovou samoziejmosti. Zaru¢ena svoboda mysleni, svédomi a nabozenského vyznani,
stejné jako svoboda projevu a pravo na informace, pravo na vyjadieni ndzoru slovem, pismem
1 jinym zplisobem byla stanovena az na zacatku devadesatych let. Pravo postavit se na odpor

proti kazdému, kdo by odstraiioval demokraticky tad, je pak jednim z nejvétSich posunt

ve vnimani svobody. Na svobodu mame nejen pravo, ale smime si ji 1 hajit.

Tato prace se zaméii predev§im na obranu vlastni svobody a vedle toho takeé
na svobodu projevu a slova. V kazdé inscenaci budou hledany prvky, které se svobodou
souvisi pfimo i jen okrajove€, explicitn€ i implicitné. Nejvyraznéjsi projevy svobody se daji

pfedpokladat v hereckém projevu, pfipadné v pouZziti n€kterych rekvizit. D4 se pfedpokladat,

2 Ustava Ceské republiky Listina zdkladnich prdv a svobod. Vydani platné k 12. 2. 2007.
Ostrava: Nakladatelstvi Sagit, 2007, 192 s.
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ze nejakcentovanéjsi bude téma svobody ve druhém Tarantové nastudovani Markety
Lazarové, tedy pardubické inscenace, premiérované jen nékolik dni po odeznéni studentskych

stavek proti komunistickému rezimu.
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2.5 Tricet osm let Markety Lazarové na ¢ceském jevisti

Vandurova novela vysla poprvé tiskem v roce 1931, v roce 1967 natogil Frantisek V1acil
isp&iné filmové drama®® a na divadelnim jevisti se Marketa Lazarova poprvé objevila pied
vice nez osmatficeti lety. Od roku 1976 byla pro jevisté profesionadlnich divadel
v Ceskoslovensku a pozdgji Ceské republice adaptovana celkem Sestnactkrat, na podzim 2013

se chysta jeji dals$i nastudovani.

Poprvé byla Marketa Lazarova uvedena v Hanackém divadle Prostéjov. Premiéra
probéhla 26. biezna 1976, rezisérem inscenace byl Svatopluk Vala a pouzil dramatizaci Josefa
Koval¢uka. Po ¢tyfech letech byla nastudovana Marketa Lazarova ve Statnim divadle Brno,
na scéné Divadla na provazku, premiéra se uskutecnila 14. dubna 1980 a nastudovani se ujala
Eva Talska podle své vlastni dramatizace. 23. bfezna 1981 méla premiéru tfeti adaptace
Markety Lazarové, tentokrat v Divadle Vitézslava Nezvala v Karlovych Varech v rezii Petra
Novotného, podle jeho vlastni dramatizace. Ctvrtou adaptaci vytvofili v Naivnim divadle
Liberec a jednalo se o loutkovou inscenaci v rezii Markéty Schartové podle vlastni
dramatizace s premiérou 13. kvétna 1983. Poprvé se dostala Marketa Lazarova do Prahy
vroce 1987 ve své celkem paté adaptaci. Pro M¢éstska divadla Prazska ji nastudoval Petr
Novotny podle své dramatizace, stejné jako v Karlovych Varech v roce 1981. V poiadi Sestou
a sedmou adaptaci jsou brnénské a pardubické nastudovani Michaela Taranta, kterd detailné
analyzuje tato prace. Po Sesti letech od revoluce vznikla Marketa Lazarova v Divadle
v Reznické. Inscenace Ladislava Peska podle vlastni dramatizace méla premiéru
12. prosince 1995. 15. ledna 1996 probéhla premiéra téZe inscenace, pouze piesunuta
na Katedru alternativniho a loutkového divadla DAMU. V potadi desatd adaptace méla
premiéru  31. ledna 1997 v Jihoteském divadle Ceské Budg&jovice. ReZisérem
a zaroven i dramatizatorem byl FrantiSek Zbornik. Prvni adaptace v jednadvacatém stoleti
vznikla v Narodnim divadle Praha v rezii Jana Antonina Pitinského podle dramatizace Marka
Horosc¢dka. Premiéru méla tato inscenace 14. biezna 2002. Po Narodnim divadle nasledovalo
Méstské divadlo Most, kde odpremiérovali Marketu Lazarovou 19. zafi 2003. Rezie se ujal
Zbyn€k Srba a vyuzil adaptaci FrantiSka Vlacila a FrantiSka Pavlicka. Po osmnacti letech
se vratila Marketa Lazarova do Brna, tentokrat do Mé&stského divadla. Tato inscenace byla
od pocatku vnimana jako muzikal, rezie byla svéfena Stanislavu Mosnovi, ktery je i autorem

libreta. Hudbu slozil a texty napsal Petr Ulrych. Ctrnictou adaptaci je nastudovani Véry

% MENCLOVA, Véra, SVOZIL, Bohumil, VANEK, Vaclav a kolektiv. Slovnik ceskych spisovatelii. 1. vyd.
Praha; Libri, 2000, s 691.
% PTACEK, Lubos a kolektiv. Panorama ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, str 125.
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Herajtové v Horackém divadle Jihlava. Inscenace podle dramatizace Marie Prochdzkové méla
premiéru 16. tinora 2008. Premiéra druhého pardubického nastudovani se uskute¢nila 17. fijna
2009, tentokrat v rezii Jitiho Seydlera podle jeho vlastni dramatizace. A prozatim posledni
adaptaci je tieti analyzovana inscenace V této praci a vytvorili ji v Moravském divadle

v Olomouci.?®

Zajem o Vancurovu novelu prokazatelné¢ vzbudilo az Vlacilovo filmové zpracovani,
jelikoz pred natoCenim filmu nebyla Marketa Lazarova adaptovana pro divadlo u nds ani
jednou. O neklesajici oblibé této piedlohy svédéi neustale nové adaptace na velkych i malych
ceskych scénach. V letoSnim roce se chysta nové nastudovani v Méstskych divadlech
prazskych. Premiéra je planovana na 9. listopadu 2013 v rezijnim nastudovani Pavla Kheka,

ktery pro M¢stska divadla prazska jako host reziroval Zelary, premiérované
10. biezna 2012.”

% Inscenace [online]. Virtualni badatelna [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW: <http://db.divadelni-
ustav.cz/Inscenace.aspx>.

%" Markéta Lazarova [online]. Mé&stska divadla prazska [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.mestskadivadlaprazska.cz/inscenace/102/Marketa-Lazarova/>.
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3 Trikrat Marketa Lazarova

3.1 Marketa Lazarova - Statni divadlo Brno

Posledni pfedrevolu¢ni adaptaci Markety Lazarové byla inscenace ze Statniho divadla Brno.
Premiéru méla 14. dubna 1989 v rezijnim nastudovani Michaela Taranta, se scénografii
Milana Cecha, kostymy Michaela Rittsteina, hudbou Daniela Fikejze a texty Ivana Huvara.
Inscenace vznikla podle dramatizace samotného Michaela Taranta ve spolupraci s Vaclavem

Cejpkem a Petrem Kozeluhem.

3.1.1 Analyza jednotlivych sloZek inscenace

Ackoliv se inscenace témért striktné drzi predlohy, co se tyce déje, postav i ¢asového urceni,
celkové vyznéni je u této adaptace naprosto odlisné od Vancurova ptivodniho textu. V novele
autor kladl diraz na lasku mezi lidmi, a to at’ uz lasku mezi partnery nebo rodi¢i a détmi.
V brnénském zpracovani Markety Lazarové se sice laska vyskytuje ve vSech podobach,
ve kterych ji Vancura do své novely zahrnul, ale rozhodné neni tstfednim motivem inscenace.
Vzhledem k hereckému podani, a Ize se jen domnivat, zda se jednalo o reziséruv zameér nebo
herecké tviir¢i projevy, se jako Ustfedni téma jevi motiv vzpoury a pomsty, potazmo touha

po svobodé.

Dalo by se fici, Ze vSechny postavy se bouii vuc¢i jakymsi zaZitym normam
a pravidlim, se kterymi nesouhlasi, snazi se o prosazeni vlastnich zajmi a nastoleni svych
vlastnich pravidel. Dalo by se fict, ze kazdy chce byt ve svém svété svobodny a nemuset
se nikomu podfizovat. Oproti tomu nezobrazené autority, tedy kral a ostatni mocensky
establishment, jsou pfipraveni jakékoliv prohfesky proti pravidlim tvrdé trestat. V kontextu
dnesni doby by se ¢lovek nejspis piiklonil na stranu mocnait a narusitele obecného potradku
by odsoudil. Ovsem v kontextu devétaosmdesatého roku dostava jednani postav naprosto jiny

vyznam, stejné jako na pocatku tficatych let, kdy vznikla literarni predloha.

V roce 1931 nem¢él svét jesté tuseni o Hitlerové nastupu a vSem, co se chysta, tudiz
ptisuzovat pivodni novele jakékoliv motivy vzpoury vic¢i nacismu by bylo mylné, ovSem uz
o dva roky pozdé¢ji mohla dostavat novela zcela jiné vyznéni a dala by se zpracovat jako

politicka satira a kritika fasismu. Kriticko-satiricky vyznam dostala Marketa Lazarova pravé

26



v brnénské inscenaci z pocatku roku 1989. Uz od zacatku roku se konaly masivni studentské
demonstrace, piredev§im v lednu béhem takzvaného ,,Palachova tydne®, a celospolecenska
nalada nezadrziteln¢ spé€la k ,,sametové revoluci. Piesto vSechno se ale Komunistickd strana
a Statni bezpecnost snazily predstirat, Ze se nic nedéje a situaci maji pevné pod kontrolou.
Ptipadné vytrzniky nevahaly perzekuovat o to pfisnéji. A Marketa Lazarova jakoby piesné
odrazel aktudlni spoleCenskou situaci. Kral schovany ve svém sidle, promlouvajici
k loupeznikiim, by mohl byt chapan jako Komunisticka strana a jeji vrcholni ptedstavitelé.
Velitel vojsk Pivo a jeho gardy pak byly jakymsi obrazem Statni bezpecnosti a pomocnikt
Komunistické strany, oproti tomu znesvaiené loupeznické rody znazoriiovaly tehdejsi
spole¢nost. Kozlik a jeho druzina mohli na divéky piisobit jako zapfisahli odptrci striktniho
spoletenského rezimu (napiiklad i v Ceskoslovensku piitomného socialismu), kteii se
nehodlali s tehdej$im rezimem smiftit a délali vSe pro to, aby se jim podafilo narusit jeho
fungovani. Naopak Lazar byl typicky prospéchaf bez vlastniho nazoru, kterému $lo jen o jeho
vlastni prospéch a kvuli nému byl ochoten ob&tovat i svou Cest a zapfit vlastni postoje. Touha
po svobodé je tak v této inscenaci vice nez ziejma, 1 kdyz je ztvarnéna pouze hereckou akei.
V ni¢em ji nedoprovazi neutralni scénografie, kostymy ani kterdkoliv dalsi slozka inscenace.
Jak jiz bylo fe€eno, nejvyraznéji svobodu prezentuji vSichni ¢lenové Kozlikova rodu, kteti se
odmitaji podrobit spolecenskému diktatu, potazmo Marketa, ktera se neboji pro lasku riskovat

vSe, co ma.

Vzhledem k Easoprostorovému charakteru divadla®® je pfi analyze divadelni inscenace
dalezité¢ specifikovat tyto dvé veli¢iny. RozliSujeme pfitom Cas fabule, ¢as syzetu a cas
reéllny.29 Specifikace prostoru je snazsi, jelikoZ rozliSujeme pouze prostor divadelni®
a prostor dramatu®. Proto neni mozné &as a prostor v analyze inscenace opomenout. Ovsem
jediny cas, ktery lze v analyzované inscenaci spolehlivé uréit, je ¢as divacky. Piedstaveni trva
piiblizné dvé hodiny a patnact minut plus prestavka. Oproti tomu ¢as fabule a syzetu je v této
inscenaci témét nemozné charakterizovat, jelikoZ neni mozné tvrzeni opfit o jakykoliv fakt,
at’ uz explicitni vyjadieni Casu, pfipadné jakékoliv jeho scénické znazornéni. Jediné Casové
urceni se objevi hned v prvni scéné ve vypovédi Kozlikovy zeny Katetiny: ,,Za Casli zimy
naSeho vypravovani, udefily v prosinci mrazy tak vaSnivé, jako bylo tehdejsi kiestanstvo.*

Z této vypovedi je tedy jasné, Ze se déj zacind odehrdvat v prosinci. OvSem nikde se

2 HORiNEK, Zden&k. Drama, divadlo, divdk. 3. vyd. Brno: Janakova akademie muzickych uméni, 2008. s. 71.
2 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 2003. s. 45 — 48.

% PAVLOVSKY, Petr a kolektiv. Zdkladni pojmy divadla Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.

s. 258.

¥ Tamtéz, s. 225.
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nevyskytuje konkrétni udaj o roce, stejné¢ jako béhem celého pifedstaveni neni mozné
vysledovat, jak dlouha doba uplynula od prvni kralovy pohrizky loupeznikim az k jejich
popraveni. Podle vasnivého kfestanstva je mozné se domnivat, Ze se piibéh odehrava
ve sttedovéku, ovSem bliZze neurceném. S jistotou je mozné také urcit, ze Cas fabule je delsi
nez cas syzetu, 1 kdyz ani jeden neni konkrétné urcen, a to diky vypravéni Katetiny o tom, jak
se Kozlik se svou druzinou dostal na Rohacek. Jak dlouho pied tim, nez se odehrava piibéh,
ale Katetfina nemluvi. Neni tedy mozné urcit, o kolik je ¢as fabule del$i, nez ¢as syzetu.
Za jediné Casové urceni by se daly povazovat pochodné, které v nékterych scénach postavy
piinasi na jevisté. OvSem scény s pochodnémi nejsou od ostatnich odliSeny Zadnymi jinymi
svételnymi projevy, naopak nekteré scény bez pochodni jsou osvétlené mnohem méné. Lze
se tedy jen domnivat, zda pochodné byly zdmérem inscenatorii jako znak nocni doby.
Osvétleni scény a celkovému light designu bude vénovéan prostor jesté nize v této analyze.
| kdyz Vancura ve své predloze umistuje déj kamsi k Mlad¢é Boleslavi, brnénské divadelni
zpracovani se této informace nedrzi a déj zasazuje do neurcitého prostiedi. Divadelni prostor
je urcen kulisami v podobé provazovych zebiikl a jakéhosi leseni, které zmensuje hraci
prostor oproti jeviSti. Postranni i zadni Cast jevisté tak ziistdvaji nevyuzity, naopak je ale
vyvedena Cast scény pies stied orchestfist¢ smérem k divakiim. Béhem celého piedstaveni se
prostor vyrazné¢ neméni. K drobnym zméndm dochazi pouze v ptipadech, kdy je vyuzivana
sttedova plachta. Tato nejvétsi kulisa znazoriiuje napiiklad Mikolase s koném na cesté
k Lazarovi, jindy ma poskytnout tkryt nékterym aktérim, jindy je diky ni znazornén ohen
na Obofisti nebo Rohacku. Jiny vyznam plachta nema a vesSkeré jeji vyuZiti by bylo mozné
substituovat jinymi prosttedky. Zména prostoru se d¢je nejen vymeénou postav na sceéng,
jelikoz ta by sama o sobé mohla bez jiného ureni zmény prostiedi ziistat nepochopena, ale
také hudebnim predélem. Divéci tak nezistavaji na pochybach, Ze naptiklad ranény Mikolas
dolezl z poslednich sil zbity z Obofisté¢ az na Rohacek, kde si ho teprve vSimnou jeho

sourozenci.

I kdyZz byly né¢které scénografické prvky naznaCeny jiz vySe pfi analyze prostoru,
nemélo by byt podrobnéjsi rozebrani scénografie opomenuto. Atmosféru stiedovéku dotvari
také kostymy, které jsou nedilnou soucasti kazdé inscenace a stavaji se tak samoziejmou
soucasti analyzy. Jak piSe Véra Ptackova: ,,Kostym urcuje hercovu dramatickou podobu a tim
zaroven naznacuje téma, vyklad. Vstupujeme s nim a jeho nositelem nejen do jisté umélé

scénografické krajiny, do vytvarnych zékonitosti, ale pfedevS§im do souvislosti dramatu
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danych jak textem, tak vuli reziséra.“¥ Ptackova ale také tvrdi, Ze vznikaji tisice kostymu pro
tisice inscenaci, které z mnoha divodii nemohou piekrocit femeslnou uroven, a divdk vnima
pouze obledeného herce.®® V brnénské inscenaci mnoho kostymi nepiekrocilo femeslnou
uroven a tak zlistaly pouze obleCenim pro herce. Pokud je tieba zhodnotit kostymy diikladnéji,
nemeéla by zlstat opomenuta jejich vyznamova, stejné jako estetickd funkce. Ve vyznamové
otazce kostymy mohou divakovi pomoci, aby se ujistil, Ze se d&j opravdu odehrava v prosinci,
ovSem jelikoz zUstavaji kostymy téméf neménné po celou dobu, miize tento fakt navozovat
mylny dojem, Ze se vSe odehraje béhem par zimnich mésicii. Pokud to byl zamér inscenatora,
pak se v tomto piipadé vyrazné odchylili od piedlohy. Kostymy jsou také ponékud nesourodé.
Barbora Piihodova tvrdi, Ze se po revoluci ¢eské kostymni vytvarnictvi vydalo ¢tyfmi sméry.
Konkrétné¢ mluvi o postmodernim historismu, retro stylu, cisté vytvarném objektu
a naturalistickém dokumentarnim predmétu.®* V brnénské inscenaci jakoby jesté pied revoluci
nelogicky propojili vSechny tyto ¢tyfi proudy. Z barev ani stéihti kostymi neni mozné vycist
zadné charakteristiky postav, nejsou odliSeny postavy hlavni od vedlejSich a ze vzdalené&jSich
mist v hledisti mohou nékteré postavy na prvni pohled splyvat pravé kvili ptilisSné podobnosti
kostymll. Vzajemna podobnost i naopak nesourodost jinych odévii uz se dotyka jejich
estetické slozky. VySe bylo uvedeno, Ze kostymy by se daly oznalit za podivné, jejich
podivnost spociva pravé v této nesourodosti, kdy vedle sebe stoji naptiklad Katefina
v dlouhém plasti s Mikoldsem v kratkych kalhotach. VétSina kostymt je Sedych, znacicich
Spinu a pochmurnou néladu, a najednou se v Lazarové kostymu z nevysvétlitelnych davodi
objevuje rudy kus latky. Podobné rudé kusy za sebou pozd¢ji vlaci i jiné postavy, pfedev§im
muzi Kozlikova rodu. Tyto kusy latky jsou v jedné ze zavéreénych scén vytazeny z odévi
popravenych muzl a daly by se tak oznacit za jediny symbolicky vyznam, ktery kostymy
maji, a sice znaci krev proudici z mrtvych t€l. OvSem proc€ jsou tyto kusy latky na kostymech

viditelné uz dlouho pted popravou Kozlika a jeho synti opét neni zcela jasné.

Scéna v brnénské Marketé Lazarové plisobi v mnoha scénach az pftili§ plné€ a pfitom
nejsou vyuzivany témeéf Zadné rekvizity. Pocitovou preplnénost jeviste zplsobuji velké kulisy
umisténé vyrazné na stied jevisté a zmensSujici hraci prostor, stejné¢ jako Cetnad lana visici
Z provaziSté. Tento stisnény pocit muze korespondovat s nesvobodou a svazanosti doby.

Béhem predstaveni je vyuzivano uz jen pfenosné ohniSté, lavka a jiz nékolikrat zminéna

%2 pTACKOVA, Véra, PRIHODOVA, Barbora, RYBAKOVA, Simona. Cesky divadelni kostym. 1. vydani.
Praha: Prazska scéna, 2011.s. 17.

¥ PTACKOVA, Véra, PRIHODOVA, Barbora, RYBAKOVA, Simona. cit. 32, s. 18.

% Tamtéz, s. 177.
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plachta zavésend nad stfedem hraciho prostoru, piipadné spusténd na jevisté. Lavka se objevi
poprvé priblizné ve tretiné predstaveni, kdyz Pivo s kralovskym vojskem ptichazi vypalit
Rohacek. Nasledné je pak vyuzivana ve druhé poloviné, kdy symbolizuje cestu pod lesem
U Rohacku, ptipadné hradby Rohacku. Tato lavka je umisténa oproti jevisti ve zvysené pozici,
mohla by tak znacit ptevahu toho, kdo na ni prave stoji. Ve vétSin€ piipadi ji vyuziva pravé
Pivo, pouze jednou je lavka proptjéena Kozlikovu rodu, a to ve chvili, kdy se Pivo pokousi
proniknout na Rohacek. V této scéné je vyuzita spoleéné s lavkou i plachta, kterd nejdiive
Kozlikovu druzinu na lavce skryva, pozdéji jakoby Kozlik se svymi syny vystoupil na hradby
Rohacku, aby mohl s Pivem promlouvat piimo, se plachta spusti a odkryje Kozlikovu druzinu
Vv plné sile. V tu chvili nejen vyvysené postaveni na lavce, ale také Kozlikova promluva znaci
jejich ptrevahu nad vojaky. ,,UZz vice nez deset let na mé kral posila své hejtmany,” tika

Kozlik, jakoby chtél Pivovi dat najevo, Ze ani on nebude ten, kdo by Kozlika pfemohl.

»Svetlo v pfedstaveni spoluplisobi; neni pouze dekorativnim prvkem, ale podili se
na tvorbé jeho smyslu. Jeho dramaturgické a sémiologické funkce jsou neomezené: muze
objasiiovat ¢i komentovat dramatické jednani, izolovat herce ¢i jiny jevistni prvek, vytvaret
atmosféru a rytmus pfedstaveni, napomahat Cteni inscenace [...] Jako kiizovatka casu
S prostorem se svétlo stdva jednim z hlavnich prostfedkii celkové inscenacni vypovéedi; uvadi
Pavis.*> Cokoliv, co by se dalo oznacit za préci se svétlem, v brnénské inscenaci naprosto
chybi. Ve Statnim divadle Brno inscenatofi nijak nevyuzili moznosti svétla na divadle
ajediné, k cemu jim svétlo poslouzilo, bylo prosté nasviceni scény. Nelogicky se stiidaji
déni v dané scéné. Jediné scény, kde by se alespont dalo uvazovat o vyznamu svétla, byly
scény S ohnivymi loucemi, které mély, ovSem coby rekvizity, ¢asto na pln€ nasvicené scéné,
pravdépodobné znacit noc, a dv€ scény, pii kterych svétlo zastupovalo ohen. Tyto scény byly
vypaleni Obofist¢ a Rohacku, kdy ale nebyt textového doprovodu, jednou v podobé pisné,
podruhé v podobé Pivova zvolani: ,,Vypalte Rohacek®, dalo by se jen tézko identifikovat,
ze plachta vytazend vysoko nad scénu, lehce nasvicend Cervenym svétlem, mé symbolizovat

prave ohen.

Hudba mé& v Marketé Lazarové zbrnénského Statniho divadla velky vyznam.
U mnoha scén funguje k podtrzeni aktudlni nalady nebo navozeni atmosféry, ovSem objevuje

se rovnéz jako soucast dje, a to konkrétné v pisnich. I kdyZ mnoho pisni je spiSe kratSich

¥ PAVIS, Patrice. cit. 29, s. 288.
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ajejich vynechani by pro déj nemeélo zésadnéj$i vyznam, cCasto dodavaji jinak strnulé
inscenaci alespon trochu dynamiky. Bohuzel v brnénském Statnim divadle nevyuzili moznosti
portl, pfipadné alesponi pienosnych mikrofont, tudiz ve vSech pisnich musely byt postavy
situovany v predni Casti jevisté u jednoho ze tii statickych mikrofont. Tato skutecnost ¢asto
narusSovala piirozené plynuti déje nebo nelogicky rozdélila postavy, které by mély hovofit
k sobé. Jako ptiklad lze uvést pisenn Kdo jsi, ve které se Alexandra s Kristianem sblizuji.
Ovsem naboj, ktery v sobé samotny text ukryva, neni mozné vyuzit, kdyz kazdy z dvojice
sedi u jiného mikrofonu, nékolik metrii od sebe. Hudba je béhem piedstaveni reprodukovana,
1 pfesto si zachovava vyraznou syrovost. I kdyz je mozné obcas zaslechnout nékolik falesnych
tonti ve zpévu, neni tieba je pfili§ zdliraziovat a vytykat, vzhledem K piibéhu, o ktery se
jednd, i zvolenému divadelnimu tvaru. Pfeci jen nejde o muzikal nebo jiny hudebné-
dramaticky zéanr, kde by byly na herce kladeny vysoké naroky pravé v péveckém projevu.
Stejné tak se neptedpokladd, Ze by loupeznickd divka méla disponovat studovanym altem.
A pravé zminéna syrovost hudebniho zékladu dodava inscenaci na autenti¢nosti, coz se jinak

zadné slozce nepodatilo.

I kdyz se herecké ztvarnéni vyrazné odliSuje od Vancurovy predlohy, je
nejvyznamnéjsi slozkou brnénské inscenace a zaroven ji dodava vSechny vyznamy, které byly
nastinény v tivodu analyzy. Snad jen postava Alexandry vyzniva v brnénské inscenaci mirngji
a smiflivéji nez v piivodni predloze, jinak vSechny postavy bez vyjimky jsou velice bojovné,
mnohdy by se dalo fict az agresivni. A to at’ uz ve vztahu ke svym nepfratelim, stejné jako
nesouladem plisobi pravé ustfedni dvojice Marketa a Mikolas. Ackoliv v zavéru prvni
poloviny dochazi k vzdjemnému vyznédni lasky, naprosto chybi jakykoliv vyvoj postav,
impuls a uvédomeéni si druhého jakozto objektu lasky. Mikolas k Marketé neustale ptistupuje
jako ke zbozi, prosi otce, aby mu ji dal, a rozhodné nepiisobi ochranitelsky ale majetnicky.
Marketa se sice ze své lasky vyznava jest€¢ o nékolik scén diive, ovSem viici MikolaSovi
neustale vystupuje velice agresivné a jakoby v opozici. Oba dva se snazi zachovat si svoji
svobodu a nepodridit se jeden druhému ani rozkazlim nikoho dal$iho. V porovnani s ostatnimi
¢leny Kozlikovy druziny prave tito dva vyznivaji jesté mnohem agresivnéji. Bojuji o svobodu,
touzi po volnosti kazdy sam za sebe, ale zaroven cht€ji uznani jako par, potvrzeni jejich
svobodné volby byt spolu. Nejvyraznéjsi spory a neshody jsou ovSem mezi Kozlikem
a Mikolasem, ktefi se neshodnou v podstaté v ni¢em, i kdyz se oba snazi dosdhnout stejnych

cill. Jen k nim maji kazdy jinou cestu a tu se snazi prosazovat za kazdou cenu. Ve vztahu
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Mikolase a Kozlika se objevuje zminéna koncepce vzpoury a nasledného trestu, kterou je
protkana celd inscenace. Mikola$ nesouhlasi s otcovym pocinanim ohledn¢ Markety, coz dava
vyrazné najevo, a Kozlik ho za to potrestd nocnim uvéznénim spoleéné se zajatci. Ani zde
nevystupuje Mikolas v roli Marketina zachrance, ale jejiho majitele. I sama Marketa, ktera by
méla byt onou Cistou dusi, nejblize k Bohu, se v brnénském zpracovani projevuje vyrazné
ofenzivné. V zavéru inscenace dokonce jedna direktivné s Katefinou ve snaze zabranit
Mikoléasovi, aby Sel osvobodit svého otce. Marketin strach o muze je pochopitelny, ovSem
méné uz jeji jednani pravé vici MikolaSové matce, kterd acCkoliv sama jeho jednani
neschvaluje, tak mu nezakazuje se vydat otce vysvobodit. V této scéné je Marketa
nejzpupnéjsi a je mozné fici az arogantni, coz rozhodné u panenské duSe nebyl Vancurtiv
zamér. V kontextu doby, kdy se Marketa v Brn¢ inscenovala, ovSsem mohla jeji nahla vzpoura
budit sympatie publika a podnécovat divaky k vlastnimu vzepfeni se nastolenému systému,

ktery oc¢ividné nefungoval, ale vétSina lidi se jeSté stale bala se mu vzepfit.

I kdyz se mozna jedna o pouhou spekulaci, mohlo se agresivngjs$i pojeti Markety
Lazarové stat soucasti hybného mechanismu, ktery v ceskoslovenské spolecnosti pomohl

navraceni demokracie.
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3.2 Marketa Lazarova - Vychodoceské divadlo Pardubice

V Pardubicich vznikla inscenace Markety Lazarové, dalo by se fici, uprostied revolu¢niho
déni. Jak bylo zminéno vyse, diky recenzi Elisky Skokanové bylo zjisténo, Ze se premiéra
piesunula z ptivodné planovaného 25. listopadu 1989 na 16. prosinec téhoz roku, a to
z divodu podpory studentské stavky na protest komunistickému rezimu. Jedna se tedy o prvni
porevolu¢ni uvedeni Markety Lazarové. Rezie se opét ujal Michael Tarant a i zbytek tviir¢iho
tymu byl totozny jako ve Statnim divadle Brno. Vedle stalych herct Vychodoceského divadla
Pardubice se v inscenaci objevili i hostujici herci. Stejné jako v Brné to byl Miroslav Etzler

v roli Mikolase.

3.2.1 Analyza jednotlivych sloZek inscenace

Posoudit dramaturgicko-rezijni koncepci na zakladé jedné recenze, ktera se tomuto tématu
navic nevénuje, je v podstaté nemozné. Vzhledem k pfedchozi inscenaci pfipravené v Brné
stejnym realizaénim tymem se da odtusit, Ze by tato koncepce mohla byt totozna. Vzhledem
ke spolecensko-politickym udalostem doby se pak da piedpokladat, ze by mohla byt
V inscenaci akcentovana svoboda a volnost jesté vice. Tuto premisu ¢aste¢né potvrzuje Eliska
Skokanova v jediné dostupné recenzi, kdyz uvadi, Ze je inscenace Markety Lazarové nadmiru
zdafila a potvrzuje, ze pti vhodném pietlumoceni mize i klasické dilo promlouvat sou¢asnym
jazykem a korespondovat s aktulni spolecenskou situaci.*® Samotnou rezii pak Skokanové
hodnoti stejné kladné jako celou inscenaci, kdyz tika, ze: ,,nejenze kazda slozka podminuje tu
druhou, ale zaroven také umociiuje celkové vyznéni predstaveni a pfispivd k posileni
a ptitazlivosti vypravéného déje. Na sjednoceni vSech slozek ma pochopitelné Ivi podil reZisér
Michael Tarant, jehoz ptistup lze tak trochu ptirovnat k citlivé taktovce dirigenta, ktery vede

orchestr ke stale vy$$im uméleckym metam*.%’

Castecné se Eliska Skokanova v recenzi vyjadiuje i k jeviStnimu prostoru inscenace
a jako verifikace zde mohou poslouzit dostupné fotografie. Skokanova si v§ima ustfedni

plachty slany umisténé na jevisti, oviem uZz neuvadi, k ¢emu plachta slouzila. Ctenaf

% Vancura promlouvajici k dnesku. cit. 9.
¥ Tamtéz.
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se pouze dozvi, Ze: ,neustalé jeji promény posiluji dynamiku piedstaveni a napomahaji
hercim v akci“.*® Napoméhani hercim v akci je mozné na zékladé znalosti daldich dvou
inscenaci chapat jako vyuzivani plachty namisto riznych dalSich rekvizit, naptiklad jako
MikolaSova koné, jindy jako temnd zakouti loupeznického lezeni a podobné. Jako verifikace
téchto domnének mohou poslouzit fotografie poskytnuté divadlem, na kterych je vidét plachtu
v n¢kolika pozicich. Prostor dramaticky ale zlstava naprosto bez povSimnuti, a proto lze
zaveéry vytvaret pouze na zdkladé znalosti zbyvajicich dvou inscenaci. Jelikoz je analyzovana
inscenace prostiedni ze vSech, je nepravdépodobné, Ze by byl d&j prenesen jinam, nez kam ho
puvodné zasadil Vancura, coz je mozné dokladovat také stejnou dramatizaci, podle které
inscenace vznikla, a opét dostupnymi fotografiemi. Na zdklad¢ fotografii lze také urcit

podobnost v charakteristice Casu, a to jak na zakladé kostymu, tak podle vyuzivani louci

stejné jako v brnénské i nasledné v olomoucké inscenaci.

Na zaklad¢ dostupnych fotografii je mozné alespoil ¢aste¢né zhodnotit kostymy podle
navrhu Michaela Rittsteina. Z fotografii je patrné, Ze stejné jako v brné€nské inscenaci, jsou
kostymy bez vypovédni hodnoty o charakterech postav i bez vztahu k obdobi, ve kterém by se
m¢él déj odehravat, stejné jako Ze ve vzajemném srovnani piisobi nesourod¢. Podle fotografii
neni mozné konkrétné zhodnotit barevné ladéni kostymi, 1ze rozliSovat pouze svétlé a tmavé
odstiny. VétSina postav ma kostym tmavy, pouze Marketa a v n€kolika malo scénach se
objevujici fddové sestry maji bilé Saty. Zde je patrna barevna symbolika, kdy bila barva znaci
Cistotu a nevinnost. U fadovych sester je tento zamér logicky, u Markety pak naznacuje jeji
zaslibeni Bohu. Bohuzel z fotografii nelze urcit, zda se jeji kostym néjak proméni béhem

predstaveni, kdy ztraci svoji nevinnost a stava se soucasti loupeznické rodiny Kozlika.

Zhodnotit scénografii je mozné jen do té miry, pokud se ji vénuje recenze Elisky
Skokanové. Fotografie mohou poslouzit k alesponn hrubé piedstavé a popisu jevistniho
prostoru, ale vysledovat podle nich jakékoliv zmény v zéavislosti na dé€ji je nemozné. Eliska
Skokanovd vrecenzi mluvi o variabilit¢ scény, které dominuji plachta a provazy,
a 0 proménach scény, které dodéavaji inscenaci dynamiku.39 Vice se ale recenzentka scéné

nevénovala a fotografie maji v tomto sméru téméf nulou vypoveédni hodnotu.

Svétlo, hudbu, ani herecké vykony neni mozné bez zidznamu, piipadné detailni

fotodokumentace, analyzovat. Lze zjistit nékolik poznamek k hereckému ztvarnéni, ptipadné

% Tamtéz.
% Vancura promlouvajici k dnesku. cit. 9.
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si v§imnout umisténi mikrofonu napadné podobného jako v brnénské inscenaci. Muzeme
vyvodit, ze hudba Daniela Fikejze byla i v pardubické inscenaci zachovana a na zakladé
mikrofonu na jevisti lze odtusit i technické provedeni shodné s brnénskou inscenaci.
Hereckym vykonim se vénuje opét Eliska Skokanova ve své recenzi, jak jiz bylo zminéno,
ovSem praci se svétlem UpIn€ pomiji. Posledni slozkou, které se analyza alesponi okrajoveé
dotkne, jsou pravé herecké vykony. Jak uvadi Skokanova: ,,V tak kolektivnim dile jakym je
inscenace Markety Lazarové, patii vyrazny podil hercim, z nichz kazdy s presvédcenim
modeluje svou postavu a zaroven piitom vSichni dohromady dospivaji doslova k jednotnému
hereckému choru, k jednotné V}'/povédi.“40 Dale Skokanova jmenovité uvadi vykony, které
povazuje za dobré a z zenského obsazeni specialné vyzdvihuje ztvarnéni Alexandry v podani
Romany Chvalové a pievorky klastera alias Dagmar Novotné. Véra Stielcova v roli Markety
Lazarové se podle recenzentky vziva do nitra postavy srdcem i citem, ovSem doporucuje
heredce vétsi udernost.* Z tohoto doporuceni by se dalo vy&ist alespoii Gastednd pojeti
Markety, ktera je tedy pravdépodobné v podani Véry Stfelcové mirnd, mozné az nevyrazna.
Vzhledem ke zkuSenosti s brnénskou inscenaci, kde je nejvyraznéjSim nositelem tématu
svobody pravé herecké ztvarnéni jednotlivych postav, by tak bylo mozné fict, Ze pardubicka
Marketa navzdory dob¢€ svého uvedeni nereflektuje téma svobody nijak vyraznym zptsobem.
Jedin¢ snad pojeti Miroslava Etzlera, pokud je stejné jako v brnénské Marketé, by mohlo

dodavat inscenaci alespoii trochu agrese, touhy po svobod¢ a odmitnuti starych fadu.

Pardubicka inscenace je ze vSech tfi analyzovanych tou, ktera ve vztahu k dobé svého
vzniku nabada k nejvyraznéjSimu zpracovani tématu svobody. Uz fakt, Ze vznikala t&sné pred
revoluci, jako by ji pfedurc¢oval k agresivnéjsi komunikaci lidskych prav a svobod. Nésledné
odsunuti premiéry zpivodné zamysleného 25. listopadu 1989 téméf o mésic dalo

vvvvv

Neni mozné overit bez zaznamu.

“0 Vangura promlouvajici k dnesku. cit. 9.
“ Tamtéz.
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3.3 Marketa Lazarova - Moravské divadlo Olomouc

V Moravském divadle v Olomouci vznikla inscenace Markety Lazarové v prvni poloviné
roku 2011. Premiéra se konala 13. kvétna toho roku, rezie se ujal tehdejsi umélecky $éf
¢inohry Moravského divadla Michael Tarant, ktery je zaroven spoluautorem adaptace, podle
které cela inscenace vznikla, stejné jako ob¢ piedchozi inscenace. Na olomoucké inscenaci
s nim pak spolupracoval dramaturg Moravského divadla Olomouc Milan Sotek a scénograf
Toméa§ Moravec, zbytek tvhrcitho tymu zGstava beze zmén oproti pfedchozim dvéma
nastudovanim. Choreografii vytvofil Vladimir Kloubek. Marketu Lazarovou zafadilo
Moravské divadlo do repertodru necekané misto zruSeného Savitele Solnesse. Samotnym
divadlem je Marketa Lazarova oznaCovana jako: ,,inscenace mimotadnych rozmérd, pifi niz
spoji sily soubory ¢inohry a opery“. VétSina postav byla obsazena stalymi ¢leny souboru,
nckolik roli pak ztvarnili hostujici herci, stejné jako v pfedeslych inscenacich v Brné

a v Pardubicich.*?

3.3.1 Analyza jednotlivych sloZek inscenace

Hlavnim namétem inscenace Moravského divadla v Olomouci je podle inscenatort laska.
Zobrazeno je mnoho podob lasky a vztahy jednotlivych dvojic na sebe plynule navazuji.
Nasledujici text analyzuje, nakolik je toto téma v inscenaci nosné a jak se setkava s tématem

svobody.

Prvni typ lasky, které je mozné v inscenaci vysledovat, je laska matefskd, potazmo
otcovskd. Zkratka laska rodice k ditéti. Dalo by se fici, Ze tato laska ramuje celou inscenaci
a ostatni podoby ji jen dopliuji. ACkoliv zdmérem inscenatori bylo nejspi§ néco jiného, soudé
podle oficialni prezentace inscenace divadlem.® Je-li pominuta prvni scéna, ve které se divak
prostiednictvim Kozlikovy zeny Katefiny seznamuje s mistem a dobou d&e, hned druha
epicka scéna, vztahujici se bezprostiedné k dé&ji, ukazuje pravé lasku otce k dcefi. Lazar
a Marketa si spole¢né hraji a ackoliv je v okoli jesté n€kolik Lazarovych dcer, Marketa je tou

vvvvvv

i kdyzZ podminénou jeho vlastnim prospéchem a nadéji na vykoupeni hiisné duse skrze

“Markéta Lazarova [online]. Moravské divadlo Olomouc [citovano 1. 4. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.moravskedivadlo.cz/cinohra/repertoar/marketa-lazarova/?s=detail>.
3 Tamtéz, autofi uvadi, Ze hlavnim tématem je laska, cit, ktery lovéka pozveda.
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Marketu zaslibenou Bohu. I kdyz Lazar ptiznava, ze méla byt dcera jeho zachranou, herecké
ztvarnéni naznacuje i skute¢nou otcovskou lasku, nejen prospeéchéistvi. V celé inscenaci neni
feCeno, kdo je Marketina matka ani co se sni stalo. Matku ale Marketa nakonec ziskava
Vv samém zavéru inscenace v Kozlikoveé zené Kateting. Ta je symbolem cisté mateiské lasky,
kterou protkava celou inscenaci. Postavu Katetiny a jeji formu mateiské lasky je mozné
oznacit za symbol nadéje. Pravé ona dodava ostatnim postavam nadéji ve zlepSeni situace.
Katefina oddané miluje vSechny své déti, o cemz muze svédcit naptiklad jeji reakce po dobiti
Rohacku Pivem, kdy nabada své syny k navrtu a obnoveni Rohacku. Nebo replika, ve které
promlouva ke zlomené Marketé pred popravou svych syni a muze, kdy fikda, ze jedinym
pokladem, ktery Zena ma4, jsou déti, které porodila. Rodi¢ovskou lasku zastupuje i nepfistupny
pan Rohacku Kozlik. Své dcefi Alexandie naptiklad pfiznal, ze ze vSech dcer pravé k ni ma
nejblize. I kdyz svou lasku davé najevo jinak nez jeho zena Katefina, oba dva se daji
povazovat za zastupce Cisté, bezpodminecné rodicovské ndklonosti k détem. Rodicovska
laska je pak zavrSena v postavach Markety, Alexandry a jejich muzi, ktefi teprve ocekavaji
narozeni svych déti. Mlady hrab¢ Kristidn odmitne opustit Alexandru a odejit s otcem, coz je
ur¢ité¢ vlivem 1 lasky partnerské, ale sim se o svém potomkovi zminiuje a ten se tak stava
dalsim divodem pro ,,valeni se v bahné s néjakou kubénou®, jak se vyjadfil jeho otec.
Marketa pak pravé kvili svému nenarozenému ditéti po odchodu Mikolase vyhleda svého
otce, kterého prosi o pomoc. Nakonec ale Mikolas vyslovi ptani, aby jeho rodina zstala
pohromadé a Marketa se rozhodne jeho ptani splnit a vychovat dité¢ s pomoci MikolaSovy
matky Katefiny. Jiz byla zminéna partnerska laska, které¢ je v Market¢ Lazarové také nékolik
riznych typt. Prototypem Cisté partnerské lasky je samoziejmé ustfedni dvojice Markety
a Mikolase. Mimo né ale partnerskou lasku piedstavuji také Kozlik s Katefinou, Alexandra
s Kristidnem a Lazar se svou souloznici. Kazdy z téchto vztahii, kazd4 partnerska laska je
jina. Zatimco laska Markety a MikoldSe se rozhotela postupné, u Alexandry a Kristidana se
jednoznaéné jednalo o lasku na prvni pohled. Ani jedna z téchto lasek ale netrvala na veky,
ob¢ byly zdhy ukonceny smrti, 1 kdyz stihly dojit svého naplnéni v podob& spolecnych
potomkil. Tésné¢ pred svym koncem se Alexandiina a Kristidnova ladska promeénila
Z partnerské na lasku ditéte ke svému rodici. Kristian najednou vidél v Alexandfe svou matku,
a ne milenku. Nejdéle trvajici, vérna a oddana byla laska Katefiny k jejimu muzi. Byla mu
oddanou Zenou ve vSech situacich, 1 kdyZ sama osobné nutn€ nesouhlasila s jeho ¢iny,
napiiklad uvéznénim Mikolase a Alexandry spolecné se zajatci. Mimo obvykly ramec
pfedstav o lasce se nachazi laska Lazara a jeho souloznice. T¢Zko urcit, zda se viibec jednalo

o lasku partnerskou. Zato o télesnou v kazdém piipad€. Télesnou lasku na jevisti prozivali
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i jini. Nejvyraznéji vyzniva opét t€lesny vztah Mikolase s Marketou, ktery ale zacal brutalnim
znasilnénim nevinné divky. Marketa se ale pak do Mikolase zamilovala a obéavala se boziho
zatraceni pravé pro svou lasku. Ve shodé s Vancurovou ptredlohou pozdéji pfristupuje
i divadelni postava Markety na myslenku, Ze laska je od Boha a Biih ji za ni nebude trestat.
Dalsim typem lasky byla zminéna laska ditéte k rodi¢i. Tento typ lasky lze vysledovat
nejvyraznéji u Markety, kterd svého otce bezmezn¢ milovala a obdivovala. Proto se jen tézko
mohla smitit s faktem, Ze je jeji otec povazovan za loupeznika a prepadava pocestné. Piesto
otci odpustila, odpustila mu, i1 kdyz ji vyhnal ze svého domu, ale nakonec rad¢ji poslechla
MikolasSe a zlstala zit s Katefinou, ke které mohla chovat stejny cit, jako ke své matce. VSak
sama Katefina prohlasila, Zze v Marketé ziskala dal$i dceru. Lasku k rodi¢iim pocitovaly
bezesporu vSechny Kozlikovy déti, ovSem nékteré z nich se proti otci oteviené vzpouzely, a to
dokonce opakované. Hlavnim vzboufencem byl vzdycky Mikolas. I piesto, ze otce miloval
actil, chtél svobodné jednat podle svého vlastniho uvazeni. Stejné tak se zachoval podle
svého svédomi v momenté, kdy se rozhodovalo o budoucim smétovani rodu Kozlikova.
Mikolas si taktka proti vSem prosadil snahu o osvobozeni otce z véznice, které se nakonec
jemu 1 jeho bratrim a Kozlikovi stalo osudnym. V olomoucké inscenaci pravé MikolaSova
postava nejvice akcentuje touhu po svobodé a vlastnim rozhodnuti. I kdyZz poddni Petra
Kubese neni nijak agresivni, svobodomysInéj§i postavu neni mozné v inScenaci nalézt.
Poslednim typem lasky je laska k Bohu. Bohem i samotnym JeziSem se v inscenaci zaklinaji
snad vSichni. V8ichni chtéji dojit do kralovstvi boziho a zit spokojeny posmrtny Zivot. OvSem
nedokazi Zit spofadané na zemi. Jedina Cista a Cestnd postava je pravé Marketa, kterd o sobé
ale nejcasteji prohlasuje, Ze je hiiSna. A i kdyZ v hiichu poc¢ala svého syna mimo manzelstvi,
presto je nejzboznéjs§i postavou a jakymsi symbolem dobré kiestanky. Zarucené
nejpokleslejsi pohnutky ze vSech ma pak paradoxné Marketin otec Lazar. Dobfe si je védom
svého hiiSného Zivota, ale nehodld v ném ustat. Jako vykoupeni svych htichi proto zasvétil
Marketu Bohu jiz pfi jejim narozeni a doufd, Ze jeji Cista duSe vykoupi vSechny jeho htichy.
K Bohu se prubézné obraci v§echny postavy, coz lze povazovat za jisté ¢asové urceni piib&hu,
ktery je jinak ¢asové neurceny. Samoziejmé si Boha na pomoc pfivolava i prevorka z klastera,
ktera spise nez pocestnou kfestankou je pokryteckou prospécharkou. Jinak by preci nemohla
Marketu necitlivé vytrhavat Bohu pro lasku, kterou chova ke svému muzi, i kdyZz nejsou

sezdani. O pfevorciné hiichu svédci 1 jeji kostym, ktery bude predmétem analyzy pozdéji.

O nezbytnosti analyzy Casu a prostoru divadelni inscenace pojednava jiz analyza prvni

inscenace. Stejné tak jiz bylo zminéno, Ze Marketa Lazarova neni ¢asové nijak ukotvena. A to
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jak v samotné predloze, tak ani v této analyzované inscenaci. | Vtomto nastudovani
na zacatku vystoupi Katefina jakozto vypravéé, ktery se svou promluvou: ,,Za Casi zimy
naseho vypravovani udetily v prosinci mrazy tak vasnivé, jako bylo tehdejsi kiestanstvo,*
snazi divaktim pftiblizit ¢as, kdy se d¢j odehrava. Svym vystupem Katefina udava inscenaci
ramec a charakter vypravovani o piibeéhu z onéch ¢ast. Urceno je tedy, ze ptibeh se zaCina
odehravat v prosinci, a podle vasnivého kiestanstva lze soudit, ze by se mohlo jednat
0 obdobi stfedovéku. Tomu nasvédcuji 1 dalSi detaily, jako naptiklad loupezné pocinani

zucastnénych rodl, nebo kostymy.

Plynuti ¢asu neni v inscenaci nijak znazornéno a lze se tedy jen tézko dohadovat, jaky
ma byt ¢as syzetu. Cas fabule je tim padem také nejednoznatné urden, s jistotou lze
konstatovat, ze je pomérn¢ delsi nez Cas syzetu. Pii jakési ritudlni modlitbé Kozlikova rodu se
Katefina opét stava vypravécem a sdéluje svym détem, potazmo divakim, jak se Kozlik
dostal na Rohécek, ¢imZ se oproti syZetu rozsifuje cas fabule o n€kolik moznd i desitek let.
Konec déje opét neni nijak casové specifikovan, dokonce chybi i idaj o mésici. Jediné, co je
mozné urcit, ze d¢j konci diive, nez devét mésicti po popravé Kozlika a jeho synt, jelikoz
Marketé ani Alexandie se nestihne narodit dité. Jakd doba ale uplyne od kralovského
rozhodnuti k pozatykani Kozlikovy druziny, aZ po uskutecnéni tohoto planu, opét neni mozné
presné urcit. Cely ptib¢h velké lasky, jak sami tviirci uvadi rockovy epos o lasce, se odehraje
Vv redlném Case dvou hodin a Ctyficeti minut S jednou prestavkou. Ta je umisténa témeét piesné
V poloviné predstaveni. Jediny naznaCeny Cas v celé inscenaci je rozliSeni dne a noci. Tyto
zmény jsou naznaceny osvétlenim jeviSté. Ani ve dne neni jeviSté plné osvétleno a déni
zistava stale Vv jakémsi poloSeru. Presto nocni scény doprovazi jest¢ méné svétla, jako
kompenzace a symbolické znadzornéni ale slouzi hofici ohné na scéné, piipadné planouci

pochodné v rukou herctl.

Prostorové je veskeré déni zasazeno do Ctyf prostfedi, ktera ale nejsou geograficky
nijak realné urcena. Divaci si tak Rohacek a Obofist¢ mohou predstavovat, kdekoliv sami
uznaji za vhodné. Dal§imi dvéma misty, vedle utocist’ jednotlivych rodi, je klaster, kam chce
Lazar poslat Marketu, a na samotném konci pak prostranstvi, kde se kona poprava Kozlika

a jeho synd.

Veskeré zmény prostiedi jsou naznaCeny jednotnym hudebnim piedélem, béhem
kterého se vyméni 1 herci na scéné. Ti odchazejici opousti jevisté sttedem dozadu, zatimco

noveé prichozi vychazeji z postrannich vchodu, a dokonce vylézaji i z orchestiiste. Ke zménam
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na jevisti dochazi jen velmi vyjimecné a nikdy nejsou rozsahlé. Kulisy jsou navrzeny tak, aby
mohly univerzalné zastupovat Obofisté, Rohacek, klaster i vetejné prostranstvi. Uprostied
jevisté se vznasi plachta, ktera se v kontextu inscenace stdva znakem pro mnoho situaci
i konkrétnich véci. Predstavuje napiiklad nejriznéj$i zakouti a prostory k ukryti se
na Rohacku 1 v Obofisti. V dalSich situacich ma zminéna plachta spiSe vyznamovou funkci,
proto ji bude vénovana pozornost jest¢ pozdé¢ji pii analyze scénografie. Mimo plachty
vznasejici se a padajici na jevisté dochdzi k proméndm v zadni ¢asti kulis, které se naptiklad
oteviraji a znazoriiuji branu klastera, nebo se zdviha ¢ast jevisté, kterd ma znacit skaly kolem
Rohacku. Z téch ke Kozlikové druziné nekolikrat promlouva hejtman Pivo a snazi se je
pfimét, aby se vzdali. Velky vyznam v inscenaci ma také prostor predscény. V tomto prostoru
se odehravaji predev§im emocné vypjaté scény a situace vyjadiujici psychické zmény postav,
napiiklad sblizovani Alexandry s Kristianem pii pisni Kdo jsi. Naopak v zadni ¢asti scény
jsou umistény dvé véze, na kterych jsou po celou dobu pifedstaveni pfitomni hudebnici
a doprovazi hudebni vystupy bubnovym doprovodem, pfipadn¢ zastupuji bubny kralovskych
vojsk a podobné. Zde dochazi napiiklad k prolinani dramatického prostoru s prostorem
divadelnim. Z vySe uvedeného vyplyva, ze scéna je velice homogenni, aZz by se mohlo zdat,
ze je az ptili§ neménna a nudna. O dynamizaci prostiedi se stara osvétleni, které naopak

Jo 4

pusobi velice dynamicky a spole¢né s hudbou dopliuje déj a vytvaii patiicnou atmosféru.

Atmosféru stfedoveku dotvaii také kostymy, které jsou nedilnou soucasti kazdé
inscenace a stavaji se tak samoziejmou soucasti analyzy. Stejn€ jako v brnénské inscenaci, ani
v té¢ olomoucké mnoho kostymii nepiekrocilo femeslnou uroven a tak zistaly pouze
obleCenim pro herce. Nékolik vyjimek se ale naslo. Predevs§im symbolika a proména
Marketina kostymu je vice neZ ziejma. V uvodu ma Marketa bilou halenu a svétle rliZovou
sukni. Svétle rizova barva znaci jeji jemnost, néznost a zenskost a ve spojeni s jemnymi
materialy podtrhuje Marketinu kiehkost. V kombinaci s ¢ist¢ bilou halenou naznacuje
Marketin kostym jeji pfedureni Bohu. Bila barva je obecné povaZovana za tu nejCistsi,
zabarvu cudnosti. Proto je také bily hav, do kterého Marketu oblecou fadové sestry
v klastete. Nejvice se jeji kostym proménuje po znasilnéni. JelikoZ ale nedochazi k proméné
bezprostifedné po ztraté panenstvi, nabizi se dva mozné vyklady této promeény. Samoziejme se
nabizi souvislost pravé se ztrdtou nevinnosti, druhym vykladem ale mize byt to, Ze se
Marketa do Mikolase zamiluje. Posledni kostym, ktery hlavni hrdinka obléka, je stale v bilé
barvé, ¢imz je naznaCeno, ze Marketa je ze vSech postav tou nejCistSi a Bohu nejblize, ale

objevuji se na ném pro zménu cerné skvrny. Ty naznacuji Marketinu bezradnost a zoufalstvi,
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snad az beznad¢j v situaci, kdy jejiho muZze zajali a ona musi ponizené prosit o misto k zivotu
nejprve u svého otce, néasledn¢ v klastefe a nakonec se zahanbena bez pomoci vraci

ke Kozlikové tlupé¢ a ptihlizi tragickému konci Mikolasova zivota.

Podobn¢ jako u Markety je s cervenou barvou zachdzeno na kostymu prevorky.
AC zena z cirkve, ktera by méla byt nejpocestn€j$i, ma sama na svém odévu jiz od pocatku
vyrazné Cervené skvrny. I ona je hii$na, 1 kdyz jeji hiich spoc¢iva v néfem naprosto jiném nez
ten Marketin. V nékterych momentech se snazi pfejimat na sebe roli Boha a soudit hfichy
ostatnich, coz ji jako obycejnému smrtelnikovi nepftislusi. Jediny, kdo mize soudit hfichy, je
Pan. Na konci ale i pfevorka dojde ke zjisténi, Ze ji soud nepfislusi a snad ze sam Pan chtél
vidét Marketu a MikoldSe promlouvat jednim hlasem, proto je obdaroval spoleénym

potomkem.

Z dalsich postav je mozné vysledovat symbolicky vyznam kostymu u Alexandry nebo
Kristiana. Cervena barva Alexandfina kostymu znaéi rovnéz htich a lasku, u Kristiana znaci
modra barva nad¢ji. Nadéji na zivot podle svych vlastnich pravidel, se Zenou, kterou si sam
vybere. Stejné tak je modry kostym Kristianova otce, ktery naopak doufd, ze najde svého syna
v poiadku a spoleéné se sporadané vrati domi. Zvlastnim symbolem je pokryvka hlavy
Kozlika, kterd naznacuje jeho nadfazenost ostatnim clenim tlupy, stejné jako kralovska
koruna. U Markety je mozné jeji Celenku pfirovnat k trnové koruné Kristoveé, jez muize
odrazet Marketino nesrovnateln€ véEtSi utrpeni za mnohem mens$i hiichy oproti ostatni

postavam.

Ne u vSech postav je mozné podobné vyznamy vysledovat. Misty se aZ zda, jako by
kostymy vytvareli dva rtizni lidé, a to nejen kviili neptitomnosti symbolickych vyznamu, ale
také kvili samotné rozlicnosti kostymi. VétSina zen ma kostymy s kratkymi rukavy, nékteti
mladi muzi maji dokonce kratké nohavice. Dle toho by se dalo soudit, ze se d¢j odehrava
spiSe v letnich mésicich, nez v prosinci s ukrutnymi mrazy. Oproti tomu kostym Kozlika,
Katefiny nebo hejtmana a jeho vojaki jsou nélezité zimni. Katetina dokonce vypada, jako by
si oblékla kostymy dva. Ackoliv je mozné 1 v tomto chépat jakousi symboliku bohatSich
postav Vv ptipadé vojaki, a ucty ve vztahu k rodi¢lim, jsou tyto rozdily az ptili§ velké. Postavy,
které umiraji pii vetfejnych popravach, maji pro tento ucel jiny kostym, i kdyZ se zdanlivé
jedné o tentyz odév, v jakém postavy existovaly po celou dobu. Aby bylo mozné popravu
inscenovat na jevisti, vypomohli si tvlrci pravé kostymy. Jako symbol prolité¢ krve maji

V kostymu vSity pruhy rudé latky, kterd je vytazena ven. Jedind postava, kterd zemie pred
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zraky divaki bez téchto kostymnich pomiicek, je Kristian. Ten naopak zemie téméi nahy, coz

je mozné chapat jako naprosté odlouc¢eni duchovniho svéta od toho materialniho.

Jiz pfi analyze prostoru byla Caste¢né¢ zminéna otazka scénografie. Po celou dobu
predstaveni je scéna témet neménnd a takika veskeré zmény vyjadiuje svétlo. Obvod jevisté
ramuje kovova konstrukce, ktera se za celou dobu neméni ani v zavislosti na prostiedi, kde se
d¢j aktudlné odehrava. Jedinou proménu scéna zaznamenava v okamzicich, kdy Marketa
prichdzi do klastera, a pak pii Pivové obléhani Rohacku. Pfichod do klastera, a to prvni
I druhy, je doprovazen vystoupenim fadovych sester. Ty pfichazi otevienymi kulisami v zadni
¢asti jeviste, umisténych celn€ proti divakim. Tyto oteviené kulisy naznacuji branu klastera,
kterd je pro Marketu pfedem uréenym cilem, které¢ho ale nikdy nedosdhne. Pti obléhani
Rohacku se v zadni ¢asti zveda propadlo nad zbytek jevisté a znaci skaly, ptipadné kopce
kolem Rohacku, ze kterych Pivo nabada Kozlikovu druzinu, aby se vzdala. Tato vyvySena
pozice samoziejm¢ naznacuje nejen prostorové umisténi Piva, ale také jeho nadiazené

postaveni vici loupezné band¢, dané jeho funkei.

Jakékoliv dalSi zmény scény jsou realizovany pouze vzdouvajici se a vznasejici se
plachtou uprostied jevist¢ a svételnym designem. Plachta je zavéSena nad jevistém
a proménou divadelnich situaci dostava mnoho riznych vyznamt. Plachta napiiklad slouzi
Mikoléasovi jako kiin, na kterém se snazi dostat k Lazarovi na Obofisté. Pozdé&ji je plachta
vyuzivana pro naznaCeni zmény prostiedi spoletné s hudebnim piedélem, kdy se zvedne
predni ¢ast plachty a vSechny postavy predchozi scény odchédzi smérem dozadu za plachtu.
V dalSich scénach vytvati Clenity terén na Rohacku i Obofisti, ve kterém se mohou jejich
obyvatel¢ snadno ukryt. V neposledni fad¢ plachta vyjadiuje veSkerou tihu dopadajici
na jednotlivé postavy. Ty si plachtu ve svych t€zkych chvilich pfetahuji pfes ramena a své
bifim¢ se snazi hrdé nést. Piikladem muze byt Alexandra, kterd si pfetdhne plachtu ptes
ramena po smrti Kristiana, ktery v tu chvili na plachté jesté lezi. Od Alexandry pfevezme
plachtu 1 s télem Kristidniv otec a télo odveze pry¢ ze scény, daleko od Alexandry, zpét
do rodného Némecka. Dalsim piikladem mize byt Marketa, ktera si nese tihu svych hiichi
vyjadienou pfehozenou plachtou v momenté, kdy Zada o utocisté v klastefe. Ve chvili, kdy se
Marketa vyznava ze svych htichl, se k ni ale pfevorka oto¢i zddy. Neni ochotna piijmout
Marketino presvédCeni, Ze laska neni hiich. Zahy ji ale jeji omyl dojde a d& Marketé novou

nad¢ji svou promluvou a myslenkou, ze to Buh si pfal ji a Mikolase spojit dohromady.
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Dilezitost a nezastupitelnost svétla v divadle byla popséna jiz vySe. V olomoucké

Marketé Lazarové se svétlo vyuziva stiidmeé, pfevazné je osvétleni tlumené, o to vyznamnéjsi
roli ale ma. Svétlo rozliSuje dny a noci, zdlrazinuje sny a touhy postav a ma i vyznamotvornou
funkci. Predstaveni za¢ina na zhasnuté scéné, kde je jedinym zdrojem svétla ohen uprostied
jevisté a n€kolik pochodni. Tyto pochodné se béhem piedstaveni objevuji jesteé nékolikrat,
kdy maji naznacit, ze se d¢j odehrava v noci. Ohen se objevuje v inscenaci ve dvoji podobg,
asice jako realny pravé pii nocnich scéndch, a pak v zastoupeni svétel ve scénach, kdy
dochazi k vypalené Rohacku a Obofisté. Ohen ve scénach, kdy Kozlikova druzina zattocila
na Obofisté a nasledné Pivo s vojskem na Rohacek, je znazornén vyrazné rudym svétlem,
odrazejicim se predevsim na plachté uprostied a ¢astecné pak na kulisach po stranach jevisté.

Spole¢né s rudym svétlem se o efekt plapolajiciho ohné stara vzdouvajici se plachta.

Po vétsinu Casu je scéna tmava, bez vétSiho svételného zdroje a jsou vyuzivana
ptedevsim bodova svétla k zdiiraznéni mist, kde se aktualné odehrava nosny déj. Diky tomu
ale neni divak rozptylovan velkym prostorem jevisté, zaplnénym mnoha kulisami a casto i
postavami, a vénuje se vyhradné nosnému dé&ji. Momenty, kdy je scéna vice prosvétlena, jsou
predevsim souboje, kdy se scéna zaplni nejen lidmi, ale i agresivn¢ problikavajici svétlo
dotvafi dojem plnéjSiho prostoru. Zdroje problikavajiciho svétla piti soubojich jsou umistény
za scénou, proti divakim, coz umociiuje oslnéni a nepfehlednost scény. Diky tomu lze
vytvoftit plisobivou davovou scénu s mensim poctem ucinkujicich. Vyznamotvornou funkci
sehravd svétlo predevS§im ve scéné, kdy Marketa ptichdzi s Lazarem do klastera. Vzadu
za scénou je umistén silny zdroj bilého svétla. Bilé svétlo jako svétlo na konci tunelu
znazoriiuje nadgji pro Marketu na lepsi Zivot v klaStefe neZ mezi loupezniky a zaroven s tim
Lazarovu nadégji na jeho vykoupeni skrze neposkvrnénou dceru. Dalsi vyraznou funkci svétla
v olomoucké inscenaci je zndzornéni snl, myslenek a predstav jednotlivych postav. Ty se
vzdy odehravaji v zadni ¢asti scény v modré mlze. Stejna modréd mlha se objevuje ve scéng,
kdy se v okoli Rohacku ztratil Kristian se svym sluhou, ov§em zde nema modra mlha jiny

vyznam, nez jen znazornéni prostiedi a brzké ranni doby.

Olomoucka Marketa Lazarova nese podtitul rockovy epos o lasce. Uz z tohoto
oznaceni je ziejmé, Zze hudba ma pro inscenaci zdsadni vyznam. V poslednich letech se ujalo
oznaceni muzikal pro kazdy divadelni tvar, kde se alespon jednou béhem predstaveni zpiva
a odlisit muzikal napiiklad od c¢inohry se zpévy je tak stile téz§i. Ivo Osolsobé muzikal
oznacil za divadlo, které mluvi, zpiva a tan¢i. Stejn¢ definuje muzikal i Petr Pavlovsky ve

svém slovniku: ,,Muzikal je dramaticky, zanrove zcela otevieny druh hudebniho divadla — tzv.
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mluvené, zpivané a tancené divadlo.“** Dale Pavlovsky uvadi, ze jde o né¢kolikanasobné
hrani¢ni druh, coz je dano zejména jeho existenci na predélu divadla ¢isté hudebniho
a nehudebniho [...] muzikal se suverénné vyjadiuje nejen v kodu divadla mluveného, ale
i divadla zpivaného a tanceného a tak jde o druh tzv. trilingvni, ¢asto virtuézné prechazejici
Z jednoho kodu do druhého.* Dle tohoto oznadeni nemiize byt Marketa muzikdlem, jelikoz
vibec neobsahuje tane¢ni slozku. Pokud tedy autofi nechté€li zlstat pouze u oznaceni ¢inohra,
pfipadné cinohra se zpévy, pak je rockovy epos oznacenim nejen vystihujicim podstatu
samotné¢ho tvaru, ale také plisobivym oznaCenim, které ma nemaly marketingovy potencial.
Hudba je tedy pro inscenaci zcela zasadni. Pouzita byla v olomoucké Marketé hudba Danicla
Fikejze a texty od Ivana Huvara. Hudba v inscenaci poslouzila nejen k dotvofeni atmosféry,
pisn¢ nebyly vlozeny do inscenace samoucelné, ale byly nedilnou soucasti déje a pomahaly
vypravéet pribéh, zpresniovaly vztahy mezi postavami, uréovaly aktualni naladu. Hudebnim
motivem také byly od sebe oddé€leny jednotlivé scény, tudiz méla hudba i vyznam v samotné
struktufe inscenace. Jakozto dokreslujici prvek atmosféry a nalady byla hudba postavena

na podtrzeni aktualniho déni a v souladu s nim.

oy e

charakteristické rysy. Inscenatofi tak ¢asto musi pfistoupit na kompromis, kdy se predstavitelé
fyzicky neshoduji s postavami v piedloze. Stejné tak u olomoucké adaptace Markety
Lazarové byla do role andélské blond’at¢ Markety obsazena tmavovlasd Klara Klepackova
anaopak Alexandru, kterda mé¢la mit podle Vancury havrani vlasy, ztvariiuje plavovlasa
Tereza Richtrova. I ptes fyzické neshody divadelnich postav s jejich prfedlohami jsou postavy
velice uvéfitelné. Aby bylo dostdno Vancurové predloze, staCilo by vymeénit obsazeni
Markety a Alexandry. OvSem Tereza Richtrovd se svym hrubym hlasem a ZivociSnym
vystupovanim plisobi mnohem vice loupeznicky a neohrozené, nez kiehce vyhlizejici Klara
Klepackova. V tomto ohledu byla volba pfedstavitelek zenskych roli vérnéjsi piedloze nez
vV otazce jejich vzhledu. Stejné tak dobie plsobi i1 fyzické kontrasty mezi pary, kdy
tmavovlasa Marketa patii k blond’atému MikolaSovi a naopak blond Alexandra k tmavému
Kristidanovi. Tereza Richtrova a Jifi Suchy z Tébora jako dvojice Alexandra a Kristidn jsou
velice presveédc¢ivi a mohli by byt oznaceni za nejsourodéjsi dvojici, nejvice se blizici ptivodni
novele. Velmi dobfe zvolené obsazeni je také u Kozlika a jeho zeny Katetiny, tedy v pfipadé

alternace Petra Krale, ktery je na zdznamu Moravského divadla, ktery byl pouzit pro ucely

“ PAVLOVSKY, Petr. cit. 30, s. 184.
*® Tamtéz
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této prace. Nadézda Chrobokova je preciznim ztvarnénim matky, kterd zastava spravedlnost.
Vsem svym détem je opatrovnici a autoritou zaroven a Kozlikovi po 1éta vérnou zenou, ktera
po jeho smrti ponese tradici rodiny a pieda ji potomkim. Jako typové nejpovedenéjsi
obsazeni by se dal oznacit Petr Kubes v roli Mikolase. Ackoliv by mohl byt Mikolas mladsi,
Kubesova Zivelnost tento vékovy handicap naprosto maze. Po celou dobu ptisobi nejvyraznéji
a Casto na sebe strhadva veskerou pozornost pfi hromadnych scénach, i kdyz si to zrovna jeho
postava nezada. Petr Kubes ztvarnuje Mikolase zcela v intencich Vanéurovy piedlohy.

Svéhlavého, divokého a oddaného lasce a pravde.
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4 ZAVER

Vsechny tfi analyzované inscenace vznikly v rezii Michaela Taranta a s témét shodnym
tvaréim tymem. Na zaklad¢ téchto informaci se d4 predpokladat jista podobnost mezi vSemi
tfremi inscenacemi. Po provedenych analyzach vSak vidime, Ze vzajemna podoba je mnohem
veétsi, nez jaky byl pivodni ptedpoklad. Do jisté miry by se dalo fici, Ze olomoucka inscenace
je kopii brnénského nastudovani jen s jinymi herci. Samoziejmé se inscenace v nékterych
ohledech 1i8i, neni jich ale mnoho. Nejvétsim rozdilem je herecké pojeti nékterych postav
a s nim souvisejici akcentace tématu svobody v danych inscenacich. V zasad¢ jsou ale u vSech
tii analyzovanych inscenaci podobné kostymy a rekvizity, témer stejna scéna, totozna hudba
I texty. Na zaklad¢ materialti dostupnych k pardubickému nastudovani neni mozné analyzovat
dalsi slozky inscenace, vzhledem k podobnosti prace se svétlem, ztvarnénim dramatického
Casu nebo prostoru V brnénském a olomouckém nastudovani ale 1ze piedpokladat, Ze i v této
inscenaci budou slozky shodné. Rozdil pak také lze spatfit v technickém zajisténi hudebni
produkce, kdy ve dvou inscenacich z roku 1989 musi herci pii zpévu sedét u mikrofonu, coz
vyrazng snizuje dynamiku pfedstaveni, bezprostfednost reakci a Casto také narusuje propojeni
dvou postav, které by mély promlouvat k sobé navzajem, ale ve skutecnosti sedi nékolik
metr od sebe. V Olomouci pouzili mikroporty, diky kterym mohli herci zpivat kdekoliv

na jevisti, snaze se tak do prostoru zasazovaly partnerské scény a postavy k sobé mély blize.

Ackoliv neni téma svobody v pfedloze ani samotnych inscenacich explicitné zminéno,
najit ho l1ze ve vSech zpracovanich Markety Lazarové. Vzhledem Kk definovani svobody
na zdklad¢ Listiny zékladnich prdv a svobod a rozhodnuti o akcentaci pfedevS§im osobni
svobody a svobody slova, se jevi mnohem svobodné&j$i inscenace z Brna. V pardubickém
nastudovani nemohlo byt téma svobody adekvatné prozkoumano vzhledem k nedostupnosti
relevantnich pramenii. Ze dvou hloubkové zanalyzovanych inscenaci se tedy svobodé
ve vyrazné vEtsi mife vénuje prvni inscenace, ktera barvité zobrazuje mnoho typu lidi, které je
mozné identifikovat s konkrétnimi skupinami v pfedrevolu¢ni spole¢nosti. 'V obou
inscenacich je téma svobody znazornéno pouze hereckou akci a jednanim postav. Neobjevily
se zadné rekvizity, prvky kostymu, ani soucasti scénografie, které by k motivu svobody
jakkoliv odkazovaly. Nejsiln€jSim momentem, vyjadfujicim touhu po svobodé, je Marketina
pisent Konic¢ku, konic¢ku, kterou Marketa zpiva po tom, co ji Mikola§ dovleCe na Rohacek
a dava ji svému otci misto Lazara. Nejvyrazn€j$im nositelem svobody je v obou zpracovanich
Mikolas, 1 kdyz Mikolas Petra Kubese je mnohem méné priibojny a dravy nez v podéani

Miroslava Etzlera. Vzhledem k tomu, ze Etzler ztvarnil stejnou postavu i o pil roku pozdéji
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V pardubickém nastudovéni, lze se domnivat, ze 1 v této inscenaci bude Mikola§ vyrazné

svobodomyslnym muzem, S touhou po vlastnim fadu bez diktatu.

Pro zpracovani této prace byly vyuzity rizné vyzkumné metody, rGzné prameny
a literatura z mnoha zdrojui a prace témet stoprocentné naplnila sviij vyzkumny cil. Prace si
stanovila za cil hloubkové zanalyzovat tii inscenace Markety Lazarové v rezii Michaela

Taranta a zaméfit se predevsim na téma svobody.

Materidly k analyzdm byly dobfe dostupné, stejn¢ jako vyuzita literatura. VSechny
prameny se nachazeji v Archivu Divadelniho ustavu, piipadné v osobnim archivu reziséra
Michaela Taranta nebo archivech divadel. Dalsi materidly jsou dostupné online. Tato prace
vyuzila pfedev§im zdznaml brnénské a olomoucké inscenace. K pardubické inscenaci se
zdznam nenasSel, proto si musela analyza vystacit alespon s fotografiemi a recenzi. Recenze

byly vyuzity k verifikaci nékterych informaci i u brnénského a olomouckého nastudovani.

Z ptivodn¢ zamyslenych tfi inscenaci byly nakonec hloubkové zanalyzovany dvé, téma
svobody bylo dostate¢né prozkoumano a na zakladé velké podobnosti dvou zanalyzovanych
inscenaci existuje predpoklad k projeviim svobody i ve tfeti inscenaci. K pardubické inscenaci
se dochovaly pouze cernobil¢ fotografie, jedna recenze, divadelni program a pozvanka
na premiéru. Z téchto materiali vznikla analyza alesponi vizualnich slozek inscenace, zbylé
slozky analyzovany nebyly nebo bylo pfihlédnuto k brnénské, pfipadné olomoucké inscenaci.
Pokud by se v budoucnu zaznam pardubické inscenace objevil, existuje prostor pro rozsifeni
této prace a potvrzeni nebo vyvraceni domnénky, stanovené jiz pred zahdjenim tohoto

vyzkumu.
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Piiloha ¢. 3 — Obréazek ¢. 3 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova_3

Piiloha &. 4 — Obréazek &. 4 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova_4
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Piiloha ¢. 5 — Obrazek &. 5 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova_5

Piiloha &. 6 — Obréazek &. 6 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova_6
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Piiloha ¢. 7 — Obrazek &. 7 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 7

Piiloha &. 8 — Obréazek &. 8 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 8
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Piiloha ¢. 9 — Obrazek ¢. 9 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 9
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Piiloha ¢. 10 — Obréazek &. 10 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 10

53



Piiloha ¢. 11 — Obréazek &. 11 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 11
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Piiloha ¢&. 12 — Obréazek ¢&. 12 — VCD Pardubice, Marketa Lazarova 12

Ptiloha ¢. 13 — Obrazek ¢. 13 — MD Olomouc, Marketa Lazarova 1
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Ptiloha ¢. 14 — Obrazek ¢. 14 — MD Olomouc, Marketa Lazarova 2

Ptiloha ¢. 15 — Obrazek ¢. 15 — MD Olomouc, Marketa Lazarova 3
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Pfiloha ¢. 16 — Obrazek ¢. 16 — MD Olomouc, Marketa Lazarova 4

Ptiloha ¢. 17 — Obrazek ¢. 17 — MD Olomouc, Marketa Lazarova 5
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Ptiloha ¢. 18 — Text pisné 1 — Zrozeni k divokosti

Za oko ber hned dvé

A kémen oplat’ skdlou

Ke svétu zpupni a k Bohu bohabojni
Za pravo prav vedeme valku neustalou

Zrozeni ke svobodé — zufivi a volni

Vojéaci volnosti
Dle svétskych zakont tak zkazeni a hiiSni
Komu ted’ nabidnout své krvavé zbozi
Zrozeni k divokosti

Svobodni

A pysni

Priloha ¢. 19 — Text pisn¢ — Konicku, konicku

Konicku, koni¢ku
Vezmi mé s sebou
Bez tebe konicku

Prsty mé zebou

Konicku, konicku
Podkovy ztracis
Zastav se konicku

Snad nekrvacis?

Konicku, koni¢ku
Vezmi mé s sebou
Bez tebe konicku

Prsty mé zebou

Konicku, koni¢ku
Podkovy ztracis
Dtevény konicku
Snad nekrvacis?
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