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UvoD

Dokument Beskydska sedmicka: 95 kilometrii, které ti zmeni Zivot (dale jen
zkracené Beskydskd sedmicka) jsem si vybrala pro svoji bakalaiskou praci, protoze
se podle mého nazoru vymyka soucasné tvorbé obdobnych sportovnich dokumentti.
Téma sportovnich dokumentti shledavam aktualnim, a proto jsem rada, ze mohu

analyzovat dokument z prostiedi Beskyd, které je mi velmi blizké.

Na dokumentu jsem ocenila zejména jeho vizualni a narativni podobu
zduraznujici prostfedi, emoce a fyzickou naro¢nost extrémniho zadvodu. Cilem mé
prace je zjistit, sjakymi stylovymi a narativnimi prvky dokument pracuje, aby
zachytil dramati¢nost zobrazené akce a extrémnich podminek, kterymi jsou
ucastnici vystaveni v kontrastu se zasazenim do poeticky vykresleného pohoti
Beskyd. Pii své analyze vychazim z publikace Television: Visual storytelling and
screen Culture od Jeremyho G. Butlera (2018), z Uvodu do dokumentdrniho filmu
od Billa Nicholse (2010) a z knihy Umeni filmu (2011) od Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové. Mezi jednotlivymi narativnimi a stylovymi slozkami
hledam souvislosti, které analyzuji a nasledné zjist'uji, jak pfistupuji k dramatizaci

zobrazované akce.

Vyrazné zastoupeni maji v dokumentu vypovédi socidlnich aktért, a proto
samostatnou kapitolu vénuji jazykovym prostiedkiim. Pokusim se zjistit, jestli
v dokumentu expresivni vypoveédi souviseji S pouzitymi narativnimi a stylovymi
slozkami, kam patii prace s kamerou, segmenty, stiihem, prostiedim, hudbou
a zvukem. Jako podpurna literatura mi poslouzi publikace Jazykovd expresivita:
V hlavnich zpravodajskych relacich CT, TV Nova, FTV Prima a TV Barrandov od
Viktora Jilka a kolektivu z Univerzity Palackého.

Na svou stopaz 52 minut, ma dokument nezvykle bohatou narativni linii,
ktera zachycuje udalosti pfedchazejici zavodu, zavod, krajinu Beskyd, sleduje
vybrané neherce - zavodniky a mimo jiné zahrnuje i rozhovory s poradateli,

ucastniky zavodu a rodinou. Filmaifi méli na zakladé piedchozi znalosti trasy
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zavodu presné vytipované lokace Kk nataceni, vybrané zabéry jsou tedy kompozi¢né
I obsahové zajimavé. Od svého uvedeni je Beskydskd sedmicka K dispozici na

portalu Vimeo, jako nelinearni televizni dokument.



KRITIKA PRAMENU A LITERATURY

V této kapitole se zabyvam literaturou a prameny, z nichz vychazim pii

stylové a narativni analyze.

K definovani dokumentarniho filmu jsem pievzala Nicholsiv koncept
dokumentarnich modé z jeho monografie Uvod do dokumentdrniho filmu (B.
Nichols, 2010). Bill Nichols je americky filmovy Kritik a jeho teoretické koncepce
jsou dodnes hodnoceny jako prukopnické pro analyzu dokumentarniho filmu.
Z knihy prevzaty metodologicky koncept dokumentarnich médid neboli méda
reprezentace, mi pomohl urcit jednotlivé funkce dokumentu a podnitil mé vice
zapiemyslet nad zvukovou slozkou dokumentu, mj. i nad jazykovymi prostiedky.
V Beskydské sedmicce jazyk funguje jako sociologicky vhled mezi socialni aktéry,
aproto mi jeho samostatné zastoupeni V Nicholsnovych dokumentarnich modech

chybélo.

Dokumentarni mody a nonfikéni modely mutizeme chapat jako podpirny
navod K rozliSovani jednotlivych forem dokumentu. Zptsoby déleni dokumentu
jsou prostupné a navzajem se dopliuji. Dokumentarnich modu Bill Nichols definuje
Sest, a sice poeticky, vykladovy, observacni, reflexivni, performativni
a participacni. Kazdy z téchto moda je piizna¢ny pro urcité metodologické postupy
a stylistické prostiedky (B. Nichols, 2010, str. 163).

Narativnim slozkam (tedy tomu, jak je piibéh poskladan) se vénuje také J.
G. Butler v knize Television: Visual storytelling and screen Culture (2018). J. G.
Butler je americky filmovy a televizni védec, ktery velkou ¢ast své prace zaméfuje
na cinnost televiznich studii. V kapitole Beyond and Beside Narrative Structure
jsem nalezla postup, jak si vtelevizi vS§imat konstruovani iluze reality, jestli je
pfitomna narativni linie a jakym zpisobem jsou poskladany jednotlivé segmenty.
Z této kapitoly také ¢erpam pii analyze struktury dokumentu, tedy zacatku, stiedu

a zaveéru.

Pii popisu reality v televizi Butler vychazi z dokumentarnich moda (moda
reprezentace) od Billa Nicholse. Tyto mody mirné pozménil a zkratil na vykladovy,
participativni, reflexivni a observacni. Ve vykladovém moédu Butler upozoriiuje na
rétoricky princip, ktery mize pfevazovat nad narativnim. Naopak vypravéni muize
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slouzit rétorické strance. V Beskydské sedmicce je pritomny ,hlas shiry”, ktery
zastava rétorickou funkci, ale zarovenn pomaha vypravéni. Nalezneme tam tedy oba
tyto principy (J. G. Butler, 2018, str. 92).

Termin ,,socidlni aktér Butler pouziva pro jednotlivce nebo skupinu lidi,
kteti se piedstavuji pied kamerou. Socialni aktéfi reprezentuji sami Sebe
a v dokumentu ¢asto odpovidaji a reaguji na filmare, aniz by se museli drzet scénaie
(J. G. Butler, 2018, str. 91). Socialnim aktérim jsem V praci vénovala samostatnou
kapitolu (strana ¢. 18), kde podrobngji li¢im jejich zastoupeni v dokumentu jako

jeden z prostiedki dramatizace déje.

Narativni strukturu definuje Butler také ve své knize Television: Critical
methods and application (2002). V kapitole Narrative Structure Butler zahrnuje
expozici, kterou rozdéluje na dvé slozky, a sice na hlavni postavy a jejich
osobnost, prostor nebo prostiedi, které obyvaji. Butler tvrdi, ze kazdy ptibéh musi
mit expozici, at’ uz je na zacatku, ve stfedu nebo na konci piibéhu. Expozice slouzi
k tomu, ze divakovi ,,vysvétluje, jaké jsou hlavni postavy a v jakém se pohybuji
prostiedi (J. G. Butler, 2002, str. 25). V Beskydské sedmicce je expozice na zacatku,
kde nas tvirci seznamuji S hlavni postavou Liborem Uherem a prostfedim Beskyd,

kde se zavod kon4.

Dalsi ¢asti televizniho vypravéni je motivace. Motivace vytvaii a katalyzuje
udalosti, Zene protagonisty, aby dosahli svého cile néco ziskat nebo néteho
dosahnout (J. G. Butler, 2002, str. 25-26). V Beskydské sedmicce nalezneme
motivaci vSech zavodniku, jejichz cilem je dob&éhnout zavod. U nékterych jsou
fyzické sily a motivace mensi, a proto zavod pred¢asné vzdavaji. V dokumentu je
zastoupeni motivace vyvazené a mizeme vidét také extremisty, ktefi chté&ji zavod
dokon¢it s riznymi cili, at’ uz je to v rekordnim c¢ase nebo pies zdravotni
komplikace. Nejvyraznéjsimi zastupci motivace jsou dva protagonisté, a sice Libor

Uher, jehoz cilem je dob&hnout prvni a zavodnika, ktery celou trasu bézi bos.

Z knihy Television: Visual storytelling and screen Culture od Jeremyho G.
Butlera (2018), Cerpam rovnéz pii analyze Stylu Beskydské sedmicky, konkrétné
prostoru pred kamerou, kamery, stiihové skladby a zvuku. Pti popisu

kamerového stylu Butler pouziva metody blizké fotografii, napiiklad hloubku pole,



zaostiovaci vzdalenost, zaméfeni, kompozice zabéri a vyuziva rovnéz specialni
techniky, jako naptiklad drond. V praci analyzuji, jak velikosti zabért, ramovani
arychlost kamery pracuji s narativni slozkou a jestli spolu vzajemné kooperuji.
V kapitole Style and the Camera se Butler vénuje pohybiim kamery a ramovani,
z ¢ehoz vychazim, abych poukazala na kontrast mezi panoramatickymi
sirokouhlymi zabéry a travellingem, ktery vyuziva soubézného pohybu kamery
a snimaného objektu (J. G. Butler, 2018, str. 220-256).

V kapitole Style and Editing, Butler upozoriiuje na stylovou slozku stfihové
skladby, ktera byva casto opomijena. Kontinuitu stfihu propojuje s narativem
(vypravénim) a kontinuitou prostoru a ¢asu. Systému kontinuity podle Butlera
nejlépe porozumime, kdyz se zamétfime, jak vytvaii prostorovou a casovou
navaznost V jednotlivych scénach. Tomu, jakou maji scény souvislost, se Butler
vénuje Ve tieti ¢asti knihy. V této kapitole Butler pfedstavuje moznosti ilustrace
stiihové skladby rozdélenim scén na jednotlivé zabéry (J. G. Butler, 2018, str. 257-
280). V Beskydské sedmicce je zachyceno nékolik roénikli zavodu, ale skrze
kontinuitni stfthovou skladbu dokument pisobi jako zaznam z jednoho ro¢niku

zavodu.

V podkapitole Space, Time, and Narrative, Butler upozoriiuje na pouziti
zvuku v souvislosti s prostorem a vypravénim. Butler nabizi sledovat, jak rizné
typy zvuka a jejich pouziti, dosahuje uréitych cilti ve vypravéni (J. G. Butler, 2018,
str. 302 - 305). V Beskydské sedmicce nediegeticky zvuk, tedy ten, jehoz zdroj je
mimo piibeh, dotvati atmosféru a posiluje vypravéni. Piikladem muze byt pouziti
nediegetického zvuku a zpomalenych, zrychlenych zabéri k navozeni pozadované

atmosféry.

Doplnujici informace ke stylové analyze jsem cerpala z knihy Umeéni filmu
od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové (2011). Kniha je vSak koncipovana
spiSe jako elementarni zdroj informaci 0 filmové formé¢ a Bordwell
s Thompsonovou na mnozstvi obrazovych ukazek detailn¢ vysvétluji funkce

specifickych filmovych slozek a postupd.

Z knihy Umeni filmu cerpam informace pti popisu mizanscény, U které

zkoumam pouze prostiedi. Prostiedi pomahd dotvaiet dramati¢nost ztvarnéné
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situace a muze ovlivnit chapani déje. Spolu s ostatnimi stylovymi slozkami
mizanscéna (mizanscénou chapeme vse, cO vidime pied kamerou) utvaii napéti
a podnécuje zvédavost. Zaméfuji se na to, jak prostiedi plni svou funkci a jaky
vytvaii motiv ve vztahu k celkové formé filmu (D. Bordwell, 2011, str. 160 - 166).
V kapitole Zaber: Mizanscéna Bordwell s Thompsonovou zminuji i prostor a cas.
Tyto slozky vsak analyzuje také Butler v knize Television: Visual storytelling and
screen Culture (2018). Ve své praci primarné vychazim z Butlera, ktery svij text

vice vztahuje na televizi.
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METODODOLOGIE A TEORETICKE KONCEPTY

Cilem této prace je zjistit, jak se v dokumentu pracuje s navozenim
dramati¢nosti a jak se k dramatizaci déje vyuziva narativnich a stylovych prvki ve
sportovnim dokumentu Beskydska sedmicka. Ve své praci nejprve definuji
dokument a jeho dominujici slozky, které jej odlisuji od jiného audiovizudlniho
dila. Tyto dominujici slozky vzapéti aplikuji na dokumentarni mody a nonfikéni
modely od Billa Nicholse (2010) a Jeremyho G. Butlera (2018). Rozd¢leni mi dale

pomuze pii analyze narativu dokumentu, ale i jeho stylovych prostiedki.

Aby byla moje prace piehlednéjsi, rozdé€lila jsem ji na dvé Casti, piicemz
Vté prvni rozebirdm naratologické postupy, pouzité V Beskydské sedmicce,

a v druh¢ ¢asti za pomoci obrazovych ukazek analyzuji stylové prostiedky.

Dale ve své praci analyzuji, jakou roli v dokumentu zastavaji socialni aktéii
a jejich jazykové prostiredky, které v dokumentu dotvaii emocionalitu situace (J.
G. Butler, 2018, str. 91). Jazyk je v dokumentu vyraznou slozkou a vypovida
0 subjektivnich pocitech zavodniku, Kteti vzhledem Kk naro¢nosti trasy uzivaji spise
usporné expresivni vyrazy, ironii a sarkasmus. V dokumentu si vSimam
charakteristickych znakd dvou hlavnich postav Libora a bosého bézce. U prvotnich
zabérl na Libora jsou jeho vypovédi zpétné rekonstruované a vzajemné se prolinaji.
| kdyz je Libor nejprve prezentovany jako socialni aktér, ktery podava svédectvi
0 tom, co zazil, jeho vypovédi jsou podpotfené dotacenymi scénami, kde vystupuje
nikoliv jako socialni aktér, ale spiSe jako herec. Do téchto zabért nasledné vstupuji
scény ze zavodu Beskydské sedmicky, a divakovi tak dokument piedstavuje
soucasn¢ tii narativni linie — zpétné vypovédi Libora, rekonstruované udalosti, které
ptedchazely vzniku zavodu a zavodniky. V praci analyzuji, jak se v dokumentu
pracuje s vypovéd’'mi socialnich aktérti a jak v ném tyto vypovédi buduji narativni

linii.

Cas ma v dokumentu neméné vyrazné zastoupeni, protoze se Gasto st¥ida
denni a no¢ni doba a navaznost zabéra. V kapitole Style and Editing, Butler rovnéz
upozorituje na dalezitost vV navaznosti zabért, tedy na kontinuitu. Ta je dalSim
prostiedkem k budovani autenticity a narativu (vyypravéni), a proto sleduji, co

kontinuitu v dokumentu vytvaii a jestli v ném prevazuji kontinudlni nebo
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diskontinualni kompozi¢ni vztahy (J. G. Butler, 2018, str. 257). Dale se zamé&fuji na
praci se segmenty, vypravénim a hlasem shiry, ktery je zastoupeny takzvanym
off-screen vypravécem, kterého pouze slySime doprovazet obraz a piipadné
i zvukovou slozku dokumentu (J. G. Butler, 2018, str. 92).

Prostiedi je jednou ze slozek mizanscény, tedy toho, co vidime pied
kamerou. Mize dynamicky vstupovat do hlavniho déje a spolupodilet se pfi tvorbé
narativni akce. Prostfedi pomaha stupniovat napéti, zduraznovat autenticitu ci
zvyraznovat motivy (D. Bordwell, 2011, str. 160-216). V Beskydské sedmicce se
objevuje pievazné exteriérové prostiedi, které zduraznuje vySkovy profil zavodu,
okolni krajinu a proménlivé pocasi. V né€kterych zabérech je prostfedi uméle
dotvotené koupenymi zabéry z videobank, aby posililo atmosféru déje. (Dokument
Beskydska sedmicka, 2022, facebook.com)

Dalsi ze stylovych slozek, kterou analyzuji, je prace s kamerou, prostorem
pred kamerou a obrazem. Konkrétné v dokumentu identifikuji nejéastéji pouzivané
velikosti ramovani (téz zabéru), thly a pohyb kamery. Kamera spolu se stiihem
mize ovlivnit vyslednou narativni slozku a kontext scén (J. G. Butler, 2018, str.
221). V Beskydské sedmicce se stiida jednokamerovy i vicekamerovy systém
Vv zavislosti na nataéenych scénach. V dokumentu mizeme vidét zabéry z dronu,

letecké zabéry i archivni nebo ¢asosbérné zabéry, mapujici nékolik roéniki zavodu.

Stiihovou skladbou analyzuji navaznost scén. Za pomoci obrazovych
ukazek si kompoziéné nejbohat§i scény rozdé€luji na jednotlivé segmenty, na
kterych poukazuji na praci s casem a prostorovou kontinuitou. Také budu sledovat
montaz, kterou vnimam jako sjednoceni zdanlivé nesouvisejicich zabérd.
V dokumentu je vyuzivany i takzvany ,ktizovy stiih®, ktery divakovi umoziuje
vidét nekolik akci, které se protinaji na zakladé logickych souvislosti. Konkrétni
scénou, kdy je pouzity ,kiizovy stiih®, je stfetnuti nékolika zabéru se zavodniky
v cili dokumentu. V praci analyzuji obdobné druhy stiihovych skladeb a pouziti

filmové interpunkce, kam patii prolinacky, roztmivacky a zatmivacky atd.

Ve své praci se zamétuji také na to, jak je v dokumentu pomoci zvuku
budovana atmosféra ¢i dramatizace déje. Rozeberu, jakou funkci zvuk v dokumentu

zastava. V Beskydské sedmicce je pouzita kombinace diegetického i nediegetického
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zvuku. U nediegetického zvuku analyzuji, jak souvisi S narativni a stylovou slozkou
dokumentu (J. G. Butler, 2018, str. 302-305). Dale zhodnotim hojnost vyuziti
synchronniho a asynchronniho zvuku, pficemz oboji je v dokumentu Beskydskad
sedmicka zastoupeno. Ve své praci kromé zvukové slozky, sleduji také ruchy, které

pomahaji zvySovat autenticitu a udrzovat divakovu pozornost.

V dokumentu pomaha dotvaret atmosféru rovnéz hudba, ktera by se méla ve
faktualni televizi objevovat spise ojedinéle, a proto v praci sleduji, s jakou hudbou
se v dokumentu pracovalo, jestli se tematicky shodovala s formatem Beskydské
sedmicky a zdali se jeji vyuziti podilelo na dramatizaci udalosti (J. G. Butler, 2018,
str. 302 - 305).

V praci se mi hojné vyskytuje spojeni ,rekonstrukce zabéru®, které ve
vztahu K Beskydské sedmicce vnimam jako postprodukéné dotoCené scény Se
vzpominkami a vypravénim Libora Uhra. V nékterych z téchto scén je Libor v roli

herce, aby si divak dokazal 1épe piedstavit jeho situaci.
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1 DEFINICE DOKUMENTU

Francouzsky filmovy kritik Gauthier Guy na dokument nahlizi jako na
tvorbu, ktera se snazi ukazat pravdivost v okamziku nataceni. Dokumentarni film
ma proménlivy vztah realit¢ a mize mit i tvarci podobu. Dokumenty pievazné
zachycuji n&jaké misto, udalost, 0soby nebo okamziky a autor dokumentu by mél
usilovat 0 minimalni zasah do udalosti (G. Guy, 2004. str. 22). V dokumentu
Beskydska sedmicka pievazuji nasledujici dokumentaristické mody a nonfikéni

modely, jak je podrobnéji definuje Bill Nichols (2010) a Jeremy G. Butler (2018).

1.1 DOKUMENTARNI MODY ZASTOUPENE V BESKYDSKE
SEDMICCE

1. Poeticky mod

Jak uz napovida nazev, hlavnim znakem poetického modu je duraz na
zab&ry a zvuky, aby v divakovi vysledny dokument vyvolal emoce. Dominantnim
prvkem tohoto modu je obrazovy a zvukovy rytmus, struktura a celkova forma
snimku. Esteticky ucinek cCasto pfevazuje nad socialnimi aktéry, kteti maji
v dokumentu zastoupeni pouze jako ,.hruby material“, tudiz je nepoznavame do
hloubky. V dokumentu tohoto typu je stézejni atmosféra, nalada a emoce (B.
Nichols, 2010, str. 176).

V Beskydské sedmicce je kladen duraz na zvukovy a obrazovy rytmus, na
strukturu i celkovou formu dokumentu. Vsechny tyto aspekty jsou typické pro
poeticky mod, ktery se ,,vzdava konvenci kontinuitniho strihu a dojmu konkrétniho
mista V case a Prostoru, jenz z takového strihu vyplyva.” (B. Nichols, 2010, str.
176)

Socialni aktéti nesou v dokumentu stejnou vahu jako jiné objekty, které
filmat tfidi podle vlastniho uvazeni. Skrze ptirozené reakce na situace kolem nich
mohou socialni aktéti znéni dokumentu do jist¢ miry ovlivnit. Nichols ptichazi
s myslenkou, Ze se socialni aktéfi vV poetickém modu stavaji hlavnimi hybateli dé&je,
ale to bych tak uplné netekla, protoze vysledny material prochazi ideovou selekci
filmatt, kteti maji nejvétsi vliv na vysledny snimek (B. Nichols, 2010, str. 176-

181). V Beskydské sedmicce je spiSe nez na piimocaré sdéleni faktd, kladen dtraz
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na atmosféru, emoce a dojmy. Zabéry z videobank mnohdy v Beskydské sedmicce
zkresluji realitu, aby dokument jako celek 1épe zaptsobil na divaka. Zastoupeni
poetického moédu Vv Beskydské sedmicce nalezneme u panoramatickych zabérd,
zabéra zvirat a krajiny, doprovazenych melodickou folkovou hudbou. (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com)

2. Reflexivni méd

Reflexivni mod  upozoriiuje na ustdlenou dokumentarni  tvorbu
i metodologické postupy, kam patii napiiklad rozhovory nebo nataceni V terénu.
Reflexivni mod divaka pobizi k tomu, aby si uvédomil, jak dokument pretvaii jeho
ofekavani a co ma dokument ptedstavovat. Tyto dokumenty pracuji S procesem
zobrazovani reality, coz by se dalo chapat jako opak poetického modu. Funguji na
principu ozvlastnéni svéta, ktery zname, mnohdy zpochybiuji spolecenské
konvence a dal by se v ném obsahnout také zptisob mluvy. Pro reflexivni mod je
ptiznacny proces sebeprezentace a sebeuvédomeéni socialnich aktéri (B. Nichols,
2010, str. 208 — 215). V Beskydské sedmicce je konkrétni vyuziti tohoto modu
u rekonstruovanych scén Vv Tatrach, Himalajich nebo Beskydech s pofadatelem

Liborem Uherem (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

3. Vykladovy méd

Hlavnim cilem vykladového moddu je sdé€lovani informaci, objektivita
apodlozena stanoviska. Vykladovy mod obvykle vyuziva ,dikazni stfihovou
skladbu®, ktera zachovava logickou spojitost argument nebo stanovisek, mnohdy
na ukor rtznorodého obrazového materialu. V Beskydské sedmicce je ,,dukazni
stithova skladba“ ve vypovédi Libora Uhra, kde je pouzity rtiznorody obrazovy
material, podporujici logi¢nost jeho vypovédi. Prostorova a ¢asova navaznost Se
muze obétovat podpoie argumentu nebo nazoru. V Beskydské sedmicce autorskou
argumentaci podporuje obrazovy material, zachycujici narocny horsky terén se
znanymi vySkovymi rozdily, nepfiznivé pocCasi a vypoveédi zjevné velmi
unavenych aktérii. Pro tento mod je priznacné objektivni sdéleni informaci (B.

Nichols, 2010, str. 181 — 187).

U tohoto médu Bill Nichols predstavuje ,,hlas shiry, pro ktery je typicka

,,vSevédoucnost a objektivita. Hlas je pro divaka duvérnym voditkem Kk obrazu
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a v dokumentu zastava podpurnou a informativni roli. Obvykle byva do dokumentu
dosazovan oddé¢lené od obrazu zitého svéta, jenz doprovazi (B. Nichols, 2018, str.
181-184).

V dokumentu je hlas shiry pouzit jako prostfedek Kk doplnéni
diskontinuitnich zabéra krajiny, zvifat, ale i zavodniki. Hlas shury ptedstavuje
muzsky hlas filmového, divadelniho a dabingového herce Jaromira Meduny.
Vypravée ma klidnou barvu hlasu (témbr) a citime z néj rozvaznost ve skladbé vét,
které vypravi jako pohadku. Misty do vét dosazuje epiteton (basnicky ptivlastek)
a vytvari véty jako: ,, Rozprostiraji se zde velké, kvétnaté louky, protékaji divoké
potoky i klidné ricky. Krajinou se tahnou mirné, dlouhé kopce a tyci se zde i vysoke,

majestatni hory. * (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com)

4. Observaéni mod

Observaéni méd pouze pozoruje, aniz by hodnotil. Tento mod se tyka
pasazi, kde je ponechan autenticky zvuk identicky s obrazem. Filmai se ocita v roli
pasivniho pozorovatele a zdrzuje se komentaie. Vytvafti tak dojem, jako by nebyla
ptitomna kamera (B. Nichols, 2010, str. 188). Konkrétni scénou v dokumentu,
predstavujici tento mod, je napiiklad odstartovani zavodu a hlasita podpora
ptihlizejicich fanousku, kdy divak pouze sleduje déni (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).

5. Participa¢ni mod

Participa¢ni mod oproti observaénimu aktivnéji zapojuje jak filmaie, tak
socialni aktéry. V tomto modu filmaf své subjekty pozoruje a zaroven na né
reaguje, at’ uz formou rozhovoru nebo konverzace. V tomto modu jsme si védomi
ptitomnosti kamery, ktera podporuje dojem angaZzovanosti. Filmai se tak svym
vstupem stava spolutcastnikem déni. Socialni aktéry mize pobizet k reakcim na své
otazky, ale zaroven si musi udrzet odstup (B. Nichols, 2010, str. 195 - 208).
V Beskydské sedmicce tazatele pred kamerou téméf nevidime, ale pouze misty
slySime jejich otazky, na které dotazovani reaguji (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).
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1.2 NONFIKCNI MODELY ZASTOUPENE V BESKYDSKE SEDMICCE

Abychom se ve formach a struktute dokumentu lépe zorientovali, Nichols
vknize Uvod do dokumentdirniho filmu (2010) dokumentarni mody doplnil
o nonfikéni modely, které jsou picjaté piedev§sim z literatury. Tyto modely mi
pomohly 1épe rozebrat dokument. Nonfikéni modely, aplikovatelné na Beskydskou

sedmicku, jsou:

e reportaz — shromazdéni dikazi a predkladani stanovisek

e obhajoba nebo podpora piipadu — dtiraz na piesvéd¢ivost

e vyzkum nebo cestopis — diraz na odlisnost a zprostiedkovani exotickych
mist

e svedectvi — shromazdéni zaznamu z historie nebo svédku, kteti popisuji své
zkuSenosti

e sociologie — zucastnéné pozorovani subjektt (socialnich aktértr), jejich popis
nebo interpretace

e profil nebo biografie — sleduje typické znaky jednotlivce nebo skupiny (B.
Nichols, 2010, str. 164-167)

Reportazni prvky se Vv Beskydské sedmicce objevuji pii rozhovorech s tcéastniky
zavodu. V dokumentu jsou ptevazné zaznamenané vypovédi socialnich aktért bez
otazek tazateld, ale v nékterych situacich jsou otazky tazateld ponechané, aby

filmafi pfedesli nelogickym vétnym stavbam.

Obhajoba, ktera ma za cil presvédCovat divaka K pfijeti urcitého nazoru, je
v dokumentu ptitomna vzdy, kdyZz autofi potfebuji zdlraznit naro¢nost zavodu.
Dokumentaristé pracuji se zpomalenymi zabéry, zoomem, s detaily na tvafe
zavodnikd a vyuzivaji kontrastu promeénlivého pocasi, aby posilili dojem

dramati¢nosti.

Vyzkum a cestopis lze identifikovat v samotné formé Beskydské sedmicky, ktera
nam zprostiedkovava dosud nezdokumentovany zavod. Pro n€koho, kdo zavod
a prostiedi Beskyd zna, mohou pusobit exoticky zabéry Tater nebo prostiedi

Himalaji z rekonstrukci vzpominek Libora Uhra.
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Prioritou svédectvi je shromazdéni vypoveédi 0 osobnich zkusenostech socialnich
aktérd. V dokumentu je forma svédectvi vyuzita hned v tivodu, kdy nam Libor Uher
predstavuje své zkuSenosti S horskym prostiedim, turistikou a béhem. Vérohodnost
svédectvi dotvafi jeho vlastni vypovéd’ 0 nevydatenych akcich, které mu byly

ponaucenim a nasledné také motivaci usporadat zavod v Beskydech.

Sociologie se v dokumentu objevuje pfi zucastnéném pozorovani bosého ucastnika,

na kterého filmafi, ale i ostatni zavodnici, reaguji dotazovanim nebo poznamkami.

Profil nebo biografii l1ze zaznamenat naptiklad u vypovédi zavodnikti na kameru,
kdy se nam jednotlivci predstavuji. Nejcastéji od nich slySime subjektivni pocity ze
zavodu a motivaci, pro¢ se rozhodli zucastnit (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).
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2 SOCIALNI AKTERI

Socialni aktéfi, téz svédci nebo participanti, jsou nezbytnou slozkou
dokumentu a ptedstavuji jeden z prostiedkt vypravéni. Socialni aktéfi nejsou herci,
a tak by se m¢li prezentovat ptirozené, bez toho aniz by do jejich role zasahoval
rezisér (J. G. Butler, 2018, str. 91). V Beskydské sedmicce jsou ptitomné dvé hlavni
postavy, a sice poradatel zavodu Libor Uher a ucastnik, ktery se rozhodl celou trasu

bézet bos (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
Libor Uher

Zakladatel zavodu Beskydské sedmicky, horolezec Libor Uher, je divakovi
predstaven jako prvni pojmenovana postava. V dokumentu ho vidime v roli
poradatele, kdy udalosti s odstupem casu komentuje, ale také v roli zavodnika,
motivovaného zavod vyhrat. Jeho motivace je vdokumentu znat uz
z rekonstruovanych udalosti, které ho vedly k wuspofadani zavodu. Zabéry
z Himalaji, Tater a Beskyd, slouzi jako podpora jeho svédectvi. S vyjimkou velkého
detailu, se Libor objevuje snad ve vSech typech zabéra. Pti vypovédich u ohné

prevazuji zabéry na detail a polodetail, aby tvirci zdaraznili hodnotu jeho vypovédi.

Pravé slova Libora Uhra a muze, ktery cely zavod bézel bos, vyrazné
kontrastuji S vypovéd'mi vétsiny zavodnikd, jejichz hlavnim cilem bylo zavod

dokon¢it bez dalsich pfidanych vyzev (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
Bosy ucastnik

Bezejmenny bosy ucastnik je nam poprvé piedstaven az ve Etvrting
dokumentu, kdyZ bézi na vrchol Lysé hory. V dokumentu zastupuje extrémni prvek
motivace a soutézivosti. Filmafi U n&j stfidaji velikost ramovani, tedy je vzdalenost
od snimaného objektu, aby zduraznili bosé nohy a dalsi znaky, které bézce
charakterizovaly. Nej¢astéji pouzita velikost zabéru je v této c¢asti dokumentu
polocelek, polodetail a detail. Velikosti ramovani (téz zabéru) se vénuji
v samostatné kapitole Kamera, kde informace dopliuji obrazovymi ukazkami (viz
strana ¢. 28). Bosy ucastnik je zajimavym kontrastem k ostatnim zavodnikim
a Liboru Uhrovi, protoze se nesnazi dob&hnout v co nejlepSim cCase, ale naopak

posunout hranice moznosti, jak zdvod dokoncit. Filmati tento prvek zdiraznuji
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riznymi prostiedky. Dotazuji se zavodnikt, co si 0 bosém bézci mysli a jejich
upiimné odpoveédi dopliuji detailnimi zabéry na bézcovy nohy. Zabéry bézcovych
vypovédi podtrhuji jeho pozitivni nadhled a tuto skute¢nost posiluje energicka

asynchronni hudba (zvuk neodpovida obrazu, je dodan az postprodukéné).

Vyraznéjsi zastoupeni ma v dokumentu také organizator zavodu Beskydské
sedmicky Marian Zarsky. V dokumentu odpovida bud’ na nepiimé otazky ,hlasu
shury*, napiiklad co podle néj vede lidi k ucasti v extrémnim zavodu, anebo jsou
jeho vypovédi pouzité K doplnéni hlavni déjové linky, kterou je zavod. Jeho
vypovédi divaka vedou k zamysleni nad vlastnimi hodnotami, ke vztahu k lidem
a prekonani fyzickych a psychickych hranic. Zaujalo mé, ze ho kamera nesnima
samotného, ale spole¢né se zenou, ktera v dokumentu sedi po jeho boku a jeji jméno

se objevi az v zaveru. (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Rozmanité zastoupeni socialnich aktérd ilustruje déjovou dramati¢nost.
V dokumentu se pracuje s kontrasty jejich psychického rozpoloZzeni (autofi
vyuzivaji sily jejich emoce a vile) a vyuzivanymi jazykovymi prostfedky
(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com). Jazykovym prosttedkim jsem V praci

vénovala samostatnou kapitolu na strang ¢. 47.
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3 VYPRAVENI A CAS

Vypravéni, jak ho definuje David Bordwell, je ,, pricinné propojeny retézec
udalosti, ktery se odehrava v case a prostoru® (D. Bordwell, 2011, str. 111).
Vypravéni obvykle tvori piibeh a odviji se od kauzalniho vzorce pficin a nasledkd,
pfitom je dilezité propojeni ¢asu a prostoru, aby se divak ve snimku neztracel.
V souvislosti s televizi v8ak jednotlivé segmenty nemuseji podle Bordwella nutné

navazovat.

Pro faktualni televizni potady, kam mimo dokumenty spada i zpravodajstvi,
publicistika, reality show nebo popularné¢ — zabavné porady, jsou typické realné
postavy (v praci pouzivam termin J. G. Butlera ,socialni aktéfi) a zachyceni
udalosti, které se realné staly. Vztah mezi fikci a faktualnimi potfady je dynamicky,

ale tvuirci by méli mit jasno, kde je hranice, kterou uz nemohou piekracovat.

Cas pomédha narativnimu uzavieni jakéhokoliv snimku, funguje jako
prostiedek stiihu a divakovi slouzi zejména k orientaci (J. G. Butler, 2018, str. 24-
36). V Beskydské sedmicce filmati postprodukéné spojili nékolik ptibéhovych linek,
které se vzajemné prolinaji, anebo na sebe navazuji. V jednu chvili mame

nasledujici scény:

e Libor seda k ohni a pfedstavuje nam myslenku zavodu (tuto scénu povazuji za
hlavni, protoze se dosud v dokumentu neobjevil nikdo, na koho by se divak mohl
fixovat, az od scény s Liborem se v dokumentu objevuji dalsi titulky)

e Zvuk prechazi do asynchronniho (neodpovida obrazu), Libor piitom vypravi
aobraz je rekonstrukci (vysvétleni rekonstrukce zabéru mam v kapitole
Metodologie), doplnénou 0 druhy, diegeticky zvuk (zdroj zvuku je v piib&éhu)

e Do Liborova vypravéni, kdy je sttidavé v obraze, anebo v rekonstruovanych
scénach se piidava nediegeticka hudba (zdroj zvuku je mimo ptibéh), tato hudba
dokresluje obraz majestatnich hor

e Libor uzavira vypravéni a Vv rekonstruovanych zabérech konc¢i den, vidime
panoramaticky zabér krajiny, ktera plynule piechazi do zatmivacky

e Nasleduje scéna ze zavodu, ktera zastupuje participaéni mod (filmafi na sebe
vzajemné Se ztracenymi zavodniky reaguji), nasledné jsou v dokumentu jen
vypovédi zavodnikl
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e Scénu sLiborem u ohné, ktery opét pokraCuje ve vypravéni, stiidaji
rekonstruované udalosti, ve scéné jsou vyuzité koupené zabéry s liSkou
(Dokument Beskydska sedmicka, 2022, facebook.com)

e Sekvenci uzavira scéna, kdy se od Libora vracime k zavodu

V této scéné jsme mohli postichnout, jak je v dokumentu poskladana déjova
linka s Liborem a jak tvlrci pracuji S cCasem a gradaci udalosti. (Beskydska
sedmicka, 2020, vimeo.com) Tomu, jak jsou v dokumentu poskladané jednotlivé

segmenty, se vénuji V nasledujici kapitole.

Obrazek 1: Koupené zabéry
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4 PRACE SE SEGMENTY A VYPRAVENIM

Jak uz jsem zminila v piedchozi kapitole, tak segmenty v televizi nemuseji
podle J. G. Butlera nutné¢ souviset s narativnimi strukturami jako fetézcem pficin
a nasledkd, dramatickym obloukem atd. Mély by vsak neustale udrzovat divakovou
pozornost. V Beskydské sedmicce jsou segmenty uspotradané s dirazem na
dominujici prvky, kterymi jsou vizualni obraz a dramati¢nost scén (J. G. Butler,
2018, str. 13).

V dokumentu Beskydska sedmicka jsem si segmenty rozd¢lila do nékolika
bodu. Takto rozdéleny dokument mi usnadnil orientaci a pracuji s nim i v dalSich
kapitolach. Inspiraci pro toto rozdéleni jsem nalezla v knize Uméni filmu Davida
Bordwella (D. Bordwell, 2011, str. 455).

1. Uvodni titulky nas seznamuji s tviirci dokumentu

2. Odstartovani zavodu

3. Predstaveni prostiedi, kde se dokument odehrava — Beskydy (upozornéni na
kontext Beskydskd sedmicka = trasa sedmi vrcholi v Beskydech)

4. Prvni vypovéedi zadvodnikh

5. Libor Uher a rekonstrukce jeho vypravéni

6. Pribéh zavodu spolu s vypovédmi zavodnik, Scény jsou prolozené
rekonstrukci Liborova vypravéni

7. Seznameni S ,,bosym Ucastnikem®, vypovédi zdvodnikli a Scéna S Liborovym
vypravénim a rekonstrukci

8. Vypovédi organizatorti zavodu, archivni zabéry, bosy ucastnik

9. Krize zavodniki a scéna S organizatory

10. Konec zavodu, zhodnoceni zavodnikl, organizatord, vize do budoucna,

zavérecné titulky

Orientaci v narativnim uspofadani usnadiuji titulky s poétem kilometri, se
jmény organizatoru a zab&ry charakteristického prostiedi, které jsou chronologické
a odpovidaji trase zavodu. V dokumentu Beskydska sedmicka mizeme vidét stejné
socialni aktéry, coz je dalsi prvek, ktery u faktualni televize zptitommuje piibéhovou

linku (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
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5 PROSTREDI

Primarné je v dokumentu zachycené pohoii Beskyd, avSak objevuji se zde
I zabéry z Tater, Himalaji a z prostiedi organizatori. Prostfedi pomaha v dokumentu
budovat dramatickou atmosféru skrze mlhu, dést, naro¢ny terén, tmu a vitr. Nabyva
také na vyznamu a autenti¢nosti, protoze do n¢j tvarci dokumentu nezasahuji, ale
t€zi z jeho ptirozenych zmén. Prostiedi dynamicky vstupuje do narativni akce, kdyz
vidime, jak pasobi na socialni aktéry. Mimo zavodniky lze v nékterych zabérech
vidét, jaky dopad ma nepiiznivé pocasi také na organizatory a dobrovolniky, ktefi

se chouli v bundach a schovavaji pied destém.

Uvodni zab&r dokumentu nam ukazuje prostfedi vlakového nadrazi a vlaku.
Nasledné vidime odstartovani zavodu, ale divak netusi, kde to je. Tyto zabéry se
odehravaji v noci, slySime spoustu nerozeznatelnych zvuki a v blikajicich svétlech
rozeznavame dav lidi, ktefi Cekaji na odpocitavani startu. Z prostfedi mutzeme
vycitit stisnénost a napé&ti zavodnikd. V dalsi scéné je nékolik zabért na panorama
Beskyd a na lesni zvéf. Funkci téchto zabéru je vtahnout divaka do ptib&éhu, a proto
je ve scéné piitomny i hlas shary. V dalsi scéné vidime fanousky na trase, ktefi
podporuji skupinu zavodnikt. V no¢ni scéné kontrastuji svitici ¢elovky zavodniki
aruchy skandujicich fanouskd. Celovky jsou jedingm osvétlenim a spolu
S prostfedim lesa, vytvaii v no¢ni krajin€ temnéjsi stiny, a tudiz i napéti. Brzy
vidime prvni checkpoint (kontrolni bod) a sly§ime rozhovory se zavodniky. V tomto
misté uz je svétlo v mnozstvi ¢elovek rozptylenéjsi, a snad i proto na nas prostredi

checkpointu ptisobi uvolnéngji.

V nasledujici scéné se divak ocitd za pekného pocasi Vv blizkosti chalupy,
kde Libor seka dievo a pfipravuje ohnisté. U ohné zacina vypravovat své zazitky
spojené S organizaci zavodu. Zabéry na divaka ptisobi klidn¢ a vtahuji do ptib&hu,
ktery 0 néco pozd¢ji rekonstruuje Libor v autentickém prostfedi Himalaji a Tater.
Dalsi scéna pokracuje V nocnim prostiedi zavodu, v momentu kdy se néktefi
zavodnici ztratili. Svou situaci ale berou usmévné, a proto i na nas ptisobi atmosféra
uvolnéné. Jedinym zdrojem svétla ve scéné jsou opét Celovky. Od ztracenych

zavodnikt se dostavame k druhému checkpointu, kde je stale noc. Dominantou
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tohoto prostredi jsou vypoveédi zavodnikd, které ve své praci rozebiram v kapitole

Jazykove prostredky.

Ostrym stiihem navazuje dalsi Liborovo vypravéni u ohné, jehoz vypovédi
jsou opét rekonstruovany (v zab&rech vzpomind na piedeslé udalosti). V téchto
scénach se vystfida prostfedi Tater a Beskyd, kde jsou zdaraznény jejich
dominanty. U Tater to jsou Spicaté skaly a vysokohorska krajina. V Beskydech

tvirci zdaraziuji lesy, zakulacené kopce s hlavnim bodem Lysou horou.

V dokumentu Ize zaznamenat vice rekonstruovanych pasazi. Ve scéné, kdy
se Libor dozvida pocet piihlasenych zavodniku, je ve stanu obklopeném snéhem,

ale v prostredi Himal4ji ho vidime az v pozdé&jsich zabérech.

Navazujici zabéry sleduji prostfedi zavodu, kde je tvurci zdlraziuji
pievySeni trasy, malebnost Beskyd a nevyzpytatelné pocasi. Celkovy dojem jim
pomaha dotvofit folkova hudba a vypovédi zavodnikt. V dokumentu zazni otazka,
,Pro¢ Se zdvodnici dobrovolné vystavuji tak extrémni zatezi?“ (Beskydska
sedmicka, 2020, vimeo.com). Organizatofi odpovidaji spolu s Liborem u ohnisté
mimo zavod, ale i zavodnici béhem zavodu. Vypovédi jsou viceméné totozné,
pouze se lisi okolnosti a prostiedi, v jakych se kdo nachazi. Jazykové prostiedky

rozebiram ve své praci pozdéji (viz strana ¢. 47).

Dale je v Beskydské sedmicce prostfedi autobusu, ktery odvazi ty, co uz
nemohou Vv zavodu pokracovat. Tato scéna je v dokumentu dilezita, protoze nam
ukazuje realitu zavodu, kde jsou i poraZeni, kterym je ponechan prostor na
vyjadieni.

Dalsi prosttedi, kam nas dokument pfivadi, je z charitativni organizace.
Kazdy ro¢nik zavodu se na pomoci s pfipravami podili jina. Divak tak ma moznost
nahlédnout do chranénych dilen, kde lidé s riznymi typy zdravotniho znevyhodnéni
vyrabg&ji trofeje pro ty, ktefi zdvod dokonci. Touto scénou tvirci ukazuji kontrast

fyzickych sil a moznosti, které maji ucastnici zavodu a pracovnici v dilnach.

Posledni prostfedi, které tvirci dokumentu akcentuji, je Vv cilové rovince,
kam dobihaji vycerpani zavodnici. Na divaka se pienesou jejich ulevné pocity
aradost z dokonCeni zavodu. Mizeme slySet jejich vypovédi a dojmy z trasy.
Prostfedi ptisobi dynamicky a zive, protoze je Vv cili spoustu vjemu a lidi, ktefi se

prisli na zavod podivat (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
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6 KAMERA JAKO PROSTREDEK VYPRAVENI

K pochopeni kamerového stylu je dulezité brat v potaz n€kolik technickych
prvku. V kapitole Style and the Camera, Butler zminuje ohniskovou vzdalenost,
tedy vzdalenost Cocky (optické soustavy) od ohniska. V zavislosti na délce
ohniskové vzdalenosti sSe méni zabirany uhel, a my tak mizeme rozliSovat mezi
Sirokouhlym, normalnim objektivem nebo teleobjektivem. (J. G. Butler, 2018, str.
221) Na obrazku chci pro piedstavu ukazat rizné ohniskové vzdalenosti. Normalni
objektiv s ohniskovou vzdalenosti 50 mm (na obrazku cervené pole), ma pozorovaci

uhel nejblize lidskému oku.

1200mm

Obrazek 2: Uhly zabéru a ohniskové vzdalenosti

Sirokouhly objektiv ma kratkou ohniskovou vzdalenost, a proto nam
poskytuje Siroky pohled do stran a také umociuje iluzi hloubky obrazu.
V Beskydské sedmicce se kratka ohniskova vzdalenost objevuje pii zabérech
zvyraznéni perspektivy, scenérii nebo zavodniki, jejichz pohyby se mohou zdat

rychlejsi (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Obrazek 3: Priklad pouziti Sirokoihlého objektivu

Teleobjektiv naopak zuzuje a piiblizuje pohled na scénu. Oproti
sirokouhlému objektivu zmensuje hloubku. Teleobjektivy jsou hojné vyuzivané pii
zachyceni sportu, abychom ziskali detailn&jsi pohled na scénu (J. G. Butler, 2018,
str. 222).
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V Beskydské sedmicce je teleobjektiv pouzity pii zabérech, kde by filmafi

nataCenim zblizka zavodnikiim piekazeli (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Obrazek 4: Priklad pouZiti teleobjektivu

Objektiv s proménnou ohniskovou vzdalenosti (S transfokatorem neboli
zoomem), nam muze ¢astecné nahradit Sirokouhlé objektivy a teleobjektivy. | ptes
velky rozsah nemaji transfokatory dobrou svételnost, a proto mohou byt zabéry
rozostiené (Jifi Vrba, 2008, str. 10).

6.1 HLOUBKA OSTROSTI

Hloubku ostrosti bychom neméli zaménovat za ,,iluzi hloubky ostrosti®,
kterou tvofi uhly zabéri ohniskové vzdalenosti, jak jsem jiz zminovala (J. G. Butler,
2018, str. 224). Hloubku ostrosti mizeme chapat jako ,,rozsah vzddlenosti, kdy je
snimany objekt zaostrreny “ (Jiti Vrba, 2008, str. 11). Kameraman muze manipulovat
s hloubkou ostrosti, aby ovlivnil divakovo vnimani obrazu. Rozostieni ¢asti snimku
na ukor zaostieni jiné Casti je dalSim prvkem, jak lze scénu dramatizovat. Butler
v knize zminuje termin ,,mala hloubka ostrosti®, neboli ,,mélké zaostieni, tedy

zaostieni pouze na poptedi, stied nebo pozadi (J. G. Butler, 2018, str. 226).

LIBOR UHER

w

Obrazek 5: Ukazka mélkého zaosti‘eni

28



6.2 RYCHLOST POHYBU

Cilem postprodukéni upravy rychlosti pohybu je upoutat divakovu
pozornost. Zrychlené zabéry mohou vyjadfovat akci a spéch a zpomalené zabéry
naopak zesilovat duiraz a prodluzovat dramatické ¢i poetické okamziky.
V Beskydské sedmicce JSOu zastoupené zrychlené i zpomalené zabéry v zavislosti na
déjovém spadu. Zpomalené zabéry zdlraznuji naro¢ny terén, emoce zavodnikd
a nepiiznivé podminky. Ve zpomaleném zabéru na stavnaté ovoce muzeme vidét
kontrast k destivému pocasi, které trapi zavodniky. Tyto zabéry maji v divakovi
nejspise evokovat jejich vycerpanost, a tedy i nasledné doplnéni energie ovocem.

(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Obriazek 6: Sekvence zpomalenych zabéri

vvvvvv

Dramati¢téjsi sekvence, v niz filmafi taktéz vyuzili zpomalenych zabéru,
za¢ina  pohledem na  houstnouci mlhu  vkrajiné. Vcelé  téméf
dvouminutové sekvenci je pouzita ambientni hudba, ktera posiluje celkovy dojem
neuté$ného prostiedi a zcela absentuje mluvené slovo. V dalsim zabéru mutzeme
vidét zamlzeny vrchol Lysé hory, tedy nejvyssi bod nejen trasy, ale i Beskyd.
Sekvence svoji dramati¢nosti vystupuje z dokumentu. V zabérech je vyrazna
hloubka ostrosti s doprovodem uderné hudby, ktera postupné graduje az do
momentu pohlazeni symbolicky nejvyssiho bodu Lysé hory (Beskydska sedmicka,
2020, vimeo.com). Na poslednim obrazku lIze identifikovat stylisticky postup
nazyvany velka hloubka pole. U velké hloubky pole je piizna¢né intenzivni
osvétleni a kratsi ohniskova vzdalenost. Rovnéz je zadouci pieostiovani na detaily

Vv pozadi nebo poptedi (D. Bordwell, 2011, str. 234).
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Obrazek 7: Scéna se zpomalenymi zabéry

Zrychlené zabéry upozoriji V Beskydske sedmicce na posun ¢asu a denni
doby. MiZeme je postichnout naptiklad pii statickych krajinnych scénach, viz
obrazky nize, anebo v nékterych zabérech bézct, konkrétné i U bosého zavodnika

(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Obrazek 8: Sekvence zrychlenych statickych zabéra

6.3 VELIKOST RAMOVANI (VELIKOST ZABERU)

Ramovani obrazu urcuje, co mize divak vidét. Velikost ramovani uréime
podle vzdalenosti od snimaného objektu, do které nas umist'uje ramovani obrazu.
Réamovani v televizi mize byt jiné nez napiiklad v kinech a je dané zejména
rozlisSenim obrazovky. (J. G. Buler, 2018, str. 235) Obecné Se rozliSuje osm

velikosti zabéru, a sice:

a) Velky celek — zachycuje rozsahlost prostoru, a proto je vyuzivany na

zacatky a konce snimki, d€j uvadi nebo rekapituluje. Lidska postava je
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nerozeznatelna nebo sotva viditelna. V Beskydské sedmicce mizeme za velky celek
povazovat zab&ry Krajin (viz obrazek ¢. 7), vyjevy z nadhledu u zabéra z dronu

nebo u davovych scén se zavodniky.

b) Celek — u téchto zabéru stale dominuje pozadi, ale jsme schopni rozeznat
postavy. Beskydskad sedmicka pouziva celek u zabéru na bosého zavodnika (obrazek
¢. 2).

c) Americky plan — zabira postavu od kolen po hlavu a nabizi vyvazenost
mezi postavou a prostiedim. Tyto zabéry se v dokumentu soustfedi piedevsim na

pohyby postav.

d) Polocelek — u polocelku je zddraznéna postava od pasu nahoru, jeji
pohyby a gesta. Pozadi je vétSinou rozostiené, protoze je dopliikové. Konkrétnim

zabérem polocelku, je bézici muz na obrazku ¢. 3.

e) Polodetail — zamé&fuje télo od hrudi smérem nahoru, takze postavu vidime
podobn¢ jako vrealu. U polodetailu muze byt rozostfené prostiedi, a proto

v dokumentu ptevazuje U rozhovoru socialnimi aktéry.

f) Detail — v detailu jsou obvykle zabéry na hlavu, ruce, nohy nebo maly
pfedmét a téméf Si vynucuji nasi pozornost, protoze nemame kam uhnout
pohledem. Detailni zabéry zdaraznuji mimiku a emoce a jsou prostfedkem
k vytvoteni divérného vztahu k postavé. Detailni zabéry jsou vV Beskydské sedmicce
hojné zastoupené predevs§im U vypovédi socialnich aktért nebo u zdraznéni jejich

charakterizujicich prvku, jako napfiklad nohy u bosého zavodnika.

g) Velky detail — se nejcastéji zaméfuje na piedméty nebo Casti obliCeje

(oci, tsta, brada) a zduraziuje jejich vlastnosti, ale i chyby. Pfedmétim dodava na

Obrazek 11: Americky plan Obriazek 10: Polodetail Obrazek 9: Detail
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dulezitosti. Velky detail se v dokumentu objevuje naptiklad u zabéru na ovoce

(v mé praci obrazek ¢. 5).

Posledni velikost ramovani je makrodetail, ktery v Beskydské sedmicce
zastoupeny nebyl, protoze se pouziva zejména K mikroskopiskému zvétSeni.
U makrodetailtl ztraci divak pfirozenou orientaci, protoze Se zduraznuje méfitko
zvétSeni. S makrodetailnimi zabéry se muzeme setkat v dokumentarnich snimcich
nebo napiiklad ve filmech, kde jsou zobrazovany ucinky drog (Lubo$§ Ptacek,
prednaska Uvod do filmu, astni sdéleni, 1. 10. 2019).

6.4 UHLY A VYSKA KAMERY

Butler v knize Visual Storytelling and Screen Culture zminuje také vysku
a uhly kamery (téz rakurs) a zamétuje se na rozdilnost mezi televizni a filmovou
produkci. U televiznich zabéri odpovida vyska kamery vySce socialnich aktért
a mizeme hovofit 0 takzvaném ,,normalnim snimani“ (David Bordwell mluvi
0 ,,piimém pohledu®), které divak bere jako samoziejmost, protoze je nejbézngjsi.
Manipulace s vyskou a thly kamery ndm mohou naznacovat nejriznéj$i narativni
vyznamy a asociace. Piesto bychom m¢éli vzdy zohlednit kontext celého snimku.
Butler v kapitole Style and the Camera rozlisuje nizky tihel kamery, kdy je kamera
nize nez snimany objekt a vysoky thel kamery, kdy je kamera naopak vyse. Vyska
a uhly kamery zpestiuji vysledny snimek a jsou dal$im prostfedkem K udrzeni
divakovy pozornosti nebo dramatizace zobrazované akce (J. G. Butler, 2018, str.
238).

Beskydska sedmicka vyuziva spiSe podhledu, které nas ptiblizuji k zemi, kde
nejéastéji vidime boty, nohy, blato nebo kameny. Podhledy v dokumentu dodavaji
scénam na autenticnosti a zdUraziuji surovost natocené¢ho materidlu. Diky
podhledim se divak ocita ptimo v déni a neni v odstupu, jako u nadhledt. Butler
zminuje 1 psychologické plsobeni ve zménach thla, kdy se nam postavy z nizkého
uhlu mohou zdat siln&jsi a naopak z pohledu vysokého thlu (kdy se na né divame

seshora), muzeme jejich ptisobeni vnimat jako slabsi (J. G. Butler, 2018, str. 238).
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6.5 POHYB KAMERY

Butler rozlisuje dva druhy kamerového snimani, a sice statické
a dynamické. U statickych zabéra, kdy je kamera na stativu, mohou byt jeji pohyby
horizontalni, vertikalni, panoramatické nebo rakursy (podhled a nadhled viz vyse).
Dynamické zabéry nabizeji vice pohybu v prostoru, ale mezi nejpouzivanéjsi patii
najezdy, odjezdy, jizda, travelling a nataceni z jetabu a steadicam (J. G. Butler,
2018, str. 238-244).

Obriazek 12: Svenk

Svenk

U horizontalnich a vertikdlnich pohybG mohou filmaii vyuzit takzvaného
Svenkovani, kdy kamerou provadi rychlé pohyby ze strany na stranu nebo seshora
smérem doli. Svenk vytvaii amatérsky dojem, méni velikosti zabéra a mize
nahrazovat stiih. Zdiraznuje hloubky prostoru a kopiruje prostorovy prubéh akce
(sleduje objekty). V Beskydské sedmicce je vyuzity vertikalni Svenk napiiklad
u scény S bosym ucastnikem, kdy plni spise zabavnou funkci (Beskydska sedmicka,

2020, vimeo.com).
Travelling

Pro travelling je typicky soubézny pohyb kamery a snimaného. Oproti
Svenku je pohyb kamery ,plynulej$i“ a muze trvat delsi dobu. V Beskydské
sedmicce filmati Casto sleduji zavodniky a mnohdy bézi spolu s nimi. Tyto zabéry
zesiluji dramati¢nost a skrze akci vtahuji divaka do déni (Beskydska sedmicka,

2020, vimeo.com).
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Drony

Drony obecné filmafim velmi usnadnuji praci, protoze nahrazuji obtizné
ovladatelné jetaby. Jejich mala velikost umoziuje filmafum flexibilitu pii
zachycovani nejriznéjSich uhli v riznych vzdalenostech. PouZzivani dronu je
v n¢kterych mistech legislativné omezované, ale piesto se podle Butlera staly
,,nezbytnou soucasti vyroby nejen pro televizi* (J. G. Butler, 2018, str. 243). Kvuli
obtizné piistupnému terénu a zajimavym lokacim Kk natacCeni tak Vv Beskydské
sedmicce vétsinu leteckych zabéru obstaraly drony (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).

Panorama

Panorama divaka informuje o prostoru. Kamera se otac¢i okolo vertikalni
osy, ale nepfesouva se do nové pozice. Panorama nabizi mozny uhel az 360°.
Panoramaticky zabér mizeme v dokumentu vidét hned na zacatku, kde je nam
predstavené prostfedi Beskyd, ale ve scénach se objevuje i pozdéji (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).

Rué¢ni kamera

Ruéni kamera je typicka pro dokumentarni tvorbu, a proto bych ji nerada
opomenula. Je realistickym prvkem, protoze se skrze ni divame ocima postavy.
Pohyb s ru¢ni kamerou je nejblizsi lidskému pohybu a velmi pomaha budovani
narativu, tedy vypravéni (J. G. Butler, 2018, str. 243). Muze vyvolavat rusivé pocity
nebo dokonce nasili (napiiklad pii otfesech kamery). Beskydskou sedmicku tvoii
Z nejvetsi ¢asti zabéry ruéni kamery, protoze je prace S ni nejjednodussi (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).
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6.6 KONTRASTY

wev

Nejvyraznéjsi kontrasty tvoti v dokumentu riiznorodost zavodnikt. Vidime
extrémné zapalené sportovce a horolezce (napiiklad Libora), ktefi celoro¢né trénuji,
pak ,svate¢ni“ sportovce, seniory, partnerské dvojice, nadSence pickonavajici
vlastni cile (bosy ucastnik), nesportovce, kteti na hory nechodi viibec, a v jednom
zabéru divak uvidi i1 bézici t€hotnou Zenu. Podobného kontrastu si muizeme
vSimnout ve scéné, kdy zavodnici dorazi na Lysou horu. Ve sledu zabéri vidime,
jak si néktefi zavodnici sednou k pivu, jini si foti scenérie a ti postarsi zapijeji 1éky
pivem. Dokument tak nenasiln¢ poukazuje na zazité stereotypy a na rozmanité
zastoupeni zavodniki Sruznymi cili. VySe jmenované kontrasty mohou byt
chapané, jako dalsi prostfedek k dramatizaci déje (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).

Dalsim kontrastem je v dokumentu zména pocasi a denni doby.
V dokumentu je ze zmén pocasi zfejmé, ze je nataceny V rozmezi nékolika ro¢nik.
Kontinuita zabéra zlstala zachovana, protoZe jsou zabéry poskladané do segment,
které vétSinou prokladaji scény S organizatory, rekonstruovanymi vypovédmi,
krajinnymi scenériemi nebo dal$imi scénami ze zavodu. Diskontinuitni zabéry jsou
nejvice zjevné U scén S organizatory sedicimi kolem ohné, jejichz vypovédi jsou
v dokumentu poskladané podle celkového kontextu a ne podle ¢asové navaznosti.
Lze si tak v§imnout promén v ¢ase. Na obrazku vidime hned dva po sobé navazujici
zabéry. V jednom zabéru je jesté svétlo a v tom druhém naprosta tma (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).

Obrazek 13: Priklad diskontinuitnich zabéra
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7 STRIHOVA SKLADBA

Stiih je zakladni jednotkou filmové, rozhlasové a televizni tvorby. Pokud
jsou zabéry usporadané Vv logickém celku (v kontinuité), divak techniku stfihu
prehlizi a soustfedi se na piibéh. Prostiednictvim stfihu Se presouvame z jednoho
zabéru na druhy a zaroven na snimany objekt nahlizime z jiné perspektivy nebo
uhlu. V kapitole Style and Editing Butler upozoriiuje na ¢asovou tvarnost,
utvafenou stiithem a narativni linii. Zabér miZze skonCit a filmafi nds stifihem
presunou do jiné doby, mista a ¢asu. Stiih ma potencial pro kreativni manipulaci,
ale musi se dbat na nékolik pravidel, aby divak neztracel orientaci v piib&hu,
prostoru, kde se postavy nachazeji, a ¢asu, kdy se zabér odehrava (J. G. Butler,
2018, str. 257-261).

Filmovou interpunkci (spojovani zabérti), mizeme rozliSovat podle bézné

pouzivanych technickych postupti:

o ostry stiih — pouzivany nejcastéji, stiith je bezpfiznakovy (nema skryty
vyznam)

o prolinacka — funguje na principu dvojexpozice (jeden zabér se prolne do
druhého, a tim ho nahradi)

o stiraCka — jeden zabér vytésni druhy, ale neptekryvaji se jako u prolinacky
(v jednu chvili jsou vidét oba zabéry)

. zatmivacka — zabér postupné z¢erna

J roztmivacka — zabér se vynoti z ¢erné az do pieexponovani

o mrtvolka — zamrzly zabér

. rozeznéni zabéru — navozuje atmosféru a rytmus

o doznéni zabéru — ¢as na rekapitulaci

o titulky — maji informaéni charakter (u némych filmu funkce dialogu)
(J. G. Butler, 2018, str. 272-273)

V Beskydské sedmicce se kromé ostrého stiihu objevuje také zatmivacka,
ato vprvni scéné svypravéem, kdy scenérie ukoncuje Casosbérny zabér na

zapadajici slunce az do zatmivacky a zacatku nové scény. Podobnou scénu
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S pouzitim zatmivacky lze postiehnout na konci Liborovy rekonstrukce, kterou

rovnéz uzavira zatmivacka se zapadajicim sluncem.

Z dalSich technickych postupt a typa stfihl,, které mizeme V Beskydské
sedmicce identifikovat, bych rada zminila kontinualni stéthovou skladbu,
diskontinualni stfihovou skladbu, elipticky stiih (téz elipsu), paralelni stiih

a kiizovy stfih.
Kontinualni stfihova skladba

Kontinualni stiih usiluje o kontinuitu prostoru a ¢asu (kontinuita je plynuly
ptechod, ktery zachovava logiku vypravéni). Systém kontinuity je téz znamy jako
pravidlo osy akce, kde je prostor na nataceni uspotfadany, zpravidla pod thlem
180°. Dulezité je uvédomit Si postaveni kamery, jaké zabira uhly, jak jsou
uspoiadané snimané objekty, aby nedoslo K prostorové dezorientaci. Prostorova
kontinuita muze fungovat, pokud vytvati uspotadané zabéry (J. G. Butler, 2018, str.
261-262). V Beskydské sedmicce si muzeme 0sy akce vSimnout V zabérech na
Libora a ostatni organizatory u ohné. Ostrymi stiihy Se méni pouze vzdalenost od
snimanych lidi, ale v centralnim prostoru figuruje vzdy ten, kdo pravé mluvi

a sedici okolo (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Rytmus stfihu se obvykle odviji od vzdalenosti kamery. Divak potiebuje
déle ¢asu na vnimani zabéru s vice informacemi, a proto na obrazovkach zistavaji
déle velké celky a celky nez zabéry na detail (viz kapitola Kamera v mé praci na

strané ¢. 28).
Diskontinualni stfihova skladba

Diskontinualni stfih nedodrzuje ¢asoprostorovou kontinuitu a muze divaka
mast. Bordwell v knize Umeéni filmu navrhuje, at’ si vzdycky v§imame ucelu,
kjakému Dbyl diskontinualni stfih pouzity (D. Bordwell, 2011, str. 341).
V Beskydské sedmicce se diskontinualni stéih objevuje naptiklad v prvnich zabérech
na krajinu a zvifata a divak o¢ekava chronologické pokracovani zavodu. Namisto
toho vidi novy, pfevazné vizualn€¢ uchopenou scénu s Krajinou a zviraty, a slysi hlas
shiiry doprovazeny hudebnim doprovodem. Po této scéné se stiihem ocitame zpatky
mezi zavodniky na trase (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
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Elipticky stfih (elipsa)

Elipticky stfih slouzi K vynechani nepodstatnych pasazi a zkraceni casu.
Piiklad eliptického stiihu mizeme vidét ve scéné, kdy Libor Uher v jednom zabéru
seka dfevo a ve druhém zabéru uz ho nevidime, jak ho sbira, ale rovnou je nese
k ohnisti. V prostfihu si mizeme vSimnout, Zze je dodrzené pravidlo osy 180°,
protoze jsme poiad v jedné ose chalupy, spalku a ohnisté. Dal§im zabérem je velky
detail na Liborovy ruce, jak zapaluje oheit pomoci suchého listi a v nasledujicim
zabéru uz vidime, jak Libor rozfoukava doutnajici dfevo. Poslednim zabérem pied
zacatkem nové sekvence, je detail na hotici ohen. Nebyt eliptického stfihu, tak by
cela tato akce zabrala mnohem vice casu, kdy by divak mohl ztratit pozornost

(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
Paralélni strih

Paralelni stiih sleduje stfidavé dvé akce, které spolu vzajemné souvisi at’ uz
Casové nebo prostorove. Beskydska sedmicka pouziva prostorovou paralelni

souvislost, kde spolu zab&ry souvisi prostorové, ale ne ¢asove.

Prostorova souvislost je pouzita napiiklad v zabérech, kdy zavodnici za
slunného pocasi dobihaji ke studance a odpoc¢ivaji. Kamera upozoriuje na studanku,
kolem které se v dalSich zabérech shromazd'uji jini zavodnici. Slunné pocasi je
najednou vystiidané mlhou a destém, a proto je jasné, ze se skupinky zavodnikt
nemohly u studanky potkat ve stejném ro¢niku zavodu (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).
K¥izovy strih

Kfiizovy stiih v jednom okamziku propojuje paralelni linie na zakladé
logickych souvislosti. Casové, pii¢inné a prostorové informace se dozvidame skrze
stfidajici se zabéry z jednoho mista a zabery, které se odehravaji jinde. | pfesto, ze
kiizovy stiih vytvaii prostorovou diskontinuitu, nakonec zabéry propojuje. Divak
tak ma pocit, jako by jedna udalost byla pti¢inou druhé, ale obé se odehravaly
zaroven (D. Bordwell, 2011, str. 320). Piikladem kiizového stfihu v Beskydské
sedmicce muze byt setkdni zavodniki v cili trasy. Nejprve vidime zabér na
zavodniky, ktefi se blizi k cili. V dal§im zabéru jsou jini zavodnici, ktefi taktéz miti
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k cili, kde se nakonec potkavaji zavodnici z prvniho i druhého zavodu (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).

7.1 KOMPOZICNI VZTAHY V BESKYDSKE SEDMICCE

Kompozi¢ni vztahy jsou v dokumentu naruSené pocasim a denni dobou.
Narativ dokumentu se odviji od trasy zavodu, ktera je pevné dana charakteristickym

prostfedim, denni dobou, vypovéd'mi socialnich aktéri @ mnohym dalsim.

Abych uvedla ptiklad kompozi¢nich vztahti z Beskydské sedmicky, tak hned
Vv avodnim zabéru vidime nadrazni hodiny, které ukazuji ¢as okolo pul osmé.

Nejspise se jedna 0 vecerni Cas, kdy zavodnici 0djizdéji, protoze Sse stmiva

a Z nadrazi mava spousta lidi t¢ém ve vlaku.

Jako dalsi vidime letecky zabér shora na projizdéjici vlak, kdy uz je bud’
zcela jasno, anebo je zabér extrémné pieexponovany (piesvétleny). V nasledujicim
zabéru vidime vnitiek vlaku plny zavodnikd. Nepatrné jsou vidét i okna, za kterymi
muzeme identifikovat nejspise prostfedi osvétlené stanice. V navazujicim zabéru
vlak pfijizdi do cilové stanice, kde je naprosta tma. Tma zdstava i po uvodnich
titulcich, kdyz je zavod okolo 1:00 odstartovan (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).
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8 ZVUK A HUDEBNI SLOZKA DOKUMENTU

Zvuky a hudba zprostiedkovavaji vyznam a obvykle byvaji vice sobéstaéné
nez obraz bez zvuku. Zvuk pomaha vytvaret divacké o¢ekavani a iluzi spojitosti
(kontinuity) prostoru. Divacké o¢ekavani a iluze spojitosti vzrista, pokud je zdroj
zvuku mimo zabér. Mame tak pocit, jako by prostor pied kamerou piekracoval za
ramec obrazovky. Spole¢n¢ shudbou ma zvuk také esteticky rozmér, je totiz
vyuzivany jako prostfedek pro ozvlastnéni a rytmizaci obrazu. V dokumentech je
zvuk nadfazeny obrazu, protoze nam zprostiedkovava autentické vypovédi

socialnich aktéru.

Zvuky mizeme podle Butlera v souvislosti s prostorem délit na diegetické
a nediegetické podle toho, je-li zvuk umistén ve svété piibéhu nebo mimo né;.
V souvislosti s ¢asem a tim, jestli zvukova stopa odpovida obrazu, délime zvuky na
synchronni a asynchronni. Jako posledni mizeme rozliSovat zvuky Simultanni
(to, co slySime se, pravé dé¢je) a nesimultanni (zvuk se objevil diive nebo pozdéji

nez zobrazovana akce).

Butler jest¢ dopliuje takzvany intradiegeticky zvuk, kam spada podkres
k dotvoteni nalady a doprovazi scény. Zvuk slysi pouze divak, protoze neni soucasti
svéta pred kamerami (J. G. Butler, 2018, str. 282 - 304).

Manipulace se zvukem, ¢asem a pouziti asynchronnich zvuki, tedy téch,
které neodpovidaji obrazu, pomaha tviircim vtahovat divaky za ramec vypravéni.

Butler v knize definuje tfi mozné druhy zvuku a ¢asu:

vvvvvv

e zvuk diivéjsi nez obraz
e zvuk soucasny s obrazem

e zvuk pozdé&jsi nez obraz (J. G. Butler, 2018, str. 303)

V Beskydské sedmicce jsem identifikovala vsechny druhy zvuku. Hned
v uvodnich titulcich slySime dést' a pozdrav muzského hlasu, ale jesté nezname
kontext s obrazem. Vzapéti vidime odjizdét vlak z nadrazi a az tehdy se zvukova
slozka s obrazem srovnava. Zvuk pozdéjsi nez obraz se objevuje ve scéné po

odstartovani zavodu, kdy vidime zabéry Krajin, ktera dopliuje zvuk desté a hromd,
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melodie v podkresu a az 0 néco pozdé&ji se ptidava ,hlas shiry®, tedy vypravéce

mimo obrazovku.

Zvuk pomaha porozumét vizualnim prvkim. Divak mlze za pomoci zvuku
predvidat, jak budou zabéry pokraovat. V Beskydské sedmicce muZeme
predpovidat komickou vsuvku napiiklad ve scéné, kdy za¢ne hrat svizna hudba
a bosy zavodnik se rozb&hne z Lysé hory dolt. Vzapéti hudba na moment ztichne
a kamera se zastavi pred dvojici jinych zavodnikt, kterych se autor pta: ,,Co Si
myslite 0 tom, ze tady ten borec pted vama to jde Gplné celé boso?“ Ve scéné je
zamérné ztiSeny zvuk, aby vyznéla otdzka i odpovéd dotazovaného, ktery
odpovida: ,,Tak z toho jsem byl v prdeli tamhle nahote, kdyz jsem to zjistil.“ Zvuk
je po jeho odpovédi stale ztiSeny a pro zmeénu je pienechany prostor bosému
zavodnikovi, ktery dodava: ,,No, to by mé zajimalo, jestli je za tou bolesti hlubsi
motiv. Ja jsem to asi uplné nepochopil, pro¢ to délam* (Beskydska sedmicka, 2020,
vimeo.com). Nasledn¢ se hudba opét rozezni a v obraze vidime rozesmatého bosého
zavodnika, jak pokracuje v béhu dolt. Tato scéna je dikazem, ze i1 ticho ma svou

hodnotu, vytvaii napéti a nuti divaka, aby se soustiedil.

Zvuk ma podobné vlastnosti jako stiih. Dokaze spojovat zabéry témeéft
jakychkoli mist a vytvofit mezi nimi smysluplny vztah (D. Bordwell, 2011, str.
348). V Beskydské sedmicce se pracuje shudebnimi motivy pisné Slunécko od
skupiny Cechomor, ktera se naplno rozezni az ve scéné s vychodem slunce. Do té
doby slysime pouze melodii pisné beze slov. Slunécko zastupuje v dokumentu
takzvanou horizontalni melodii, ktera Se postupem casu rozviji ve vypravéni.
Poprvé melodii slySime jako podkres (na pozadi) ke komentafi hlasu shury,
vypravéci tedy pomaha dotvorit atmosféru a spojit jednotlivé zabéry krajiny a lesni
zvéie. Nasledné melodie uticha a slySime ji az 0 n€kolik scén pozdé&ji, kdy Libor
Uher chysta dievo na ohen. V této scéné rytmus melodie opét pomaha spojit zabéry.
Kdyz se do melodie Slunécka ptida i zpév, ostatni zvuky jdou do pozadi a fec je
v zabérech zcela vynechana. Hudba tak nechava putsobit vizualni stranku

dokumentu (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

V kapitole Style and Sound, Bulter rozlisuje tii typy zvuku, Které jsou slyset

v televizi:
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1. Ret
2. Hudba
3. Zvukové efekty

K tomuto rozliseni Butler dodava podrobny popis zvukovych stop a jejich
vzéjemného mixovani (J. G. Butler, 2018, 282 — 283). Tuto pasaz jsem V praci
zamérné vynechala, protoze ji shleddvam jako vzdalenou mému zaméru. Tti typy
zvuku od Butlera by se mohly doplnit jesté o ticho, které se sice v televizi objevuje

ziidka, ale je dulezitou sloZkou navozeni dramati¢nosti.

Re¢ je podle Butlera nejnapadnéjsi slozkou televizniho zvuku. Bez fedi se
ztraceji vyznamy. U dialogu mezi postavami na obrazovkach jsme v roli posluchace
jejich konverzace. V nékterych situacich (komedie, potady pro déti) postavy na
obrazovkach ,,prolomi® hypotetickou sténu a promluvi pfimo k divakovi (J. G.
Butler, 2018, str. 284). V Beskydské sedmicce je ptitomna postava mimo obrazovku,
kterou nevidime, ale pouze ji slySime. Bill Nichols pro tento zvuk uvadi termin
,hlas shiry“ a J. G. Butler ,,voiceover”. Vyznam vSak zustava stejny. Postava
hlasem byva vSevédouci a v Beskydské sedmicce zastava funkci vypravéce. ,,Hlasu

shury* se vice vénuji v kapitole Dokumentdrni mody — vykladovy méd.

Re¢ se miZe zaznamenavat soucasné s obrazem, ale neni tomu tak vzdy.
V postprodukci se zvuk upravuje, a tak mtize byt fe¢ nahrazena (nadabovana) nebo
upravena (J. G. Butler, 2018, str. 284). U vypovédi socidlnich aktéri v Beskydské
sedmicce je vyuzito autentického zvuku, ale stfida se doba, kdy zaznivaji.
Typickym piikladem, kdy slySime fe¢ odlisné od obrazu, jsou rekonstruované scény

s Liborem Uhrem (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

8.2 HUDBA

Hudba a fte¢ jsou Vtelevizni dokumentarni tvorbé neodlucitelnymi
zvukovymi slozkami. Jen malokdy televize postrada hudbu a feC. Presto je
V pouzivani popularni hudby v narativnich pofadech zdrzenliva, zejména kvuli
estetickému a ekonomickému zaméteni. Televize by musela platit licen¢ni poplatek
za kazdou skladbu, kter4 je chranéna autorskym pravem. Reé se d4 natacet Zivé, ale
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hudba se do snimki piidava az postprodukéné, pokud se nejedna 0 zaznam
z koncertu (J. G. Butler, 2018, str. 286-288).

S vyjimkou jedné zahrani¢ni a spiSe rockové ladéné skladby Music od
Assafa Ayalona zaznivaji v Beskydské sedmicce folkové skladby, jako Slunécko od
kapely Cechomor, (stiihové vlastnosti této skladby zmifiuji na strang &. 42) Aj,
starala se, Isli, isli a Berdnci a Vici od kapely Beranci a Vlci. VSechna hudba
v dokumentu je nediegeticka, zdroj zvuku mimo ptibéh je tedy dodan az
postprodukéné (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com). Hudba v dokumentu

pomaha ilustrovat d&j a emocionalni prozitky socialnich aktéra.

Slunécko slySime na zacatku dokumentu i na konci, kdy se postupné
rozezniva melodie az do zpivané cCasti. Ve scéné s hudbou vidime zabéry na
zavodniky, ptirodu a Lysou horu. Hudba kon¢i zabérem na bosé¢ho ucastnika. Ve
vétsiné z téchto zabéra figuruje slunce, a proto je zde hudba i nositelem vyznamu

(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Skladba Isli, isli zazniva v zabéru na beskydsky vrchol Smrk a ve scéné je
dominantnim zvukem. Autentické zvuky slySime pouze na pozadi. Hudba ma
vyraznou melodii a hraje pti pohledu na zavodniky, ktefi miti nahoru. V moment¢,
kdy se zavodnici i kameraman rozebihaji z kopce doll, ptechazi zpivana ¢ast do
instrumentalni melodie, a tim udava tempo a akci jejich béhu. Teprve, kdyz vidime
letecké zabéry a zabéry z dalsiho zachytného bodu, hudba opét hraje i se zpévem.
Tvarci dokumentu skladbu vlozili k zabérim tak, aby k nim melodie rytmem
odpovidala. Kdyz se zaposlouchame do textu, vyznamové dokonale odpovida

obrazu i prostfedi (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).

Aj, starala se, za¢ina znit se zabérem na houstnouci mlhu, kterou stiidaji
kratké zabéry na zavodniky, dobihajici na vrchol Pusteven — na Radhost. Scéna
zobrazuje destivé pocasi, a proto je zvyraznény doprovodny zvuk desté. Zabéry
Vv této scéné jsou dynamické a kratké. Hudba zde opét vyznamové i symbolicky
odpovida prostfedi. V pisni se zpiva 0 Bohu a kostelu ve spojeni se zabéry na kapli
sv. Cyrila a Metod¢je a zavodniky, ktefi se pro stésti dotykaji pietnich mist

(Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
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V dokumentu je zajimavé propojena hudba a prostiedi S vypravénim.
Vsechny tii skladby v dokumentu zaznivaji ve scénach se tfemi vyznamnymi
vrcholy Beskyd, kterymi jsou Lysa hora, Smrk a Radhost. Zacatek kazdé skladby
zaCina nejprve zabérem Krajiny a az nasledné vidime zabéry zavodnikd. V kazdé
scén¢ je také prostor na zobrazeni dominant téchto tfi vrchold, kterymi jsou vysilac
na Lysé hote, rozcestnik na Smrku a kaple na Radhosti (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).

8.3 ZVUKOVE EFEKTY

Do zvukovych efektt zafazuje Butler v§e, co neni fe¢ nebo hudba, jako tieba
ruchy a sumy. Zvukové efekty mohou byt nahrané zaroven se zbytkem materialu,
anebo mohou byt do obrazu ptidané az zpétné v postprodukéni fazi (J. G. Butler,
2018, str. 289). Nejcast&jsim ruchem je v Beskydské sedmicce dést’. Jeho funkce je
posilit autenticky zvuk a podtrhnout tak v zabérech dramati¢nost (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).

V kapitole Image and Sound Butler rozepisuje ¢tyii ucely zvuku v televizi,
kterymi jsou upoutani pozornosti divaka, manipulace s divikovym chapanim
obrazu, udrzovani toku televize a zachovani kontinuity jednotlivych scén (J. G.
Butler, 2018, str. 290).

1. Upoutani pozornosti divaka

Hlavnim cilem televize, at’ uz linearni (vazané na televizni program) nebo
nelinearni (pt. on-line televize), je upoutat v konkuren¢nim prostiedi divakovu
pozornost. Divaka pouta vizualné a jesté ucinngji zvukem. Sportovni pofady by
napiiklad divakovu pozornost bez piitomnosti komentatora stézi udrzely (J. G.
Butler, 2018, str. 290). Beskydska sedmicka nasi pozornost upoutava uz k avodnim
titulkiim, které doprovazi zvuk desté. Dokument pracuje s predstavivosti divaka
a jeho aktivni ucasti, divak totiz netusi, co uvidi v nasledujicim zabéru (Beskydska

sedmicka, 2020, vimeo.com).
2. Manipulace s divakovym chapanim obrazu
Dalsim ucelem zvuku, je utvafet divakovo chapani obrazu. Butler vztah

obraz — zvuk, rozdélil do tii zptsobu, kterymi jsou:
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e Zvuk a obraz se navzajem podporuji (piiklad S bosym ucastnikem
a komickou vsuvkou na stran¢ ¢. 33)

e Zvuk a obraz si odporuji (rozpor mezi zvukem a obrazem jsem
V Beskydské sedmicce neidentifikovala)

e Zvuk pomaha zdiraznit vybrané prvky vobrazu (piiklad s pouzitim
hudby, ktera vyznamové odpovida obrazu na stran¢ ¢. 35)
(J. G. Butler, 2018, str. 290-292)

3. Udrzovani toku televize

Zvukova navaznost mezi segmenty dokumentu je dynamicka tak jako obraz
na zaklad¢ stiihu. Tyto ptechody nebyvaji soucasné, ale nejprve vidime zménu
zabéru a az poté zvuku nebo naopak. Totéz plati u vysky zvuku, kdy jeden zvuk
nahrazuje jiny, a vjeden moment se oba piekryvaji. Pouziti zvuku by meélo
odpovidat piibéhovému zasazeni do prostiedi, jinak by si zvuk s obrazem odporoval
(J. G. Butler, 2018, str. 293-294).

4. Zachovani kontinuity jednotlivych scén

Posledni pouziti zvuku zachovava kontinuitu prostoru a ¢asu. Scény se
skladaji ze zabéru, které jsou nasledné stiihem seskladané dohromady. Hlavnim
ucelem zachovani kontinuity je odstranit potencionalni naruSeni, ktera jsou
zpusobena stiithem z jednoho zabéru na druhy. Z tohoto divodu se mezera v Case
aprostoru mezi zabéry vyplauje zvukem (J. G. Butler, 2018, str. 294-295).
V Beskydské sedmicce je kontinuita scén zachovavana pomoci fe¢i a hudby. Ve
scéné¢ s Liborem Uhrem, jsou jeho vypovédi rekonstruované a doprovazené
diegetickym, synchronnim zvukem (zvuk v zabérech odpovida obrazu) spolecné
s nediegetickym asynchronnim zvukem, (zvuk v zabérech neodpovida obrazu,
protoze je zdroj zvuku mimo piibéh). K jeho vypovédi se vzapéti pridava i melodie.
Obraz se ve scén¢ méni, ale zvuk je jako podpora svédectvi, zachovan. Hudba ve

scéné pomaha vse spojit dohromady v jeden fungujici celek.

V dokumentu se zvuky vzajemné piekryvaji a mnohdy jsou doplnéné

i hudbou, aby byl d¢j vice dramatizovany (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com).
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9  JAZYKOVE PROSTREDKY

Jazyk je obecné povazovan za hlavni prostfedek mezilidské komunikace
apravé barvita, nestrojend a zcela piirozena mluva v dokumentu podporuje
a dotvati emocionalitu jeho vyznéni. Muze mit nékolik podob a funkci. Funkce,
které jsou V Beskydské sedmicce nejvyraznéjsi, jsou: referencni (,,neutralni
vypovéd o faktech, ma informativni roli) a emotivni, kam patii expresivni
jazykové prostfedky (vyjadiuji emoce a subjektivni postoje pomoci jazyka) (F.
Cermak, 2011, str. 19).

Do referencni jazykové funkce patii vsechny informace o zavodu, které se
divak dozvida od Libora nebo organizatori. Realnost vypovédi je podlozena
rekonstrukcemi nebo autentickymi zabéry ze zavodu. Socidlni aktéti vypovidaji

0 svych zkuSenostech.

S expresivni jazykovou funkci se nejcastéji setkame v mluvené komunikaci.
Lid¢é vyjadiuji své emoce, postoje a k vyjadfovani dodavaji emocionalni zabarveni,
jako ,,Fuj“. Expresivita je povazovana za neuvédomélé (autentické) nebo zameérné
simulované vyjadfeni emoci. U recipienta (pifijemce) ma expresivita potencial
vzbudit emoéni odezvy, vytvofit nebo zménit ndzor, postoj k osobam, d&ji
a situacim. Muze byt také prostfedkem k manipulaci (V. Jilek, 2020 str. 7-10).
Jazykovou expresivitu lze hodnotit podle artikulace, melodie, tempa, sily, emo¢niho
stavu, barvy hlasu, atd. (M. Kopeckova, 2020, str. 29).

V Beskydské sedmicce je snaha 0 expresivni a referenéni vyvazenost.
Expresivni jazykové prostiedky, ironii a sarkasmus, pouzivaji pfevazné zavodnici
na trase, kde ptekonavaji hranice svych fyzickych i psychickych sil. S poctem
dosazenych kilometri se také zvySuje mnozstvi expresivity (Beskydska sedmicka,
2020, vimeo.com).

Priklad uziti ironie:

Tazatel: ,,Jaké jsou pocity po prvnim kopci?“

Zavodnice: ,,Vyborné, vyborné, super.*

Tazatel: ,,A Gnava?“
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Zavodnik: ,Zadna! Kde? Co to je?* (Beskydska sedmitka, 2020,

vimeo.com)

Zavodnice odpovida za béhu, sméje se do kamery, a muzeme tak vycitit, Ze
svou odpovéd mysli upiimné. Tento pocit zdiraziuje zavodnik, ktery bézi za ni

a odpovida na druhou otazku se silnym ironickym zabarvenim.

Ve vypovédich organizatort i zavodnikd slySime nafeci a slangové vyrazy.
S ohledem na prostiedi, do kterého je dokument zasazeny, tak ptevazuje moravsko-
slezska nare¢ni skupina, ktera je charakteristicka zkracovanim samohlasek a dtrazy
na predposledni slabiku. Konkrétn¢ ve vypovédich Libora Uhra lze zaznamenat
silné nafe¢i a vyrazy, jako: ,taky dlouhy chvost® (Beskydska sedmicka, 2020,

vimeo.com).
Ptiklad rGznorodosti a expresivnich vyrazl ve vypovédich zavodniki:

Priklad 1: ,,Zpocena jsem uplné jak prase, ale jde to zatim. Zvrtla jsem si Kotnik, tak
uvidime. Pry se da bézet i se zlomenym, tak snad to nebude tak hrozné.*

Piiklad 2: ,,No pé€knej terén teda. Vybral tadhlec ten sebéh sem, ten teda byl fakt

kouzelnej.*
Piiklad 3: ,,Hodil jsem tlamu jak cyp, ale dobré. Makame s partakem, tak bé&zim,

Cau.” (Beskydska sedmicka, 2020, vimeo.com)

Upiimné vypovédi posiluji v dokumentu autenti¢nost a dojem narocnosti
trasy zavodu. Divakovi umoziuji, aby si vytvofil vlastni nazor na zavod, jeho

atmosféru, socialni aktéry a organizacni tym.
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ZAVER

Hlavnim cilem mé prace bylo poukézat na narativni a stylové prvky, které
v dokumentu Beskydska sedmicka, posiluji dramati¢nost. Behem mé analyzy se mi
potvrdila domnénka, ze je dokument poutavy pievazné diky vypovédim socialnich
aktéri — zavodnikd. Vypovédi zavodniki byly zaznamenavané v autentickém
prostiedi béhem zavodu, a proto maji v dokumentu nejvétsi vahu. V praci jsem se
ve spojitosti S vypovéd'mi socidlnich aktérii zaméfila na to, jak dokazou jazykové
prostfedky ovlivnit vyslednou podobu snimku. Pfi praci s literaturou jsem vsak
identifikovala problém S rozmanitéjsim zastoupenim jazykovych prostiedka.
Primarné jsem vychazela z monografie J. G. Butlera Television: Visual storytelling
and screen Culture, ktery v samostatné kapitole Style and Sound, zminuje pouze fec¢
Vv televiznim prostfedi, ale u faktickych informaci 0 jazykovych prostfedcich
zustava pouze na povrchu. Jako podpurnou literaturu k analyze expresivnich
jazykovych prosttedkit jsem pouzila publikaci Viktora Jilka a kolektivu
z Univerzity Palackého s nazvem Jazykova expresivita: v hlavnich zpravodajskych
relacich CT, TV Nova, FTV Prima a TV Barrandov. V této publikaci nalezneme
uceleny piehled expresivnich jazykovych prostiedkt zvukovych, morfologickych,
lexikalnich a syntaktickych, vCetné analyzy jejich vyskytu. Pro mou praci jsem
shledala pfinosné pouze teoretické vymezeni expresivity a zvukovou rovinu, kterou

doplnila Michaela Kopeckova.

Dramati¢nost v dokumentu vyjma socialnich aktért, utvaii také stylové
prostiedky, jako mizanscéna, kamera, stiihova skladba a zvuk. Ur¢it, jak jednotlivé
stylové slozky pracuji s dramatizaci, mi pomohla kniha Uméni filmu: wivod do
studia formy a stylu od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Myslim si, ze
tvurci nechtéli divaky odradit nebo vydésit pohledem na extrémni zavod. Spise jim
§lo 0 to, ukazat jeho redlnou podobu, jejiz autenticitu podpotily vypovedi jak

zavodniku, tak organizatord.

Jsme si védoma, ze by se moje prace dala rozsifit napiiklad o kapitolu, kde
bych sledovala osvétleni, ale zhodnotila jsem, Ze jsou ostatni stylové slozky
v dokumentu zastoupené vyrazné&ji. Proto jsem praci se svétlem struéné zahrnula do

podkapitoly Kontrasty.
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Jako nejhodnotngjsi zdroj k popisu dokumentu jsem shledala Uvod do
dokumentarniho filmu od Billa Nicholse, ktery dokument rozdéluje podle modua
a nonfik¢nich modeld. Toto rozdéleni mi v praci pomohlo k lepsi orientaci v typech
dokumentu a uréeni jejich dominant. Primarn€ jsem pii analyze vychazela
z Television: Visual storytelling and screen Culture od J. G. Butlera, protoze jsem
jeho knihu pti popisu televizniho stylu, shledala jako nejaktualnéjsi. Skrze jeho
poznatky se mi potvrdilo, Ze je dramati¢nosti nejlépe dosahovano spojenim
narativni struktury a stylovych prostiedkt. Narativni strukturu tvofi samotné prvky
vypraveéni, prace Se stfihem, segmenty a casem. Do stylovych prostiedkl jsem

zaradila praci s kamerou, prostfedim, zvukem a hudbou.

Rada bych poukazala na skute¢nost, ze dosud bylo do ceského jazyka
prelozeno velmi malo odborné literatury, ktera by se vénovala televizi, a proto je

vétSina informaci Vv této praci, mym vlastnim piekladem.
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Predkladana bakalaiska prace analyzuje sportovni dokument Beskydska
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