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Uvod

Hlavnim pfedmétem této prace je strukturalni analyza divadelniho pfedstaveni Néeco za
néco v Divadle pod Palmovkou v Praze. Strukturalni analyzu provadim podle knihy Patrice
Pavise, Analyza divadelniho predstaveni (Analizing performance). Snazim se ptijit na to, jak
jsou jeho hlavni principy analyzy, aplikovatelné na toto ptedstaveni a jak v ném funguji.
zruznych wthld pohledu. Snazim se kazdou slozku hodnotit jednotlivé a pak, ji hodnotit
v ramci fungovani jako celku.

Na zacatku se vénuji faktografii a pfedstaveni divadla a reZiséra, nebot’ se domnivam, ze
toto mize pfispét k vnimani tohoto piedstaveni. Je nutné pochopit tvorbu Jana Klaty a
uvédomit si co jeho jméno znamend v divadelnim svété. Diky tomu, Ze pozndme reziséra,
jsme schopni pochopit pro¢ si naptiklad zvolil pravé toto drama a jak se to odrazi v jeho
tvorbé. Jestli je to né€cim vyjimecné nebo naopak pro néj charakteristické. Miizeme si 1 diky
rezisérovi utvofit piedstavu o tom, jak inscenace mulze vypadat a jakd jsou napiiklad
akcentovana témata.

Ve druhé casti této prace se pokusim strucné pfiblizit osobu Williama Shakespeara a
charakterizovat stru¢né drama. NapomiZze to Ctenafi pii pozdé€jSim odkazovani se na rizné
scény nebo na charakteristiku postav.

Ve treti ¢asti se snazim analyzovat jednotlivé inscenacni slozky. Nejprve se zaméfuji na
herectvi, jakozto na hlavni bod inscenace. Podle Pavise bychom méli analyzu ptredstaveni
zahdjit pravé popisem herecké tvorby, protoze herec stoji ve stiedu déni a pfitahuje k sobé
ostatni slozky.! Déle se zamé&fuji na hlas, rytmus a hudbu. Napiiklad hudba je jednim
z nejvyraznéjsich vyrazovych prostiedkl této inscenace. Proto je diilezité ji zatadit hned po
herectvi. Ve tfeti podkapitole se vénuji prostoru, ¢asu a jednani. Nakonec se vénuji ostatnim
materidlnim slozkdm této inscenace, coz jsou naptiklad kostym, rekvizita, liceni nebo svétlo.

Cilem této prace je pochopeni a rozbor jednotlivych slozek. Chci se dopatrat toho, jak
jednotlivé inscenaéni slozky funguji podle Pavisovy analyzy a jak jsou tyto principy ve

skutec¢nosti aplikovatelné na toto ptedstaveni Divadla pod Palmovkou.

VPAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-80-
7331-549-8. 5.96.



Predstaveni literatury a pramenii

Nejprve jsem navstivila inscenaci, abych analyzu neprovadéla pouze ze zdznamu
inscenace, ktery mi divadlo propijcilo. Na zacatku jsem pracovala predev§im se zdznamem
divadelniho pfedstaveni a s programem, ktery pro inscenaci vytvofil rezisér Jan Klata.

Pro lepsi orientaci v pozd¢jsSich textech a upiesnéni zptisobu, jakym bych chtéla svou
praci pojmout mi pomohly texty od Christophera Balmeho Uvod do divadelnej vedy a
Andrease Kotteho Divadelni veda. Pomoci téchto zakladnich textl jsem si vymezila zpisob
analyzy a tyto texty mi pomohly v orientaci v zékladnich principech divadla.

Hlavnim a opérnym textem této prace je kniha Patrice Pavise Analyza divadelniho
predstaveni. Tato publikace mé provazela celou analyzou inscenace. Podle jeho principt a
konceptl, kterymi zkouma divadelni pfedstaveni, jsem inscenaci rozdé¢lila na jednotlivé
slozky, které jsem nasledné¢ samostatné zkoumala a vyhodnocovala, jak jsou Pavisovy
postupy na inscenaci aplikovatelné a jak z n¢j mohu pfi analyze vychézet.

DalSimi opérnymi texty pred zacatkem psani pro mé bylo Dilo Williama Shakespeara,
které je doplnéno poznamkami piekladatele Martina Hilského, a pravé na toto dilo navazuje
jeho publikace Shakespeare a jevisté svét. Umoznilo mi pochopit jednotlivé roviny tohoto
dramatu s odbornym posudkem Martina Hilského, ktery zde rozebird jednotliva dramata a
vysvétluje zde historicky kontext, ktery nam napomaha dany text dostate¢né dobie pochopit.
Rozebird v ném i hlavni témata, které jsou pro tuto komedii hlavni a dopliiuje je vyznamnymi
pasdzemi z dramatu. Vysvétluje, jak funguji jednotlivé scény a pro¢ zde jsou. Nasledné
pfedstavuje mozné interpretace nebo jiz interpretované pociny.

Abych pochopila Klatovu tvorbu a jeho osobnost, pomohla mi k tomu prace Bary
Chovancové Shakespearovské adaptace Jana Klaty na polskych jevistich a prace Pavly
Zdatilové Boreni narodnich mytii a stereotypu ve scénickém ztvarnéni Sienkiewiczovy
Trylogie v rezii Jana Klaty, které se snazi osvétlit jeho tvorbu a dosavadni rezii.

V neposledni fad€ jsem pracovala z informacemi z prednaSky Jana Klaty, ktera se konala
na DAMU v Praze a zdebaty stvlrci této inscenace, kterd se konala v Divadle pod

Palmovkou v ramci PalmOFF Festu, ktera je jiz dostupné na youtube.



1. Kontext divadla

Jako prvni je diilezité predstavit reziséra, ktery tuto inscenaci vytvotil. Pomiize to ¢tenafi
pochopit jakym zplisobem tento ¢lovek pracuje, jaké preferuje tituly a miize si tak vytvofit
pfedstavu o jeho dosavadni praci. VSechno toto nam mize pomoct pii pochopeni dané
inscenace. Ddle je zde kratka ¢ast o divadle, jeho stru¢na historie a seznameni jeho nynéjsi
¢innosti. V posledni ¢asti jsou doplnéné faktografické udaje o inscenaci, které je nezbytné

uveést.

1.1. Jan Klata

Jan Klata se narodil 24. 2. 1973 ve Varsave v Polsku. Uz od mali¢ka bylo jasné, ze se
vyda po umélecké ceste. Nebot’ jiz v pouhych dvanécti letech poslal jedno ze svych prvnich
dél Zeleny slon (Ston zielony, Elephant Green, 1986), které nésledn¢ vyslo v ¢asopise Dialog
a ziskalo ocenéni na dramatickém konkurzu vyhldSeném wroclawskym Teatrem
Wspotczesnym, ve stejném roce.? Klata i nadale zistal u psani. Neni pouze reZisérem, ale také
dramatikem. Rozhodl se vystudovat rezii. Nejprve dva roky studoval na Statni vyssi divadelni
Skole ve Varsave a tieti rok dokon¢il na Fakulté divadelni akademie dramatu v Krakové, kde
se mohl seznamit s velkou fadou vyznamnych osobnosti polského divadla. Mzeme si uvést
par inscenaci, na kterych se podilel jako tviirce. V La Bohéme v Divadle Studio (7995), Staré¢
divadlo v Krakové (I'pebanve; , Grebanie®, 1996) nebo na Statni vysoké skole divadla
v Krakové (Ptatonow Wisniowy i Oliwkowy, Cherry and Olive Platonov,; Tresnovy a olivovy
Platonov, 1996)°. 1 pies to, ze Usp&Sné ukondil studium rezie se jeho kariéra reZiséra
nerozbéhla hned. ProSel velkou fadou zameéstnani, které casto neméli s divadlem nic
spole¢ného. At se jednalo o psani pisni, hudebni produkci, novinafinu nebo praci u televize,
Klata se nikdy od svych uméleckych ambici nedistancoval. Jeho prvnim velkym divadelnim
po¢inem byl Gogoluv (Revizor, 2003) v Dramatickém divadle Jerzyho Szaniawskego ve
Watbrzychu a jiz o mésic pozdé¢ji uvedl v Divadle ve Vratislavi svou vlastni hru (Usmiech
grejpfruta; Grepfruit's Smile; Grepfrujtirv usmeév, 2003). Je drzitelem ceny Pas Polityky
(2006) a Ceny Konrada Swinarského (2006), kromé téchto cen ziskal mnoho dalSich ocenéni

jak on sam, tak jeho incenace. Jednou z nejvyznamnéjSich cen, kterou obdrzel je Evropskad

2 CHOVANCOVA, Barbora. Shakespearovské adaptace Jana Klaty na polskych jevistich [Jan Klata's
Shakespearean adaptations on Polish stages]. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢, Divadelni
fakulta, Ateliér rezie a dramaturgie, rok 2019, 105 s. Vedouci diplomové prace prof. MgA. Ivo Krobot.
SMOKRZYCKA-POKORA, Monika. Jan Klata. V, Culture.pl. [online]. November 204, update october 2014,
update september 2015. [cit. 15. 2. 2021]. Dostupné z: https://culture.pl/en/artist/jan-klata




cena nové divadelni reality (Premio Europa Realtd Teatrali, 2019)*. Dokonce pusobil par let,
jako fteditel Narodniho Starého divadla Heleny Modrzejewské v Krakové v letech 2013-
2017°. Kromé Polska reziroval v Rakousku, Némecku, Spanélsku nebo v ruském MCHATu.
Divadlo pod Palmovkou, je prvnim divadlem v Ceské republice, kde Jan Klata reZiroval.
Krom¢ inscenace Néco za néco, ktera se stala Inscenaci roku 2018 v Cendch divadelni kritiky,
jsme v tomto divadle mohli vidét Fausta, ktery zde byl uveden v roce 2019.

Klata ve svych inscenacich neSetii kontroverznostmi. Ujima se velmi zajimavych témat
a snazi se ozivovat klasiku. Predélava preklad textu, ktery vyskrtd na nezbytné nutnou ¢ast a
doplni svou dramatickou tupravu, jako naptiklad v Divadle pod Palmovkou. Pouziva
soucasnou hudbu, kterd je vypovidajici slozkou a vztahuje se napiiklad k textu, tak, ze
dopliluje vysvétleni textu. Nepouziva moc vyraznou scénografii ani kostymy, snazi se spise
o takovy neupraveny vzhled, ktery ptisobi az nedotdhnuté, coz v celku vytvaii samo o sobé
dal$i vypovédni hodnotu. Je velmi politicky angazovany a vétSina zjeho inscenaci je
propojena s aktudlni politickou situaci predevsim v Polsku. Neboji se kritiky divaka a
rozhodné se nesnazi za kazdou cenu zalibit v§em. Jeho inscenace jsou velmi aktualni, Zivé a

kontroverzni.

1.2. Divadlo pod Palmovkou

Historie Divadla pod Palmovkou sahd az do 19. stoleti. Divadlo pod Palmovkou, dfive
zname jako Divadlo S.K. Neumanna, mé& dlouhou divadelni historii. Vystiidalo se zde
obrovské mnozstvi herct, herecek a rezisérii. Divadlo zazilo jak obdobi, kdy bylo na vysluni,
tak obdobi, kdy bylo spiSe opomijeno. Postupné si toto divadlo vybudovalo ur¢itou reputaci.
Vyprofilovalo se jako divadlo, které stavi predev$im na praci s hercem.$

Po roce 2000 bohuzel zazilo prazské povodné. Pro divadlo to byla katastrofalni zkusenost,
kdy vyska hladiny dosahovala kolem dvou metrii. Nastésti se z této udalosti divadlo dokazalo

oklepat a po obrovské rekonstrukci zacalo opét fungovat.

4 RESLOVA, Marie. Johan Wolfgang Goethe, FAUST. V, Divadelni Flora [online]. 19.5. 2019 [cit. 13. 4.
2021]. Dostupne z: http://www.divadelniflora.cz/programme/detail/89

SZDARILOVA, Pavla Mgr. Boreni ndrodnich mytii a stereotypii ve scénickém ztvarnéni Sienkiewiczovy Trylogie
v rezii Jana Klaty. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav slavistiky, rok 2018, 53 s. vedouci
diplomové prace Mgr. Renata Buchtova, Ph.D. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/w7xbb/Bakalarska_prace.pdf
[cit. 13.4.2021].

¢ Divadlo pod Palmovkou. Hlavni stranka divadla. [cit. 4. 5. 2021]. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/historie




V roce 2013 byl jmenovan novy feditel, kterym byl Michal Lang. Reditelem ziistava
doposud. Divadelni provoz se velmi rychle rozsifil na obou scénéch, které divadlo ma. Na
velké scéné byly a jsou uvadény inscenace, které jsou naptiklad bohatsi svou scénografii a
uvadi se zde predevSim Ceska a svétova dramatika. Oproti tomu mald scéna funguje na
ponekud experimentalnéjsi rovin€. Uvadi se zde méne znamé texty. Charakteristické se pro
tuto scénu stalo uvadéni autorskych inscenaci jednoho z hercti, kterym je Tomas DianiSka.

Dalo by se fict, ze se Divadlo pod Palmovkou snazi najit néjakou stfedni cestu, aby
pot&sili jak naro¢ného, tak mén¢ naro¢ného divaka. Urcit€¢ zde neuvidime pouze
experimentalni a alternativni inscenace, ale zaroven se nejedna o divadlo, které by uvadélo
prvoplanové komedie bez ptesahu. Divadlo je stabilni pravé svou riznorodosti. Neboji se
experimentovat a védi, jak uspokojit velkou cast svého publika. Piikladem jsou napiiklad
Klatovy inscenace Neéco za néco a Faust, dale naptiklad Nora, kterou zde délal Jan Nebesky,
ale to neznamenad, ze by se inscenace Néco za néco vymykala z bézného repertoaru. Jedna se
o pon¢kud vystiednéjsi inscenaci, ale jak jiz bylo feceno, tak toto divadlo neni vymezeno ani
zanrové ani formalné. Kromé Jana Klaty, ktery patfi mezi predni evropské reziséry divadlo
ptredstavi inscenaci znamého mad’arského reziséra Vilmose Vajdaie.

Kazdoro¢né divadlo potada festival PalmOFF festival, na kterém se pravidelné setkavaji
divadla stfedni Evropy. Kromé& divadelnich pfedstaveni mizeme vidét dokumentarni filmy,
scénické ¢teni nebo miZeme navstévovat rizné diskuse s tvirei.

V roce 2018 se Divadlo pod Palmovkou stalo Divadlem roku v ramci Cen ¢eské divadelni
kritiky a také ziskalo ocenéni za nejlepsi inscenaci roku, kterou byla prave inscenace Jana

Klaty Néco za néco.”

1.3. Inscenace
Inscenace Néco za néco méla premiéru 27. ledna 2018, s celkovou délkou 1 hodina a 55
minut bez pfestavky. ReZisér této inscenace Jan Klata vétSinou zamérné piestavky

v inscenacich vynechava, nebot’ ty dle ngj divaka odvadi od pofadného proziti zazitku.®

7 Divadlo pod Palmovkou. Hlavni stranka divadla. [cit. 4. 5. 2021]. Dostupné z:
https://www.podpalmovkou.cz/historie

8 KLATA, Jan. Néco za néco [videozdznam]. Zaznam debaty s tviirci z Divadla pod Palmovkou z 20. listopadu
2018. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=jxdM8yDDa0o
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Kromeé reziséra na této inscenaci pracovala v tviiréim tymu dramaturgyné Iva Kleistilova,
choreograf Macko Prusdk a za vypravou a light designem stoji Justyna Lagovska. Pro tuto
inscenaci byl pouzit preklad Martina Hilského.

Co se tyka hereckého obsazeni, tak do role kniZete Vincentia byl obsazen Jan Vlasak, Jan
Teply jako Angelo, Isabela Tereza Dockalova v alternaci Barbory Kubatové, Mariana
v provedeni Venduly Fialové, taktéz v alternaci Barbory Kubatové. Claudia ztvarnil J. Husek
a Julii K. Trnkova. Vedlejsi postavy jsou Martin Némec jako Escalus, Martin Hruska jako
Loket/Barnardino, v roli Pompeja Radek Valenta a v neposledni fad€ v roli Kuplitky Tomas
Dianiska.

V této bakalarské praci je vyuzito informaci z divadelniho programu a divadelniho
zaznamu, ktery je natoCen ze dne 27. ledna 2018, tedy z premiéry. Dale jsem pracovala
s informacemi ze shlédnutého piedstaveni dne 9. listopadu 2018, kdy se v divadle konala i
debata s tviirci a herci, v rdmci PalmOFF FESTu. Informace z této debaty jsou taktéz pouZzity
v této praci a v pramenech je pfilozen odkaz na tuto debatu. Déle vyuzivdm informace
nasbiranych pfi pfedndsce Jana Klaty na DAMU, ktera se konala 14.2. 2019.

Inscenace je velmi provokativni a politicky zaméfend. Tim, Ze hlavnim tématem
samotného dramatu je korupce a Spatnd prace vefejnopravni instituce, neni az tak zvlastni jeji
politicky rozmér. Klata zobrazuje nadvladu jedné strany nad druhou. Snazi se nastinit chyby
nasi spolecnosti, které jsou uz tak moc historicky zakotenéné, ze jich jen tézko i v dnesni dobé
zbavujeme. Muze stavi na prvni misto ve spolecnosti. Snazi se ukézat to, Ze si pouze myslime,
ze Zijeme v demokratické a rovnopravni spole¢nosti, ale ve skutecnosti je opak pravdou. Muzi
jsou stale na prvnim mist¢ a Zena zistava nadale diskriminovana, nemluveé o mensinach. Klata
chce divaky poboufit extravagantnosti. Neboji se tuto klasiku zobrazit v ponékud jiném
svétle. At se bavime o Upravach v hudbé, ktera se zfejme neztotoziuje s piedstavou mnohych

divéku, tak herecky projev s vyraznym sexualnim podtextem.’

9 KLATA, Jan. Néco za néco. Divadelni program. Premiéra 27. ledna 2018. Praha: Divadlo pod Palmovkou,
2018.
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2. Historicky kontext

V této kapitole predstavim autora komedie Neco za néco, Williama Shakespeara a

pokusim se struéné charakterizovat jeho drama Néco za néco, pro snazsi orientaci v textu.

2.1. William Shakespeare

William Shakespeare je jednim z nejvyznamnéjSich autoru. Narodil se 23. dubna 1564
v mensim méstecku jménem Stratford nad Avonou ve stfedni Anglii.!°

Obdobi, nez se Shakespeare presunul ze Stratfordu do Londyna, nazyvame ,,ztracend
léta“.!T Toto obdobi ziistava zahaleno v mlze. Jedna se o 1éta 1585-1592. Nazyvame toto
obdobi zivota takto pravé proto, Ze se nam z této doby nedochoval jediny dokument, z jeho
zivota. Toto obdobi kon¢i pfesunutim se do Londyna, kde jiz mdme prokazatelné zminky o
ném samotném jako o herci a dramatickém autorovi.'? Shakespeare nebyl jen anglickym
renesanénim dramatikem a basnikem, ale také hercem a rezisérem. Je povazovan za
anglického narodniho basnika. Je piedstavitel evropského humanismu a pozdni renesance. !
Postupné se propracoval ke dvoru kralovny Alzbéty 1. V této dobé dochazi k divadelnimu
obratu, kdy byly stiedovéké dramatické Zanry rozvijeny v duchu humanismu a renesance.'*

Je zajimavé, ze Shakespeare neni plivodnim autorem, nebot’ témét vSechny jeho hry

vvvvvv

2.2. Rozbor dila

Anglicky Measure for Measure se do CeStiny piekladd razné. ,,Measure® je doslova
,mira“ a nazev odkazuje k Matousovi 7, 2: ,,Nebot’ jakym soudem soudite, takovym budete
souzeni, a jakou mérou mefite, takovou Bih naméfi vam®; protoze ,,Mira za miru“ nezni
Cesky dobie, Ceské nazvy této komedie kolisaji od ,, Veta za vetu“, ,, Pijcka za oplatku“, az

po ,,Oko za oko““ a ,,Néco za néco “. “!%

19 SHAKESPEARE, William. Dilo. Pfelozil Martin HILSKY. Praha: Academia, 2016, 1677 s. ISBN 978-80-
200-1903-5. s. 23.
' Tamtéz. s. 23-24

13 Tamtéz, 27-30.
14 BEJBLIK, Alois, Jaroslav HORNAT a Milan LUKES, ed. 4lzbétinské divadlo: drama po Shakespearovi.
Pielozil Alois BEJBLIK. Praha: Odeon, 1985, 478 s.

1S SHAKESPEARE, William. Dilo. Ptelozil Martin HILSKY. Praha: Academia, 2016, 1677 s. ISBN 978-80-

200-1903-5. s. 27-30
16 Tamtéz. s. 441.
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Drama vzniklo v roce 1603. Piibéh se odehravd ve Vidni. Stfedoevropské prostiedi
naznacuje napiiklad jedndni s uherskym kralem, které je zminéno ve druhé scéné. Ale jak uz
je u Shakespeara zvykem, tak text zasazuje do anglické redlie. Text je z vEtsi ¢asti verSovany.
Martin Hilsky zminuje ve své knize, Ze text obsahuje 35% prozy a 65% verse, z toho je 5%
rymovany vers.!”

Temna komedie Néco za néco je obrazem zkorumpované spolecnosti. Celou hrou
probihaji soucasné dvé divadelni situace. Jednou je ,,veta za vetu* a druhou je ,,néco za néco®.
Prvni je spojend s odplatou a pomstou a druha s ptjckou za oplatku. ,,Néco di ddm nebo ti
poskytnu sluzbic¢ku, ale o¢ekavam za to protisluzbu®. V této hie, nejednd zadna postava
nezi$tn¢. Zdanlivé spravedlivy a bezihonny Angelo dostane po dobu nepfitomnosti knizete
Vincentia absolutni moc a nadvladu nad vSemi poddanymi. Dostane se mu pfilezitosti, tak ji
vyuzije. Nabidne mladinké Isabele, ktera ma jit do klastera protisluzbu, za zdchranu bratrova
zivota, ktery se provinil pouze tim, Ze se miloval se svou milou a ta otéhotnéla. Chce po ni
prostou véc, a to, aby mu dala své télo vyménou za bratriv zivot.!'®

Po celou dobu zde déjem prochédzi mnich, coz neni nikdo jiny nez kniZe Vincentio a
pozoruje z povzdali co se déje a ¢eka, jak se Angelo zachova. Napovida ostatnim postavam,
co maji délat a plni zde funkci jakéhosi provadéce déjem. Spole¢né s Isabelou vymysli, jak
na Angela vyzrat a domluvi se s jeho byvalou snoubenkou Marianou, Ze na néj pfipravi past.
Za temné noci, kdy se ma Angelo setkat s Isabelou, aby se s ni pomiloval, misto ni ptijde
Mariana. Tento akt miiZze byt ze zakona interpretovan, jako zasnoubeni a timto zptisobem se
z nich stavaji manzelé.

Angelo po tom co spachal vlastné stejny zlo¢in jako Claudio, stale trvéa na jeho poprave.
Nastesti se tak nestane a v zdvéru hry se odehrava Angeliiv soud, kdy proti nému sveédci jak
Isabela, tak Mariana. Knize chce Angelovi dopfat stejného osudu, jakého chtél doptat
Claudiovi, ale nakonec diky prosbdm Mariany ustoupi a uzékoni je ve svazku manZzelském.
Na konci vévoda pozada Isabelu o ruku, které sice neodpovi, ale ve vétSin€ interpretacich se
ticho vysvétluje jako nuceny souhlas.

Do rozpacitého ticha této temné komedie zaznivaji znepokojivé otdzky. Jedna se o

vefejnospravni systém, ktery piesahuje své kompetence a nikdo jej nemuze zastavit, korupce

17 HILSKY, Martin. Shakespeare a jeviité svét. Druhé, doplnéné vydani. Praha: Academia, 2015. ISBN 978-80-
200-2282-0. s. 275-277.

'8 Tamtéz. s. 275-277.
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statni moci a predevsim spravedInosti, které vlastné nikdy nebudu tak Giplné dosahnuto.'® Toto
dilo je velmi aktualni v dnesni dob¢ a ziejmé navzdy bude. Korupce a nadvlady nespravnych
osob se nikdy nezbavime. Dé&je se to neustale a déje se to prave ted’. Je potieba ovSem bojovat
a snazit se ze svéta délat lepsi misto a nerezignovat.

Poprvé hra byla uvedena na vanocnich oslavach v roce 1604. Od té doby jeji popularita
kolisala a v 19. stoleti se celych sto let neobjevila v Zadném provedeni na zZadném jevisti.
Ovsem ve 20. stoleti znovu zacala nabyvat na popularit¢ a dnes patii k nejhranéjSim

Shakespearovym hram.?°

19 SHAKESPEARE, William. Dilo. Ptelozil Martin HILSKY. Praha: Academia, 2016, 1677 s. ISBN 978-80-
200-1903-5.
20 Tamtéz.
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3. Rozbor dil¢ich slozek inscenace

Musime si uvédomit co potfebujeme k tomu, abychom mohli popsat hereckou praci. Jestli
musime opravdu vychdzi z emocni teorie, protoZze emocni teorii mizeme na jevisti pouzit
pouze na urcity typ herct. Existuji nejriznéjsi herecké metody. Mezi nejvyznamnéjsi patii
napiiklad prozivani (Stanislavskij); zcizeni (Brecht, Mejerchold); sebeodevzdani (Grotowski).
V ramci nasi inscenace nelze jednoznacné urcit, kterym stylem se herci tidi, nebot’ nelze pouze
z pozorovani herce urcit, kterou metodu pouziva. Kazdy herec mé svij individualni pfistup
k roli a je na ném, jak k ni pfistupuje. Dilezité je, aby spolu herci fungovali jako celek, at’ se
fidi Stanislavskym nebo Brechtem. Analyzu piedstaveni zahajime popisem herecké tvorby,
nebot’ praveé herec stoji v centru déni a snazi se k sob¢ pfitahnout ostatni slozky predstaveni.
Zarovei je herec nejhtife uchopitelnym prvkem predstaveni. 2!

Podle Balmeho je mozné popsat nékolik modelovych télesnych aspektd, o které se
mizeme opfit, co se tyka analyzy herce a ztvarnéni jeho postavy. Michel Bernard v roce 1985
identifikoval sedm hlavnich faktord, na které se jako pozorovatelé soustiedime. Prvni je
télesnd ikoni¢nost, kterd nam zobrazuje celkovou postavu daného ¢lovéka, jednd se o jeho
obleceni, liceni, nahota a dalsi télesné viditelné znaky. Druhd je proxemika, u které sledujeme,
podobné jako prvni bod, ale soustfedime se pouze na ¢asti téla jako jsou ruce nebo nohy ve
vztahu s okolim. Pohyby a dynamika téla na jeviSti. Mimika a gesta, coz neni potieba
popisovat. Jako posledni vokalita celého téla, tedy nejen hlasovy projev, ale zvukovy projev

vSech ¢asti téla.?2

3.1. Herectvi

Muze vibec existovat teorie herectvi? Jisté to podle Pavise neni, nebot ptestoze se
muzeme domnivat, ze vime, co obnasi hercova prace, nedati se nam ji presné popsat a uchopit.
Muzeme stézi konstatovat, ze vse, co déla je jen jako, ze hraje postavu a nehraje sdm sebe. A

jestlize déla vse jako, tak jaky ma tato imitace reality vyznam pro divédka? Herec se nachazi

21 BALME, Christopher B. Uvod do divadelnej vedy. 1. vyd. Bratislava: Divadelny tGistav, 2018. 350 s. Svetové
divadlo. ISBN 978-80-8190-040-2. s. 177.

22 Tamtéz. s. 177.
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v jadru divadelni udalosti. Je tedy zivoucim poutem mezi autorovym textem, rezisérovou
interpretaci a divakovym zpracovanim. Je prase¢ikem celého piedstaveni.??

Herec vytvafi systematicky urcitou roli. Sestavuje hlasovou a pohybovou partituru, do
které on sam vklada veskeré ukazatele chovani postavy. Musi v divdkovi vyvolat iluzi
existence postavy. Herec postavé propijcuje svoje ,,Ja“. Jeho hlas, télo, pfirozené pohyby a
télesny projev. I kdyz se herec snazi vytvofit postavu, tak vzdy vychazi ze sebe. Nemtze
opustit sebe a zahrat néco co neumi, nezna nebo si neprozil. Musi vychdzet svym zplisobem
ze sebe. I kdyZ hraje masového vraha, tak musi védét pro¢ a co dela. Neznamena to, Ze se ve
skutecném zivoté stane vrahem, ale pouze to, Ze postavé proplj¢i svoje charakteristické
chovani, diky kterému se mu podaii z ¢asti postavu stvofit.

Herecka prace spociva v piiblizeni si postavy a snahy pochopit ji. Nektefi herci si pisi
Zivotopis postavy, aby se o ni ,,dozvéd¢€li“ co nejvice a mohli se s ni co nejvice ztotoznit. Neni
jednoduché rozlisit mezi hercovou praci na sob¢ a praci na roli, ale jedno se vaze k druhému.
Hereckd prace zahrnuje i relaxaéni techniky, nacvik soustfedéni, hlasova cviceni, trénink
emod¢ni paméti a trénink téla. Zkratka vSechno, co herci pomize k vystavbé dané role.?*

Domnivam se, Ze kouzlo herectvi, je pravé to ,,pfedstirani emoci®. Jen si ptece hrat na to,
ze se néco déje, ale pritom nedé€je. Herec je vlastn€ ve stfedu vSeho. Je prostfednikem mezi
rezisérem a divakem, mezi autorovym textem a jeho ztvarnénim. Herec je prisecikem celého
popisu predstaveni® a je tomu tak i v Klatové inscenaci, a to i proto, Ze herci hraji tém&f
v prazdnu, takze se divdk mulze soustfedit jen na jeho postavu a projev, nebot’ je v této
inscenaci pouZzito velmi malé mnozstvi rekvizit a scénografie neni nijak vyrazna, tak nas nic
neodvadi pravé od herce.

Hned na zacatku se setkdvame s kniZetem Vincentiem, ktery celou inscenaci prochézi
napul jako vypravéc a napil jako hlavni hybatel déje, ktery miize ovlivnit kazdou situaci. Jeho
role je v celé hie velmi dilezit4, nebot’ je zde jako néjaky pokusitel. S touto roli si Jan Vlasak
poradil. Je vidét, ze si on sdm uvédomuje, jaké jsou cile postavy. Typove se na tuto postavu
hodi, coz mu v mnohém zleh¢uje praci. Pracuje dobie s pauzami, se svym hlasem a se svym
télem. Je vidét, Ze pro Vincentia jsou jeho poddani spiSe ovce, jak je v samotném piedstaveni

mnohokrat naznaceno piimo ,,beCenim* hercti.

2 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 97-104.
24 Tamtéz. s. 97-104.

2> Tamtéz. s. 97-104.
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Klata postupné odkryva temnotu této komedie a dokdze v divakovi vyvolat diametralné
odlisné emoce béhem par minut. VSechny ostatni postavy jsou spiSe karikaturni postavicky.
Herectvi je velmi stylizované. Herci pomoci pfehnanych gest, kiecovitych pohybl a az
absurdnich kreaci ztvariiuji svoje postavy. V inscenaci je zdiraznéna sexualita a chti¢ postav.
Tudiz herci ¢asto po pfedneseni textu ztuhnou, zaseknou se a nechavaji emoce promlouvat
skrze télo. Dotykaji se jeden druhého i sami sebe. Zdlraziuji svou sexualitu a jejich hlavni
zamér. Jako by slova byla jen vata pro to, co opravdu chtéji, ale boji se to narovinu fict.

Knize Vincentio je jedind z hlavnich postav, kterd se obesla bez téchto vyraznych a
pfehnanych vyrazovych prostfedkl. Opakem této postavy, co se tyka hereckého projevu jsou
postavy Angela a Isabelly.

Jan Teply a Tereza Dockalova jsou nejvice obsazovani a chténi herci tohoto divadla. Klata
sam ftekl, ze si velmi peclivé vybiral, koho si do své inscenace chce vzit a neni divu, ze si
témét podobnou sestavu hercli vybral i do své pozdéjsi inscenace, kterou zde délal, Faust.

Herec ovlada svlj projev i prednes, a diky tomu dokédze vytvofit a prednést rizné
vypovédni situace, které daji jeho textu i jednani smysl.?® Teply dokazal vyborné ztvarnit
Angelovy dvé tvare. Ze zacatku ponckud tvrdy zastance prava se pon€kud rychle vzhlédl ve
své nové roly vladnouci osoby. Pracuje vyrazné s télem, gestem a mimikou. Rozbiji iluzi o
postavé, diky svému kiecovitému pohybu a stylizovanému herectvi. Zastavuje se v riznych
pbézach, gesty naznacuje svlj sexudlni chti¢ a diky jeho mimice, kterd pfipominé v urcitych
chvilich ¢lovéka, co dostal Sok elektrickym proudem, ptivadi ostatni postavy do
nekomfortnich situaci. Jde to doslova citit z drzeni téla a z gestikulace Terezy Dockalové.
V prvni spolecné scéné Angela a Isabely je ndm jasné o co postavé Angela ptijde. Pomoci
velmi vyraznych gest neni zrovna t€zké na to pfijit. Ze zacatku se jevi, Ze se snad zamiloval
do Isabely, ale ve skutecnosti ji chce pouze svést a ziskat to, co nemiize mit.

Pokud se pokusime Balmeho model télesnych aspekti aplikovat na herce, pak musime
jednozna¢né poukazat na mimiku a gesta, nebot’ se jedné o nejvyrazngjsi vyrazovy prostiedek.
Celkove je prace s télem, zvuky a prostorem mnohem vyrazn€js$i néz prednes textu, nebot’

slova nam tikaji néco jiného nez t€lo. Klata chce vyjadfovat gestem to, co se skryva ve slovech.

Naptiklad, kdyZ se poprvé setka Isabella s Angelem, tak pfi jejim odchodu Angelo mluvi
sam k sobé a odehrava se v textu jakysi vnitini boj mezi jeho hlavou, které neptipada spravné,

aby Isabellu pokousel a jeho télem, které po ni touZzi. Teply sice odiikava text, ktery sam o

26 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 103. s. 99.
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sob¢ rozhodné vulgarni neni, ale jeho télo se dostava do kiece a velmi explicitnimi gesty zde
zobrazuje rozhovor mezi sebou a svym penisem. Pii téchto chvilich, ndm t¢lo ukazuje, co

slova skryvaji. Na podobném principu funguje vlastné celé predstaveni.

Klata se vurcitém ohledu rozhodl pouzivat velmi jednoznacna a dalo by se fict
prvoplanova gesta, coz ovSem nevytvaii dojem prvoplanové inscenace a vysledek neni
v zadném piipadé nutny. Jak jiz bylo zminéno, tak herecky projev Jana Tepleho je ukdzkovym
prikladem. V téchto chvilich se herci vlastné dostavaji do velmi komickych situaci, nebot’ je
celé predstaveni zobrazeno jako Zivotni paradox. Pravé pomoci téchto gest vytvotil Klata
jakysi pevny fad, kterého se po celou dobu drzi a diky témto jednoduchym, ale funk¢énim
gestim jednotlivé scény graduji a vytvaii tak velmi rozporuplné emoce. Zda se, Ze chce
v divékovi vyvolat chaos a neustale ho chce nécim prekvapovat. Velmi rad vyvolava na jevisti
trapné situace.

Tereza Dockalovd svou postavu ztvarnila pon€kud robotickym a sekanym hlasovym
projevem. Jeji pohyb na jevisti je velmi kieCovity a strojeny. Zobrazuje tim az fanati¢nost a
odevzdanost své postavy k Bohu. Jeji postava se sice zprvu muize jevit, jako silnd a mozna i
emancipovana Zena, ale jedna se spiSe o zaslepenou fanaticku. Tereza Dockalova je velice
pohybové nadand, jak jsme si mohly v§imnou napiiklad v predstaveni Nora (domecek pro
panenky), vrezii Jana Nebeského. Dostdva své télo do nejriznéjSich stavl kiece a
nepfirozenych pozic.

V Klatové zpracovani neexistuji kladné a zaporné postavy, jen n¢které délaji vice dobrého
a n¢které vice Spatného. NejlepSim ptikladem je Isabela. I pfes to, Ze novickou v klastete a je
velmi pobozna az fanaticky, tak je schopna nastrazit na Angela past, kdy misto sebe posle
Marianu. V provedeni Terezy Dockalové vidime, Ze postava az pomstychtiva a jedna tak do
urcité miry pro prosazeni svého.

Kdybychom méli tuto inscenaci popsat par slovy, tak by to bylo; sex, excentri¢nost, chti¢
a sex. Je pravda, Ze na prvni pohled se zda, Ze je celé pfedstaveni pouze o sexu, nebot’ zde
pobihaji postavy transsexuall, polonahych muzi a neustale se zdlraziujici potfeba upozornit
na své genitalie a pokud na n€ neupozoriiuji pravé zminénymi gesty, tak se do nich alespon
obléknou. Samoziejmé opak je pravdou a vSe zlstava skryto pod timto ,,plaStém komedie*.
Pomoci pravé komickych prvki, chee Klata upozornit na to, ze to, co se jevi zprvu jako vtip,
vtipem byt ani zdaleka nemusi. Jedna z nejvyraznéjSich scén, které toto potvrzuji je v jejich

provedeni zobrazena, jako znasilnéni Mariany.
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Hned na zacatku scény, je divak seznamen s chytrym pldnem Isabelly a Mariany, jak obejit
Angelovu podminku pro zachranu jejiho bratra. Samoziejmé, Zze mu staci, aby doslo
k sexudlnimu styku a Clauditv zivot bude zachranén. Isabela samoziejmé nechce svoje télo
zaprodat, tak ji napadne, ze by se mohla v noci vyménit s Marianou a zabiji tak dvé mouchy
jednou ranou. Mariana je totiz zamilovana do Angela a byla jeho snoubenkou, chtéla by ho
ovSem ziskat zpatky, ale doposud nevédéla jak.

Scéna se odehrava na prazdném jevisti, kde na podlaze lezi Isabela, ktera svym télem na
zemi vytvafi kiiz. Vendula Fialova pfichazi v kostymu Isabely. VSe se déje v naprostém tichu.
Slyset jsou jedin€ klepajici podpatky. Vysune ze zem¢ pranyi a zasune do néj hlavu i ruce.
Ceka. Roztahne nohy, stoji s hlavou opfenou na pranyfti a éeka. Uz to, Ze nehybné stoji na
pranyii a ¢eka na svou ,,lasku® ndm miize napoveédét, Ze ziejme radost nema. Z reproduktorti
se zac¢ne ozyvat dunéni. Asi si zaCina uvédomovat, ze to mozna udélat nechce, ale je uz
bohuzel pozd€. Na scénu prichazi Angelo. Vypada ponékud nervozné. Pteslapuje z jedné
strany na druhou. Podiva se dopfedu a pomalu se vyda k Mariané. Postupné ptes jeji hlavu
ptehazuje kusy latky z jejich Satd. Rozepina opasek a stahuje si kalhoty. Vysune ji sukni. Jen
za ni stoji a pomalu na ni narazi. Celd scéna trva mozna 3 mozna 5 minut. Ze zacatku se jevi
spiSe jako smesna. Ale po chvilce zacne vzbuzovat nechut,, smutek, pohrdéani, soucit mozna i
nastvani. Na jevisti neni zobrazeno nasili, bolest ani pfehnané utrpeni. VSe se odehrava
v absolutnim klidu. Stejné tak jak v klidu zacala, tak v klidu kon¢i. Na scénu pfijde Isabela.
Hudba prestane hrat. Stahne Mariané sukni a odchézi. Je paradox, jak dokéze vlastné absolutni
,hic* vyvolat tak obrovské pocity. Klata dokaze perfektné pracovat s prostorem, rytmem a
hudbou. Diky témto tfem slozkdm a samoziejm¢ diky hercim vytvaii situaci, ve které se
najednou zastavi Cas a divak cekd se zatajenym dechem co se stane.

Pti debaté byli herci na tuto scénu tdzani.?” Publikum zajimalo, pro¢ je scéna znazornéna
takto a jestli jim samotnym to nepfijde zbyte¢né az moc. Jan Teply sam tekl, Ze pro n¢j i pro
Vendulu Fialovou byla tato scéna nepfijemna a az do ,,generalkového* tydne ji neprojizdéli a
ptechézeli. Pak se Teply zeptal Klaty, pro¢ musi zrovna tato scéna byt tak dlouha? Coz je
pochopitelné, protoze divadlo je ptece kouzelné v tom, Ze existuje néco jako divadelni znak.
Klata mu na to odpovedél, Ze ta scéna musi byt takto dlouhd, protoze ani ta znasilnéna Zena si

sama nevybere, jak dlouho samotné znasilnéni bude trvat. Myslim, ze toto je jedna

27 KLATA, Jan. Néco za néco [videozdznam]. Zaznam debaty s tviirci z Divadla pod Palmovkou z 20. listopadu
2018. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=jxdM8yDDa0o
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z nejemotivnéjsich a nejsilnéjsSich véci, které jsem v divadle mohla vidét. Lehkost a Cistota
provedeni vytvofila neuvétiteln€ silny okamzik, ktery se musel vryt do paméti mnoha divaki.

Dalsim diilezitym prvkem jsou vedlejsi postavy. Nejvyrazngjsi jsou postavy Kupliiky, do
které je obsazen Tomas Dianiska, postava Pompeia, které se zhostil Radek Valenta a Ondie;j
Vesely jako plavcik, tedy Lucio, ktery je z néjakého diivodu zobrazen jako plavcik ze seridlu
Pobrezni hlidka. Tyto tii postavy si rezisér vylozil svym zvlaStnim zpiisobem, protoze je
neobvyklé, abychom v Shakespearové hie vidéli transsexudla anebo postavu, kterd je obleCena
jako banén, nebot’ v nds mé evokovat pocit, ze sledujeme myslici penis. Je sice pravda, ze
v Shakespearové dobg, hrali muzi Zeny, ale nebylo to z néjakého hlubsiho diivodu, ale tradi¢né
se zeny diky svému postaveni na jevisti neobjevovaly. Linka téchto vedlejSich postav spise
uvoliiuje napéti a tragi¢nost hlavni déjové linie. Je to zfejmé jediny diivod, pro¢ toto drama
muizeme nazyvat, komedii.

VSichni tito herci svoje postavy ukazali v tom nejbizarnéj§im svétle. Coz byl ur€ité zamér.
Sokovat! Postava transsexuala, zde neni zobrazena jako osoba, ke které by se okoli mé&lo
chovat jako k Zené, ale spiSe zobrazuje odmitani a pohrdani okoli. DianiSka svym vzhledem
pfipomina pravou new yorskou drag queen.?® Zobrazuje nejvétsi stereotyp této LGBT skupiny.
Vysoké, hubené stvofeni, které neustale jeci a teatralnimi gesty se na sebe snazi strnout
pozornost. Zastupuje zde také jakousi ,,spodinu“ spolecnosti, nebot je vlastné¢ hlavni
ptedstavitel prostitutek.

Pompejus jako néjaky vlastnik ,,bordelu® je navle¢en do obleku bananu, ktery poukazuje
neustale na svijj penis, ktery je zde zobrazen jako samotny banan. Opravdu se toto provedeni
inscenace, se mu podaii vybudovat neuvéfitelné napéti a mrazivé chvile. Vyuzivani vulgarit,
napiiklad u ,,plavcika® Lucia, napoméaha k fungovani ostatnich scéna. Daii se tak celkovou
tématiku této inscenace pfistupnéjsSi divakovi, nebot’ se miiZze chtit ztotoznit s témito
,hormalnimi a béznymi postavami*.

Posledni a velmi dilezitd je zaveéreénd scéna, dojde samoziejmé k rozlousknuti celého
problému a vysvétleni nesrovnalosti. Je to samoziejmé komedie, tak nam na konci nemusi
zemfit vSechny postavy a konec. Jakmile je Angelo potrestan a kniZe se vrati na své misto, zda
se, ze vSechno kon¢i dobfe a miZzeme se smat. Postupné, ale zacnou postavy odchézet a na
scéné zustava pouze Isabela a knize Vincentio. Posledni scéna ma divaka pfipravit o veskeré

iluze o svété a chce ho zobrazit takovy jaky je.

28 Draq queen je oznaceni pro muze, ktery svym vystupovanim, obledenim a liceni piipomind, Ze jedna se o
5 e
jakousi novodobou obdobu transsexuala.
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Dochazi, zde k druhému znésilnéni, ale tentokrat Isabely. Jestli je nutné nckteré scény
zminit, pak rozhodné tato. Klata od sebe postavy na jeviSti postavi co nejdal. Vlasak i
Dockalova pouze stoji a pozoruji se. Knize za¢ne Isabele vyznavat lasku, ale pii tom se za¢ne
svlékat z kostymu. Stoji pred Isabelou témé&f nahy a lehne si k vibratoru, ktery na zem pfilepila
Tereza Dockalovd v minulé scéné. Nadherné se propojuje skutecnost toho, ze tak jak ona
nadélila Mariané, pravé nadéluje nevédomky sobé. Knize jen lezi u vibratoru a hladi ho, plive
na né¢j a zac¢ind pomoci n¢j pied Isabelou masturbovat. Isabela zacne jen vzlykat, tiSe kiicet a
brecet. Zde ndm Klata opét ukazuje silu zastavené¢ho okamziku. Nebot’ tato scéna funguje
mnohem lépe, zobrazena takto v klidu, nez kdyby zde snad Jan Vlasédk Terezu Dockalovou
popadl a zacal se s ni prat a snazil se ji znasilnit. Pomoci téchto principtli, které vyuziva
v pribéhu celého predstaveni, vytvaii pro divaky nezapomenutelny zazitek. Herci v této
inscenaci pomoci jednoduchych pohybu a gest vytvaii svoje postavy. Funguje to, protoze se
vsichni jako celek drzi jednoho principu a z nikoho neméme pocit, Ze by snad vybocoval
z fady. Herectvi je v kazdé inscenaci velmi diileZitou slozkou. Je nutné si uvédomit, Ze hercova
osoba se sama rozdé¢luje na dalsi fragmenty, které hodnotime samostatné. Touto ¢asti herce je

napiiklad hlas a proto je to jedna z dulezitych ¢asti dalsi kapitoly.
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3.2. Hlas, hudba, rytmus

V této kapitole se zamé&fuji na herciiv hlas, jak na né&j nahlizet, jak jej analyzovat a jaky
ma vibec vyznam v inscenaci a dané roli. Stejné jako u hlasu se zabyvam hudbou a rytmem.
Snazim se piiblizit jaky mé viibec hudba celkové v inscenaci vyznam a jaky ma vyznam v nasi

inscenaci.

3.2.1. Hlas

vvvvvv

hercova t¢la. Herce nelze oddélit ani od hlasového projevu, jehoz je on sdm nositelem. Hlas sice
hodnotime samostatné, ale je to pouze ¢ast hercova projevu. Herec ma sviij osobity projev,
barvu hlasu, hrubost hlasu i hloubku. Text je ztvarnén hercem a jeho hlasovym projevem a dava
mu dal$i a mnohdy i jiny vyznam. Nékdy miize herec ze zacatku plsobit na divaka jinak, nez
si jen predstavoval podle textové piedlohy, to znamen4, Ze hercova osobnost dava postave jiny
rozmér. *°

Analyza hlasu, podle Pavise vyzaduje dobrou znalost hlasového ustroji. Pii hlasovém
projevu je nutné si uvédomovat, jaké maji tyto projevy vyvolavat emoce. Zamétime se tedy na
dychani, tzn. nadechy, vydechy a jak je velké vynalozené usili téchto projevi, které ndm
zaStituje dychaci ustroji. M¢li bychom si uvédomit, Ze vlastné projevovanou emoci slySime.
Nadechy poskytuji textu, jeho vyslovnost a davaji celému scénickému déni strukturu. Hrtan
nam urcuje vysku hlasu. Pomoci jeho ovladani ndm herec taktéZ hlasové zobrazuje situaci.>

Herec pomoci vysokych a nizkych tont v divakovi vytvari nejriiznéjsi asociace. Velmi
diilezitd je intenzita hlasu a herci, ktefi si jsou védomi toho projevu s nim nadale mohou spravné
pracovat. Muze roli proménovat jak kulturné, vyznamovée nebo osobnostné. Hlas se miize tfast,
sipat, miize Septat, kiicet a mnoho dalSich projevl. Herec musi mit nutné zvladnou techniku
hlasového projevu. Je potieba, aby dokazal hlas posadit, a tak dosSlo k jeho zvucénému
propusténi do prostoru. Neni mozné, aby herec pouze zvysil hlas a doufal tak, Ze se ponese
celim hledistém 1 jevistém. Prace s hlasem je dulezita, protoze je nutné, aby herctiv hlasovy
projev slySeli vSichni divaci a mohli si tak vytvofit dojem z postavy. Nehled¢ na to, Ze pokud
herec neumi pracovat s hlasem, tak nejenZe se text, projev a charakter nedostane k divakovi,

ale herec se sam hlasové i fyzicky vycCerpd, a to se také odrazi na projevu dané role. Potom

2 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 208
30 Tamtéz. s. 210
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mize byt interpretovana postava Spatné a celému predstaveni takovato véc snizi na jeho
kvalitg.3!

Mezi objektivni faktory divadelniho pfedstaveni zafazujeme kromé frekvence, intenzity a
urcuje svym zpiisobem tempo a napéti. Diilezita je plynulost verbalniho toku, pomlky, jejich
délka a intenzita, rychlost pfednesu a sila hlasu.

Kromé objektivnich faktori mitizeme urcit i subjektivni. Ty jsou pro divdka nejhife
uchopitelné, avSak nejpodstatné;si.

Kazdy hlasovy projev na scéné se odvolava k ur¢itému emocionalnimu stavu. Hlas vytvari
postavu. Diky hlasu jsme schopni urcit jaky mé text vyznam, jak je interpretovan a jak se
napiiklad 1i$i od projevu téla a textu. V Klatové inscenaci je pravé tato funkce hlasového
télesnému a hlasovému projevu, ktery nam zobrazuje opak. Moznd bychom v dané chvili
nepoznali, o co vlastné postavé jde, ale diky vytvorenému kontrastu je pro nas snazsi toto urcit.
Castokrat, kdyz Angelo mluvi s Isabelou, tak se ji snazi uchlacholit. Ve skute¢nosti mu jde jen
o to, aby ji mohl ovladnout a ziskat. Jako ptiklad uvedu prvni scénu, kdy se Angelo a Isabela
setkavaji. Isabela piijde prosit o bratrovu milost.

,,Nic ho nespasi.

., Nic? Mohl byste mu dat milost. Lidé ani Biih by se pro to nezlobili. **
,, To neudélam “
,,Mohl byste jen chtit.

¢

,,Nemohu, ale délat to, co nechci.

¢

., Kdybyste citil milost, jako ja... Mohl byste preci. Svet by neprisel zkratka. *

,,Je pozde byl uz odsouzen. *

,,Pozde? Kdo néco rekne, miize to vzit zpatky, ne?

., Kdybyste byl on a on zas vy, vy byste zhiesil, ale on tak kruty, jako vy by nebyl nikdy! 3}

3UPAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. 5. 212-213

32 Tamtéz s. 213

33 KLATA, Jan. Néco za néco [videozdznam)]. Zaznam premiéry z Divadla pod Palmovkou z 27. ledna 2018.
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Sice tik4, Ze ho nic nespasi, ale diky tonu jeho hlasu, mizeme urcit, Ze doufa, ze Isabela
pochopi, Ze zde moznost je. Angelo mluvi sekané, rychle, odsekava pfi Isabelin€ projevu. Téon
hlasu ndm sd¢luje, Ze touzi po ni. Kdyz tvrdi, Ze by musel pfece chtit néco udélat, tak jeho hlas
je v urcité chvili tahly, slySime zvySeni tonu a intenzity. Isabela rychle skace do feci Angelovi,
ma arogantni ton hlasu. Z hlasového projevu, mizeme vyvodit jeji pocit nadvlady, alesponi
v tomto ur¢itém projevu. Po precteni textu, bychom si mohli myslet, Ze by Isabela mohla
Angela prosit. Hlas by mohl byt klidny, tichy, mohla by vzlykat, mluvit pomalu, mohla by snizit
svou intenzitu hlasu i plynulost verbalniho toku, ale to spiSe naopak. Je tedy jasné, Ze text se da
interpretovat nejriznéjSimi zpisoby. Na tomto piikladu, chei zobrazit dilezitost hlasu a také to,
jak je nekdy dulezité si uvédomit z kolika jednotek se postava skladé a z kolika ¢asti ji tviirce
vytvaii. Dale je nutné si uvédomit, kdo vlastné postavu vytvaii. Cast ji vytvaii spisovatel, &ast
rezisér a Cast herec. Je to syntéza téchto slozek a timto vytvaii jedinecnost, i kdyby jen
v detailech, tak neni mozné, abychom v divadle narazili na dvé stejné Isabely. Ani zde neni
Isabela v provedeni Terezy Dockalové a Barbory Kubatové stejnd. Kazdd znich vytvari
postavu trochu jinak. Byt se li§i v detailech, tak se lisi.

Piejdeme k materidlnosti a teatralizaci hlasu. Jak nejlépe mliizeme analyzovat materidlnost
neboli hmotnou podstatu hlasu? Zaméiujeme se na télesnost, smyslnost nebo hudebnost hlasu,
jak jiz bylo nastinéno, tak mohou byt natolik vyrazné a silné, ze zakryji smysl textu. Dale
zkoumame vyslovnost nebo zprostornéni véty. Podle Fonagyho se jazyk zaklada na télesném
jednani. Vysloveni nékterych hlasek totiz vyZaduje analné-sadistickou energii**, stopu této
energie miZeme najit v uchopeni textu Usty, tedy v ,,mimodramatech® tvare a téla. V téchto
situacich si miizeme v§imnou zminéné fyzickych projevii energie hlasu na hercové téle a na
prostoru scény. VSechny tyto projevy jsou zcela konkrétni a miZeme je zaznamenat. Toto prave
oznacujeme jako ,,teatralizace hlasu®. Teatralizace je vZdy pfehanénim hlasovych mechanismu
v porovnani s obvyklou normou. >3 T velmi civilni a pfirozend forma je do uréité miry
prehanéni. V divadle musi byt veskery projev ,,vétsi, protoze pokud by herec po celou dobu
predstaveni mluvil tak, jak je zvykli a tyto hlasové mechanismy by nepfehan¢l, tak nejen, Ze by
ziejmé neslo rozumét, ale ochudil postavu a velkou ¢ast své charakterové stopy. Co se tyka
Klatovy inscenace, tak se jedna o velmi stylizované herectvi, tudiz i hlasovy projev je takovy.
Setkavame se zde s velmi rGznorodou praci hlasu. Napiiklad parodovani zvifat, Sepoty,

vykiiky, zamérné chraplani v hlase, a to napiiklad u Jana Vlasdka. Tereza Dockalova ukazuje

35 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 217-218.
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inscenace s hlasem pracuje velmi dobfe. Je vyrazny, odli$ny, riznorody a pestry. Daii se ji
vytvofit z jejiho hlasu jakéhosi nositele emoci, ktery divakovi sndze osvétluje rtizné situace.
Obcas jako parodii pouziva dosti robotické a monotoénni vyjadfovéani, coZz ovSem z postavu
zobrazuje velmi komicky.

Dale hodnotime i kulturni faktory, zde se ovSem nejednd o objektivni faktory, ale
subjektivni, nebot’ vychazi z lidské fyziologie. Hlas je také v riznych kulturach posuzovan
jinak a mohou se od sebe do zna¢né miry lisit. Kazd4 tradice ma vlastni hlasové projevy riznych
emoci. At se jedna o smich, plac, vztek nebo smutek. V nékterych kulturach se dokonce vlastni
zpusoby place a smichu a je zde piesné urCeny pocet technik, jak se provadi. Neptedstavuji
rizné emoce, ale odkazuji se k presné hlasové technice. Kdybychom ptesné chtéli analyzovat
hlas, tak bychom mohly napftiklad pouzit prostfedky experimentalni fonetiky. My bohuzel, tyto
prostfedky pii analyze hlasovych prostfedkii nemame, tak si musime vystacit s ndsledujicimi
jednoduchymi postiehy.*¢

Vyslovnost, tedy jeji pomalost nebo rychlost®’, zde neni potfeba toliko poukazovat na
Klatovu inscenaci. Jak jiz bylo n¢kolikrat zminéno, tak tempo hlasu se zde odviji od situace a
neustale se dle potieb stiida. Herctv hlas je zdiraznény, respektive zdeformovany.*® Obrovskou
vypovédni hodnotu maji pauzy. Pauza vytvaii napéti a také urcuje pochopeni textu. Pauza ndm
miZze jednu vétu vysvétlit n€kolika zplisoby. Dale analyzujeme melodii véty, rytmicky ramec
feci a také se vénujeme vztahu mezi télem a hlasem. Melodie ndm objasiiuje syntaktickou
strukturu, a tedy ndm i vysvétluje smysl textu. Hlas umozniuje rozeznat rytmické ramce feci,
tzn. ze podle rytmu atd. jsme schopni vytvofit o¢ekéavani, jak by dand situace mohla pokracovat.
Hlas je jakymsi prostfednikem mezi télem a textem. Hlas dava textu formu. V analyze je
potieba se také vénovat vztahu mezi hlasem a télem, tedy jak herec néjakou postavu ztvariuje
a jak méni sam sebe podle postavy.* I kdyz herec vychazi ze sebe, tak je pouze prostiednikem.
Jak jsem jiz zminovala, tak herec dava sebou samotnym postavé dal$i rozmér, ale pokud to neni
rezijni zamér, tak herec musi byt odevzdany postavé. To Ze dava hlas textu formu, si mizeme
vysvétlit na piikladu s Terezou Dockalovou, kterd dava postavé trochu jiné vysvétleni. Jeji
postava je ziejmé o néco mén¢ naivni a je mnohem vice slySet. Zaroven z ni Klata udélal trochu

postavicku, kterd neni schopna rozeznat jaké jeji C¢iny jsou dobré a jaké uz Spatné. Protoze

36 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 219-220

37 Tamtéz. s. 219

38 Tamtéz. s. 220

FTamtéz. s. 221
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napiiklad tim, Ze postavu Mariany dotlaci do sexu s Angelem, coZz je popsano jako znasilnéni,

dava praveé onu désivou a fanatickou masku jeji postave.

3.2.2. Hudba

Zabyvam se hudbou jako sdélovacim nastrojem toho piedstaveni. Termin hudba tedy
At se jednd o hudebni doprovod, Suméni, dupani anebo nejriiznéjsi zvukové projevy a
nahravky.

Hudba je dle Pavise asémantickd a nefigurativni: na rozdil od slova nezobrazuje svét. Jako
soucast predstaveni ho, pry objastiuje, aniz bychom tusili, pro¢ tomu tak je. Ovliviiuje nase
vnimani celku, ale nedokdzeme ptesné urcit jaké vyznamy odkryva. Hudba vytvati atmosféru,
ktera aktivuje nase vnimani.*® , Ovliviiuje nase vnimani celku, ale nedokazeme fici piesng, jaké
vyznamy odkryva.«!

Ve vétsiné souhlasim s Pavisem, ovSem domnivam se, ze neni pravda, Ze je hudba
asémanticka a nefigurativni. Pokud ji porovname s hlasem, tak nevidim rozdil mezi hlasovym
projev a hudebnim projevem. Clovék dokaZe objasnit, pro¢ nam hudba je schopna pomoct
v porozumeéni svéta, a tedy i predstaveni. Navic Pavis cituje Nicolase Frize, ze za hudbu musime
oznacit vSechny zvukové prvky a zdroje: zvuky, hluky, okoli, texty (mluvené i zpivané),
nahranou hudbu apod. Hudbu podle né¢j musime vnimat jako celek, ktery pronikéa k divakovu
sluchu.*? Pokud mame tedy vnimat jako hudbu i mluvené a zpivané slovo, pak hudbu uz
z principu nemizeme oznacit za asémantickou. Hudba opravdu zastava v inscenaci jedinené
misto. Na druhou stranu ma pravdu v tom, Ze nam ziejmé hudba jako zvukové stopa beze slov,
nedokaze odkazat k urcité véci, jako naptiklad scénografické, herecké €i fecové znaky. Jeji
vyznam spo¢iva v tom, Ze na nas umi zaptisobit a dokaze v nas vyvolat dojmy.** Hudba ov§em
je nositelem myslenky a ¢lovék je schopen rozpoznat, co nam hudba predava. Nesouhlasim
tedy sjeho tvrzenim, zZe ndm hudba odkryje n&jaky vyznam, ale my nejsme schopni ho
pojmenovat. Divék je schopen si ho vysvétli a pojmenovat. Je pravda, Ze mnohdy zélezi do jaké
miry je divak v dané oblasti, naptiklad tedy hudebni, erudovany.

Na hudbu je nutné se zaméfit z riiznych uhli. Za prvé musime zjiStovat odkud se hudba

nese, jak se nese v prostoru a jestli se méni s ohledem na prostor. Mize znit jak ziva hudba, tak

40 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8 s. 222.

4 Tamtéz. s. 222.

42 Tamtéz. s. 222-223.

4 Tamtéz. s. 222-223.
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napiiklad z reproduktoru. Je tieba si uvédomit, jakou divadelni slozku hudba v danou chvili
ovliviiuje. Zda v dany moment hudba projev pouze doprovazi, je jeho soucasti nebo je hlavnim
prvkem.** Samoziejmé, Ze se tyka hudebniho divadla je herec a hudebni projev rovnocennym
partnerem, ale v nékterych situacich toto mizeme fici i o Klatove inscenaci. Jsou zde momenty,
kdy hudba je pouze doprovodem, ale objevuji se zde situace, ve kterych je hudba hlavni
slozkou. Je to pro Klatu charakteristicky prvek inscenace. Hudbu vyuziva ponékud svévolné.
Casto do inscenace vklada popovou, rockové nebo metalovou hudbu. Neni tomu jinak ani v této
inscenaci.

Klata voli hudbu velmi presnd. Casto se text hudby nebo atmosféra pisné vztahuje k textu
nebo dané situaci. Timto pfedstaveni dostava uplné jiny rozmér. Je to napiiklad jeden z faktord,
ktery udrzuje v predstaveni urcité tempo.

Jako ptiklad si mizeme uvést scénu znasilnéni, kterd je v tomto textu zmiflovana vicekrat.
Pii této scéné néjakou dobu hraje skladba Angel od Massive Attack. Dodéava to této scéné
mrazivou atmosféru a vysvétluje to mnohem vice neZ text. Zena zobrazuje jakousi &istou
and¢la, ktery je zde ovSem z toho divodu, aby miloval a uspokojoval muze. Stejné jako je
dvojsmyslnd skladba, tak je dvojsmyslna tato scéna a vlastné ve stejném duchu se nese celé
predstaveni. I kdyz vlastné¢ Mariana Angela miluje, tak to Ze se s ni miluje a vlastn€ ani nevi,
Ze je to ona, ji vnitin€ hrozné¢ ubliZzuje. Zobrazuje tak zZivot mnoha Zen, které jsou v o¢ich muzi
pouhé néstroje k uspokojenti jejich touhy.

Dalsi scénu mizu zminit naptiklad scénu, kdy ma jit Claudio popravit. Hraje zde ponckud
ve veselém rytmu Time to meet your God od Ariel Pink. Klata se takto vysmiva naboZenstvi a
tomu, jak lidé vnimaji svij zivot. Jsme totiz pfedurceni k trestu jen proto, ze Zijeme. Snazi se
zobrazit druhou negativni stranu a dopad nabozenské viry, kterd mize v ur¢ité mife az
ublizovat. Ocekavame néjakou spravedlnost, které se nedostane. Chceme véfit v lepsi svét, ale
lepsi svét neptichdzi.

Opét se jedna o slozku, na kterou musime nahlizet i z kulturniho hlediska. V zapadnich
inscenacich je hudba spiSe doprovodnym jevem piedstaveni, ale co se tyka napiiklad africké¢ho
predstaveni, tak je hudba nepostradatelnou slozkou. Co se tedy tyka spiSe zapadnich inscenaci,
tak ma hudba rizné funkce, které ma spliiovat. Vzdy doplnim néjaky piiklad z Klatovi
inscenace. Vytvaii a formuje atmosféru, je spiSe jako ,,uklidiujici 1€k v tomto ptipadé. Jako
napiiklad, kdyz Tomas DianiSka v roli kuplitky imituje ,,draq queen show*. Jedna se uvolnénou

scénu, ktera ma divaky pobavit. Je zde spousta scén, ktera odlehcuje situace a Klata takto

4 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pFedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. 222-223.
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vytvari rychlejsi tempo. Hudba mize urcit polohu a misto, kde se zrovna nachazime. Napftiklad
kostel nebo chram, rusna ulice atd. Zvuky a hluky, specifikuji urcitou situaci. Hudba muze
v inscenaci vypliovat pauzy a prestavbu kulis, coz je naprosto bézné. Klata i tyto jakoby
,vypliikové® hudebni doprovody propojuje napiiklad s nasledujicimi scénami nebo pomoci
hudby nastoli v divdkovi emoce, které ho psychicky pfipravi na dalsi scénu a divak zhruba
chéape v jakém duchu se scéna zrovna nese. Nékdy funguje jako kontrapunkt nebo vytvaii rizné

nalady jako ve filmu. Také miZe uréovat jednani, coZ je jiz uvedeno vyse v textu.*

3.2.3.Rytmus

Rytmus je tfetim prvkem zvukového a ¢asového celku, oba zaroven obsahuje 1 organizuje.
Pavis pfirovnava rytmus k elektrickému proudu. Rytmus se stava celkovym systémem
inscenace. Nékdy pouzivame vyraz muzikalita, coz ndm vysvétluje, jaké je hudebni uspotradani
v Case. Nejlépe tuto ¢asovou organizaci popisuje Mejerchold. Ve zkratce uvadi, Ze je herec
nucen se naucit vnimat ¢as, jako hudebnici. Herec musi umét davat situaci tempo. Je dilezité,
aby byl schopen vycitit kdy situace potiebuje zpomalit a kdy naopak zrychlit. Sviij rytmus ma
nejen fec, ale i pohyb téla a celkovy vystup na jevisti. Je mnoho prvka, které jsou nositeli
nékolika rytmickych systémi. Dalo by se to nazvat temporytmem.*®
systémy. Musime se zamyslet nad tim, kdo rytmus tidi? ProtoZe stejné jako méame naptiklad
scénografa nebo kostymniho vytvarnika, ktery urCuje scénografii nebo urcuje divadelni znak
pomoci kostymu, tak bychom méli védét, kdo zde tidi rytmus. Jednak je to tedy rezisér, ktery
by mél pfi procesu vzniku inscenace, herciim urcovat tempo a rytmus. Dale to jsou herci, a tak
trochu i divaci.*’ Tyto dvé slozky spolu n&jakym zpisobem spolupracuji, i kdyZ nékdy ne Gplné
védomé, a i oni urcuji dané tempo. Herec musi poznat, jestli se piedstaveni tdhne a je pomalejsi.
Pocitové to ve vétsing ptipadech musi poznat. Je to velmi subjektivni a je zde potieba opravdu
vnimat publikum a jejich reakce a nebyt uzavien za pomyslnou ¢tvrtou sténou.

Analyza hlasu, hudebniho projevu ¢i rytmu je velmi slozita disciplina, nebot’ popisujeme

néco materialné neuchopitelného. Tato slozka neni nijak méfitelnd, na rozdil od hereckého

4 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 225-227.
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projevu, prostoru, scénografie, kostymu a dalSich materialnich slozek ptredstaveni. Jedna se, ale

Klatova inscenace je pomérné svizna a ziva. Klata umi pracovat s rytmem ptedstaveni.
Inscenace neni tahla a je na hercich vidét, Zze pfesné vi a citi, jakym tempem se maji nechat vést.
Herci spolu dobte spolupracuji a funguji zde pro inscenaci. Pfesné védi, kdy maji délat pauzy,
kdy maji zrychlovat, kdy zpomalovat atd. Jednotlivé slozky mezi sebou spolupracuji také dobte,
protoze naptiklad i hudba napoméhd sviznému tempu a divak se tak nenudi. Pfedstaveni se
prolind ve tfech rlznych rovinach, které se spolu stiidaji. Stfidani jednotlivych scén je
vymysleno také rytmicky a v tempu. Nenastava zadna situace, kterd by inscenaci zpomalila

nebo zménila jeji dobry temporytmus.

8 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8 s. 234
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3.3. Prostor, ¢as, jednani

Doposud jsem se soustfedila spiSe na hmotné slozky pfedstaveni, jako je naptiklad herec a
herecky projev. Zjistila jsem tedy, Ze pro jeho projev je nepostradatelny hlas, rytmicky pfednes
nebo pohybovy projev.

V této Casti se budu vénovat ponékud jasngj$im castem a témi jsou prostor, ¢as a jednani.
V této kapitole se nebudu vénovat jednotlivym prvkiim, ale spiSe se zaméfim na jejich
vzéjemnou interakci. Tyto prvky totizZ nemohou fungovat jeden bez druhého. Bez prostoru by
mél Cas Cisté trvani, jako naptiklad v hudbé. Bez casu by byl prostor naptiklad architekturou a
bez Casu a prostoru by jednani ani neexistovalo. Bez ¢asu, prostoru a jednani by predevsim
nemohlo existovat ani samotné piedstaveni.** A to neni mysleno jen na klasické predstaveni
v divadle, ale i jakékoli performance nebo jakykoli divadelni pocin. Herec potiebuje sebe, své
télo a svij hlas a vzdy hraje v néjakém prostoru a v n¢jakém case.

Pavis definuje charakter téchto jednotlivych slozek v zavislosti jeden na druhém jako
trojuhelnik. Ukazuje, e kazdy z bodii se definuje v zavislosti na ostatnich:° Cas se v prostoru
se projevuje viditeln€. Jednani se konkretizuje na daném misté a v daném case. Prostor je tam,
kam je situovan dégj, trva v Case. Pokud by kazdy z vrcholl existoval pouze sdim o sob¢, vznikl
by tak jiny druh uméni nez divadlo. Jak jsem jiz zminila v tvodu do této kapitoly (hudba,
architektura, malifstvi, ...).

D¢j a hercovo télo, miizeme vnimat jako pojici hmotu prostoru a ¢asu. Na toto Merleau-
Ponty tvrdi, Ze t¢lo neexistuje pouze v prostoru, ale je jim tvofeno a Pavis dodava jako soucést
dé&je, hercova téla a prostoru ¢as.!

Tento Casoprostor je zaroven konkrétni, divadelni prostor a délka piedstaveni, i
abstraktni, misto fikce a pomyslna casovost. Vysledkem jeho plsobeni je d¢j, ktery se stava
na jednu stranu fyzickym a na druhou stranu imagindrnim. Na jedné stran¢ mizeme prostor-
Cas-d¢j vnimat jako nd$ konkrétni svét, kde si uvédomujeme divadelni pfedstaveni jakozto
fikci a na druhé strané onen mozny fikéni svét, ktery je ztélesnénim textu.>

V této kapitole se nevénuji prostoru, jakozto scénografii, ale spiSe jak prostor funguje
s divakem a jak ho vnimame. Déle zmifiuji. jak ovliviiuje prostor inscenaci a herce. VSechny

teorie prostorové zkusenosti kolisaji mezi dvéma zplisoby vnimani prostoru:

4 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 238.
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1. Prostor chdpeme jako prazdné misto, které je nutné zaplnit. Chceme toto misto
ovladnout, naplnit ho a nechat se vyjadfit samo o sob¢.

2. Prostor povazujeme za neviditelny a neohranicitelny. Je svazan s aktéry, ktefi v ném
zastavaji ur¢ité misto. Pohybuji se v ném a nékam smétuji. V tomto piipadé neni prostor

misto, které je nutné zaplnit, ale chceme ho spiSe rozsifit.>

V Klatové inscenaci mizeme hovofit spiSe o prvnim ptikladu. Jedna se o objektivni vnéjsi
prostor. Je viditelny, naplnitelny a popisny. Rozdélujeme v ném divadelni prostor, kde se
zamétujeme na budovu, architekturu, divadelni prostor vnitini (hledisté, scéna, chodby, ...) a
vngj§i.>* V tomto piipadé se tedy jedna o Divadlo pod Palmovkou a jeho prostor. Zazitek
zacina se vstupem do budovy. Jsme uz jaksi psychicky naladéni na divadelni zazitek, ktery
nas ¢ekd. Co se tyka divadelniho prostoru, tak divdk nemulze navstivit vSechny mistnosti a
mista divadla, ale neni to klicové pro nasi inscenaci. Prostor, ktery je pro divaka urcen, je
pfesné vymezen.

Dale se zaméfujeme na jevistni prostor, kde se pohybuji aktéii a technici. Jedna se tedy o
divadelni sal, kam fadime jevist¢ a hledist€¢ ve vztahu jeden na druhého, zékulisi a cela
divadelni budova.’® Zde je opét jasné vymezeny prostor, na ktery se zamé&fujeme. Z toho
prostoru divak nevidi vSe. Je mozné vidét predev§im hledisté a ¢ast jevisté. Divak nevidi do
zakulisi a nema zde do n¢j ani piistup. Existuji ov§em inscenace, které jsou postavené na hrani
v zékulisnim prostoru, napiiklad imerzni forma divadla. V této inscenaci je prostor divaka a
herce pfesné urcen.

Klata neklade diiraz na scénografii a prostor, ve smyslu zaplnit prostor hmotnymi vécmi.
Klata pracuje s prostorem, jako s né¢im obepinajicim herce a vypovidajicim v ,,prazdnot&®.
Jeviste je témét prazdné. Na jevisti je postavend vyvysSend ploSina, na kterou lze pfijit pomoci
krajnich schodl ze tfi stran. Okolo tohoto ,,mensiho jevisté je opét ze dvou bocnich stran a
jedné zadni strany postavena ¢erna plachta vypadajici jako kozena zaclona. Pfimo v jevisti
jsou funkéné zasunuté pranyie do podlahy, které jsou pomoci jednoduché mechaniky
vysunutelné z podlahy do prostoru. V zadni ¢asti jevisté je postaveny obdélnikovy oblouk.
Scénografie je velmi jednoducha, ale presto velmi funk¢ni. Herci na scéné€ nehraji prakticky

s ni¢im jinym nez se zminénymi pranyfi.

53 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 242.

3 Tamtéz, s. 242.

35 Tamtéz, s. 242.

31



Dale vnimame prahovy prostor, ktery urcuje zcela zfetelné hranice mezi scénou a
hledistém nebo mezi scénou a zakulisim. °¢ Tento prostor je zcela jasn& vymezen, co se tyka
nasi inscenace, tak je tento prostor vymezen pouze na jevisté. Herci nehraji mezi divaky ani
v hledisti. Hraji zde pouze na jevisti a z ¢asti se ozyvaji zvuky ze zékulisi.

Tento prostor je z historického hlediska jednoduché popsat, jelikoz se jedna o klasické
rozloZeni prostoru. Je nutné zminit, ze je velmi dulezit¢ zminit, jakého prostoru se na
predstaveni divame, nebot’ se vzhledem k thlu pohledu mize proménovat.

Kromé objektivniho vnéjsiho prostoru vnimame jesté gesticky prostor. Tento prostor je
tvofen pritomnosti herce na scéné. Jedna se o prostor vyjadiovaci. Zalezi pouze na herci, jak
jej vymezi. Tento prostor neni pevné dan po celou dobu piedstaveni, ale miize se rozsifovat a
zuzovat.’’

Uzemi si vymezuje herec, ktery svymi piesuny zanechava na scéné stopu. Tato stopa
zanika kdykoli divakovu pozornost upouta cokoli jiného.>® Napiiklad v Klatové inscenaci toto
mizeme aplikovat na scénu, kterd pfedchdzi scéné, ve které je zndsilnéna Mariana.
V ptedchozi scéné se Isabela dozvi, Ze je jeji bratr jiz popraven, coz je pouze lez. To ona nevi,
ale tato scéna je ukoncena tim, Ze si Isabela lehne na podlahu a vytvoii svym télem na zemi
kiiz. Tato scéna je prerusena piichodem Mariany. Jeji pfichod ukonci stopu piedeslou a
zapocina stopu novou.

Kinestetické vnimani herce se projevuje ve zptisobu vnimani pohybu, télesného schématu,
temporytmu atd. Tyto udaje by se mé&ly tykat pouze herce, ale pienasi se z ného i na divaka.>
V Klatove inscenaci se tato kineticka gesta objevuji pomérné ¢asto. Napiiklad, kdyz Claudia
vedou straznici na popravu a on se vzpira a snazi se odejit, kdyz Isabela za¢ne kficet na Angela
a t¢lo se v prostoru zacne pohybovat do skladby Psycho Chicken a najednou spadne celou
vahou téla na zem. Poté vstane a v klidu pokracuje v textu. Pfipomina trochu bldzna, ktery
utekl z 1éCebny a snazi se vSechny okolo piesvédcit o tom, Ze neni blazen.

Jako dalsi si v gestickém prostoru v§imame podpartitury, ktera predstavuje pro herce
opérné a orientacni body v prostoru, silné okamziky, které mu poméahaji se ukotvit v daném
Case v daném prostoru.®® Herci v Klatoveé inscenaci citime fyzické smé&fovani, kazdé postavy

tim, jak se pohybuje v prostoru a jak pracuje s t€lem. Naptiklad u Angela je ndm zfejmé, jaky
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jejeho cil a co chee. Jeho pohyb v prostoru je sttidavé velmi ptesny, odhodlany a ptimy. Jindy
zase skréeny, ulisny az v ur¢itém slova smyslu dotérny a nepiijemny. Je to citit z jak z pohybu
jeho téla, tak z reakci druhych aktéru. Déje se tak predevSim ve scénach s Isabelou. Citime
zde napéti mezi témito postavami a sexualni chtic.

Dale si v§imdme proxemiky. Proxemika je vlastné¢ druh neverbalni komunikace,
spocivajici ve vyjadieni vztahli mezi lidmi, prostfednictvim vzdalenosti, kterou mezi sebou
aktéfi nebo jednajici osoby maji.®! Diky tomuto dokazeme ur¢it vztah, jaky mezi sebou maji
postavy na jevisti. Pokud néktera postava narusi tento prostor jiné postavé odrazi se to na jeji
feci téla, v gestech nebo v mimice. Naptiklad Isabela, Angelo, Kuplitka, Lucio nebo
Pompejus maji velmi vyraznou fec téla, gestikulaci i mimiku. Nejlepsi je toto uvést na
ptikladu Lucia. M4 velmi vyrazna gesta a text piehrava i v gestech. Naznacuje, o co mu jde
pomoci svého téla, hlasu a obliceje. VEtsinou se tedy jedna o sex.

Jako posledni mizu zminit odstfedivy prostor, ktery vznika, kdyz herec vychazi ze svého
téla a sméfuje k vn&jsimu svétu. T&lo piesahuje do prostoru dynamikou pohybu.®? U Klaty je
télo samo o sob& vyrazovym prosttedkem. Télo vyjadifuje postoje postavy, rozhodnuti a
touhy. Je to jakasi rozpinajici se entita. Nékdy télo totiz pfesahuje danou postavu. Déje se tak
napiiklad pfi scéné, kdy se Isabela modli k Bohu a nejednou se za¢ne jeji télo dostavat do
kieci. Pfipomind to trochu vymitani d’abla. O této scéné se zminuji v pfedeslém textu.

Jak jsme zjistili, tak prostor je mozno zachytit a jedna se tedy o méfitelnou jednotku.
Stejnym zptisobem miizeme uchopit i ¢as. Cas miizeme vnimat dvéma riiznymi zptisoby. Jako
objektivné vnéjsi a kvantitativni jev nebo jako subjektivné vnitini a kvalitativni jev. Vn&jsi
objektivni ¢as vnimame jako matematicky cas. Jedna se o délku predstaveni. Jedna se o
kontrolovany a podfizeny ¢as inscenace. Subjektivni vnitini ¢as se odrazi v divakovi. Kazdy
divak vnimé cas predstaveni subjektivné a kazdému divdku pfedstaveni ,,ubihd“ jinou
rychlosti. Nejedna se ovSem pouze o individudlni vniméni ¢asu, ale také o kulturni zvyklosti,
vychazime také z ofekavani divaka. Proménlivy subjektivni ¢as nazyvame tempo.®?

Tempo ndm urcuje herec, ktery do projevu vklada cast sebe a svého individuélniho tempa.

Casova analyza hry musi zaznamenat pauzy, chvile ticha a preruSeni dé¢je, jako napiiklad

6l KRIVOHLAVY, Jaro. Jak si navzdjem lépe porozumime: kapitoly z psychologie socidlni komunikace. Praha:
Svoboda, 1988, 235 s.
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rychlost fec¢i, pfesuny v prostoru, zmény tempa, ale pfitom nesmi zapomenout na kulturni
normu nebo pfedem zvoleny systém.%*

Klatova inscenace se sklada ze tii déjovych linek, které se postupné dopliuji. Hlavni linka
je mezi Angelem a Isabelou, dale Claudio a Julie, ktefi jsou jiz v cele a posledni je linka
pasaze, zbytek Klata dopliiuje vlastnimi upravami dé&je. Predstaveni je tedy rozdéleno spiSe
na jednotlivé fragmenty, které postupné splyvaji dohromady. Klata nedava diiraz na text, ale
spiSe na pohybovou stranku pfedstaveni a piedev§im hudebni ¢ast. Pro herce je diilezité gesto,
pohyb a zvuk. Jednotlivé scény nejsou dlouhé a stfidaji se rytmicky s pasaZzemi vedlejSich
postav, které jsou velmi vtipné a uvolnujici. Diky tomuto castému stfidani scén ma
predstaveni rychlejsi spad a divak se v ném nenudi.

Casovost neni pouze zéleZitosti rytmu nebo tempa a neomezuje se pouze na plynuti ¢asu.
Sklada se z vyjimecnych okamzikt, ve kterych jako by se ¢as zastavil. Tyto momenty jsou
pozoruhodnou chvili inscenace, nebot’ kdyz sledujete d¢j, ktery se na jevisti odehrava a
najednou dostanete pocit, Ze se Cas zastavil a prozivate danou chvili tak néjak vice do hloubky,

tak dochazi k propojeni divéka s inscenaci a s herci.
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3.4. Kostym, rekvizita, liCeni

Vsechny slozky inscenace jsou svym zpisobem hmotné. Existuji na scéné¢ konkrétné a
umistili je sem divadelnici a existuji zamérné. Nékteré slozky jsou ovsem hmotnéjsi, néz jiné.
Jde o slozky inscenace, které nejsou ptimo spjaty s herci, jejich hlasem, casoprostorem nebo
rytmem piedstaveni, ale funguji zde samy o sobé. Hercem a hlasem jsem se zabyvala
v minulych kapitoldch a nyni pfejdu k dals§im hmotnym slozkam, jako je kostym nebo
naptiklad rekvizita.%

Béhem predstaveni vnimadme nejdiive herce jako jedinou Zivou slozku inscenace.
Neexistuje zadny tad toho, jak bychom méli predstaveni hodnotit nebo v jakém potadi
bychom ho méli sledovat. Tento neexistujici fad se odviji ok kulturnich a sociologickych
zvyklosti, jak naznacuje vyzkum Marie Shevtsove. Ta dokazala staticky vymezit v jakém
poradi hodnoti napftiklad divak zapadniho svéta atd. Potadi, v jakém piedstaveni vnimame je
sice dulezité, ale nesmi se od toho odvijet celkové hodnoceni dané inscenace. Divaka vétSinou
na prvni pohled zaujme néco Zivého v predstaveni, coz byva vétSinou herec a poté se soustredi
na dal8i ¢asti, jako je naptiklad scénografie, kostym atd. Musime ovSem umét hledat v detailu,
nebot’ Casto detaily vytvaii podobu celku a charakterizuji celé predstaveni.®® Klata je ve své
tvorbé charakteristicky nékterymi prvky. Napiiklad v hudbé, kterda by se mohla zdat jako
pouze dopliujici ¢ast predstaveni, tvoii u Klaty velmi vyznamny vyrazovy prostredek, ktery
dalece presahuje text. V mnoha inscenacich na toto nejme zvykli, nebot’ hudba je pouzita
pouze jako dopliujici slozka. OvSem v této inscenaci s sebou nese vypoveédni hodnotu a
mnohdy vysvétluje to, co by text mohl opomenout. Jako ptiklad uvedu scénu, kdy knize
Vincentio odsuzuje Angela za jeho rozhodnuti poslat Claudia na smrt. Na scénu ptichézi dalsi
postavy, které stoji na pranyfti. Pfi jeho proslovu hraje skladba Losing My Religion, R.E.M..
Upozoriiuje nas na ztratu viry v néco lepsiho a ve spravedlnost. I pies veskeré snahy a prosby,
nebyl Claudio vyslySen a mé byt pfipraven o zivot, kviili lasce. Citime zde naprostou bezmoc
a stagnaci postav vii¢i rezimu a nadvladg. Clovék si az fika, jestli Bih opravdu existuje a je
tak spravedlivy, jakym se zdd byt. Tato scéna v nds mé vyvolat tyto emoce. Ztraceni snd,
snahy, viry, a pfedev§im viry v Boha. Typické pro Klatu je také téma nabozenstvi. Snazi se
zobrazit naboZenstvi jako nastroj rezimu a vladnoucich. Nabozenstvi vyvoladvéa pouze strach
a neodpovidad na volani o pomoc. Ve vSech oblastech se Klata snazi jit do extrému. Rad

provokuje publikum a snaZzi se v nich vyvolat rozporuplné emoce.
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Nejdiive musime zjistit, kolik prostoru jednotlivé slozky v inscenaci zabiraji a urcit jejich
proporce. Nestaci, ze jednotlivé systémy pouze vyjmenujeme, ale je potfeba je néjakym
zpusobem uchopit, vymezit jejich hranice, diilezitost a uréit mista, na kterych se setkavaji.
Musime si uvédomit, Zze v kazdém zanru jsou prvky rozmistény svym specifickym zptisobem.
Jiny diraz klade na jednotlivé prvky psychologické divadlo, postmoderni tanec nebo
naptiklad muzikal.®’

U kostymu neni lehké urcit co jesté je a co jiz neni kostymem. Kostymu se vénujeme
nejdiive, nebot’ prave on zprostfedkovava kontakt mezi divakem a jevistém. Prostiednictvim
kostymu, divak poznava lépe postavu. Néco o ni vypovida. Naptiklad v Klatove inscenaci si
muizeme vSimnou, jak se méni v pribéhu predstaveni kostym Angela. Postupné se na jeho
obleku objevuji bilé kulicky, které ziejmé piedstavuji nabytou moc. Plsobi trochu jako perly
a postupné se objevuji na kalhotach a posléze i na saku. Nejvétsi diiraz Klata klade na kostymy
vedlejsich postav, nebot’ napiiklad Pompejus je oble¢eny do obleku bananu. Pfipomind trochu
muzské ptirozeni, coz se vlastné¢ v dané situaci hodi, protoze zde zastupuje lichvaie a
pracujiciho provozniho nevéstince. Dal§im vyraznym kostymem je naptiklad Lucio, ktery na
sob¢ ma pouze Cervené kratase. Symbolizuje plavcika, nebot” jeho postava ma pfipominat
plavéika ze seridlu Pobrezni hlidka. Lucio je vlastné postava, kterd se snazi vSechno
vysvétlovat a pomahat ostatnim postavam. Na druhou stranu je to velky svidnik. Celkové
kostymy ovSem nepusobi tolik promyslen¢ a propracované. Bohuzel zde nevidime zadné
charakteristické prvky, které by se objevovaly u vice postav. Ani u Angela neni prvek perel
natolik vyrazny. Bohuzel se perly pfidaji velmi rychle a nevytvoii to tedy moment prekvapeni
ani to samo o sob& v danou chvili necharakterizuje danou postavu.®

Dekorace na hercové téle se stava kostymem a dekorace na jeho klizi se stava li¢enim.
Liceni zdobi t€lo i dusi toho, kdo jej nosi. V divadelnim svété povazujeme za liceni uplné
vSechno, dokonce i maskovani. Klata opét neklade diiraz na liceni herce, ale bohuzel na rozdil
od ,,prazdné scénografie* toto nevytvari dobry dojem z postav. Nebot’ jim samotnym néco
chybi. At se to tyka kostymu nebo li¢eni. V tomto ohledu inscenace plisobi nedotdhnuté.

Jako posledni se zaméfim na rekvizitu. Rekvizita je vlastné pfredmét. Jakykoli predmét,
se kterym herec pracuje béhem piedstaveni. Pfedmét neni pouhou doplitkovou rekvizitou,
Casto ma ustfedni roli, a piestoze se tvaii jako pouha hercova opora, je zdkladem hercova

projevu. Pfedmétem chépeme vSe, co neni hercem a je pfitomno na scéné. TentyZ predmét

87 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Praha : Akademie mizickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 275-2717.
8 Tamtéz.
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mize byt vurcité chvili dekorace, soucdst scénografie nebo hlavnim hybatelem. V nasi
inscenaci takto funguji naptiklad pranyie. Nékdy jsou pouhou soucasti scénografie, ale n€kdy
jsou pouzity jako hercova rekvizita.®® Klata herce nezatézuje velkou spoustou rekvizit. Herci
pracuji pouze s par rekvizitami, které ovS§em maji v danou chvili hlavni roli na scén¢. Je tomu
tak naptiklad pfi nafukovani umélé nafukovaci panny nebo umeélého penisu na pfisavce.
Toto vSechno jsou materialni véci, které jsou s inscenaci spojeny a vytvaii tak dojem
z celku, charakterizuji postavy a nesou v sobé urcitou vypovédni hodnotu, nebot’ na jevisti se
nesmi objevovat nic jen tak. VSe musi mit sviij divod a svoje misto. Klata urcité nepracuje
s ni¢im jen tak a nepouziva v inscenaci nic bezvyznamn¢. Podafilo se mu vytvofit impozantni,

zajimavé a kontroverzni dilo, které ur¢ité stoji za analyzu.”®

8 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2020. str. 658. 978-
80-7331-549-8. s. 275-2717.
70 Tamtéz.
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Zavér

Z této analyzy vyplyva, jakym zplisobem lze uchopit tuto inscenaci a aplikovat na ni
principy Patrice Pavise z jeho knihy Analyza divadelniho predstaveni. Inscenaci lze rozdélit
na jednotlivé slozky a ty samostatné zanalyzovat a nasledné zhodnotit celek. Diky predstaveni
reziséra v ivodu, jsme schopni odvodit principy se kterymi pracuje a jsme schopni rozpoznat
v inscenaci jeho charakteristické znaky.

Text je upraven pro rezijné-dramaturgické potieby a je uchopen ponékud svébytnym
zpusoben. Je aktualizovan a jsou do néj doplnény Klatovy pasdze. Pracuje se soucasnou
politickou situaci a snazi se do dila vnést aktudlnost. Dominantou je zde hudebni projev, ktery
inscenaci posunuje do jinych rovin.

V inscenaci se spojuje mrazivé téma korupce, podvodu, nadvlady jedné moci a neucta
k pravidlim s komedialni rovinou, kterd se snazi celkové uvolnit napéti, které v inscenaci
vznikd. Klata se potad snazi klast diiraz na to, Ze se jedna o komedii a nadsazku.

Celkové se Klata snazi klast diraz na herce. Herec je zde jakymsi stiedem celého
predstaveni a okolo néj se vSe odehrava. Nezatézuje divéka se zbyte¢nou scénografii nebo
s velkym poctem rekvizit. Snazi se projektovat text skrze herce a hudbu bez jakychkoli
okolnich vjemd, které by odvadéli divakovu pozornost. Diky sviznému tempu, které Klata
nasadi jiz na za¢atku inscenace, je nucen toto tempo udrzet. Coz se mu dafi, nebot jak uz bylo
zminéno, tak tempo udrzuji predevsim komické situace a stylizovana herecka prace.

Takika prazdny prostor nabyva sdm o sobé obrovskou silu a stava se nositelem informace.
Herci s timto prazdnym prostorem umi pracovat, takze se nestava, ze by se herci naptiklad
v prostoru ztraceli, nebylo jim rozumét nebo Ze by ztratili divakovu pozornost.

Inscenace nuti divaka pfemyslet nad soucasnou spolecensko-politickou situaci a nuti ho
si uvédomovat veskeré neSvary dnesni doby. Klata se ndm pokousi ukézat, jak se veskeré nase
zivotni rozhodnuti odrdzeji v pozdéjsi dobé a Ze jedinec vlastné nerozhoduje pouze sdm za
sebe, ale za celek. Protoze i kdyz se ¢loveék fadi do samostatné fungujiciho ¢lanku, potad je
to pouze ¢lanek celku. Klata chce, abychom si pravé toto uvédomili. Uvédomili si, Ze naSe
rozhodnuti vzdy ovlivni nejen nas, ale i nékoho jiného.

Klata se snazi kritizovat spolecnost a nékteré jeji clanky a snazi se divakim nastavit
zrcadlo. Nechce ovSem poSpinit pouze jednu stranu, ale snazi se zobrazit dvoji metr. Nikdo
neni stoprocentné dobry a nikdo neni stoprocentné zly.

V analyze se mi podafilo nahlédnou na kazdou slozku inscenace jako na samostatné

fungujici jednotku. Veskeré Pavisovy principy jsou aplikovatelné na tuto inscenaci. Nedotkla

38



jsem se ovSem uplné¢ vSech ¢asti inscenace. Zaméfila jsem se spiSe na hmotné slozky a jejich
provedeni. Dalo by se ovSem pokracovat s analyzou psychologického pristupu, sociologickou
analyzou divéka nebo kulturni a antropologickou analyzou. Pro nase potfeby ovSem postaci

analyza hmotnych slozek inscenace, kterda pomize odkryt velkou ¢ast tohoto celku.
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