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1 UvoD

Predmétem bakalarské prace je neoformalistickd analyza snimku Tiché doteky od reziséra
Michaela Hogenauera. Film je rezisériv debut zroku 2019, unikatni pfedev§im pro svou
mezinarodni esko — loty§sko — nizozozemskou koprodukci, natoéen byl pievazné v Rize. !
Vétsina hercti, krom¢ hlavni role v podani Elisky Kienkové, jsou nizozemské narodnosti.
Hogenauer na filmu spolupracoval s nizozemskym kameramanem Greggem Telussym, jehoz
praci mizeme sledovat ve filmech jako Den, kdy se miij tata promenil v ker (2016), Between
10 and 12 (2014), Under the Weight of Clouds (2012). Dale se Telussy podilel na mnoho
dokumentarnich a kratkometraznich snimcich jako Paul Kingsnorth, a recovering
environmentalist (2018, dokumentdrni), Home Suit Home (2015, krdatkometrazni), Gips? (2015,
kratkometrazni). Zevrubngji se jeho praci v oblasti kamery budu vénovat v kapitole celkového
kontextu filmu. Svym citem pro estetiku ma snimek moznost piilakat ptiznivce filmu z fad
festivalového artu. Film mél premiéru v ¢ervenci 2019 v Karlovych Varech, ,, kde si po prvnich
projekcich na festivalu vyslouZil reakce vstiicné i jednoznacné odmitavé. > Na festivalu

v Milan¢ byl vSak divackou porotou zvolen jako Best Feature film a na mezinarodnim festivale

v Cairo obdrzel tieti cenu — The Bronz Pyramid Award for Best First or Second Work.*

Plvodni nazev filmu byl Venku (Outside).Film vypravi pfib¢h o ¢eské mladé divce Mise, ktera
zacind pracovat v zahranici jako au pair. Rodina, kde mé na nékolik nasledujicich mésict zlstat,
je velmi dobfe zabezpe€ena. Sidli v luxusni vile na pfedmésti, kde vSechny domy vypadaji
velmi podobné. Prostiedi se zda byt az chladné sterilni, stejné jako vytrvale nehostinné pocasi.
Divka se musi starat o desetilet¢ho Sebastiana, ktery zpocatku o hlidani nejevi Zadny zajem.
Kromé toho rodina automaticky zmeéni jeji jméno na Mia, coz musi MiSa akceptovat. Zacinaji
se také opakované objevovat podivna pravidla a fady ze strany rodi¢i. MiSa se pod tlakem

témto pravidlim pfizplsobuje a zacind systematicky opoustét moralku. To vSe na ukor

1 Tiché doteky [online]. NFA: Internetovy portal Narodniho filmového archivu o &eském filmu, 2018 [cit. 2020-
11-21]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/402002/tiche-doteky

2 Gregg Telussa [online]. Internet Movie Database: Imdb. [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm1682133/

3 SVOBODA, Martin. Svét, o ktery se mGZeme porezat: Tiché doteky. Cinepur: Casopis pro moderni cinefily.
SdruZeni pratel Cinepuru, 2019, 28(125), 1. ISSN 9 771213 516008 09.

4 A Certain Kind of Silence was awarded in Cairo [online]. Czech film center, 2019 [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
https://www.filmcenter.cz/en/news/1629-a-certain-kind-of-silence-was-awarded-in-cairo
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normalniho vztahu se svéfenym ditétem. Pozdéji se ukaze, ze rodina je soucasti sekty, ktera
tyto vychovné metody a manipulace podporuje. Misa je tak najednou schopna vyjadfit svoji

lasku pravidelnym nasilim a pod tlakem komunity si ho mozna i obhdjit.

Tiché doteky jsou anglicky mluveny film, drama piesahujici do Zanru thrilleru. Ustfednim
tématem je soustavna manipulace a opusténi moralnich hodnot v ramci nabozenského
spolecenstvi, fanatismu. ,, Od prvnich okamzikit navazuji Tiché doteky s divakem dialog, z néjz

nejde uniknout — nejde byt pasivnim svédkem bez vicasti a zajmu. “®

Detailnéjsi reflexi tohoto filmu se zatim nikdo nevénoval, proto bych rdda udélala jeho
detailnéjsi rozbor. Cilem prace je provést neoformalistickou analyzu, ktera se vénuje jak
narativu, tak stylu, ktery je v tomto snimku velmi vyrazny. Analyza se soustfedi na dvé hlavni
¢asti, narativni (kde vyzdvihuji policejni vsuvky v podob¢ flashforwards, které se podileji na
hloubce a mife informaci syzetu) a stylovou slozku, tvofenou praci mizanscény, kamery, stfihu
a zvuku. Budu se vénovat detailnéji tomu, jakym zpusobem tvirci koncepéné pracuji
S prostorem a vybranymi aspekty, jez se podileji na estetice a minimalismu snimku.
V analytické Casti také predstavim svou hypotézu o dominanci kamery a mizanscény.
Konkrétnéji pro mne bude stézejni prace s velikostmi rdmovani, se statickou kamerou a S
funkcemi ojedinélych pohyblivych rdmi. Z hlediska zaml¢ovani fady informaci, motivaci a
identit postav, vénuji zvlast kapitolu ur¢eni konceptu narace, podle Ctyf narativnich modi
Davida Bordwella. Moje zkoumani se tyka konkrétné toho, zda vypraveéni odpovidd méddu
umélecké narace. Ukolem prace je identifikovat dominantu snimku, které prostiedky a funkce
vstupuji do poptedi. Na rozboru nékolika vybranych scén a zabért pak tyto prostiedky budu

demonstrovat.

Prace se metodologicky opira o neoformalisticky piistup Davida Bordwella a Kiristin
Thompson, rozpracovany v knize Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu® a eseji od Kristin
Thompsonové: Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup mnoho metod'. Déle prace

vyuziva publikace Narrattion in the Fiction Film 8([David Bordwell) pro uréeni narativniho

5 SVOBODA, Martin. Svét, o ktery se mGzeme potezat: Tiché doteky. Cinepur: Casopis pro moderni cinefily.
SdruZeni pratel Cinepuru, 2019, 28(125), 1. ISSN 9 771213 516008 09

6 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Akademie muzickych uméni, 2011 ISBN: 978-80-7331-
217-6

7 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden p¥istup, mnoho metod. lluminace, 1998,
roc¢. 10, ¢. 1, s. 5-36.

8 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film, Madison: The University of Wisconsin Press, 1985.
ISBNO-299-10170-3



modu ve snimku. V ramci kapitoly o distribu¢nich a produkénich mechanismech a kontextu
vzniku snimku ¢erpam z rozhovori s Michaelem Hogenauerem. Naptiklad Director Michal
Hogenauer on A Certain Kind of Silence, a “cult” film with a difference® nebo webové stranky

The Czech film Center: A Certain Kind of Silence was awarded in Cairo°.

1.1 Struktura prace

Préace je Clenéna do n¢kolika hlavnich kapitol, které zkoumaji narativni a stylistickou slozku
snimku. Podkapitoly se pak detailn¢ vénuji narativnim a stylistickym prostfedkiim a jejich
kategoriim. Nejprve zacindm s celkovym kontextem filmu, psychologickymi a filosofickymi
vychodisky, jez byly zdkladem vyzkumu a ptipravy pred vznikem filmu. Dulezité je také zminit
loty$sko — nizozemskou koprodukci, hledani vhodného §tabu a pfijeti v tisku. Poté se v
analytické Casti prvné vénuji naratologické analyze. Pfedmétem této kapitoly je analyza
narativu, vztah syzetu a fabule, rozsah a hloubka informaci, v neposledni fad¢ se vénuji
postavam, které analyzuji v kontextu jejich nejasnych vlastnosti, motivaci, opakovani jistych
rutinnich akci a kazdodennich zvyki, které postavy vykonavaji. Druhou polovinu prace tvoii
analyza stylistickych prostfedki. V ¢asti mizanscény je zkoumano prostiedi, barvy, kostymy a
rekvizity. Pfedev§im paleta chladnych barev a jeji sladéni, kostyml s prostfedim, nese
vyznamnou roli. Kamera Gregga Telussyho je vnimana z hlediska jeji Casté statiCnosti,
velikosti ramd, Ghli pohledu a jejich vyznamt, neposledné ojedinélych vzorcti pohyblivého
ramovani. Nasledné se vénuji zvuku. Kromé mluveného slova je kladen diiraz na ruchy a prace
s tichem. Zavér analytické Casti rozebird a identifikuje narativni mod snimku podle

naratologicke teorie Davida Bordwella.

9 WILLOUGHBY, lan. Director Michal Hogenauer on A Certain Kind of Silence, a “cult” film with a difference.
[online]. Czech Radio: Radio Prague International, 2020 [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
https://english.radio.cz/director-michal-hogenauer-a-certain-kind-silence-a-cult-film-a-difference-8111400

10 A Certain Kind of Silence was awarded in Cairo [online]. Czech film center, 2019 [cit. 2020-11-21]. Dostupné
z: https://www.filmcenter.cz/en/news/1629-a-certain-kind-of-silence-was-awarded-in-cairo
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2 TEORETICKO — METODOLOGICKA CAST

Zakladni publikaci zabyvajici se konceptem neoformalistického piistupu je kniha od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu a esej Kristin
Thompsonové, Neoformalistickd analyza: Jeden pristup, mnoho metod, pfelozena z originalu
do cestiny v ramci odborného ¢asopisu, [luminace. Tato kniha a studie mi poslouzi kromé
zakladniho terminologického hlediska k porozuméni formalni a stylové slozky. Pfedevs§im jako
nastroj k analyze narace, urCeni jednotlivych stylovych prvka a k identifikaci dominanty a
ozvlastnéni snimku. Pro vyuziti mé prace budu Cerpat z Casti eseje, kde Thompsonova popisuje,
co by mélo byt hlavnim cilem analyzy, jak se neoformalisticky pfistup diferencuje od ostatnich,

a kde se zabyva zaklady analyzy narativniho filmu a hledani dominanty.

Posledni vychozi bod mé prace bude zaméfen na naratologické teorie Davida Bordwella, v
Narration in the fiction Film, zkoumajici zékladni narativni mddy. Tyto mody Bordwell
rozliSuje podle rozsahu a hloubky informaci, irovné komunikativnosti, sebe uvédomélé narace
a kauzality. Vzhledem k nejasnym motivacim postav a zaml¢ovani fady otazek, které vyvolava
narace snimku, budu zkoumat, zda se nejednd o jeden ze Ctyf narativnich modu, konkrétné
umeéleckou naraci. Posléze v ramci analyzy filmu provedu rozbor narace a pfifadim jeji urcité

znaky a voditka k modu.

Hypotézou moji prace kromé vyskytu prvkli umeélecke narace je predpoklad o dominantni praci
s kamerou a mizanscénou. Statickd kamera propojuje jak stylistickou, tak narativni rovinu, v
podobé znepokojive klidného plynuti ptibéhu. Podrobnéji se budu vénovat stylovym prvkim-
snimani prostfedi, barvdm kostymiim, rekvizitdm, velikosti rdmovani a jeho pohyblivym

vzorcum.

Nasledujici teoreticko — metodologické ¢ast uptesni vybér zmiflovanych kategorii potfebnych

k analyze snimku a stanovi konkrétni analyticky postup.



2.1 Neoformalisticky pfistup a jeho zakladni pojmy a nastroje

., Neoformalismus je smer, jez naléza své koreny v ruském formalismu a prazském
strukturalismu, ale i v uvazovani Andre Bazina, Gerarda Genetta, Tzvetana Todorova ¢i v
teoriich Rolanda Barthese z 60. a 70. let.“'* Zatimco teorie predchozich let, stavéné na
analytickych metodach, ¢asto odvozenych z literarni védy, psychologie, filozofie ¢i lingvistiky,
byly aplikovany piimo na film, ktery se zdal byt vhodny pro pifedvedeni dané metody, tento
koncept vychazi z opaéného konce, tedy od samotného textu.'?> Neoformalistickd analyza ma
schopnost prichdzet s teoretickymi otazkami, svoji dostate¢nou flexibilitou je pak schopna na
vysledky téchto otazek reagovat a zahrnovat je do sebe. M4 v sob¢ také zabudovanou potiebu
neustalého sebezpochybiiovani a tim 1 proménovani se. Tato zabudovand potfeba modifikace
implikuje dvousmérnou interakci mezi teorii a kritikou. Neoformalismus jako pfistup nabizi
fadu pfibliznych predpokladi o tom, jak jsou uméleckd dila vystavéna a jakym zpiisobem
vyvolavaji reakci obecenstva. AvSak nepfedepisuje, jak jsou tyto pfedpoklady vtéleny do
jednotlivych filmi. ! Zakladni predpoklady mohou byt spise uzity ke zkonstruovani metody
specialné¢ vhodné pro problémy nastolené jednotlivym filmem. Metody studia formy se pak
mohou liSit v zavislosti na tématu, materidlu a zplsobu, jakym je kladena otazka.
Neoformalistickd filmové kritika, tim, ze ptepoklada celkovy pfistup, ktery zahrnuje modifikaci
¢i Uplnou zménu metody pro kazdou novou analyzu, se vyhyba jednoduchému sebepotvrzovani
metody skrz vybrany film. *K analyzovani je tak nutné pfistoupit komplexnéji, pfistup se
postupné konkretizuje, kritik neptichazi s jiz pfedem danymi premisami. Ptistup by mél vyttibit

24

objevit jeho zajimavost a podnétnost. °

Dle neoformalistd je uméni kulturné determinované, relativni ale také rozmanité. Tvrdi, ze
vSechny kultury mély uméni a vSechny uznavaly esteti¢no jako zv1aStni sféru. Neoformalisticky
ptistup pak usiluje o vysvétleni této sféry a jejiho vztahu ke svétu. Pocita s aktivnim divakem,
ktery v dile aktivn€ hleda podnéty a reaguje na n¢ divackymi schopnostmi pomoci ziskanych

zkuSenosti z jinych uméleckych dél a vSedniho Zivota. V ramci vysvétleni dila je pro teoretiky

1 SVATONOVA, Katefina. Neoformalismus a textova analyza: Metodologicky rozcestnik KFS [online]. In: . [cit.
2020-11-28]. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/Neoformalismus.pdf

12 Tamtéz.

13 THOMPSON, K. Neoformalistickd filmova analyza: jeden pFistup, mnoho metod. lluminacel10, 1998, &. 1, s. 5-
36. ISSN:0862-397X

¥ Tamtéz, s.6

15 THOMPSON, s.8

10


http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/Neoformalismus.pdf

také uzite¢né znat, jak na né&j lidé reaguji v realném, historickém kontextu.'®Na porozuméni
historickému kontextu neoformalisticka analyza pfimo zavisi. ,, Film nemiizeme nikdy brat jako
abstraktni objekt mimo kontext historie. “*” Koncept analyzovani v ramci historického kontextu
pak zavisi na odchylkdch a normach, podobnostech a odliSnostech s filmy napi. ze stejného
obdobi.“!8 Kli¢ovym prvkem je také pozadi (kazdodenni svét, ostatni umélecka dila, praktické
ucely filmu), které dodava neoformalistické analyze historicky zaklad. Urcita pozadi (napf.
historické, socialni, etnografické) jsou v konkrétnim obdobi historického kontextu relevantngjsi
nez jina. Pozadi umoziuje také zkoumat, jak dochazi k ozvlastnéni. Ozvlastnéni zavisi na
historickém kontextu: prostfedky, které jsou moznd nové a ozvlastnujici, se opakovanym
pouzivanim zautomatizuji a ztraceji na G¢inku. Takovy ptiklad Thompsonova uvadi Bonnie a
Clyde, kdy uzité nasili v tomto filmu vyvolalo v tehdejsi dobé ohromnou kontroverzi, pozdg&ji
se viak stalo b&Znym prostfedkem a jeho uZiti se v novém prostedi spi$e zautomatizovalo. °
K terminu ozvlastnéni se V této kapitole jesté vratim, avSak je nutné dodat, ze praveé vyhybani
se automatizovani, vysvétluje, pro¢ se umeleckd dila méni ke vztahu ke svému historickému
kontextu a pro¢ je mozno dosahovat ozvlastnéni mnoha zplsoby. Origindlni dila bud’ silné
ozvlastnuji realitu nebo ozvlastiuji konvence stanovené predeslymi uméleckymi dily — nebo

kombinuji oboji.?*

18 THOMPSON, s. 10
7 Tamtéz, 5.18

18 Tamtéz, s.19

1 Tamtéz, s. 21

20 Tamtéz.

21 Tamtéz, s.11

11



Ozvlastnéni a dominanta

Umeéni je, dle neoformalistli, vy¢lenénou strankou nasSeho vSedniho svéta, ve kterém uzivame
svoji percepci pro praktické cile. Umélecka dila nas naopak sméfuji do ne- praktické interakce
hravého typu. Maji schopnost regenerovat naSe vnimani a dal$i dusevni procesy, protoze pro
nas nemaji zadné bezprosttedni praktické implikace.?? Uméni pak miize tim, Ze regeneruje nase
vnimani a mysleni, ptisobit jako mentalni cviceni, podobné jako sport procvicuje nase télo.
Umélecka dila dosahuji onéch regeneracnich obnovnych ucinkt prostfednictvim estetické hry,
nazvanou ruskymi formalisty jako ozvla§tnéni.?® Tento termin poprvé definoval Viktor
Sklovsky ve své eseji Uméni jako metoda. Technika uméni podle n&j spo¢ivé v ozvlastiovani
véci, v komplikovani forem, prodluzovani a komplikovani nasi percepce. Uméni tak
ozvlastnuje nase navyklé vnimani kazdodenniho svéta, jinych uméleckych zdroju, bere si z nich
materidl a transformuje jej. Dochazi k transformaci ndm znamé reality, zasazeni povédomych
obrazii, predmét a situaci do nového kontextu, neobvyklych formalnich vzorcli, coz nam
umoziiuje unik z automatizace. 2* Transformace se tak stiva zdkladnim ustavujicim momentem
uméni, jez odpoutava ¢lovéka od kazdodennosti a automatizace. 220zv1astnéni je tedy obecnym
neoformalistickym terminem pro zékladni ucel uméni v nasem zivoté. Podle neoformalistii je
ozvlastnéni spise soudasti Gidinku dila nez strukturou. %° Jak jiz bylo dfive zminéno, umélci ve
snaze vyhnout se automatizaci, bud’ siln¢ ozvlastiuji realitu, transformuji konvence
zZ ptedeslych dél nebo kombinuji oboji. Zaroven se tento piistup stava dalSim argumentem proti
nemoznému teoretickému uvazovani v predem danych, pevné ohrani¢enych premisach a
strukturach. Pro urceni specifické formy ozvlastnéni uziva neoformalisticky kritik konceptu
dominanty, nalezeni dominanty se pro néj stava zdkladem vypravéni, vychodiskem analyzy.?’
Dominanta je pak zakladnim organizacnim, formalnim principem celého dila. Prostupuje celym
textem a je schopna upozadit nebo naopak upfednostnit urcité prostiedky, které pak zaujimaji
vedouci ulohu. Pokud dok4Zeme najit strukturu funket, které jsou spolecné vSem prostiedkim,

muZeme piedpokladat, Z7e tato struktura tvoii dominantu nebo se kni té€sné vztahuje.

22 THOMPSON, s.9

3 Tamtéz, s.12

24 Tamté?.

25 SVATONOVA, Katefina. Neoformalismus a textové analyza: Metodologicky rozcestnik KFS [online]. In: . [cit.
2020-11-28]. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/Neoformalismus.pdf
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Dominanta ovlada dilo, jejim prostfednictvim se k sobé¢ vztahuji stylistické, narativni a

tématické roviny.?

-Vyznam a prostredek

Podle Thompsonové ,,umélec buduje dilo mimo jiné z vyznamii‘?°

a rozliSuje zakladni Ctyfi
roviny téchto vyznamii. Tyto roviny jsou pak vnimany jako systém klict k denotacim a
konotacim dila. Je to referen¢ni vyznam (vztahujici se pfimo k véci, kterou predstavuje,
rozeznavani jejich identit), explicitni (pfedklada nazor, ne¢kolikrat se ptimo objevi ve filmu).
0Tyto vyznamy chapeme podle své piedchozi zkusenosti s uméleckym dilem a svétem, jsou
predkladany v daném dile. Miizeme je také tadit pod denotaci. Implicitni vyznam (neni dolozZen
primo, divak si k nému musi najit cestu skrz vlastni interpretaci) a symptomaticky (ukazuje dilo
nevédomé, reflexe spolecenskych tendenci nebo ztvarnéni dusevniho stavu velkych skupin
lidi), mtize vést k symptomatické interpretaci. Posledni dv€ jmenované roviny vyznamu fadime
spise pod konotaci, ktera si z4d4 rozuméni pies interpretaci.®* Vsechny tyto vyznamy mohou
prispét k ozvlastiujicim u¢inkiim filmu. Je vSak obtizné najit nové myslenky, a proto vétSina
vyznamui patii jiz mezi existujici, umélci tak pouzivaji dosavadni ideje a prostiednictvim
ozvlastnéni dosahuji toho, Ze vypadaji nové. 3 Vyznamy viak podle Thompsonové neexistuji
jen proto, aby byly samy ozvlastnovany, ale mohou pomoci ke ozvlastnéni jinych prvkda.
Mohou ospravedliiovat vkladani stylistickych prvki, které se tak stivaji predmétem zajmu.
Vyznam se stava prostiedkem, jednoduchym prvkem ¢i strukturou, kterd hraje v uméleckém
dile zasadni roli. MuzZe to byt naptiklad pohyb kamery, rdimcové povidka, opakované slovo,
kostym, téma, apod. ** Struktura prostiedkd se pak jevi jako organizovana nejen proto, Ze
vyjadiuje vyznam, ale také proto, Ze vytvati ozvlastnéni. Dané prostiedky mizeme analyzovat

pomoci pouziti konceptli funkce a motivace.®®

2 THOMPSON, s5.36
2 Tamtéz, .30

30 Tamtéz, s. 12

31 Tamtésy.

32 Tamtéz, s.13

33 Tamtés.

34 Tamtéz, s.14

35 Tamtés.
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-Funkce a motivace

Pomoci konceptli motivace a funkce, jak jiz bylo vySe zminéno, miizeme analyzovat prostiedky
ve filmu. Funkci definoval ve svém textu Jurij Tynanov, jako vzajemny vztah kazdého prvku
literarniho dila se v§emi ostatnimi prvky v tomto dile a s celym literarnim systémem.3® Je to cil,
kterému slouzi vSechny ptritomné prosttedky. Funkce je rozhodujici pro pochopeni jedine¢nych
kvalit konkrétniho uméleckého dila, protoze mnohd umeélecka dila mohou uzivat stejného
prostiedku, funkce tohoto prostiedku v§ak mtize byt v kazdém dile jina. Kazdy dany prostiedek
pak slouzi riznym funkcim podle kontextu dila a hlavnim ukolem analytika je najit funkce
prostfedku v rdmci daného kontextu. Funkce maji také tendenci historicky pietrvavat déle nez
jednotlivé prostiedky. Pro analytika je dulezitéjsi funkce prostiedku v ur¢itém kontextu nez
prostfedek jako takovy.3” Motivace je jinymi slovy diivod pro piitomnost prostiedku v dile, kde
vzapéti nabyva své funkce. Motivace také funguje jako interakce mezi strukturami dila a
aktivitou divaka, Thompsonova dale uvadi zakladni éty¥i typy motivaci®®: kompoziéni motivace
,,ospravedilnuje zahrnuti jakéhokoli prostiedku, ktery je nezbytny pro konstrukci narativni
kauzality, prostoru nebo casu‘®®, nejcast&jsi uziti na zacatku piib&hu, podstréeni né&jaké
informace, kterou budeme potiebovat pozdéji), realisticka motivace (diky niz nabyva umélecké
dilo hodnovérnosti, obracime se k pojmtim z redlného svéta), transtextudlni motivace (odkazuje
na konvence jinych uméleckych d¢l, ¢asto zavisi na umélecké gramotnosti — zda je divak
schopen pochopit odkaz, spojit ho s dilem a porozumét diivodu jeho pfitomnosti) a umélecka
ptfitomna signifikantné tehdy, kdyZ jsou ostatni tfi typy motivace potlateny, mize existovat
nezavisle sama, ale ostatni tfi typy motivaci nemohou nikdy nezavisle existovat na ni.*> Pokud
jsouumélecké vzorce neustale stavény do poptedi a soutézi o pozornost s narativnimi funkcemi,
prostiedky, vysledkem je parametrickd forma. V takovych filmech se pak budou urcité
prostiedky jako barvy, pohyby kamery, zvukové motivy opakovat a variovat v celé formée dila,
tyto prostfedky se totiz stavaji parametry. Mohou také ptispivat k vyznamu narace, naptiklad
vytvatenim paralel ¢i kontrastl. Silnym pfipadem umélecké motivace je pak odhalovani

prostiedku. * Uméleck4 motivace zde stavi do popredi formalni funkce daného prostiedku ¢i

36 THOMPSON, s.14
37 Tamtéz, s.15- 17
38 Tamtéz, s.15
39 Tamtés, s. 16
40 Tamtéz, s.17
4 Tamtéz, s.18
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struktury. Néktera dila vSak ¢ini z obnazovani prostiedkl ustfedni strukturu. Zavérem tedy
pfitomnost formdlnich prostiedkii mize byt motivovana jednim ztypl motivaci, slouZzi

kK rozmanitym funkcim, miZe aZ ozvlastiovat struktury samotného dila.*?

-Fabule asyzet

Terminy fabule a syzet byly poprvé vymezeny ruskymi formalisty a neoformalisticti kritici je
dale prejimaji. Zakladem vypravéni je rozliSovani mezi témito dvéma terminy. Thompsonova
popisuje ve své eseji syzet jako: ,,v podstaté strukturovany soubor vsech kauzalnich udalosti,
jak je vidime a slysime prezentovat se ve filmu samotném. * **Kromé toho, ze obsahuje udalosti,
které jsou ve filmu jednoznacné uvedeny, muze ale obsahovat i material, ktery neni soucasti
diegéze, napriklad uvodni titulky a hudbu. Tento piidany nediegeticky material se mtize objevit
kdekoliv, nejen b&hem titulkt.“* SyZetem piedkladané udalosti ve filmu viak nemusi byt nutné
predstavené chronologicky, napiiklad flashbacky, vypravéni n&jaké postavy. Ukolem divaka
pak je mentalni ptreskupeni téchto udalosti do chronologického poradi. Tato mentalni
konstrukce do chronologického, kauzalné propojeného materialu se nazyva fabule. Ta v sobé
obsahuje soubor udalosti explicitné uvedenych nebo vyvozenych divikem. *°Rozdil mezi fabuli
a syzetem ovliviiuje viechny tfi aspekty vypravéni: kauzalitu, ¢as a prostor. *6 Kromé toho
odliSnost mezi nimi (naptiklad u komplikovanéjSich forem narativnich filmi) analytikovi

umoznuje zabyvat se jednim z nejsilnéjSich prostredkli ozvlastnéni.

42 THOMPSON, s.18

43 Tamtéy, s. 32

4 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011. s. 114. ISBN: 978-80-7331-217-6.
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-Rozsah a hloubka informaci

Davida Bordwella uvadi, ze pro analyzu jakéhokoli vypravéni mohou byt uzity tii zakladni
vlastnosti*’: informovanost, kterd je souhrnem fabulaénich informaci, zprostiedkovanych
pomoci vypravéni, doplnéné o pohled do nitra postav v rozdilném rozsahu a hloubce. Dale
vedomi sebe sama, aspekt vypravéni, které si ,,uvédomuje®, ze je zde pritomno pro informovani
divaka a zahrnuje veSkeré prvky, jez komentuji metody vypravéni (voice -over, pohled do
kamery, komunikace s divaky) a naruSuji ,neviditelnost vypravéce. Treti vlastnosti je
komunikativnost, ktera obsahuje miru zprostfedkovani a zatajovani informaci ve vypravéni,
méné komunikativni narace vede k zatajeni ur¢itych informaci jako jednani postav.*® Zde
muzeme zminit, ze 1 kdyZ je narace velmi omezena, (piedstavuje hledisko jedné postavy), miize
byt velmi komunikativni, vSevédouci narace naopak nemusi divdkovi nckteré informace

poskytnout. 4°

Informovanost vypravéni, jak jiz bylo feCeno je charakterizovana piedevS§im rozsahem
fabulacnich informaci, ke kterym mé vypravéni ptistup. V rozsahu védéni mizeme zminit
omezenou naraci, predkladaji se ndm informace, které vi pouze jedna ¢i malo postav a tim se
nam zatajuji ostatni informace. Je také dale charakterizovana svoji hloubkou — mirou, v jakém
nam poskytuje piistup k duSevnim staviim postav, je zavisla na mife subjektivity a objektivity
v naraci. Rozsah a hloubka vypravéni jsou tedy nezavislé proménné, film nam muze predkladat
velké mnoZstvi objektivnich informaci, aniz by nam fekl néco vic o reakcich postav na

udalost.>°

-Komplikované forma

Termin komplikovana forma a odkladéani ptibéhu jsou dva zékladni pojmy, které se poji na nasi
percepci uméleckého dila. Jelikoz takové struktury prostupuji uméleckymi dily, budou mit

v raznych filmech odlisSnou formu, tudiz se také budou meénit i metody k jejich analyze.

47 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film.Madison : University of Wisconsin Press, 1985, 370s.
ISBN 0299101746

48 SYATONOVA, Katefina. Neoformalismus a textova analyza: Metodologicky rozcestnik KFS [online]. In: . [cit.
2020-11-28]. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/Neoformalismus.pdf
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S1Komplikovana forma je tvofena souborem prostiedkil a jejich vazeb, jez se snaZi ztéZovat
vnimani, chépani (konstrukci fabule). Za komplikovanou formu mizeme oznacit napiiklad
nechronologické vypravéni, miseni n€kolika narativi ¢i velké uzivani elips. Thompsonova
uvadi také priklady jako minimalizace prostorové orientace ve filmu THX-1138, uziti stejnych
herecek v Bunuelove Tajemném piredmétu touhy a proplétani ctyt ptibéhtt v Griffithové

Intoleranci.®?

-Odklédénf a stupnovita konstrukce

Jednim z nejbéznéjSich typl komplikované formy je odkladani, udélosti mohou byt
prezentovany vice ¢i méné zhuSténym zplisobem, expanze také povede ke zdrZeni.
Nejdulezitéjsi soubor prostiedk je pak ten, jehoz funkce zajistuje oddaleni zavéru az do chvile,
jez odpovida celkovému rozvrhu. % Kromé nejkratSich narativnich filmé budou mit
pravdépodobné vSechna dila néjaké zdrzovaci struktury. Souhrnny vzorec téchto odkladi se
pak nazyva stupniovitou konstrukci. Jedna se o useky déje, kde odboceni a zdrzeni odklangji od
jeho ptimého sméru, odboceni od hlavni d€jové linky. Divak zde miize rozeznat takzvané
zAvazné motivy, jsou pro celek vypravéni nezbytné, vedou nas smérem k jeho konci.>* Zavazné
motivy jsou klicové, nemohou byt vypuStény na rozdil od volnych motivi, jinym nazvem
odbocky. Ty pozdrzuji zavér, vazi se k tématim volné vazici se akce, ktera by mohla byt
pozménéna, vypusténa nebo nahrazena, aniz by se tim zménila zakladni kauzélni linie. > Tato
zdrZeni se mohou divakovy zdat zjevna prostfednictvim umélecké motivace, volné motivy se
mohou jevit stejné diileZité jako motivy zavazné. **Uvédoméni si téchto principi je pak jednou

z moZznosti, jak odhalit zimér autora 1 vjem divéka.

51 Tamtéy, s.31

52 SVATONOVA, Katefina. Neoformalismus a textova analyza: Metodologicky rozcestnik KFS [online]. In: . [cit.
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-Postavy

Postavy jsou hlavnimi hybateli a nositeli kauzalnich udalosti ve vypravéni. Neoformalisté vSak
K postavam nepfistupuji jako k zivym bytostem, ale jako ke kolekci sémii, charakteristickych
ryst.>” Pojem sémy definoval Roland Barthes, oznaduje tak prostiedky, které charakterizuji
postavy ve vypravéni. Jelikoz postavy nejsou vnimany jako lidé, spiSe jako smés vlastnosti,
analyzujeme je jako vSechny ostatni prostfedky a soubory prostiedkt, z hlediska jejich funkci
v dile jako celku.%® V psychologicky orientovaném vypravéni pro né miizeme najit rizné funkce
jako prostiedek pro poskytovani nebo zadrzovani informaci, vytvareni paralel, zac¢lenéni barev
a tvartl, které se podileji na kompozici zabéru, pohyb postavy motivujici jizdu kamery a dalsi.
Postavy ndm sice pomohou piipadat jako skutecni lidé, (mohou byt predstaveny do znaéné
hloubky). ale za timto dojmem mulZeme nalézt praveé soubor specifickych prostredkl tvoticich

postavu.>®

2.2 Modus naraci podle Davida Bordwella

David Bordwell definuje narativni mdd jako historicky vymezeny soubor norem narativni
konstrukce a porozuméni. Jednotlivé mody se lisi podle schémat a jejich uskupeni, rovnéz
rozdilnym typem hypotéz, které si divak utvaii a podle nichZ se méni principy narativni
vystavby. Podstatné je rozliSovani mezi riznymi druhy méda narace. V knize Narration in the
Fiction Film Bordwell uvadi celkem cCtyfi typy téchto modi vypravéni. Jedna se o klasickou

naraci, uméleckou naraci, historicko — materialistickou naraci a parametrickou naraci. &

-Klasické narace

Klasickou naraci Bordwell pfifazuje jako typickou pro klasickou hollywoodskou
kinematografii, nebot’ praveé v této studiové éie ziskal svoji propracovanou podobu. Vyskytuje
se zde narace zaloZena na Casové a kauzalni ndvaznosti. Pfi¢ina a nasledek ptredpokladaji

zmeénu, pokud by postavy netouZily, aby se stav véci na konci vypraveni lisil od zacatku, zadna

57 Tamtés.

58 THOMPSON, s.34

59 Tamtés.

60 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film.Madison : University of Wisconsin Press, 1985, 370 s.
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zména by nenastala. ®! Akce se vyviji zejména podle jednotlivych postav jako jejich hybatelt.
Pfic¢inami déje sice mohou byt naptiklad ptfirodni jevy (zaplavy, zemétieseni) nebo spolecenské
(instituce, valky, ekonomické krize), ale vypravéni se predevsim soustfedi na postavy — osobni
psychologické pii¢iny (jejich rozhodnuti, volby a vlastnosti postav)®?. Hlavni hrdina, jehoz
chovani je psychologicky motivovano, se snazi dosahnout jasné¢ho cile, ktery je doprovazen
problémy a piekdzkami. Napéti ve filmu je ¢asto dosazeno pomoci terminu deadlinu, ¢asoveé
ohrani¢ené nutnosti k vyfeSeni nebo selhani v dané piekazce. Cile postavy jsou vzdy snadno
identifikovatelné, avsak neni podstatné, zda postava dosadhne tspéchu v jejich dosazeni.®®
V piibéhu obvykle existuji dvé hlavni linie akce. S prvni linii je protagonista sezndmen od
zacatku, jeji zaméteni spociva ve vyieseni néjakého problému, na ni se pak napojuje druha linie,
heterosexudlni romance. Ob¢ linie maji své vlastni potize, které jsou na konci filmu znatelné
uzavieny. ® Dale se v naraci nachazi nékolik mensich kauzalnich struktur, které spojuji
jednotlivé casti dila. n€kolik menSich kauzalnich struktur, které propojuji jednotlivé casti
snimku. V klasickém hollywoodském vypravéni je ¢as podtizen fetézci pticin a nasledkii. Syzet
upravi chronologii tak, aby fetézec pficin a nasledkd byl co nejnapadnéjsi. Vétsina klasickych
narativnich filml vykazuje vysokou miru uzavienosti, narace ponechava jen nepatrné mnozstvi

nezodpovézenych otazek a snaZi se s konecnou platnosti dokon¢it kauzalni vzorce.®®

Bl élecki narace

Umélecka narace podle Bordwella popira nékteré konvence klasického modu. Kauzalita jiZ neni
hlavnim principem, naopak mnohdy v sob& obsahuje ¢etné mezery, které si divak z nedostatku
informaci v syzetu nemtiZze doplnit. Expozice mize byt €asto zpozdéna. Nemusi byt nutné
piitomna souhra mezi pii¢inou a nasledkem, vie je vice symbolické. ®®Postavy obvykle nejsou
psychologicky motivované, jejich vnitini motivace, rysy, vlastnosti a cile jsou divadkovy

nejasné. Pohybuji se pasivné od jedné situace k druhé. Symetrie a paralelismus jsou

61 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011. s. 138, ISBN: 978-80-7331-217-6
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zdtraznény, dominantni je reakce nad akci. 8’ Narace postrada jasné rozuzleni, ale také se tim
nam mnozstvi informaci, ¢imz vytvaii mezery a je spiSe subjektivni. Objevuji se nova témata
jako nedostatek komunikace, kterou nasleduje odcizeni. Podstatnou tlohu v narativu zastava
nahodilost udalosti, ndhoda, ktera se podili na syzetové epizodi¢nosti. Postavy jsou zaméstnany
svymi duSevnimi pochody a stavy, objektivni narace je kombinovana se subjektivni, nejcastéji
v podobé flashbackll nebo flashforwardi, aniz by divak byl pfedem varovan. K expresivnimu
znazornéni vnitinich myslenek a stavii postav lze docilit pomoci mizanscény a stfihovych
postupt. Takovym piikladem mohou byt stylistické prostfedky jako uziti zkresleni tvartu a
barev, herectvi (bezcilné pohyby, statické drzeni téla, skryté pohledy), prostiedi (krajina
vyjadiujici emoce), sviceni a zvuki.%® Dal§imi podstatnymi postupy jsou napiiklad neobvyklé
uhly a pohyby kamery, netypické stfihové vzorce atd. Styl se tedy stavd velmi ndpadnym,
objevuje se tzv. ,,mrtvolka (freeze)®, obraz se zastavi, mlize byt doprovazen voice — overem,
jednd se o nejexplicitngj$i symbol narativni nerozhodnosti. Konstrukce narativu se stava
pfedmétem divakovy hypotézy. Filmy Casto cituji a odkazuji na jiné dila, nepfimo poukazuji na
jejich konvence. % Snimek je ¢asto povazovan jako rezisérovo umélecké vyjadient, dilo, ve své
konkrétni dobé. Umélecka narace vyzaduje nejenom denotativni pochopeni, ale 1 konotativni

&teni a vy$§i troven interpretace.’®

-Historicko—materiaIistické narace

Historicko-materialisticka narace je, stejné tak jako klasicka narace, charakteristicka pro urcité
historické obdobi a narodni kinematografii. V tomto piipadé¢ mluvime o sovétské filmové Skole
dvacatych a ticatych let minulého stoleti.”* Je zde tendence zachazet se syzetem jako
Snarativem se zna¢nym didaktickym argumentem, k Sifeni komunistickych mySlenek.
Kauzalita je individualni, na pozadi spoleCenskych tlaki, charaktery se stavaji prototypy, hlavni
myslenkou je boj o dosazeni cile, motivace postav neni pro to podstatna. > Postavy jsou

definovany svym vzhledem, praci, tfidou, prostiedim, ve kterém se nachazeji. V tomto
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zminéném kontextu postavy reprezentuji urcity postoj, svétondzor, ktery ma zastupovat nazor
urcité spolecnosti. Ve filmech jsou zobrazovany historické skuteéné udalosti, ale stylizované
inscenovani (hercti, prosttedi, osvétleni, stfih, staticky pohyb) je ¢ini obtiznym pro divakovu
percepci.” S timto modem je v ramci typickych stylistickych prostfedki spojen i specificky
zpusob uziti kamery a stfihu. Jedna se o velmi rychly stfih, nediegetickou zvukovou montéz.
"“Konstrukce narativu se sklada z rychlejsich a kratSich zabér@i, nez jsme zvykli u klasické
kinematografie. Historicko-materialisticka narace je charakterizovana jako vSevédouci,

neomezena, oteviend kriticka a tudiZ sebe-uvédoméla, s extrémni mirou komunikativnosti. "°

-Parametrické narace

Parametricka narace, dle Bordwella, je jiZ mén¢ orientovanad historickym obdobim, kontextem
nez piedchozi mody. Oslovuje izolované filmaie a prchavé filmy.”® Parametricky narativ je
opét v protikladu ke klasické hollywoodské kinematografii. Tentokrat zde dominuje styl
snimku nad jeho ptibéhem, je dulezitéjsi zplisob, jakym je zpracovan. Styl je obvykle tladen do
vyznamu tématu.’” Zddraznéni stylu je hlavni pii¢inou, pro¢ je rekonstrukce fabule pro divaka
konkrétni scénu. Jednd se o variantu (napf. pohyb kamery, Ghel, velikost), kterou doty¢ny
vybral ze vSech jinych moZnosti, tyto jednotlivé parametry se v rdmci daného filmu variuji a
hraji si tak s divackym ocekavanim. "®Divackou motivaci a aktivitou je snaha o odhaleni a
vyjmenovani téchto parametrd, snazi se o deSifrovani vyznaml narace, vytvaii hypotézy.
Opakovani a elipti¢nost jsou hlavnimi rysy parametrického syzetu. ”° Stylové prostiedky a

volby nabyvaji az redundantniho charakteru, postavy a situace jsou pouze dosazeny.&
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3  KONTEXT FILMU

3.1 Psychologicka a filosoficka vychodiska

Uvod do psychologickych a filosofickych vychodisek je nutny k pochopeni formalniho
fungovani filmu. Nésledujici témata, kterd se v ramci téchto sméra objevuji, jsou pilitem celého

snimku.

Geneze snimku Tiché doteky nebyla snadna a trvala sedm let, béhem nichz proSel piibch
celkovou zménou. Hogenauer vychéazel hned z nékolika zdrojt, které podlozily jeho vyzkum
k filmu. 8 Jednim zpocate¢nich vyzkumnych bodi bylo téma a proces manipulace, jak
jednotlivec manipuluje s jinym jednotlivcem a jak spole¢nost manipuluje s lidmi. DalSim
zdrojem byl americky psycholog Philip Zimbardo.®? Ten v roce 1971 realizoval Stanfordsky
vezensky experiment, kde chtél ovérit myslenku, Ze chovani cloveka je determinovino
prostiedim a roli, kterou v ném zaujme. V aredlu Stanfordovy univerzity nechal Zimbardo
vybudovat vérnou napodobeninu vézenského zatizeni. Placeni dobrovolnici (15 USD na den)
byli vybrani na zakladé novinového inzeratu: ze 75 ptihlaSenych bylo na zakladé osobnostnich
charakteristik vybrano 24 mentalné¢ a emoc¢né nejstabilnéjSich mladych muzl, vétSinou ze
stiedni spoleCenské vrstvy. Byli rozdé€leni na 12 ,,véziii*“ a 12 ,,dozorcii*“. Prib¢h experimentu
byl velmi piekvapivy. Navzdory vykazovanému sadismu, extrémni krutosti a sexudlnimu
obtézovani, nechtéli vézni ukoncit pokus piedCasné, vsichni se prizpiisobili velmi rychle a
akceptovali svou roli.® Kromé Zimbarda Hogenauer ¢erpal také z terminu filosofky Hannah
Arendt, Banalita zIa®, popsany v knize Eichmann v Jeruzalémé: Zprdava o banalité zla. Tato

kniha pojednavd o soudnim procesu s nacistickym zloincem Adolfem Eichmannem v

Jeruzalémé v roce 1961.8° Arendtova zde piichazi s otazkou, jak bylo mozné, Ze naprosto
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[online]. Mlada fronta, 1995 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/knihy/eichmann-v-
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prumeérni lidé, mohli pachat ciny, které prekrocuji veskerou miru lidské predstavivosti, ¢i se na
nich podilet, a to z pouhé bezmyslenkovitosti a neschopnosti si vitbec predstavit, co zpusobili.
Hannah Arendtova tvrdila, Ze to byla pouha absence mysleni a tato absence je onou banalitou
z1a.85 Hogenauer v interview pro Closeupculture, Raindance 2019: ‘A Certain Kind Of Silence’
uvadi: ,,Kazdy miize spachat hrozny zlocin. Zlo je néco, co vsichni, obycejni lidé, miizeme délat
za urcitych podminek a za urcitych situaci. Misa zastupuje tyto ,,obycejné lidi . Nechtél jsem
ukazat jeji pozadi, socialni postaveni, bolestivé détstvi ... néco, co by mohlo vysveétlit, proc je
schopna této zmeny. Mym cilem bylo ukadzat, jak snadné je manipulovat a meénit tak, Ze si toho
ani nevsimnete. Nezalezi na tom, zda jste vzdélany student nebo délnik... “dale pokracuje:
., Nase chovani se meéni podle situace, prostredi a kolektivu. Chtél jsem ukazat a popsat, co se
stane, kdyz opustime své bezpecné domovy, kdyz narazime na zcela novou a neznamou situaci.
Co se stane, kdyz lidé nejsou schopni pouzit své predchozi zdasady ke spravnému rozhodnuti?
Pokud zmeénime zdkladni pravidla hry, nase staré ja se nemusi chovat tak, jak jsme ocekavali. *
Hogenauer tika, ze ho tato témata zla fascinuji, udalosti, které se déji kolem nas. Jako jeden

z piikladi uvadi terorismus. &

Dal§im publikaénim zdrojem pro vznik snimku byla kniha Au-pair od Zuzany Burikové a
Daniela Millera, pojednévajici o riznych aspektech zivota slovenskych au-pair v britskych
rodinach. Tato kniha p o rozhodnuti stat se au-pair, o tom, jak je ¢lovek jako au - pair vniman,
a 0 samotné praci, co obnasi, jak travi au -pair volny ¢as, jaké maji kontakty s domovem a mezi
sebou navzajem apod. ¥Zakladem knihy byl etnograficky vyzkum vyuZivajici standardni
antropologické metody. Oblast vyzkumu byla provadéna mezi slovenskymi au pair v londynské
oblasti a zahrnovala 50 au pair a vice nez 80 hostitelskych rodin.® Prace hlavni hrdinky Tichych

doteku tedy rozhodné, dle Hogenauera, ovlivnila jeji cestu napii¢ p¥ibéhem filmu.%
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Filosoficky ¢asopis, 19, 1998, str. 1
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Rovnéz ho zajimaly vyménné programy studenttl, jako je Erasmus, jak lidé odchazeji a snadno
se rozpadaji vztahy mezi partnery a rodic¢i. Pfibéh Tichych dotekd je vSak nejvice inspirovéan a
nepiimo vychazi z uceni nabozenské sekty Dvandct kmenii. Hogenauer studoval a ¢etl mnoho
knih a dokumentii o sektach a jejich metodach, ve kterych ziskdvaji nové ¢leny pomoci metod
tzv. brainwashingu a lovebombingu. Uvadi, Ze metody a strategie, pojmy hierarchie, jejich
vlastni Zivotni styl, jsou v mnoha sektach velmi podobné. Zpocatku bylo Dvandct kmenii
komunitou hippies a spousta téchto ,ochrannych znamek* s nimi ztistdva dodnes. Ale vizudlni
fakta— jak se Dvandct kmenii oblékaji, vypadaji, jejich zivot na farmach a vyhybani se
modernimu svétu Hogenauera nezajimaly.®! Rozhodl se vytvofit pro film vlastni komunitu. Ta
Vv jeho filmu je pravy opak — rodina je zasazena do vysoké spole¢nosti a luxusniho zivota. Co
si tedy vzal ze sekty Dvandct kmenii? Piedevs§im to, jakym zptisobem vychovavaji déti. Jejich
manipulativni pouzivani her, slov a emoci, vie spojené s laskou.®? Déti jsou v této sektd
vychovany skrze fyzické tresty pomoci bambusovych rdkosek za nepatficné projevy emoct,
predstavivost, za hrani her, za pla¢, za jakékoliv neuposlechnuti. *3V zaii 2013 némecka policie
vnikla do dvou sidel komunity ve méstech Klosterzimmern a Wornitz a kvili podezieni z tyrani

déti odvezla rodi¢iim celkem Ctyficet jejich potomkd.

Sekta Twelve Tribes vedena autoritativnim Elbertem Eugenem Spriggsem ma své pobocky v

USA, Francii, Spanélsku, Kanadg, Britanii a v Ceské republice.®*

Také skuteCnost, Ze Dvanact kmenii fidi spravu restauraci, ubytoven a kavaren Yellow Deli,
inspirovala Hogenauera. Podobny koncept kavarny se ve snimku rovnéz objevuje. Zavérem je
zna¢nd inspirace v hlavnim cili sekty, vychovat 144 000 Cistych chlapci, aby se Jezi§ mohl

vratit na Zemi.?®

Postupné se tedy tyto vSechny prameny zacaly ptekryvat. Poté, co byl k dispozici dostatek
zdroji, trvalo néjakou dobu najit nejjednodussi a nejminimalistictéjSi podobu piib&hu. Plivodni

scénaf sledoval studentku na Erasmu, kterd za¢ala pracovat v kavarné, kde potkala komunitu
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zijici na farmé v lese. Poté si vSak udajné Hogenauer uvédomil, Ze vidél mnoho filma s hippie
komunitami. V tu chvili zacal pifibéh ménit a posouvat z vétsi komunity smérem k jedné
roding.®® |, Mné neslo o to zabyvat se jednou konkrétni sektou, ale spise principy, které vedou k
tomu, Ze se clovek pod natlakem manipulace vzda sam sebe a zacne se podilet na vécech, které

mu drive prisly nemoralni. “ %

Po dokonéeni nataceni shlédl dokumentarni minisérii Wild Wild Country, a to dokonale

zapouzdtilo vse, co studoval pro sviij film.%

3.2 Produkéni mechanismy

Ptivodni pracovni nazev filmu nesl jméno Venku (Outside). Rozpocet filmu ¢inil 850 000 euro.
9V zadosti o podporu kinematografie je uveden celkovy rozpocet nakladi na realizaci projektu
ve vysi 27 000 000 korun. Snimek byl podpoifen Creative Europe — MEDIA Development pro
Negativ s.r.o od roku 2012, spolu s dal§imi zastupovanymi projekty jako Baba z ledu, Moje
slunce Maad, Ani ve snu! Celkova Castka pokryvajici vSechny zmifiované projekty cinila
155 000 eur. 1%V roce 2016 byl prezentovan na Berlinale Co — Production Meetings. Obdrzel
také produkéni grant od Eurimages Vv roce 2017, coz bylo velmi dulezitym znamenim pro
mezinarodni potencial filmu.%* Kromé toho film vznikl za podpory the Czech Film Fund, the

Netherlands Film Fund, the National Film Centre of Latvia, the Riga Film Fund a HBO
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Europe.%?. Koprodukéni spoleénosti, které se na filmu podileji, jsou holandské Circe Films a

lotysska spoleénost sidlici v Rize, Tasse Film. Postprodukci tvofila skupina Pure3.1%3

Hlavnimi producenty snimku jsou Petr Oukropec a Pavel Strnad z Negativ Film Production.
., Hogenaueriiv absolventsky film Tambylles (2012) se uchdzel o cenu ve vedlejsi sekci
Cinéfondation na nejprestiznéjsim filmovém festivalu svéta v Cannes,” doplnuje producent.
,,Oslovil jsem ho a on mi nabidl tii naméty, mezi nimiz jsem si vybral Tiché doteky. “*** Latka
podle Oukropce méla Sanci zaujmout i zahranici, jiz scénafr vypovidal o jasné volbé nataceni
mimo Ceskou republiku. Na koprodukénim marketu festivalu Berlinale hledali adekvétni
koproducenty, ktefi by nata¢eni mimo tuzemsko umoznili. Holandské producenty z Circe Films
film Tiché doteky zaujal uz béhem prezentace na Berlinale, nasledn¢ se pfipojila lotySska
spole¢nost Tasse Films. ,, Lotysi nam nabidli nejen financni podporu, ale i skvélé a dostupné

lokace a perfektni produkcni servis, “1%

uzavird producent. Film byl natocen v anglicting,
v Rize, na konci roku 2017. Natagecich dni bylo celkem 25.1% Mésic a pil pred natadenim se
Michal Hogenauer odstéhoval do Rigy. Zde s lotySskou scénogratkou Laurou Dislere
konzultoval v§echny scénografické a rekvizitni nalezitosti a barevnou paletu filmu: v interiéru

domu a zvyraznéni barev v exteriérech.!%’

Pro hledani svého kameramana a herci musel Hogenauer odjet do zahrani¢i. Po obdrzeni grantu
od Nizozemska a LotySska, stravil néjaky ¢as v Amsterdamu, kde vybiral sviij §tab. ,, Jsou tam

urcita pravidla spojend s financovanim, proto jsme museli vybrat herce z Nizozemi. Zvolil jsem
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A — kategorii hercii, také jsem si musel najit nizozemského kameramana.** *°Z Holandska jsou
tedy herci hlavnich a epizodnich roli a kameraman, Gregg Telussa. LotySsko pak tvofi zbytek
kreativniho a technického $tabu a mensi filmové role. 1% Na pocatku &ervence byl film
zafinancovan, v poloviné zaii se zaCalo nataCet. Hogenuaer dopliuje, ze zbylo pomérné malo
casu na hledani spravné lokace, predevSim domu, ktery je pro cely snimek unikatni. Riga
nabidla filmafim misto, kde se misi jak rusné a chaotické méstské ulice, honosné sterilni vilové
ctvrti, tak zaroven skandinavska atmosféra. Soucasné chtél Hogenauer vytvofit dojem
nejasnosti, v jaké zemi a v jakém meésté se cely filmovy piibeéh odehrava. Ona unifikovanost,

pro néj byla konotaéné vyznamna. ¥

-Hledéni hereckych predstavitell

Pro ztvarnéni hlavni roli si rezisér vybral Elisku Kienkovou, kterd ho zaujala jiz pfi svém
absolventském predstaveni Svéceni jara na DAMU. Piivodné chtél spiSe neznamou tvar, nejlépe
neherce. Postupné vsak vzhledem k naroénym podminkdm natdceni bylo jasné, ze bude
potiebovat profesionalku, ktera je schopna filmového, minimalistického herectvi, Kfenkova se
tak stala jasnou volbou. Tiché doteky jsou zaroven prvnim filmem, kde je obsazena v hlavni
roli.** Jacob Jutte, tehdy desetilety, v roli Sebastiana, za sebou Zadnou filmovou roli nemél.
Zkusenosti mél pouze Skolniho divadla a zpivani ve sboru. Jacob pochézel z Nizozemi, kde je
velmi dasledny systém ochrany déti, i jejich prace na filmech. Na natafeni, vzhledem
k choulostivym scénam, byl pfitomen profesiondlni asistent, ktery dohlizel na Jacobovu
piipravu a psychickou pohodu. Zakladem byla dobra komunikace a diivéra ze strany Jacoba a

jeho rodi¢alt?,

108 WILLOUGHBY, lan. Director Michal Hogenauer on A Certain Kind of Silence, a “cult” film with a difference.
[online]. Czech Radio: Radio Prague International, 2020 [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
https://english.radio.cz/director-michal-hogenauer-a-certain-kind-silence-a-cult-film-a-difference-8111400

109 Tajemné atmosfericky thriller s vytfibenym vizudlnim stylem: Rozhovor s reZisérem snimku Michalem
Hogenauerem. Aerofilms [online]. [cit. 2020-11-22]. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/magazin/tajemne-
atmosfericky-thriller-s-vytribenym-vizualnim-stylem/

110 presskit Tiché doteky [online]. In: s. 13 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
https://www.aerofilms.cz/media/4786/tiche_doteky_presskit_online.docx
11 Tamtés.

112 Tamtéz.
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3.3 Audiovizudlni odkazy

Rezisér se svym kameramanem Greggem Telussou nejprve dalkove rozebiral scénaf, preferenci
vypraveéni obrazem ¢i hereckou akci a vzajemné vizudlni reference. Jednim z takovych odkaz
byl napiiklad nezavisly snimek, Safe, od Todda Hayenese, ktery pouzival hodné zoomovani a
celki. 2 Objevuji se také vizualni podobnosti s rakouskym rezisérem Michaelem Hanekem®#,
nebo se zastupcem fecké “divné viny“, Yorgosovi Lanthimosovi, u n¢hoz oteviené ptiznava,
ze je jeho fanouskem. Podobnosti s tvorbou Hanekeho by se nasly piedev§im v roviné stylu —
zachazeni s filmovym prostorem, nenapadné pozorujici kamera nebo vedeni herci. Hogenauer
Misu a Sebastiana uzavira do neptijemné chladnych mistnosti a peclivé rozviji rizné obrazové
motivy.!*® Ze strany vlivu od Lanthimose je pfiznaéna podivnost, s niz se vyvijeji situace a

jejich sadistické sklony.!®

Sam Hogenauer uvadi, Ze Zanrové filmy, jako jsou thrillery, jsou pro n¢j velmi ptedvidatelné.
Zaroven vsak tyto filmy vytvareji urcitou atmosféru a napéti, které divaky pritahuje. Haneke a
Lathimos, podle néj, stémito prvky velmi dobfe nakladaji, zatimco stile vyuzivaji
minimalistickych prostiedktl. ,, To mé fascinuje, kdyz filmovy jazyk, ramovani a kamera mohou
byt tak jednoduché, ale vysledky jsou tak ohromujici. A to je néco, co jsem chtél ve svém filmu

“117° Kromé& toho mé&l Hogenauer jiz své vlastni estetické citéni pro film, které

vyzkouset.
preferoval, ur¢ité barvy a kompozice. Upozoriiuje na vizudlni shody se svym piedeslym
filmem, Tambylles, kde vyuziva mnoha celkt a statickych zabéri. Taktéz Telussou, kameraman

Tichych doteki, nepreferoval ru¢ni kameru a upfednostiioval stejné tlumené barvy jako

113 WILLOUGHBY, lan. Director Michal Hogenauer on A Certain Kind of Silence, a “cult” film with a difference.
[online]. Czech Radio: Radio Prague International, 2020 [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
https://english.radio.cz/director-michal-hogenauer-a-certain-kind-silence-a-cult-film-a-difference-8111400

114 Hogenauer Hanekemu také vénoval svoji bakalaFskou praci s nazvem: Filmovd feé a strach ve filmech
Michaela Hanekeho. Viz. HOGENAUER, Michael. Filmova rec a strach ve filmech Michaela Hanekeho: Film
Language and Fear in Michael Haneke’s Films [online]. Akademie Muzickych Uméni v Praze, 2008 [cit. 2020-11-
29]. Dostupné z: https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/2438. Bakalafska prace. FAMU. Vedouci prace
Jasmina BlazZevic.

115 Filmovy postteh: Tiché doteky s Eliskou Kienkovou jsou hrdé odtazitym uménim. Ceska televize [online]. 5.
7.2019 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/specialy/filmovy-festival-karlovy-vary-
2019/2861303-filmovy-postreh-tiche-doteky-s-eliskou-krenkovou

116 KUDLAC, Martin. Karlovy Vary 2019 Review: A CERTAIN KIND OF SILENCE, A Free Will Undone in the Czech
Social Psychothriller. Ceska televize [online]. 27.08. 2019 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
https://screenanarchy.com/2019/08/karlovy-vary-2019-review-a-certain-kind-of-silence-a-free-will-undone-in-
the-czech-social-psychothri.html

117 KUDLAC, Martin. Michal Hogenauer o Director of A Certain Kind of Silence: KARLOVY VARY 2019 East of the
West. Cineuropa [online]. 09/07/2019 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
https://www.cineuropa.org/en/interview/374782/
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Hogenauer, jiz z pfedchazejici tvorby vlastnich d¢€l. Protoze ustfednim tématem byla chladna
komunita, bylo pomérn¢ lehké vytvofit i takto film: velmi staticky s chladnou paletou barev a

strohym interiérem. 18

Dalo by se také mluvit o prvcich ,,domestic horroru®, jak uvadi The Hollywood Reporter, ktery
spatfuje podobnosti a diilezitosti v zobrazovani prostfedi, stejn¢ jako je tomu napiiklad u
Rosemary ma détatko. Dalsi vyznam také tvoti rodina, misto odkud pochazi zlo a jako symbol

straglivé represe, podobné jako tomu bylo naptiklad u Hitchockova simku Psycho (1960).1%°

S Tichymi doteky se poji také mnoho vizudlnich podobnosti s filmem Adama Sedléka,
Domestik (2018)'?°. Hogenauer tvrdi, Ze jejich filmy byly natadeny paralelné a jelikoZ jsou
pratelé, vzajemné diskutovali o svych projektech. Filmate, kteti ovlivnili Hogenauera uznava i
Sedlak. Je zde mozné tak najit podobné motivy, paletu barev nebo sound design. ,, Patrime do
Stejné generace a mame podobné smysleni. Ale nevérim, ze jde o néco symptomatického v ramci
soucasné ceské kinematografie.“ **Kromé kamery je také dilezité zminit Michala Reicha,
ktery mél na starosti stiih. Ten se odviji od narativniho minimalismu a buduje napéti tajemstvi,

které je doplnéno fixnimi statickymi zabéry.

Autorem hudby je Filip Misek. Ve snimku se pracuje ani ne tak s konkrétnimi hudebnimi
nastroji, ale spiSe se zvukovymi plochami. Spole¢né se zvukafem Richardem Miillerem dale
pracovali na vytvafeni zvukového designu, kde se prolinaji ruchy a ambienty atmosfér danych

lokaci s hudebnimi podkresy.'?2

118 WILLOUGHBY, lan. Director Michal Hogenauer on A Certain Kind of Silence, a “cult” film with a difference.
[online]. Czech Radio: Radio Prague International, 2020 [cit. 2020-11-21]. Dostupné z:
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Atlantis: Revista de la Asociacidn Espafiola de Estudios Anglo-Norteamericanos, 2002, str. 166, [cit. 2020-11-
29]. Dostupné z: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=759792. Universidad de Zaragoza.
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3.4 Distribu¢ni mechanismy

Svétovou premiéru mél snimek na 54. roéniku mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych
Varech, v sekci Na vychod od Zapadu, 3. ¢ervence 2019. Od 3. tijna 2019 byl snimek uvadén
v kinech. Délka projekce je 96 minut. Za distribuci v Ceské republice stoji spolenost
Aerofilms. Navzdory pomérné¢ kladnému pfijeti v tisku (kterému se vénuji v nasledujici
podkapitole), navstévnost filmu v ¢eskych kinech je ke konci fijna 2020, 2448 divaki. 12Film
m¢él kromé premiéry na MFF v Karlovych Varech uvedeni také 5. fijna 2019 na Milano Film
Festival v sekci Competition, 17. fijna na Festival International du Film Indépendant de
Bordeaux (Francie), Competition, 7. listopadu v Nizozemi na Noordelijk Film Festival v
Noordse Focus, 29 listopadu v Egypté v hlavni sekci International Competition na Cairo
International Film Festival a sou¢asné ve stejné datum byl uvadén také online v Srbsku.'?*Na
Milano Film festival ziskal snimek Cenu divaki za nejlepsi mezinarodni celovecerni film.
V Kabhite, kde Tichym doteklim konkurovalo dalSich 14 vybranych film1, byl snimek ocenén
Bronzovou pyramidou za nejlepsi prvni nebo druhou praci reziséra.®® V roce 2020 ziskal
Hogenauer dvé ocenéni v kategorii nejlepsi rezie. Prvni cena byla v bfeznu 2020 na 21. ro¢niku
francouzského Festival International du Film d'Aubagne, ktery se odehral online. *** Poté
obdrzel Hogeanuer jest¢ cenu v zafi 2020, v ramci druhého ro¢niku feckého festivalu

Kimolos.?’

V Cesku Tiché doteky, za rok 2019, byly nominovany na prestizni ocenéni, Ceského lva.
Snimek obdrzel celkem Ctyfi nominace v kategorii Nejlepsi film (Petr Oukropec, Pavel Strnad),
Nejlepsi rezie (Michal Hogenauer), Nejlepsi zensky herecky vykon v hlavni roli (Eliska
Ktenkova), Nejlepsi zvuk (Richard Miiller). 128

123 7 emailové komunikace dne 23.11.2020, mezi mnou a Katefinou Dvofakovou (PR & Marketing, Aerofilms),
katka@aerofilms.cz

124 A Certain Kind of Silence (2019): Release Info [online]. IMDb [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
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[online]. 06/04/2020 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z: https://cineuropa.org/en/newsdetail/387527/
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Film festival [cit. 2020-11-22]. Dostupné z: http://kiff.gr/awards/

128 Tiché doteky [online]. CFTA [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
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3.5 Kritickd reflexe a pfijeti v tisku

Kritici pfijali Tiché doteky vesmés pozitivné, predevsim je vyzdvihovan smysl pro estetiku.
The Hollywood reporter se vyjadiil k filmu takto: ,, Diky své umné tlumené skandindvské
barevné palete a peclive oramované architekture jsou Tiché doteky jedinecnym estetickym
zazitkem “*?® Stephen Dalton, autor ¢lanku dale pfirovnava hororovou atmosféru snimku k
seridlu Ptibeh sluzebnice nebo Rosemary mé dét'atko, film byl oznacen doslova za ,,skvéle
vystavény psychologicky thriller. 3°Filmfuria, vénujici se indie a arthousovym filmiéim zase
vyzdvihuje minimalisticky sound design od Filipa MiSka a pfirovnava ho k tvorbé Philipa
Glasse. (Truman Show, Iluzionista, Kasandfin Sen) 3! Magazin Forbes zminuje Tiché doteky

t132

ve svém Clanku Cesko v kinech. I po Nabarveném ptdceti je na co se divat>. Detailnéjsi rozbor

filmu je pak naptiklad uveden v ¢lanku Casopisu Cinepur s nazvem Svét, o ktery se miizeme

porezat.t3®

Ceské kritické reflexe se mimo jiné projevily nominaci filmu na Ceny ceské filmové kritiky.
Tiché doteky byly nominovany v kategoriich Nejlepsi audiovizualni pocin pro Gregga Telussu

a Nejlepsi herecka pro Elisku Kienkovou.'**

129 DALTON, Stephen. 'A Certain Kind of Silence' (‘Tiche doteky'): Film Review | Karlovy Vary 2019. The
Hollywood Reporter [online]. 5/7/2019 [cit. 2020-11-22]. Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/review/a-kind-silence-review-1222688

130 Tamtéz.
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3.6 Shrnuti

Vyse uvedena teoreticko-metodologicka vychodiska tvoti zéklad k mé praci — neoformalistické
analyze filmu Tiché doteky. Hypotézou moji prace je ptedpoklad, ze ve filmu Tiché doteky Ize
nalézt, podle uvedenych modi, narativni vystavby a stylistickych voleb, uméleckou naraci.
K této hypotéze jsem dosla na zakladé prvki, které se ve filmu Casto vyskytuji. Napiiklad
motivace a cile postav jsou nejasné, objevuje se nekomunikativni vypravéni v podobé
zatajovani informaci, nedostatek komunikace a s ni pfichazi i odcizeni. Casté je také uziti
flashforward®, aniz by je divak ocekaval. Dle umélecké narace dochazi na poukazovani
konvenci jinych d¢l. Jak bylo zminéno Vv kapitole kontextu filmu, Tiché doteky svym
specifickym pojetim odkazuji k tvorbé Yorgose Lanthimose nebo Michaela Hanekeho. Film
ziskal nekolik ocenéni na prestiznich filmovych festivalech v¢etné recenze v The Hollywood
Reporter. Detailné€ se zabyvam také filozofickymi a psychologickymi vychodisky, které tvori
zakladni esenci filmu. Mym dal$im pfedpokladem je dominance mizanscény nad narativni
slozkou. Zde budu klast ptedevsim diiraz na detailni rozbor barev, prostiedi, rekvizit, kostymu
a jejich vzajemné provazanosti. Pomoci analyzy se budu snazit tyto predpoklady potvrdit a najit

pro n¢ jasné argumentacni vychodisko.
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4  ANALYTICKA CAST

4.1 Naratologickd analyza

-Narativ a narace

V analytické casti se budu vénovat narativni slozce filmu, segmentaci syzetu a prerusovani
narativni linie v podob¢ flashforwards. Dulezitymi pojmy se zde také stavaji rozsah a hloubka
informaci. V rozboru scén zjistim, jakym zplisobem syzet podava a davkuje divakovi tyto
informace. Detailngji se také budu vénovat postavam a jejich chovani, zvlasté v pojeti
kazdodenniho stereotypu a motivu vyprazdnéné automatizace, podobné jako tomu je naptiklad
ve filmech Michaela Hanekeho. Jednim ze zakladnich opérnych piliit syzetu se zde stava téma
manipulace, které prostupuje celym filmem. Manipulace se objevuje jak v ramci piibéhu a jeho
postav, tak i ve zpusobu, jakym narace ptredklada divakovi informace. Zpocatku jsou ndm
policejni vsuvky nejasné, pozdéji je mizeme chapat jako soucést expozice a predstaveni
ptibéhu. Klademe si otazky typu: co se stalo a proc, kdo komu co provedl? Ani na konci nam
nejsou flashforwards celkové vyjasnény — bude Misa za své podileni se na nasili viaci ditéti
trestné stihand a co se stalo se vSemi détmi? Na zdklad¢ vSech téchto poznatktl z filmu uréim
uspofddani narativu a druh narace, kterému se detailngji vénuji v kapitole Analyza moédu
narace. Vysledkem mé neoformalistické analyzy pak bude ureni dominanty, které se vénuji

V zavéru prace.

4.1.1.1 Segmentace syZetu

Snimek pracuje s péti flashforwardy, které vybocuji z narativni linie, a proto jsem je takeé
vymezila od hlavniho &iselného poradi scén. Sesty flashforward se jiz nekon4 a misto n&j ptibéh
kon¢i ve vyslechové mistnosti, kde zapocal prvni flashforward a dochazi tedy témét az
k zacykleni d&je. Uzivam slovo téméf, ponévadz na konci filmu je Misa z vyslechové mistnosti
propusténa. jsou oznaceny udalosti, které se ve filmu nckolikrat objevuji a nabyvaji
specifického vyznamu. Fialové jsou vyznaceny ty vedlejsi postavy, které se ve snimku také
opakované vyskytuji a zastavaji v rdmci narativu urcitou funkci. NiZze uvedend segmentace

syzetu zachovava chronologické uspotfadani scén tak, jak jsou ve filmu predkladany.
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T — uvodni titulkova sekvence

a) Obraz je Cerny, jako prvni slyS§ime pouze zvukovou stopu (alarm), ostry stiih, spojeni
zvukové a obrazové slozky, trajekt prevazejici desitky aut
1) Uvod
a) Misa pfijizdi za tmy na nové misto
b) Seznamuje se s rodi¢i Sebastiana
c) Sebastian tajné pozoruje Misu

Prvni flashforward — policejni vyslech

a) Piichazi vysetfovatel a tltumoc¢nice: ,,Zaéali bychom tim chlapcem*
2) Dim
a) Ranni hygiena, Sebastian MiSu ignoruje
b) — otec vyméfuje presny Cas, kdy se snida. K snidani se podava caj, jeden
croissant a zeleny procistujici napoj. Matka pozméiuje Misino jméno na Mia, Sebastian
S tim pasivné souhlasi. Otec upozoriiuje, ze v ptipad¢ neschopnosti vytvoreni funkéniho
vztahu se Sebastianem, musi MiSa brzy odejit. Div¢ina pfekvapend reakce je ignorovana.
C) Misa dostava nékolik karet — platebni, pristupovou do domu a tieti do kavarny. Dale
novy mobil. Z novych véci mé radost
d) Misa uklizi sterilné ¢isté prostory, odmita hovor s matkou. Nachazi Sebastianovy skvrny
od pomocovani
e) Sebastian hraje na zahradé tenis, MiSa se pokousi o navazani konverzace
f) Otec chce, aby se s nimi Misa zG¢astnila setkani s rodinnymi pfateli
3) Komunita — ve¢irek
a) Vsichni jsou shromazdéni v fadach. Potlesk chlapci, ktery dostava tricko s nékolika
Cisly (27 182)
b) Misa se blize seznamuje s matkou Sebastiana
C) Misa odchazi z vecirku. V obyvaku se stretava s nékolika détmi, které jsou si vSechny
vzhledové a vyrazem velmi podobné

Druhy flashforward — policejni vyslech

a) Vysetfovatel se pta, zda bylo vSechno v poradku v ramci vztahu se Sebastianem
4) Dim
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a) MiSa utéSuje Sebastiana po no¢nich murach
b) Matka oba dva kara. Misa nechape a citi se nevinnd, matka odvadi Sebastiana pryc¢,
divka si odnési sviij roztfistény notebook
€) MiSe nefunguji ¢ipové karty od domu. Misto pomoci je telefonicky zpovidana, zda
uklidila
5) Kavarna
a) Misa se seznamuje se servirkou, ktera ptehlizi jeji objednavku a doporucuje vlastni,
zdravy matcha Caj
6) Koncert
a) Seznameni s novym muzem, kamaradem od servirky
7) Dum
a) Navstéva personalistky z agentury. Misa je také pfitomna, rodi¢e tvrdi, Ze nema rada
Sebastiana, ta nesouhlasi, zklamané pozoruje situaci, nakonec ji rodina dava Sanci
8) Tenis
a) Misa se rozhodne pro zménu planu, jedou se Sebastianem na vylet
9) Plaz
a) Prochazeji se, sbiraji musle, hraji si, pozoruji mote
10) Diim
a) Prijezd z vyletu pozd¢€ vecer, rodice jsou rozzlobeni. Pfipominaji dodrzovani pravidel

Treti flashforward — policejni vyslech

a) Misa popisuje pravidla v domé, objevuje se téma nasili
11) Dim a okoli
a) Policejni viz sleduje Misu, kdyz doprovazi Sebastiana na autobus
b) Misa a Sebastian skacou na trampoling, Sebastian MiSu pohladi, ta ho jemn¢ placne
pies ruku
12) Dim
a) Noc — matka budi MiSu ze spani se slovy potrebuji tvou pomoc
b) Matka dava Sebastianovy vyprask rakoskou a pozaduje to i po Mise, ta odmita
C) Misa si bali své véci
13) Mésto
a) Noc — Misa zoufale pozoruje femeslniky
b) Ceka na prazdném nadrazi

€) Rano — Misa se vraci zpatky do rusného mésta
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14) Kavarna

a) Znovu se setkava se servirkou z kavarny, ktera ji radi vratit se zpatky do domu
15) Skola

a) Misa pozoruje disciplinovany pfichod déti do $koly, Sebastian mezi nimi neni
16) Nakupni stiredisko

a) Misa je podrobena nepiijemné kontrole
17) Telefonni budka

a) Divka telefonuje roding a piitelovi do CR, své problémy vsak taji. Po rozhovoru se

psychicky zhrouti

18) Restaurace

a) Setkani s otcem Sebastiana
19) Skola

a) Sebastian nadsené vita Misu zpét

Ctvrty flashforward — policejni vyslech

a) Vysetiovatel poukazuje na ostatni au-pairky, které v rodiné pobyvaly
b) Misa vyvraci, Ze by Sebastianovi ublizovala
20) Dum
a) Noc — matka opét zada MiSu o pomoc, jdou do prizemi
b) Misa jiz pfijima rakosku, dava Sebastianovi vyprask
c) Nasleduje podani rukou a podékovani
21) Rodinny vylet
a) Trajekt
b) Rodina travi ¢as na chaté. Rodice cht&ji prepsat na Misu opatrovnictvi a také ¢ast
majetku
¢) Rybolov — otec na rybé piredvadi odstranéni vnitinosti
d) Sebastian pozoruje Misu ve sprse, ta ho odhani
22) Komunita — vecirek
a) Setkani komunity, Misa se jej Ucastni jiz se svym novym piitelem (kamarad od
servirky z kavarny)
b) Je piedstavena komunité, dostava jako darek Red book
23) Navstéva u doktora (také byl pfitomen na setkani komunity)
a) Doktor chce, aby Misa nadale neuzivala antikoncepci

24) Dim
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a) , podava se opét Caj, croissant, zeleny procistujici napoj. Misa dostava od
rodiny snubni prsten, aby odlakala pfipadné dal$i muze

b) Misa systematicky uklizi, vdomé je pfitomna navstéva, dalsi matka s dcerou,
Sebastianova matka ji sluzby au-pair doporucuje

C) Misa je pozadana, aby dceru napravila, dava ji tedy v koupelné vyprask rakoskou

d) Sebastian tajné otevie v piizemi dvete a uvidi, jak Misa divku tyra

Paty flashforward — policejni vyslech

a) Misa se pta, kde je Sebastian, komisaf odpovida, Ze pohiesuji stovky déti, véetné
Sebastiana
25) Tenis
a) MiSa navstévuje Sebastianovy zapasy se svym novym piitelem
26) Byt
a) Misa travi veCery u pritele doma
b) Par ma velice strohy rutinni sex, stejn¢ jako snidané je ¢asové harmonizovany, akt
brzy konci, oblékaji se a vraci ke svym pfedchozim ¢innostem
27) Dim
a) Misa jiz ptijala svoji roli, striktné a bez emoci dava Sebastianovi vyprask
b) Misa luxuje v jednom z pokoju, prichazi Sebastian a za zavienymi dvefmi ji poboda
c) Chlapec klidné umyva kuchynsky niz a uklada ho zpatky do Supliku
d) Misa se probouzi v posteli s obvazy na biise
e) V obyvaku jsou ptitomni jak rodice, tak doktor z komunity. Ten odmita, aby Misa §la
do nemocnice
f) Rodina predstavuje Mise nového chlapce Daniela, nahrada za Sebastiana, ktery zmizel
28) Diim —
a) Skrz zaluzie dovnitt doléhaji policejni svétla
b) Rodina vsak rutinné snida, ¢aj a croissanty, u stolu sedi novy chlapec Daniel. Otec
telefonuje ostatnim rodindm. Chysta se policejni zatah, vSichni jsou kromé Misi velmi
klidni
29) Okoli
a) Policejni shromazdéni je pozorovano z auta
b) Do vozidla naseda MiSa a vysetfovatel, veze ji na vyslech, dostavame se tak
k prvnimu Flashforwardu, ktery se objevuje na pocatku filmu

30) Vyslechova mistnost
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a) Misa je propusténa
31) Zavér
a) Pridana nediegeticka vsuvka skute¢né¢ho zaznamu sekty, ktera tyra déti

32) Zavérecné titulky

4.1.1.2 SyZet a fabule

Cas syzetu trva blize nespecifikovanych nékolik tydnd, ¢as projekce je 96 minut. Jako voditko
k sestaveni priblizné délky syzetu vychazim z informace, ze do tfi tydnd si MiSa musi vytvofit
funkéni vztah se Sebastianem, jinak by se méla vratit zpatky do své zemé. Zhruba po té€chto
trech tydnech ptichdzi na navstévu personalistka z agentury, MiSa nakonec u rodiny zlstava.
Syzet filmu tedy popisuje obdobi, které hlavni hrdinka stravi jako au-pair v zahraniéi.
Vypravéni obsahuje nékolik flashforwardl, casti fabule, které syzet prezentuje mimo jeji
chronologicky poradek.!® Piib&h filmu zagina piijezdem a seznamenim s rodinou. Od prvniho
flashforwardu z policejniho vyslechu mame znepokojivé tuSeni, Ze néco nebude v poradku.
Prvni flashforward prichazi jiz v Sesté minuté syzetu, poté se vsuvky jesté Ctyfikrat opakuji,
zhruba po patnécti minutach. Flashforwardy nejsou subjektivné motivované, nenachazime zde
spojitost s vnitinimi myslenkami postav, jedna se tedy o objektivné motivované vsuvky.
Provazani scén funguje na systému kauzality. Nositelem téchto pficin a nasledkl jsou postavy,
jejich podnécovani a reagovani na udalosti. Jako ptiklad si miizeme uvést hlavni hrdinku a jeji
podnét pro necekany pozdni vylet, na ktery rodina negativné reaguje se svou formulkou
dodrzovani pravidel. Kromé kauzality je tfeba se také vénovat jednotlivym vzorcim filmu, jak
formalnim, tak stylistickym. Jak uvadi Bordwell a Thompsonova, podobnost a opakovani jsou
zakladnim kli¢ovym prvkem pro porozuméni filmu. V nasem ptipadé¢ mluvime o shodnych
castech monologt (formulka pravidel) a dialogt (,,potfebuji tvoji pomoc*), umisténi kamery a
nékolika postavach, které vnimame skrze jejich funkce k vytvareni paralel. Témto konkrétnim
postavam a jejich specifické funkci pozdrZzovani odchodu hlavni hrdinky, se vénuji
v podkapitole Postavy. Dalsi formou opakovani je zde snidan¢ (zelené vyznacena v segmentaci
syZzetu), jako rutinné presné¢ vymezend periodicka udalost se specifickym vybérem jidla.
SyZetovy vzorec tohoto snimku je motivovan jak ¢asem, tak prostorem. ,,N&jaka rozvijejici se

soucasnd situace muze spustit sérii flashbackl, které ukazuji, co stavajici situaci

135 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011. s. 118. ISBN: 978-80-7331-217-6
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piedchézelo. 1%

V tomto piipadé¢ mluvime o flashforwardech, které se spoustéji v avodu
expozice a nasledujicim vyvoji udalosti. Zakladem pro syzetovy vzorec je také prostor. Syzet
je zde omezen na diim a jeho blizké okoli, opakuji se rutinni akce jako snidané, tiklid, opakovani
pravidel a ¢asem se i vyprask rakoskou stava uréitou rutinou. Vyvojové vzorce filmu nas
povzbuzuji v ocekavani, ze rodina je soucasti podivné komunity, kterd manipuluje jak s détmi,
tak 1 s mladymi divkami. Pfidany nediegeticky dokumentaristicky material natoceny skrytou
kamerou, zachycujici skute¢né zabéry matky, ktera trestd své déti, ndm tento predpoklad
Vv zavéru filmu velmi jasné explicitn€ potvrdi. Podtitulky dopliiuji informace o skute¢né udalosti
Z roku 2013. Némecka policie udajné provedla razie ve dvou komunitach a odebrala rodi¢tiim

40 déti. Tyto komunity byly soucasti sekty Dvanact kment, jejimz cilem je vychovat 144 000

panict, ktefi ptipravi druhy ptichod Kristtv. 3/

4.1.1.3 Rozsah informaci

Rozsah informaci tohoto snimku kolisd mezi omezenou a neomezenou naraci. Mohli bychom
se ptiklanét spiSe k mirné nekomunikativnimu vypravéni, neosobni a omezené naraci, jelikoz
hlavni postava je sice pfitomna v kazdé scéné filmu, ale nejsou ndm sdélovany veskeré
informace. Naptiklad ndm neni jasné jakou praci vykonavaji Sebastianovi rodice, dale scéna
S pobodanim nozem se odehrava za zavienymi dvefmi, coZ nam neumoZznuje nahlédnout
stejné tak jeji osud, kam pljde po vyslechu, ¢i zda je obvinéna. Zaroven vSak miizeme fici, Ze
S jistou davkou neomezené narace miZeme vnimat 1 zmiflované flashforwardy. I kdyZ ndm
zpocatku zamérné neposkytuji dostate€né mnozstvi informaci, mame diky vsuvkdm naskok a
vime vice neZ postavy. Vime, ze dojde k vyslechu, Ze se bude vramci piibéhu dit
pravdépodobné néco Spatného, co pfiméje, aby hrdinka byla pfitomna na policejni stanici. Pfi
uvodnim flashforwardu divdk sbird znepokojivé informace k expozici, ve kterych se musi
zorientovat. V zavére¢ném flashforwardu jiz divak vi vSechno, co pottebuje, z vyvijejici se
d&jové linky. Vsuvka z budoucnosti se tak stava v poslednich ¢asti ptibéhu pouze potvrzujicim
dopliikem.

136 BORDWELL, THOMPSON, s. 125

137 PRESTRIDGE, James. Raindance 2019: ‘A Certain Kind Of Silence’ Director Michal Hogenauer On Ordinary
People Committing Evil Acts. Close-Up Culture [online]. September 24, 2019 [cit. 2020-12-08]. Dostupné z:
https://closeupculture.com/2019/09/24/raindance-2019-a-certain-kind-of-silence-director-michal-hogenauer-
on-ordinary-people-committing-evil-acts/
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4.1.1.3 Hloubka informaci

Hloubka informaci je definovana jako skala, jak hluboce se syzet ponotuje do psychologickych
a percepénich stavii postav.’® Film ndm miize predkladat velké mnozstvi objektivnich
informaci, aniz by fekl néco vic o reakcich postav na udalosti. *** Takovym piipadem jsou i
Tiché doteky, které neposkytuji témét zadné reakce postav a jejich vnitini pochody, nevyuziva
hlediskovych zabéri ani zvukové perspektivy. Predkladaji nam pouze to, co postavy fikaji a
dé&laji — jejich chovani. 1*%Co se tedy hloubky ty¢e, Tiché doteky jsou relativné objektivni
naraci. Pomoci zabéri sice vidime Sebastiana tajné pozorujiciho Misu nebo komunitu, ale tyto
zabéry jsou ovSem opét natoceny z objektivniho hlediska, a tak nevime, jaké duSevni reakce

4

Sebastian zaziva.

4.1.1.4 Sebeuvedomélost narace

Vypravéni si mize byt také védomo samo sebe V tom smyslu, Ze film uznava ve velké nebo
mensi mife, ze smefuje svou narativni informaci k obecenstvu. Kromé explicitniho osloveni ze
strany postavy, se mize jednat o ne-subjektivni ndjezd kamery odhalujici né€jaky narativné
dilezity detail, t€émito a podobnymi prostfedky muze vypraveéni prozrazovat urcity stupen
vlastniho sebeuvédoméni.’*! V nasem ptipadé mluvime o ndjezdu kamery, konkrétng
transfokace na kavarnu. Ta je dilezitym mistem, kde MiSa poznava servirku, kterd ji seznami
S dal$im c¢lenem komunity a zaroven také postava servirky hlavni hrdinku podporuje, aby

neopoustéla zemi a zistala s rodinou.

4.1.1.5 Postavy

Neoformalisticky pfistup vnima postavy jako hlavni hybatele a nositele riznych kauzalnich
udalosti. Pro neoformalisty jsou postavy ve filmu pfitomny z hlediska jejich funkci. Mzeme

pro né najit tyto rizné funkce: poskytovani informaci, jako prostfedek pro zadrZovéni

138 BORDWELL, THOMPSON, s. 129

139 THOMPSON, K. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace10, 1998, ¢&. 1, s.
35, ISSN:0862-397X

140 BORDWELL, THOMPSON, s. 129

141 THOMPSON, K. Neoformalisticka filmové analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace10, 1998, ¢&. 1, s.
35, ISSN:0862-397X
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informaci, vytvareni paralel, zaclenéni tvari a barev, které se podileji na kompozici zabéru,
pohyb motivujici jizdu kamery a dalsi. *?Postava Mi§i m4 pomémé jasnou funkci —
zprostiedkovatel informaci, jsme S ni pfitomni ve vSech scénach. Zaroven také motivuje pohyb
a kompozici kamery. Napiiklad, kdyZz se prochézi sama méstem, sedi v kavarné nebo také
v zavéru filmu kamera kopiruje jeji rychlé pohyby po domé. Jeji postava mimo jiné zaclenuje
jedinou vyrazngjsi fialovou barvu, jeji sportovni bundy. V druhé polovin¢ snimku, kdy se Misa
pod natlakem manipulace zacina ménit, tuto bundu jiz nevidime. Svij Satnik vymeénila za
bézové, Sedivé formalni obleCeni a kabat, stejné jako rodice Sebastiana. Barvam a kostymtim
se budu vénovat detailnéji ve stylistické Casti analyzy. MiSu bychom také mohli z urcitého thlu
brat jako zadrzovatele informaci, v situaci, kdy béhem policejniho vyslechu popira, ze by ditéti
ublizovala. Postavy servirky, jejiho kamarada a doktora, mizeme vnimat jako prostiedky
k vytvateni paralel. VSichni pochazeji z komunity/sekty a néjakym zplisobem se snazi Misu
zdrzet v dané zemi. At uz zdanlivym pratelskym Utocistém kavéarny, moznosti vztahu a poceti
nebo popirdni vaznosti poranéni. Tyto postavy jsou tak samy sob¢ variacemi. V tomto piibéhu
tézko nalézame jasné roziazeni do kategorii antagonisty a protagonisty. Postava Sebastiana se
jevi jako obét domaciho nasili. AvSak s klidem, jakym napadne MiSu a uklizi kuchyiisky ntiz,
se méni nas pohled na néj jako na ¢isté nevinnou ob¢et’. Misa se zase zda byt obéti manipulace,
ale moznou volbu odchodu odmitd a védomé pacha nésili. Jedinou vyjimkou jsou postavy

rodict, které mizeme jasné prifadit k antagonistim.

4.1.1.6 Shrnuti

Tiché doteky pouzivaji objektivni naraci s priklonem k omezené, v narativu neni pouzit zadny
vypravéC. V hierarchii védéni divak témét nikdy nepiedstihne hlavni hrdinku, kromé& uziti
flashforwardi, kde se divakovi nabizi velmi kratky usek z policejniho vyslechu, a moznost tak
byt 0 néco vice napted vici vSem postavam. Omezend narace je také v souladu se syZetem, kde
je zadrzovani informaci jednim z piliii déje. Neni ndm umoznéno nahlédnuti k reakcim a
motivacim postav, kli¢ové udalosti se odehravaji za zavienymi dveimi. I kdyZ flashforwardy
naznacuji, Ze se stane pravdépodobné néjaky zlocin, svym velmi kratkym usekem neptredkladaji
divakovi jednozna¢né informace a tim neporusuji omezenou naraci, spiSe dé€j lehce posouvaji
doptedu. Koncept ozvlastnéni definovany Sklovskym je ve snimku Tiché doteky piitomen
skrze specifické zobrazeni zivotniho stylu na predmésti. Postavy jsou vyobrazeny sice

V luxusnim, avSak chladném sterilnim prostiedi, které¢ koresponduje se skryvanim dusevnich

142 Tamtéz.
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pochodt postav a jejich automatizovanym projevem. Pocinaje od rutinné zobrazenych udalosti
jako snidan¢ nebo sex, konce poklidnym umyvanim vrazedné zbran¢. DalSim prvkem
ozvlastnéni je prodluzovani divakovy percepce pomoci vedlejSich postav, které hlavni hrdinku

pozdrzuji v rdmci piibéhu.

4.2 Analyza modu narace
-Uréem' modu narace podle Davida Bordwella

V této kapitole uréim, jaky typ narace se ve snimku Tiché doteky objevuje. Budu vychazet jiz
ze zminované publikace Narration in the Fiction film, kde David Bordwell tyto Ctyfi typy presné
definuje. Jak jsem zminovala zpocatku, moji hypotézou byla existence dominantni umélecké
narace. Na nasledujicich fadcich budu tedy uvadeét, jaké specifické znaky miizeme ve filmu
zpozorovat a prifadit je ke specifickému modusu. VSem typlim jsem se zevrubnéji vénovala
V teoretické ¢asti své praci, z niz ted’ budu vychazet. Vymezim a rozeberu dana vychodiska ve

snimku a pokusim se o dokdzani stanovené premisy.

Vypravéni je dle Bordwella v umélecké naraci nekomunikativni, zatajuje ndm mnozstvi
informaci, ¢imz vytvaii mezery a je spise subjektivni. Objevuji se nova témata jako nedostatek
komunikace, za niz nasleduje odcizeni. Tak je to 1 ve snimku Tiché doteky, kdy nam neni
ptedkladano urcité mnoZstvi informaci, naptiklad kam zmizel Sebastian a jaké vztahy ma MiSa
se svoji vlastni rodinou. Zde se narace piiklani spise k objektivni omezené naraci s urcitou
mirou nekomunikativnosti. Divodem jsou Flashforwardy, které jsou ve snimku objektivné
motivované, na rozdil od castych subjektivné motivovanych flasbacki/flashforwarda
v umélecké naraci. Postavy obvykle nejsou jasné psychologicky motivované, jedna se spise o
zastfenost motivaci. Vnitini motivace postav, jejich rysy, vlastnosti a cile jsou nam tedy
nejasné. K docileni expresivniho znazornéni vnitinich myslenek a stavii v umélecké naraci Ize
napiiklad pomoci mizanscény. Pravé expresivni zndzornéni duSevnich stavii postav se stava
ustfednim tématem filmd umélecké narace, kterd je diky tomu mnohem subjektivnéjs$i nez
klasicka narace. Tiché doteky nam sice nepiedkladaji jasné psychologické stavy postav a narace
se priklani spiSe k omezenému, Castecné objektivnimu pojeti, ale skrze herectvi miZeme
rozeznat, ze konkrétni postavy (napf. Sebastian) maji velmi statické az strnulé drZeni téla, diky
¢emuz lze poznat, Ze s nimi neni néco v poradku. Také chladna krajina koresponduje s emocemi

figur. Jedinou zménu mizeme zaregistrovat u neplanovaného vyletu k mofi, kdy diky mirné
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zméné barvy palet a prostfedi poprvé na malou chvili vidime pfirozenost postav. Jak bylo
zminéno v teoretické ¢asti pti definovani umélecké narace, filmy ¢asto odkazuji k jinym dilim.
Tiché doteky odkazuji ke stylovym postupiim Michaela Hanekeho, piedev§im K zachazeni
s filmovym prostorem a s obrazovou formou spjatou s monoténnimi chladnymi barvami, které
maji obdobné podstatny divod, jako uziti statické kamery. Stejné jako staticka kamera, barvy
dokazi navodit dojem sterility a ponurého prostfedi. Domnivam se také, ze signifikantni uziti
Sebastianova bilého sportovniho tricka, které mé na sobé v priabéhu brutalniho ¢inu, odpovida
podobnému znepokojivému vyznamu bilé barvy jako u Hanekeho Funny Games USA. Krom¢
inspirace barevnou paletou je u postav vyrazny projev automatizace, jako priklad jsem uvedla
Hanekeho film Bennyho video, kde si chlapec bezprostifedné po vrazdé nato¢i kohoutkovou
vodu a poklidn€ pojida bily jogurt. Srovnavam tuto scénu se Sebastianem, ktery také poklidné
stoji v kuchyni, kde umyva niiz a posléze ho uklizi zpatky do prihradky. Umélecka narace tak
po nds vyzaduje denotativni pochopeni, ale také konotativni ¢teni, vyssi Giroven interpretace a
znalost jinych uméleckych dél. Kromé intertextovych odkazii na jiné snimky, je ve filmu Tiché
doteky zakofenéné téma manipulace. Podkladem pro vznik tohoto filmu byly filozofické a
psychologické ptispévky jako Banalita zla, Zimbardovy pokusy nebo existence sekty Dvandcti
kment. Tiché doteky tak odkazuji nejen na jind umélecka dila, ale také na filozofické a

psychologické myslenky.

Kromé umélecké narace jsem dosla k zavéru, Ze se ve filmu objevuji také prvky parametrické
narace. Je to pfedev§im dlraz na chladny styl, ktery zvyraziiuje vyznam hlavniho tématu
snimku. Termin ,,parametr* je dle Bordwella chapan jako urcitd filmafova volba pro snimanou
scénu. Tento urcity stylisticky prostfedek se (i s riznymi variantami) opakuje a tim vytvari
jistou strukturu snimku. V tomto piipadé mluvime o statické kamete a pfimém pohledu ve
stejné vySce, jako jsou postavy. Znatelny pohyb kamery, (zoomovani), je pouzit pouze
Vv ptipad¢ scén, kdy je pohyb kamery motivovan postavou a mistem, které jSou narativné
dilezité. Kromé pifimého pohledu kamera uziva polocelki, amerického planu a vyjimecné 1
podhledu. Ob¢ dveé velikosti ramovani zduraziuji barevné splyvani mezi postavami a

zobrazovanym prostfedim. Podhled je motivovan podle postavy, kterd zastava mocnéjsi pozici.

Parametricka narace nam predklada vyobrazeni véci a udalosti okézalym zpiisobem. V piipade
pohybu kamery, velikosti a Ghlu rdmovani si zmény v zobrazeni hned vSimneme. Stylové
prostfedky a volby zastavaji tedy redundantni charakter, stejné je to i u filmu Tiché doteky.
Postavy a jejich kostymy jsou naprosto presn¢ sladény, téméef az pohlceny prosttedim, ve

kterém se vyskytuji.
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4.3 Stylistickd analyza

-I\/Iizanscéna

Filmovi badatelé oznac¢uji terminem mizanscény jako rezisérovu kontrolu nad tim, co se objevi
ve filmovém okénku. Zahrnuje Ctyfi obecné oblasti: prostfedi, kostymy a masky, osvétlovani a
inscenovani.'*® V nasledujicich podkapitolach se soustfedim na funkci mizanscény v celkovém
kontextu téchto jednotlivych slozek. Budu zkoumat, jak jsou tyto prvky mizanscény
motivovany a jak se v pribéhu filmu vyviji. Klicovou roli v rdmci mizanscény a syzetu
zastavaji ve snimku Tiché doteky specificka paleta barev a prostfedi, v némz se postavy

pohybuji.

4.3.1.1 Prostredf

Prostiedi je pro film zasadni a podle toho s nim Hogenaeur také zachazi. V rdmci nataceni byly
vyuzity skute¢né lokality, které dodavaji snimku na autenti¢nosti. Syzet se odehrava v Litvé na
prfedmésti Rigy. Tuto informaci ziskdvame pomoci zvefejnéného popisu filmu. Ackoliv tedy
tuto informaci, o jaké mésto se jednd, explicitné ze syzetu nedostdvame, dokaze snimek
akcentovat charakteristiku mista, a to skrze neustale chladné pocasi, mofte a sterilni unifikované
predmésti. Tyto prvky ndm nabizeji indicie k uvazovani nad jednou ze severskych zemi. Kromé
toho také uziti chladnych barev divakovi podprahové vytvari depresivni naladu a rovnéz i
ponuré vnimani prostiedi snimku. VétSina syZetu se odehrava v interiérech. Hlavnim interiérem
dochazi ke ttem samostatnym udalostem: ptfichod pani z agentury a s ni i prvni podivné narazky
rodiny, ktera chce Misu poslat domt, navstéva jiné matky s dcerou, kterou Misa ,,napravi®, a
pfizvani doktora, jeZ tvrdi, Ze MiSa po bodéani nepotiebuje do nemocnice. V obyvaci mistnosti
tak dochazi celkem ke tiem zvratim v syzetu. Kromé toho je tento pokoj také mistem
kazdodenni rutiny, spole¢né snidané. Tato udalost se fidi podle pfesného ¢asu na otcovych
naramkovych hodinkéach. Poté je vzdy podavéan caj, croissant a zeleny prociStujici napoj.
Koupelna pak symbolizuje misto za zavienymi dveimi, kde dochazi k vyprasku rakoskou.
Uklid se pro Mi3u stava stejné jako snidané rutinou. Pfi tiklidu je v jednom z pokojti, v loznici,
pobodéana. Kvili celkové izolaci domu, kterd prostupuje celym jeho prostorem, je dim

V posledni ¢asti piibéhu vnimén jako misto, jehoz autonomii neporusi ani ptichod policie.
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Policejni zatah vnimame také pouze skrz zatazené zaluzie, jimiz dopada modré blikajici svétlo.
Prostor domu tak zastava hned nékolik narativnich funkeci. Dal$imi dopliujicimi interiéry jsou
policejni kancelaft, byt nového pfitele, kavarna, ordinace, tenisovy kurt, diim (kde se odehrava
veCirek komunity), prazdninova chata, minibus, telefonni budka. Soucasti exteriéri je
naptiklad vecirek komunity odehravajici se na zahradé jednoho z unifikovanych domti, zahrada
Sebastianovy rodiny, piijezdova cesta k osadé¢ domu, venkovni koncert, mésto a jeho rusné
ulice, plaz a mofte, jezero. Zacatek filmu obsahuje zabéry trajektu prevazejiciho desitky aut,
osamélou cestu autobusem a piijezd v noci za chladného pocasi na pfedmésti s fadou bilych
rodinnych vil. Takovy tvod je nutny, aby bylo poznat, ze MiSa piichazi do nového prostiedi,
které se jevi od prvniho okamziku, pod okolnimi pfirodnimi vlivy, jako nehostinné. Pocasi a
priroda zde tak zastavaji vyznamnou roli pfi praci s mizanscénou. Neustale prsi nebo je Cerstve
po desti, temné lesy ramuji okoli pfedméstskych vil. V nésledujicich scénach se obraz mista
postupné utvari. Jednad se sice o vlivnou a bohatou rodinu sidlici ve vilové ctvrti, avSak
specifické chladné barvy s mdlym pastelovym nddechem propojené s podobné chladnym
chovanim postav ndm nabizeji znepokojivy dojem. V prvni poloviné filmu, kdy se Misa
rozhodne pro odchod z rodiny. sledujeme zabéry noéniho prazdného mésta. Pouze nékolik
femeslnikl pracuje na svafeni koleji, kromé nich a Misi nevidime Zadné kolemjdouci a jezdici
auta, i autobusové nadrazi je liduprazdné. Zabéry ndm evokuji dojem osamélosti, izolace,
pustoty a prazdnoty. V kontrastu s touto scénou nasleduji zabéry z denniho mésta, kdy se Misa
nakonec rozhodne zlistat. Sviznd chlze indiferentnich postav, které prochazeji méstem
s kombinaci chaosu stavenisté a neptfehlednosti silni¢ni dopravy, utvateji dojem Uprku postav
do vlastni izolace. Zda se, ze Misa v kontrastu s rozhodnymi kolemjdoucimi bloudi, hleda svij
cil. Nakonec nachazi své utocisté v diive zminované kavarné. Muzeme si také vSimnout, ze
V zobrazovani dvou odliSnych prostiedi zastava prvek chiize urcitou funkci. Pfedmésti plné
bilych domki plisobi ustrnutym dojmem. Postavy se pohybuji pouze v domé& nebo maximalné
Vv jeho blizkém okoli. Vykonavani Cinnosti je spiSe ve strnulém az statickém pohybu, coz
mulzeme zaznamenat pfedev§im u postavy Sebastiana. Pohyb ve mésté je tak velmi svizny a
hekticky, na rozdil od predmésti. Dilezitou zminkou také je, Ze mijejici se postavy ve mésté
jsou vétsinou zakryty destnikem, takZze ndm neni umoznéno nahlédnout do tvafi postav. Tento
motiv skryvani prohlubuje pocit neznalosti postav, k niz se vaze také problém odcizeni a

anonymity ve velkych méstskych ¢astech.
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4.3.1.2 Barvy a kostymy

Diilezitym prvkem prostfedi mize byt i barva, prostfedi ma schopnost vyuzitim barevné palety
herce az pohltit. ** Vizual snimku je stylové koherentni. Filmu dominuji chladngjsi typy
pastelovych barev jako je svétle Sedd a hnéda, svétle modra, bézova a bréaloveé zelend. Tyto
barvy jsou obsazeny jak v kostymech postav, tak v prostiedi, ve kterém se vyskytuji, vSe je
vzajemn¢ dokonale sladéno. Dal§im barevnym prvkem je tu tmavé vinova sportovni bunda a
mikina, kterou si MiSa obléka do prvni poloviny snimku. Poté jeji Satnik tvofi stejné svétlé
pastelové barvy, stejn¢ jako u Sebastianovych rodic¢t. Nutno podotknout, ze chlapcovo obleceni
krom¢ Skolni uniformy s ¢ernou vestou velmi Casto variuje dosp€lé obleceni jeho otce. Na
budoucim policejnim vyslechu méa Misa také podobny svetiik a halenku v pastelovych barvach,
jaké v domécnosti béZné nosi matka Sebastiana. Dalo by se tedy fict, Ze hlavni hrdinka zménila
sviyj Satnik a stylizuje se do stylu oblékani rodiny, konkrétné Sebastianovy matky. Ta v domé
neustale nosi formalni obleceni (svétle lososovy svettik, Sediva halenka a bézova sukné, bézové
boty na podpatku), které si nesunda ani uprostfed noci. Vyraznou vy¢nivajici barvou se zde
stava bila, fosforeskujici Zlutd a neonova riZova. Bilou miZeme najit na Sebastianové
sportovnim tricku, které nosi na tenis. Tricka si vSak vyrazné v§imame ve scéné, kdy dochéazi k
napadnuti nozem a posléze k dokonalému umyti zbrané€, bez jakychkoliv emoci (obr.1). Bila
barva v nas tak mize vyvolat nepfijemné podprahové vnimani. Podobny motiv sportovniho
bilého tricka mizeme najit naptiklad ve filmu Michaela Hanekeho, Funny Games USA (2007),

kdy bila barva vytvaii asociace s agresivnim psychopatickym jednanim (obr.2).

Obr. 1 Obr. 2
Fosforeskujici zlutd barva (vesta femeslnikil) se naopak jevi jako jediny oZivujici prvek

V destivém Sedivém prostfedi mésta (obr.3). Stejné tomu je i s pouzitim neonové zaficiho
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ruzové osvétleni, které je umisténo na venkovnim koncerté (obr.4). Skrz tyto zafici barvy opét

nabyvame dojmu oziveni jinak kazdodenniho stereotypu.

Obr. 3 Obr. 4

Interiéry
Diim
Odstiny Sedivé barvy s pastelovymi nadechy se stdvaji dominantnimi po celém rodinném domeé.

Rekvizity (stolni zidle, lampicky, zavésy, skiin, zavésy a komoda) jsou naprosto stejné barevné

sladény v tmavsim odstinu béZovo Sedé¢. Stény a gau¢ maji svétlejsi odstin Sedé (obr.5).

Obr. 5 Obr. 6

Koupelna je pokryta dlazdicemi v podobné tmavém odstinu (misto bézoveé) hnédo Sedé, jako je

tomu u rekvizit v obyvacim pokoji (obr.6).

Pokoj Sebastiana se mirn¢ lisi od ostatnich pokojl. Jeho ndbytek, prostéradlo a povleceni jsou
ve svétle Sedé a béZove bilé barve. Bila zde, kromé vysSe zminované asociace s psychopatickym
jednanim, mlzZe také zndzorfiovat Cistotu a nevinnost. Vyznam ¢istoty je zde mirné naruSovan
skrze Sebastianovo no¢ni pomocovani. Nevinnost i €istotu miZeme asociovat se zplisobem
vychovy sekty, jejimz ticelem bylo vychovat spotadané jedince. Policovou skiini pak ramuji

desitky poharti, pokoj pro malého chlapce pisobi odosobnénym dojmem. Nevidime zadné
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blizké véci jako naptiklad plakaty, hracky a knihy. Nalézame pouze rubikovy kostky, sadu

tenisovych mickt a jednu velkou plastovou figuru robota (obr.7)

Obr. 7
Vyslechova mistnost
Prostedi vyslechové mistnosti je v Sedo bilé barve, zde nas vsak, jako je tomu u rodinného

domu, netlaci pocit sterility. Pravou polovinu zabéru z policejni mistnosti tvofi starsi dvete a

stary klasicky vypinag, ktery bychom v modernim unifikovaném domé nenasli (obr.8).

Obr. 8 Obr. 9

Minibus

Skla minibusu jsou zamlZend od desté, zvenci je tak nemozné dovnitf nahlédnout. Tim se opé&t
dostdvame k motivu anonymity. Dé&ti sedici na sedackach minibusu jsou vSechny stejné
oblecené v Cernobilé Skolni uniformé. Interiér autobusu je opét v chladné Sedivé, sedacky maji

nadech vybledle modré (obr.9).
Kavarna

Prostory kavarny jsou vymalovany rovnéz jako interiér domu Vv tmavsich barvach hnédo Sed¢,

na zdech miZeme najit cerné geometrické tvary. Svétla kavarny jsou upevnéna rovnéz
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v geometrickych konstrukcich. Shledavame zde stejny design zidli a lampicek, opét jako
v rodinném dom¢ (obr.10). Prostiedi jsou tak diky své stylizaci vzajemné propojena. Servirka

je oblecena v pastelove Sedivé kosili, téméf splyva s barvou prostiedi (obr.11).

{\ ¢Jak ti mohu pomoci?
&' e 7

Nepotkaly jsme se uz nékde?

' B ! -
Obr. 10 Obr. 11

Pokoj pritele

Jedinou prosvétlenou teplou mistnosti se zdd byt pokoj nového pfitele. Umélé osvétleni
Vv interiéru dodéva pokoji zluty nadech (obr.12). Nad tmavym gaucem visi plakaty Boba
Dylana, krom¢ nich jsou stény holé. Nabytek ma opét podobn¢ moderni design, jako u
Sebastianovy rodiny nebo v kavarné. Atmosféru vsak narusSuje odosobnény mechanicky sex,

piesné Casové vymeéreny.

Obr. 13
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Ordinace

Zdi ordinace doktora jsou bile vymalovany. Nabytek je sladén spolu s oblekem do svétle Sedé

barvy, vytvaii tak jako ptfedchozi interiéry dojem jednotvarnosti (obr.13).
Vecirek, dium

Ve scéné, kdy MiSa nachazi na komunitnim vecirku strnule sedici déti na gauci, mtizeme opét
najit prominentni odstin bézové a Sedivé. VSechny déti jsou obleeny v téchto barvach
V podobném sttihu halenek, kosili a vest, tedy v luxusnim minimalistickém obleceni, jaké by
nosili dospé€li lidé (obr.14). Domnivam se, Zze déti svoji barvou kize, svétlymi vlasy a

unifikovanym vzhledem, odkazuji na nacistickou ideologii jedné rasy. (obr.15).

Obr. 14 Obr. 15

Exteriéry
Zahradni slavnost, vecirek

Prvek bilé barvy se kromé Sebastianova obleceni, jeho pokoje, ordinace, objevuje také na
zahradni slavnosti, veCirku komunity. Mizeme zde vidét bilé slune¢niky a stolky
s obcerstvenim. Vecirek se odehrava v noci, proto bila barva velmi vynikd. V pozadi mtizeme
vidét n€kolik vysokych a mensich jehli¢natych stromt. Vprostfed zabéru jsou presné setazené
zastupy hostd v Sedivych pastelovych oblecich (obr.16). Jediny, kdo se od monoténnosti

Sedivych a bézovych oblekt odlisuje, je Misa ve své vinové bundg.

50



Obr. 16 Obr. 17

Vylet k mori

Ve scéné, kdy je Sebastian a MiSa na neplanovaném vyleté u mote, poprvé zaznamenavame
tony prirozenych teplejSich barev. Je to zépad slunce a jemnéj$i rozptylené ¢ervanky, postavy
je pozoruji. Obloha kromé ¢ervanki splyva s Sedomodrou barvou moie. Poprvé zde diky mirné

zméné barevné palety citime zdvan svobody. (obr.17).

4.3.1.3 Rekvizity

Za rekvizity miiZzeme oznacit rdkosku a tenisovou palku s micky. Poprvé je rakoska uZzita ve
scéné, kdy Sebastianova matka zdda Misu o pomoc s vypraskem. Odhalujeme tak désivé
tajemstvi rodiny. Poté si rakosku spojime s kazdym no¢nim odchodem do koupelny a zadosti o
pomoc. Rékoska je nendpadné ukryta ve vaze v koupelné, piisobici dojmem dekorace. Dalsi
rekvizitou je zde nliZ, kterym Sebastian MiSu pobodé a pak ho klidn€ umyva a vraci zpatky do
kuchyniského Supliku. Soucésti rekvizit se stava i1 jidlo poddavané k snidani, ktera je neménna.
Jedna se o Caj, jeden croissant a zeleny napoj. Symbolizuje tak rutinu a piesnost. Dalsi
rekvizitou jsou bryle, které si MiSa nasazuje zhruba v druhé poloviné filmu pfi scénach, kdy
uklizi nebo dava vyprask rakoskou. Mizeme je tak povaZovat za jakousi ochrannou masku, za

kterou se postava skryva.

4.3.1.4 Inscenovani

RezZisér v mizanscéné kontroluje také chovani rtiznych figur, hercti. Herecky vykon se sklada
z vizualnich prvki jako jsou zjev, gesta, vyrazy tvafe a zvuku. 1*°V tomto snimku se postavy
vyhybaji vyhrocenym emocim. Jakkoli vnimame, Ze MiSa muze byt traumatizovana vyhlidkou

predgasného navratu do Ceska, nejsou nam tyto emoce vyrazné piedkladany. Jedinou vyjimkou
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je hovor v telefonni budce, kde se Misa po telefonatu psychicky zhrouti, postavé stékaji po tvari

slzy a vymésky z nosu, coz dodava ztvarnéni na autenticité (obr.18).

Obr. 18

Postavy jsou Casto sniméany zezadu, proto nemiiZzeme spatfit jejich emoc¢ni reakce. Vyraznym
prvkem je statické drzeni téla, ktery registrujeme predev§im u Sebastiana. Po vétSinu Casu
chlapec nehybn¢ stoji na misté, ruce drzi pevné u téla a ve strnulosti pozoruje ostatni figury a
udalosti. (Obr.19, Obr. 20) Sebastianlv fyzicky postoj se neméni ani do scény s nozem, kdy
nehybné stoji mezi otevienymi dvefmi béhem MiSina uklidu. (obr. 21) Po brutalnim c¢inu
Sebastian odchazi do kuchyné, kde micky a klidné oplachuje a uklizi niiz (obr. 22), ktery byl
prave pouzit jako zbrai. Zde se jeho chovani pohybuje na hranici automatizace. Podobny ptipad
nalézame u Hanekeho Bennyyho video, kde chlapec poté co chladné zavrazdi svoji kamaradku,
odchazi poklidné do kuchyné, nataci si vodu z kohoutku a pojida bily jogurt. (obr. 23, obr. 24)

Vytvaii se tak kontrast mezi tim, co se prave stalo, v divakovi dozniva neptijemné podprahové

vnimani celé situace.

Obr. 19 Obr. 20
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Obr. 21 Obr. 22

Obr. 23 Obr. 24

4.3.1.5 Shrnuti

NejvyraznéjSim prvkem mizanscény jsou barvy, které spojuji nebo deSifruji ostatni jeji ¢asti.
Dominantni barvou se zde stava svétle Sedd a bézova, pokryvajici téméf vSechny interiéry a
kostymy postav. Znaci tak monotonost, sterilitu a sjednocenost prostfedi. Vy¢nivajici barvou
je zde bil4, znacici nevinnost a cistotu, ktera je ve snimku naruSovana uZitim kontrastl
(pomocovani nebo nasilny ¢in). Celkové je mizanscéna pomerné minimalisticka, pokousi se o
dokonalé splynuti s postavami, prostiedi prakticky postavy pohlcuje. Na mizanscénu je tak
kladen skrze sjednoceni stylu a barevné palety obrovsky diraz. Stejné€ jako prostiedi i kostymy
komunikuji skrze vyznamy a vzajemn¢ jsou s nimi sladény. Uniformy a luxusni détské obleceni
variujici dospé€lé presn¢ zapadaji do moderniho minimalistického pfedmésti. V kostymech Ize
najit urcité stupnovani, predevsim pak u Misi, kterd sviij Satnik barevné obméni do stylu rodiny.
Rekvizita v podobé rakosky a noze zde predstavuje symbol trestu. Pokazdé, kdyz slySime
Sebastianovu matku tikat ,, Potrebuji tvoji pomoc “, si asociujeme vyprask rakoskou. Nz je zde
pouzit poté, co MiSa na Sebastiana neni schopna reagovat, protoze jesté spi. Sebastian se tedy

rozhodne, Ze ji takto potrestd. Trest vSak samoziejmé miizeme vnimat pod tihou chlapcova
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domadciho tyrani, na kterém se MiSa také podilela a svoji roli chladné pfijala. Sebastian tak na

své rodiCe a au-pair ve smyslu trestu navazuje, ale mnohem brutalnéjSim zptisobem.

-Kamera a stfih

V této kapitole se nejprve budu vénovat praci s kamerou vramci obecnych pojmu a
charakteristik, poté budu rozebirat jiz specifické signifikantni znaky jako urcité opakované
vzorce pii pohyblivém ramovani a velikosti a thly ramovani. Snimek tvoti desitky kratSich scén
a zabéri. Zabéry uchovavaji jednotnou kompozici, postavy a objekty jsou v jejich stiedu. Diiraz
je kladen na statické zébéry s obasnym zoomovanim, které je motivovano pohybem postav

nebo detailem na objekty.

4.3.2.1 Velikost ramovadni

Ramovéni obrazu umistuje divdka do urcité vzdalenosti od snimaného materidlu a tato
vzdalenost urcuje velikost rdmovani. Ramovani v nds vyvolavd dojem, Ze jsou prvky
mizanscény vetsi nebo mensi, diky tomu, ze jsme od nich méné nebo vice vzdaleni. Tento
aspekt se nazyva velikosti ramovani.'*® Tiché doteky pievazné pracuji s polocelky (zobrazeni
lidského téla od pasu nahoru) nebo s americkym pldnem (ramovani zhruba od kolen nahoru)**’,
ktery umoznuje vyvazenost mezi postavami a okolim. Americky plan se zde uziva napiiklad ve
scénach vyletu k mofi. MiSa a Sebastian zde stoji po kolenou ve vodé, vynika tak okolni
prostfedi. Polocelky ndm akcentuji moderni minimalistické kostymy. Ve vyjimecnych
ptipadech je uzito velkych celkd, které nam maji pfibliZit prostiedi, exteriéry, ve kterych se
postavy nachézeji. Takovym piikladem je znovu velky celek plaze, kde jsou postavy vuci
piirod¢ zobrazeny jako velmi malé (obr. 25). Stejnou velikost rimovani nachdzime i na no¢nim
autobusovém nastupisti, kde ceka schoulend MiSa na spoj (obr. 26). Velikost rdimovani tak

umociiuje pocit malosti a bezmoci.

146 BORDWELL, THOMPSON, s. 252
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Obr. 25 Obr. 26

Polodetaily (ramuji télo od hrudi nahoru) ukazuji postavy, jak reaguji na urcité

Miuzeme uvést napiiklad vyslech, kde pozorujeme MiSu a jeji mimické reakce.
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4.2.2.2 Uhel rémovadni

Ram urcuje, z jakého thlu bude divak na mizanscénu filmu pohlizet. Pocet moznych uhla je
nekonecny, kameru Ize umistit kamkoli. RozliSujeme obvykle tfi obecné kategorie: pfimy
pohled, nadhled a podhled. Pfimy pohled se stava nejbéznéj$im. Pti nadhledu se na objekty a

figury v ramu divame shora, pfi podhledu se ramovany material divame naopak zdola.

Ramovéni nam dodéva pocit, ze jsme ve vztahu k zobrazovanému prostiedi v urCité vysce.
S vyskou pochopitelné souvisi do urc¢ité miry i1 thel. Naptiklad ramovéni z nadhledu totiz
vyzaduje, aby nase pozice byla vyse neZ snimany material.}*® V piipadé snimku Tiché doteky
mluvime o Castém vyuziti pfimého pohledu, divék je ve vztahu ke snimanym postavam ve
stejné vySce. Pii ritualnich Cinnostech, jako je snidané (obr. 27) nebo sex, je kamera umisténa

ve spodni ¢asti ramovani, snima scénu z podhledu s vétsi vzdalenosti od zobrazovanych postav.

Mame tak pocit distance a zaroveil mizeme pozorovat postavy v kontextu prostoru, ve kterém

se nachazeji.

Obr. 27 Obr. 28

Vyrazné vyuziti podhledu mizeme zaregistrovat hned zpocatku filmu, kdy otec se synem
nahliZi na MiSu, ktera sedi ve své posteli. Otec zde MiSe téméf vnucuje, aby s nimi §la na setkéani
pratel rodiny. Postava otce snimaného z podhledu zde plsobi mocné a neustupné (obr.28). Z
podhledu je také natocena scéna, kdy MiSa a Sebastian skd€ou na trampolin€, a pfitom se bavi
o intimn¢jsich tématech jako laska a vybér partnera (obr.29). Kamera snima pouze jejich nohy,
které se odrazeji od trampoliny. Mame tak opét vétsi pocit distance v kontrastu k citlivému

tématu dialogu.
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To znamena,
Ze se ti libi urgity druh lidi.

Obr. 29

Velikost, vyska a uhel ramovani tak maji casto vymezené narativni funkce. Velikost ramovani

nas mize uvést do uréitého prostiedi nebo definovat vzajemné pozice jednotlivych postav.14®

4.3.2.2 Vzorce pohyblivého ramovdni

Ve filmu se rdmovani miZe pohybovat ve vztahu k réimovanému materialu. To znamena, Ze se
rdmovani objektu méni a s nim 1 uhel, vySka nebo velikost rdmovani v pribéhu zabéru.
Pohyblivé rimovéani pomahéa zaméfit nasi pozornost na uréity snimany materiél v obraze. Casto
dochazi k tomu, ze se nam zd4, jako bychom se pohybovali spolu s rdimem. Diky pohyblivému
ramovani mizeme k objektu ptistupovat, vzdalovat se od néj, krouzit nebo prochazet se kolem

né"150

V nasem snimku miizeme najit urcité vzorce pohyblivého rdimovani. Kamera zachycuje vétSinu
scén staticky, avSak ve scénach, kdy MiSa bloudi méstem, je vyuZito zab&ru z jetabu, ktery
divku sleduje a pohybuje se nad urovni zemé. Pozorujeme MiSu pomoci pomalé jizdy jefabu a
ptiblizeni kamery (obr.30). Kdyz Misa stoji na pfechodu, dochazi k odjezdu transfokace a
divka se od nas oddaluje. Mizeme tak vidét jeji snimanou postavu v ramci prostiedi destivého

mésta, aut a kolemjdoucich déti (obr.31).

149 BORDWELL, THOMPSON, s. 254
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Obr. 30 Obr. 31

DalSim signifikantnim vyuzitim transfokatoru (zoom lens) je zabér na kavarnu, do které Misa
vstupuje (obr.32). Transfokace s velmi pomalym pohybem kamery s diirazem na detail okna
kavarny, kde si pravé Misa usedé (obr.33), ndm dodava pocit, ze misto bude v kontextu ptibéhu

nééim dilezité. Krome toho také transfokace funguje jako prostorova expozice daného mista.

Obr. 32 Obr. 33

4.3.2.3 Casové vztahy mezi zGbéry

Filmat miize pomoci stfihu vytvaret ¢asovou souslednost snimku. Z hlediska stfihu ve filmu
Tiché doteky se tedy zabyvam manipulaci s udalostmi, které vedou k proménam vztahu mezi
fabuli a syzetem. NejznaméjSi manipulaci je uziti flashbackt, které poruSuji ¢asovy potradek
napiiklad motivaci skrze vzpominky. Daleko vzacnéj$i moznosti je zménit poradek fabule skrze
flashforward. °* Takovy vzor preruseni chronologického potadku pouzivaji Tiché doteky. Stiih
se pomoci objektivné motivovanych flashforwardii posouva do budoucnosti k policejnim

vyslechim a poté se vraci zase zpét. Tvirci tak chtéji divadka znepokojit tim, ze mu umozni
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nahlédnout na znepokojivé vyusténi déje. Tyto stéipky si pak divak musi poskladat do ucelené

syzetové osnovy. Podrobnou segmentaci syzetu jsem se zabyvala v pfedchozich kapitolach.

4.3.2.4 Shrnuti

Stejné jako predchozi analyzované slozky vénujici se vypraveéni a mizanscéné, i kamera zastava
urCité narativni funkce. Ve snimku je Castd statickd kamera, ale mizeme zde najit dvé
signifikantni uziti transfokace, kterd ndm umoznuje detailné¢ sledovat snimany material a
navodit pocit diilezitosti a specifické funkce materialu v rdmci ptibehu. Zajimavé je, ze kamera
explicitné zachycuje vyprask rdkoskou, avSak ve scéné, kdy dochdzi k napadnuti nozem, se
nasili odehrdva za zavienymi dveimi, takZe si akci mlizeme pouze piedstavovat. Setrvani
kamery ve statické poloze nam také ovliviluje vnimani postav, které se zdaji, Ze setrvacné,
strnule zlstavaji “zaviené” pouze v okoli domu a jeho blizkych lokalit. V ptipad¢ whlu
ramovani je Casté vyuziti pifimého pohledu na postavy, s vyjimkou nékolika podhledt jako
napiiklad pfi snimani ritudlnich ¢innosti, jako je snidan€ a sex nebo kdyz otec Zadd MiSu, aby
S nimi §la na vecirek. Dalsi zabér, ktery je natocen z jiného tihlu, nadhledu, je sledovaci zabér,
kdy Misa bloudi méstem. Velikost, thel, vyska a pohyblivé ramovani jsou tak vzajemné
propojeny. Z hlediska stiihu je nejvyraznéj$im prvkem naruSeni chronologického poradku

skrze flashforwardy.

-Zvu k

Tiché doteky vyuZivaji predev§im diegetického zvuku. Jedinym nediegetickym prvkem je
filmovd hudba. Ta vSak nevyCnivd nad zobrazovanymi udalostmi, ale spiSe je s nimi
vV dokonalém splynuti. Jak bylo jiz dfive feceno, neni zde pfitomen Zadny vypravee, a proto se

budu vénovat pfedevsim ruchiim, mluvenému slovu a zmiftované hudbé.

4.3.3.1 Hudba

Hudebni skladatel Filip MiSek zvolil nekonvenéni podklad pro tento snimek. Jedna se spiSe o
navrstvené mirné gradujici a posléze utichajici elektronické zvuky, které se zdaji byt soucasti
diegetického svéta, korespondujici s jeho okolim. Nejvice si tohoto prvku v§imame, kdyz je
hlasitost hudby velmi vyrazna, a to ve scéné, kdy je Sebastian a MiSa na neplanovaném vyleté
na plazi. Hudba pokryva cely pfib¢h filmu, od pocatku az do konce. Vniméame ji jako hudebni

podkres ve scéndch pii uvodu filmu, tklidu, s pfichodem do kavarny, vyletem k mofi, v aut¢,
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s vyletem na chatu, opét pii uklidu, s pfichodem policie a v zavérecné titulkové sekvenci.
Krom¢ tohoto hudebniho podkresu také slySime melodie hudby, ktera je soucasti diegeze. Jedna
se 0 hru na harmoniku v prubéhu vecirku, klavirni vaznou hudbu, ktera sice vychazi mimo
obraz a nevidime jeji zdroj, ale vime, Ze je soucasti ptibéhu. Krom¢ toho je tieba zminit koncert
mistni skupiny, na kterou se jde Misa s ptateli pobavit. Vynechani hudebniho podkresu
Vv klicovych scénéch jako vyprask rakoskou nebo pobodani nozem piispiva k vétsi autentic¢nosti
a tim i ke zneklidiujicimu G¢inku na divaka. Hudbu zde nahrazuji ruchy, které jsou soucasti

diegetického svéta.

4.3.3.2 Ruchy

Jak bylo zminéno, ruchy jsou soucasti ptibéhu tohoto snimku. SlySime ¢asto dramatické zvuky,
specifické znéni alarmu, které se ve filmu objevi celkem tfikrat. Alarm slySime nejprve
v uvodu, kdy trajekt prevazi desitky aut, dale kdyz se alarm spusti v rodinném dom¢ a
poslednim ptikladem je pak scéna s bezpeCnostnimi branami v obchodé. Kromé tohoto
vyrazného ruchu mizeme slyset silné Suméni moie na plazi nebo hluk luxovani, ktery vnimame
namisto explicitni scény S pobodanim. Mezi dalsi ruchy fadime dést, proud tekouci vody nebo
Svihani rdkoskou. VSechny tyto ruchy se podileji na realisti¢nosti snimku a zaroven dotvareji

jeho syrovou atmosféru.

4.3.3.3 Mluvené slovo

Film nam ptedklada informace pfedev§im pomoci dialogl, které jsou vedeny Vv anglicting.
Obcas také zaregistrujeme malé odbocky do rodného jazyka rodiny, kterym se zda byt
holandstina. Mluvené slovo v sobé nese urCité znaky a asociace. VSimame si, kdyZz
Sebastianova matka opakuje vétu: ,, Potrebuji tvoji pomoc*, Sniz si jiz snadno asociujeme
vyprask radkoskou. Dochéazi také kignorovani MiSinych potfeb a jejich reakci. Postavy
odpovidaji zdanlive asertivnimi, avSak manipulativnimi vyroky, naptiklad kdyZz Sebastianova
matka zméni MiSe jméno Mia, kterd namita, Ze ji nikdo takhle netikd, ale matka odpovi, Ze se
ji toto jméno libi. Kromé téchto odpovédi nalézame také podivné vyroky jako ,, Rodina neni
demokracie” nebo dodrzovani urcitych pravidel jako poslusnosti a Cistoty. Kromé
zprostiedkovani informaci skrze dialogy postava Misi také telefonuje se svou matkou, jejiz hlas
ale nikdy neslySime. Miizeme si tak useky rozhovoru pouze domyslet. Kromé matky Misa
mluvi pfes skype se svym pfitelem, kterého ndm piedstavi diky poloZené obrazovce pocitace

na posteli.
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4.3.3.4 Shrnuti

Tiché doteky vyuZivaji piedevsim diegetického zvuku v podobé ruchti a mluveného slova.
Hudba je zde vyuzita jako hudebni podkres, dotvaiejici atmosféru scén, predev§im za ucelem
splynuti s obrazem. Ve snimku si muzeme vSimnout n€kolika ruchd, které jsou velmi
signifikantni, stejn€ jako hudba dotvareji atmosféru a ptidavaji na autenticité snimku. Zvuk také
nahrazuje explicitni zobrazeni nésili, misto toho slySime za zavienymi dvefmi zapnuty lux.
Mluvené slovo je pro nas zasadni, byt zadrzuje nékteré informace skrz symboli¢nost dialogt.
Pravé dialogy v sobé ukryvaji asociace nebo podivné manipulativni vyroky. Kromé nich
slySime jednostranny telefonat, ktery nas nuti si informace dotvaret v hlavé. Diky mluvenému

slovu, flashforwardiim a rekonstrukci syZetu se ndm postupné odkryvaji diilezité informace.
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5 DOMINANTA

Nalezeni dominanty je vychodiskem neoformalistické analyzy. Prostfednictvim dominanty se
k sobé vztahuji stylistické, narativni i tématické roviny.'®? Tiché doteky oslovuji divdka skrze
rizné formalni a stylové prostfedky, které jSou propojeny pomoci principu zastieni motivaci.
Neni nam tedy jasné, jakymi zptisobem jsou postavy motivovany. Pouze u hlavni hrdinky
nachazime naznak motivace skrze tuzbu nevzdat se svého snu i pfes nepiijemnou situaci. Téméf
az do zéavéru filmu také s urcitosti nevime, jaké jsou motivace Sebastianovy rodiny. Proc
nejdiive au pairku odmitaji, ale poté chtéji, aby s nimi zGstala, aby zalozila svoji vlastni rodinu
a byl ji pfeveden rodinny majetek? Pfimou odpovéd’ na nase otdzky se dozvidame az v zavéru
filmu. V pfidaném nediegetickém materialu doplnény o komentai se dozvidame o skutecné
sekté, jejimZ cilem a motivaci bylo pfipravit 144 000 chlapct na druhy ptfichod JeZiSe Krista.
Je ndm tak potvrzena existence sekty, kterd k dosazeni svych cilli vyuziva manipulativniho

chovani a fyzickych trestti ve vychove déti.

Styl mizanscény poc¢inaje monotdénni barevnou paletou, kostymy, rekvizitami a inscenovanim
spoluvytvati mrazivé poselstvi filmu. Dokonalé splynuti barev a kostymd, které vytvari
jednolité chladné prosttedi, divdkovi podsouva skli¢ené vnimani piibéhu. Luxusni, a¢ sterilni
interiéry rodinného domu zastiraji tajemstvi rodiny, pod poklickou pfepychu se odehrava
fyzické a psychické tyrani ditéte. Také vecirek, kde se schazi ptatelé rodiny je zastérkou pro
setkani sekty a shrnuti jejich “Ospéchti”. Zastfeni motivaci nam tu narusuji déti sedici na gauci
V obyvacim pokoji, poslusné sedici v unifikovaném znackovém obleceni, ve tvafi ale pusobici
sklicenym dojmem. Pouze na okamzik dochazi k vnitini proméné a uvolnéni motivaci postav,
kdy hlavni hrdinka narusi pravidelny chod domécnosti svym spontannim vyletem. Vidime tak
poprvé postavu Sebastiana uvolnénou a poznavajici nové zazitky. U scény s pobodanim noZzem
si dokazeme Sebastianovy motivace k ¢inu mizeme odtivodnit, nebot’ si jako tyrané dité prozil
mnoho $patného. OvSem automatizovanym projevem, kdy poklidn€ umyva a uklizi niz, opét
zdanlivée zastira své motivace. Tiché doteky si tedy berou za cil predvést divakovi stranu, kdy
chovani ¢loveéka miize byt ovlivnéno situaci, prostiedim a roli, v jakou v nich zaujima. Diky
negativnim faktorim dochdzi k projevu automatizace a zastfeni emoci a motivaci. Kromé toho
film také poukazuje na determinaci chovani skrze tyto zminované faktory. Jak v jednom

z rozhovortt Hogenauer dodava: ,, Kdokoliv miize spachat hrozny cin. “**® Zlo je néco, éeho se

1532 THOMPSON, K. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace10, 1998, ¢&. 1, s.
36, ISSN:0862-397X
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za urCitych podminek mohou dopustit vSichni lidé. Tiché doteky tedy nuti divaka premyslet o

téchto vyznamech v ramci nového kontextu

https://closeupculture.com/2019/09/24/raindance-2019-a-certain-kind-of-silence-director-michal-hogenauer-
on-ordinary-people-committing-evil-acts/
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6 ZAVER

V této kapitole shrnuji ziskané poznatky z pfedeslych kapitol. Nejdiive byla analyzovéna
narativni slozka snimku Tiché doteky. Vyplynula z ni omezena nekomunikativni narace
prokladana objektivné motivovanymi flashforwardy. Ty nam predkladaji mozné vyusténi déje.
Neni umoznéno nahlédnout do psychickych stavii postav, jejich motivaci a vlastnosti. Jedinym
expresivnim vyjadfenim psychického rozpolozeni zde chapeme statické drzeni téla u
Sebastiana. Mizanscéna je pomérné jednoduchd, velky diraz je kladen na montonni barevnou
paletu sladénou s kostymy postav. Mizanscéna svym stylovym pojetim herce az téméf pohlcuje.
Jeji barevna stylizace, pofadek a minimalistické moderni zafizeni odkazuji ke sterilité a Cistote,
jako k principim, na kterych si stoji Gstfedni rodina a jeji blizké okoli. Uvedla jsem také n¢kolik
nazornych ptiklad interiéru i exteriéri, které v divakovi evokuji depresivni nalady.
S barevnym koédovanim se vazou 1 kostymy. Naptiklad MiSa zhruba do poloviny snimku nosi
svoji vinovou zimni bundu, poté co se pravidlim a psychickym natlakiim rodiny ptizptisobuje
ameéni i jeji Satnik. Obléka si stejné jako rodice svetry a halenky v bézovych a Sedivych barvach.
Za dulezité rekvizity oznacuji rakosku, kterd v koupelné piisobi nendpadné jako dekorace, dale
snidané, kterd je soucasti kazdodenni rutiny, nliz, ktery je pouzit jako zbran a poté poklidné
uklizen do ptiborniku, v neposledni tfad¢ také bryle, které¢ Misa pravidelné nosi od druhé
poloviny filmu. Ty se tak stavaji ur€itou ochrannou maskou pii tyrani ditéte a béznych
¢innostech, jako je uklid. Stejné¢ jako zména Satniku nastava i tato zména v noSeni cernych
dioptrickych bryli. Byla doloZena urcitd podobnost s filmy Michaela Hanekeho, konkrétné
V projevu automatizace, kdy chlapec poté co spacha brutalni ¢in, s poklidem v kuchyni umyva
a uklada pouzitou zbran. Staticka kamera pracuje s vyraznym prvkem ustrnuti. Jen v né€kolika
pifipadech se kamera pohybuje, motivovéana sledovanim konkrétni postavy a mista. V ptipadé
snimani kavarny chiapeme, Ze misto bude mit v ramci piib&hu dileZitou narativni funkci.
Nejcastéjsi je ptimy pohled kamery a uziti polocelkll a americkych planti pro zobrazeni postavy
V kontextu prostfedi. Podhled, ktery je vyuzit ve sniméani otce, ndm evokuje jeho moc a
neustupnost. Pokud se tedy velikosti a Uthly ramovani méni, maji opodstatnény ucel. Pro
hudebni podklad byly vybrany nekonvencni navrstvené misty gradujici elektronické zvuky. Ty
nas provazejici napfi¢ celym snimkem. Nejvice registrujeme jejich gradaci v zavérecné
titulkové sekvenci. Mimo to je pouzito diegetickych hudebnich podkladd, hry na klavir a
harmoniku a n¢kolika ruchii — alarm, dést’, stékajici voda, Suméni mote atd. V rdmci mluveného
slova jsem se zabyvala dialogy, které v sobé obsahuji manipulativni vyroky, s nimiZ mame i

asociace spojené s vypraskem rakoskou. Pocate¢ni hypotéza o vyskytu umélecké narace ve
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filmu Tiché doteky byla potvrzena. Ve snimku se objevuji charakteristické rysy tohoto typu
narace jako nekomunikativni vypravéni, vytvafeni mezer, které si divdk musi doplnit.
Nedostatek komunikace dale vede k odcizeni, které je také kromé manipulace jednim z témat
filmu. Postavy jsou nedostatetné¢ psychologicky motivovany, nejsou nam poskytnuty
informace, které by pomohly dotvofit jejich vlastnosti, rysy a cile. Jedinym expresivnim
vyjadienim emoci postav je jejich drzeni téla. Takové vyjadieni pozorujeme u strnulého postoje
Sebastiana. Krajina a prostiedi divakovi podprahové vsouvaji depresivni nalady. Tiché doteky
vyzaduji denotativni i konotativni chapani a ¢teni, odkazuji na ostatni umelecka dila, zabyvaji
se psychologickymi a filozofickymi myslenkami. Kromé umeélecké narace se vSak ve filmu
objevuje 1 parametrickd narace, a to diky signifikantnimu stylu, ktery podtrhuje hlavni téma
snimku. Parametr je chapéan jako filmatova volba pro konkrétni scénu. V naSem filmu je to
ptimy pohled, uziti polocelkii a americkych plant, staticka kamera. VSechny tyto prvky
zdiiraznuji barevné splynuti postavy s prostiedim. Stylové prostfedky a volby se stavaji pilitem
celého piibchu. V analyze se potvrdila dominance mizanscény skrze jeji vyrazny styl
sjednoceny S monoténni barevnou paletou. Dosla jsem také k zavéru o pritomnosti
parametrické narace, jejiz prostiedky opét zduraznuji celkové stylistické pojeti mizanscény.
Styl rovnéz zvyraziuje hlavni princip filmu, ktery jsem ur¢ila jako vychodisko dominanty.
Jedna se o zastfeni motivaci, které prostupuje celym filmem. Postavy svym chovanim zastiraji
motivace, stejné tak objekty svymi luxusnimi interiéry zakryvaji odehravajici se hrizné
udalosti. Ke konci své prace také znovu odkazuji na psychologickd a filozofickéd vychodiska a

jejich myslenky, které jsou pilifem tohoto snimku.
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