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1. Uvod

Mezi hlavni cile pfedkladané diplomové prace patfi pfiblizeni origin&lni
série fenomenalniho a jednoho z nejrespektovanéjSich malifi soucasnosti
Gerharda Richtera (*1932). V Koliné nad Rynem Zijici a stadle umélecky
aktivni Richter patfi bezesporu mezi jednu zikon moderniho uméni. V
mezinarodné uznavaném Uméleckém kompasu, prehledu stovky
se v poslednich péti letech na prvnim misté umistil pravé Gerhard Richter
[1]." Richterovo mimofadné postaveni v pantheonu umélcii 20. a 21. stoleti
potvrdil prestizni britsky list The Guardian, kdyZz malife nazval ,Picassem 21.

stoleti.“?

Osobitost malifova dila spocivd vjeho programové stylové
indiferentnosti, ve vice nez Ctyficet let trvajici oscilaci mezi abstrakci a
predmétnosti. Jako ryze postmoderni umélec libujici si v experimentovani
autorsky rukopis potlacuje: ,Nesleduji zadné zaméry, zadny systém, zadny
smér, nemam 7adny program, zadny styl, 24dné naléhavé poselstvi."* Jeho
promeénlivy styl, kritiky ¢asto pfirovhavany k chameleonské image, je presto
nezaménitelné osobity.

NaSe pozornost se soustfedila na dukladné uméleckohistorické
zpracovani tématicky i formélné Uzce specifikované série 4. leden - 15.
leden 2000 (2000), jez se svym charakterem fadi mezi pocetnou skupinu
fotografii, které Richter od roku 1986 resp. 1989 zacCal prfemalovavat
olejovymi barvami.* Experimenty kombinujici tradiéni malitskou techniku -
olej s netradicnim malifskym podkladem - fotografickym papirem,
vykrystalizovaly v tvorbé Richtera ve svérazny celek tvofici podstatnou Cast
jeho dila, ktery, jak spravné upozornil némecky historik uméni Hubertus
Butin, za absence odborného publika vytvofil v uméleckohistorickém

kontextu umélcova dila trhlinu.®



Technice, |épe feCeno specialnimu metodickému postupu
spocCivajicimu ve zpusobu nanaSeni barvy na fotografii, pfiklad4 Richter
zvlastni vyznam, protoze vsobé& spojuje oba pilife jeho produkce:
predmétnost (fotografii) a abstrakci (malifstvi). Paletu se Stétcem, hlavni
malifské atributy, nahradil v Richterové pracovnim procesu ,svobodny
manipulacni akt”, pfi kterém je fotografie bud taZzena, nebo obtiskovana do
jesté vihkych barevnych rezidui na bezmala tfi metry dlouhé stérce,
instrumentu, ktery malif od konce sedmdesatych let 20. stoleti pouziva pfi
malbé svych abstraktnich platen.® Na$im Ukolem bude tento fenomén
podrobit kritickému formalnimu i obsahovému rozboru a blize jej vymezit v
ramci malifova dila.

Ackoli bychom Richterovu tvorbu od zavéru sedmdesatych let mohli
oznalit za abstraktni, nalezli bychom pfeci jenom vyjimky, které jinak
konstantni bezpfedmétnou linii prerusuji. Na mysli méme podobizny
nejblizSich ¢lend rodiny, leitmotiv, ktery se v malifové dile s prestavkami
stale vynofuje. Pokud bychom chtéli pfiblizit po¢atky umélcova zajmu o tento
klasicky malifsky Zanr, museli bychom se vratit az do Sedesatych let
minulého stoleti. Po zfeknuti se slibné se rozvijejici kariéry malife - freskare
ve sluzbach byvalého socialistického rezimu uprchl Richter v roce 1961 do
zapadniho Némecka (Dusseldorfu), aby se tam jako devétadvacetilety vrhl
vstfic nejistému osudu. Vzpruhu k odvaze jit vlastni cestou mu v pocatcich
dodali nekonformni a radikélné jini prakopnici pop artu, Andy Warhol a Roy
Lichtenstein, jejichZz prace Richter objevoval z kusych informaci nékdy na
konci roku 1961 za studia na akademii v Dusseldorfu. Platformu pro dila
tohoto obdobi (1962-1966) tvorily vedle banalnich ilustraci z novin a
Casopisu také fotografie z rodinného alba, které si s sebou Richter na Zapad

privezl.



V nésledujici ¢asti se pokusime 4. leden — 15. leden 2000 zafadit do
kontextu malifovy portrétni tvorby. Dvanéctidilna série vybocCuje ze skupiny
fotografii nejen atypickym vytvarnym zpracovanim, ale prfedevsim svym
namétem. Ustfedni motiv série - pod nanosy barvy mizici a souéasné znovu
se objevujici malifav syn Mofic - a také zvolena technika evokuji pfibuznost
s jinymi starSimi autobiograficky ladénymi dily, sérii S. s déckem (1995) a
Moficem (2000).”

Zatimco starSi Richterovy podobizny baziruji na anonymni fotografické
predloze a vyznacuji se neutralitou, ur€itou mirou distance a pouze jejich
ndzev nam fika néco o spfiznénosti s umélcem, ukazuji mladSi portréty
vtomto sméru zcela odliSny vyvoj. Na tuto cestu nas pfivedly nejenom
odkazy v odborné literatuie, ale zejména Richter sam a to v rozhovorech,
které umélec zndmy svoji skepsi vuci verbalnim vyjadfovacim mozZnostem
pfesto - predevsim v poslednich &trnacti letech - nespocCet poskytl. Jak
spravné avizoval mlady francouzsky badatel Erik Verhagen ve svém
neuverejnéném prispévku Familienbilder von Gerhard Richter, neméli
bychom umélcovo dilo a jeho Zivot od sebe navzdjem oddélovat a jeho
prace vykladat zcela autobiograficky.?

V tomto ohledu je velmi zajimavé sledovat umélcovo soukromi, v némz
se pravé vdruhé poloviné devadesatych let odehralo nékolik dilezitych
momentl. Ze trfetiho shatku s mladou studentkou Sabine (1995) se
Richterovi postupné narodili tfi déti: Mofic (*1995), Ella Marie (*1996) a
Theodor (*2007). Umélec, jemuz literatura buduje obraz introvertnino malife
ktery mici, se u vefrejného publika presto té&si velké popularité, ,protoze sebe
a své obrazy ukazuje v tak osobnim a intimnim svétle.“® Gerhard Richter se
odhodlal ve zralém véku své rodinné Stésti vefejné demonstrovat. Intimita,
svéZzest, osobni vztah k portrétovanému jsou pojmy dobfe vystihujici

Richterovo mladsi portrétni obdobi.



Z duavodu absence kvalitni ¢esky psané literatury k vybranému tématu
nadm nezbyvalo jiné feSeni, neZ se obratit na rozsahly arzenal drazdanského
archivu, predevsim na literaturu v némeckém a anglickém jazyce. Bohaté
dochovany fond GRA, samostatné fungujiciho institutu SKD se sidlem
v DraZzdanech obsahuje vedle knih, katalogu, novinovych a €asopiseckych
Clankl, fotografii a diapozitivd také dosud nezvefejnéné dokumenty a
korespondenci, které archivu poskytl sam malit.'® Na vyvoji badani se,
doufejme, pozitivné projevil dvoulety studijni pobyt v némeckych
Drazdanech, ktery zavrSilo nékolikamésicni praktikum v GRA.

Tento pfispévek budiz chapan jako sympaticky pokus o predstaveni

vyjimeéného umélce a jeho o nic méné originalniho dila ¢eskému prostiedi.



2. Pirehled dosavadniho stavu badani

2.1. Vyvoj badani v zahrani €ni vytvarné kritice

Dilo Gerharda Richtera patfi z uméleckohistorického hlediska mezi
jedno z nejlépe zpracovanych. Kontinualni zajem o Richtera a jeho tvorbu
dokumentuji nové vychazejici monografie a doprovodné katalogy
k vystavam, disertani prace ale také ¢lanky plnici stranky vytvarné kritiky.
Zadnému jinému soucasnému zijicimu umélci (mozna s vyjimkou Damiena
Hirsta) neni odbornou ani laickou obci vénovano tolik pozornosti jako pravé
Richterovi. Nez pfistoupime k detailnéjSimu popisu vyvoje badani malifova
dila, chtéla bych &tenafovu pozornost obrétit na dvé publikace a vystavni
katalog, které maji v rozsahlé umélcové bibliografii majoritni vyznam.

Dietmar Elger, feditel GRA a dlouholety davérny pfitel Gerharda
Richtera, pro kterého dokonce mezi léty 1984 a 1985 pracoval jako sekretar,
vydal vroce 2002 umélcovu duaslednou monografii nazvanou Gerhard
Richter, Maler.** Obsahla publikace prostoupena éetnymi umélcovymi citaty,
fotografiemi, ale také napf. komentafi a reakcemi na vystavy je vice nez
pouhym popisem umeélcova Zivota. Elgertuv elegantné psany text tvofi jakysi
svornik mezi Richterovym Zivotnim osudem a jeho dilem. Hodnota této vice
nez Ctyrsetstrankové publikace spodiva, vidéno ocima historika uméni,
v Cetnych bibliografickych odkazech na materialy, které Elger pfi praci vyuZil.
V recenzi otisknuté v némeckém deniku Die Zeit chvali Christoph Heinrich
na Richterové monografii vice nez dostateéné predstaveni vyvoje malifova
dila, analyzu hlavnich praci a diskutované sekundarni literatury stejné jako
uverejnéni tichych umeélcovych UGvah a to vSe s ur€itou mirou distance,
kterou si Elger pfi psani udzel.*?

Muzeum moderniho uméni v New Yorku zorganizovalo Gerhardu

Richterovi u pfilezitosti jeho Zivotniho jubilea, 70. narozenin, které malif v roce



2002 oslavil, velkolepou expozici nazvanou Gerhard Richter. Ctyficet let
malirstvi.** Nazev expozice prozrazuje Ustfedni ideu vystavy — nastin trendt ve
vice nez Ctyfi desetileti trvajici tvorbé Gerharda Richtera. Kurator vystavy
Robert Storr koncipoval také doprovodny katalog, ve kterém se objevilo vSech
vice nez tfi sta reprodukci prezentovanych dél, od chronologicky nejstarsiho
Stolu (1962) po nejmladsi Abstraktni kompozici z roku 2000.** Obrazové &asti
predchazi teoreticka pasaz, jez je dobfe namichanym koktejlem Richterovych
anekdot, osobnich nazorG a ktera také obsahuje exkurzi Roberta Storra do
malifova dila, v niz se Storr zabyva napfiklad funkci fotografie a osvétlenim
pojmu kapitalisticky realismus, minény jako parodicky pandan k socialistickému
realismu. Druhy korpus textl se skladd z bohatého interview mezi Storrem a
Richterem z roku 2002, umélcova podrobného Zivotopisu, rozsahlého vybéru
bibliografie stejné tak jako pfehledu autorskych a kolektivnich vystav.

V roce 2008 se objevila dlouho ofekavana publikace Gerhard Richter.
Text 1961 bis 2007. Schriften, Interviews, Briefe, na jejimz vydani se se podilel
kromé& Hanse-Ulricha Obrista jiz nam dobfe znamy Dietmar Elger. Jak
napovida sam titul kniha je pestrym kaleidoskopem vSech uvefejnénych i
neuverejnénych malifovych dokumentd, textd, prohlaSeni, rozhovoru, dopisu i
poznamek a je podstatné rozSifenym navazananim na podobné orientovanou
publikaci Gerhard Richter: Text. Schriften und Interviews z roku 1993.*

Vubec poprvé poskytl malif k dispozici obsah svého osobniho archivu, ze
kterého pochazi také vétSina vefejnosti dosud neznamych fotografii pouzitych
v publikaci. Text otevira dopis zroku 6. Unora 1961 adresovany Heinrichu
Lohmarovi, ve kterém malif vysvétluje pficiny, kvuli kterym se rozhodl opustit
Drazdany, a zavrSuje rozhovor s Obristem z |éta 2007, kdy se Richter za&astnil
Bienale v Benatkach.® zavér knihy dopliiuje uméleckovédecka priloha, jejiz
soucasti je vedle komentarl a odkazu na prameny také rejstfik vSech byt jen
kratce v textu uvedenych osob. Podle minéni recenzenta Arno Widmanna

ukazuje tento bezmala Sestisetstrankovy svazek Richtera jako hledace pravdy,
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ktery, aby se dozvédél tajemstvi o svété, musi vde aktivné vyzkouset.!” N&s
obdiv nepfislusi pouze malifovym obrazam, ale také jeho textam.

Pfestoze kazdy aspekt autorovy tvorby neunikl dUkladnému
uméleckohistorickému zpracovani, datuji se pocatky védeckého zamu o
fenomén olejovych fotografii az do roku 2008. Richterovy fotografie nebyly az
na malé vyjimky nikdy vefejné prezentovany; velkou ¢ast jich malif vénoval
jako suvenyry svym pratelim, ktefi si je odnaseli z navstévy malifova ateliéru,
nebo jim je posilal ve formé& prani & pohlednic.'® V zapéti ale musime doplnit,
Ze prvni publikace, ve které v centru zajmu stanuly olejové fotografie, pochazi
jiz z roku 1994.%° V Sils, jak se Gtl4 broZovana kniha jmenuje, bychom narazili
na prispévky Hanse-Ulricha Olbrista a Petera-André Blocha, ktefi se jako prvni
pustili do zmapovani do té doby neprozkoumaného terénu. Jejich snaze snad
jen jemné vytknout, Ze vétSina textu celkem logicky krouzi kolem osudu mista
Sils-Maria a paséaze, kde autofi piSou o fotografiich, by se tak dala spocitat na
prstech jedné ruky. Kiniciativé svych kolegl se pfipojil Dietmar Elger
v publikaci Firenze. V doslovu autor vyslovil asi nejdilezitéjSi koncept
Richterova dila, totiz ,skeptické ptani se po naSich znalostech o realité a
pokusu ji s pomoci proménlivych malifrskych metod dosahnout®, ktery dospél
v pfemalovanych fotografii ke svému vrcholu.?

Vubec prvni pfilezitost seznamit verejnost s touto ¢asti Richterova dila
nabidla vystava Gerhard Richter. Pfemalované fotografie pofadana Muzeem
Morsbroich v Leverkusenu.?* Volba barokniho zdmku jako kulisy pro prace
intimniho charakteru se ukazala jako Stastna; na pét set dél zvice nez
jedenaSedesati soukromych sbirek zaplnilo komorni prostory dvou poschodi
zamku. Richter, ktery se na dva roky trvajici pfipravé expozice spolupodilel,
popsal potencial svych praci témito slovy: ,TémérF jako v pohadce se nechaji
rozeznat postavy, zapasici hadi, derveni obfi, skaly a oblaka“.?* Sluselo by se
dodat, Ze Markusem Heinzelmannem kuratorovana vystava po pravu obdrzela

v konkurenci ostatnich muzei a galerii Severniho Poryni - Vestfalska ocenéni
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~vystava roku 2008".

Za inkundbuli zabyvajici se problematikou olejovych fotografii lze
povazovat doprovodny katalog k vystavé nesouci stejny nazev. Katalog
zahrnuje Ctyfi staté, jejichz autory jsou vedle Heinzelmanna Botho Strau, Siri
Hustvedt a Uwe M. Schneede. Heinzelmannuv pfispévek Verwischungen. Die
Ubermalten Fotografien von Gerhard Richter als Objekte der Betrachtung lze
povazovat za vlibec prvni vazny pokus o umeélecko-formalni zpracovani
olejovych fotografii. Autor sleduje pocatky a vyvoj tohoto fenoménu, premysli
nad vzajemnym puasobenim fotografie a malby na divaka. Cteme zde:
.Kombinace automatickych fotografickych obrazd a poloautomatickych
pfemaleb vede k pfekvapivym oboustrannym komenta/om mezi jednotlivymi
obrazovymi rovinami. Oko, které se na zacatku zamérilo na ¢etbu motivu na
fotografii, vstupuje nyni do Zivého dialogu mezi tvarovymi vztahy*.?® Zarovef se
zde také objevuje zakladni péticlenné déleni fotografii dle zplsobu jejich
pfemalovani, k némuz se vratime v pfislusné kapitole.

Pomérné kratky, ale svym obsahem velmi cenny, je prispévek feditele
Hamburger Kunsthalle Uwe M. Schneedeho Die Realitét, das Foto, die Farbe
und das Bild. V ¢asti nesouci podtitul Bildstérungen nabizi autor domnénku, ze
olejovymi fotografiemi prostupuje dvoji ikonograficky koncept. Schneede piSe:
.Fotografie referuje (...) o roding, pratelich, Florencii atd. a barva o umélcové
skeptickém postoji k fotografii, castecné také o jeho vétSinou idylickém,
v kazdém pFipadé mirumilovném motivu, pfedevsim ale o agresivnim jednani
vici svétu, obavach a predtuchach.“**

Pro nas se jevi jako nejzajimavéjSi pasaz, ve které Schneede detailné
zkouma 4. leden - 15. leden 2000. Rozsahové velmi omezeny text
s lakonickym podtitulem Brisante Ikonografie navazuje na autorovu monografii
zroku 2006 Gerhard Richter in der Hamburger Kunsthalle.”® Ve star§im
pfispévku autor dobfe poukédzal na paralelu mezi sérii a S. s déckem.

Schneede piSe: ,Série stoji v Hamburger Kunsthalle v bezprostfedni spojitosti s
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cyklem S. s déckem. Richterovo prani se setkalo s naSim: aby totiz
pfemalované fotografie patily do stejné sbirky, ve které se jiz nachazi
obrazovy cyklus.“?® TtebaZe se obsahy obou &lank( sobé& velmi bliZi, preci jen
je ten aktualnéjSiho data rozSifen o néktera nova pozorovani. V noveéjsim
zpracovani se autor zamysli nad funkci ¢ervené barvy dominujici celé sérii a
jejim vyznamem ve spojeni s motivem série, Richterovym synem Moficem.
Cteme zde: ,RovnéZ? muZeme na pfipadu fotografii ditéte mluvit o v3edni
krvavé realité svéta, do které bylo toto dité vsazeno. V kazdém pfipadé nam
vybér barvy a zpusob, jak s ni autor naloZil, opét sugeruji neklidny obsahovy
vyklad.“*’

Do této kapitoly Ize zallenit také vyCet novinovych a c¢asopiseckych
glanki a recenzi, které se objevily v souvislosti s leverkusenskou vystavou.?®
Jejich uroven kolisd a informace v nich uvadéné se mnohdy opakuji. Z velké
Casti podavaji zpravu kromé jiz nékolikrat zmifiované leverkusenské vystavy
také o paralelné probihajici monografické vystavé Gerhard Richter. Abstrakni
obrazy v Kolin& nad Rynem, ktera s prvni jmenovanou UGzce koresponduje.”
Mezi prvni rozséhlejSi ¢lanky, které se v celkovém piehledu jevi jako obsahové
bohatSi, se fadi reportdz s nazvem Aus der Kiste gefischt. Gerhard Richter
lasst sich in die Werkstatt schauen. Zwei Ausstelungen im Rheinland feiern den
Kdlner Kinstler. Jeji autor, Georg Imdahl, v ni pfiblizuje postfehy ze své
navstévy v Richterové ateliéru: ,V atelieru malife lezi na parapetu nékolik
pomucek, které [autor] nazyva zcela vlastni vyrobou (...) na jedné desce
z plexiskla je jako drzadlo podélné pfipevnéna drevena lista (...) odborn&
literatura zna tento doplnék jako stérku.“*°

V ¢lanku s nazvem Wie die Dinge laufen. Zweimal Richter: Koln zeigt
seine abstrakten Gemalde, und Leverkusen macht bekannt mit den ibermalten
Fotografien Richter pfirovnava principy podmiriujici vznik jeho dila s taktikou

generala Kutusowa, slavné postavy Tolstého romanu Vojna a mir:

,Nezasahovat, nic neplanovat, pouze pozorovat, jak véci plynou.“*! Atypicky
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pracovni postup otevirad prostor nahode, partnerovi, kterého Richter ve svych
pracich ¢asto povolava. Jak sam ale dodava: ,Neméla by to byt ale nikdy slepa
nahoda, vzdy trochu planovana.“®* A &asto je malif prekvapen, o kolik lepsi je
nahoda nez on sam.

Jiz v ivodu prace zminovany Hubertus Butin dokazuje ve svém c¢lanku
Kratzspuren an der Abstraktion. Gerhard richter im Museum Ludwig in Kéln,
und in Schloss Morsbroich, Leverkusen pro€ v sou€asnosti plati za jednoho
z nejlepSich interpretatort Richterova dila. S vytfibenym vkusem formulovany
text je zajimavou komparaci obou Richterovych vystav a soucasné jednim
védomé banalni a teprve pouZiti olejové barvy je nobilituje na umélecké
prace.*®* A vzavéru dodava: ,Leverkusenské exponaty jsou neuvéiitelné
svidna mala dila, ktera pravé diky svym drobnym rozméram a delikatni
barevnosti vyjadfuji néco mimoradné vzacného a ve kterych mdzeme spatiit
uvolnénou rozkos, se kterou vznikala.“*

Se zajmem o 4. leden — 15. leden 2000 bychom se setkali také v ¢lanku
Ingeborg Schwenke-Runkel Richter eroffnet Werkschau im Schloss, kde si
autorka dobfe povSimla dvojiho charakteru ¢ervené barvy obklopujici malého
Motice. Cteme zde, Ze olejova barva plsobi ,jako té7ka tkanina, ktera dusi
vzpominku na udalost, kterou fotografie zachycuje: c¢ervené tahy Spachtli
roznécuji sérii (...) jsou stopou po existencialnich obavach, které by fotografie
mohly jen stéZi reprodukovat.“*®

Chronologicky nejstarSi dilo mapujici Richterovy portrétni tvorbu je
publikace s pfiznaénym titulem Gerhard Richter. Portraits z roku 2006. V
kapitole Das Portrait des Abbilds se autorovi, Stephanu Gronertovi, podafilo na
dobfe vybranych pfikladech podat uceleny prafez malifovym portrétnim dilem.
Dle Gronerta muzeme s nadsazkou tvrdit, Ze Richter je ten, kdo pro moderni

umeéni znovu objevil tento malifsky zanr, ktery od zavéru 19. stoleti ztratil na

své atraktivhosti. Gronert ale v zapeti dodava, Ze Richter modifikuje toto
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malifské odveétvi, kdyz: ,(...) jeho na fotografiich bazirujici obrazy nepredstavuji
osoby, ale jsou to obrazy (nejen medidlnich) obrazd: portréty obrazd.“*®
Podoba portrétovaného a jeji ,realistické” zvé&néni, hlavni vlastnosti

charakterizujici portrét, stoji u Richtera v pozadi.

Gronert roz€lenil Richterovo malifské dilo do tfi hlavnich obdobi:
prvni, nejplodnéjSi, ¢asové spada mezi léta 1962 az 1966. Richterovou
Gcasti na benatském Bienale vroce 1972 se otevira dalSi etapa, kterou
mimo 48 portrétu prezentovanych v Benatkach dopliuji podobizny zname
umélecké dvojice Gilberta & George (1975) a dvé varianty Betty (1977).
Posledni fazi odstartovala vroce 1988 stejnojmenna ale mnohem vice
proslulejSi kompozice Betty. V tomto na portréty ,nejhubené&jSim“ obdobi
vznikla ale dle Gronerta dila nejpfednéjSiho vyznamu. Autor pise: ,V
casovém rozmezi osmnacti let [1988-2006] je to pouze dvacet pét maleb,
které mazeme tomuto uméleckému Zanru [portrétu] pfipsat. Pitom se ale
sobé nasledujici podobizny Mofice.“®” Autorové pozornosti dobfe neuslo, Ze
se vétSina portrétd nejmladSi faze nenaléza v Richterové rodné vlasti,
Némecku, ale vzamorskych sbirkach. A¢ tato plvodné neplanovana
okolnost podle Gronerta hraje do karet malifové mezitim revidované snaze
Sedesatych az osmdeséatych let, kdy biografické pozadi svych motiva
skryval.®®

Nékteré z Richterovych novych portrétd pfijala odborna kritika
ambivalentné. Problematicky se vtomto ohledu jevi zejména cyklus S.
s déckem.*® V podkapitole Eine erste Wiederspiegelung der Biografie? Frau
und Kind hovofi Gronert o provokaci, které prostfednictvim ,sladkého*
tématu Richter zamérné docilil. Umélcovu védomou diferenci mezi klasickym

maridnskym ikonografickym namétem, madonou s déckem, a zpusobem

jakym bézné amatérské momentky své Zeny a syna nobilitoval, nemdazeme i
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pres poukaz na obecné dusevni rozpoloZeni &lovéka uspokojivé vysvétlit.*°
V této Casti se Gronert také kratce dotkl série 4. leden — 15. leden 2000,
kterou v porovnani s podobnou technikou uplatnénou v S. s déckem fadi
jesté vyse. Cteme zde: ,Pomineme-li obecné vy3si medialni hodnoceni
malirstvi, mohli bychom se ptat, zda ve dvanactidilném, o pét let mladSim
nasledném fotografickém prepracovani tohoto motivického horizontu, 4.
lednu — 15. lednu 2000, obraz nedosahl diky radikalnim tahdgm Spachtli

nanaSenych a seSkrabanych olejovych barev radikalnéjSiho kontrastu, ktery

Afinita mezi vice nez uspokojujicim vyvojem v malifové biografii a jejim
idealnim zpracovanim v nejmladSi portrétni fazi, dala podnét k polemické
bitvé, kterou spolu na poli sekundarni literatury svedli dva vykladaci
Richterova dila, Stefan Germer a Dieter Schwarz. Podnét k diskusi dal prvné
jmenovany stati FamilienanschluB. Zur Thematisierung des Privaten in
neueren Bildern Gerhard Richters, ktera vySla v roce 1997 v Textech zur
Kunst. Jablkem svaru se staly portréty Richterovy Zeny Sabiny a cyklus S.
s déckem, které Germer ve svém clanku odmitl. V protikladu ke starSim se
noveé portréty zasadné odliSuji, kdyz poprvé bez ostychu demonstruji novou
situaci v Richterové privatnim Zivoté. V jejich uvefejnéni spatfuje Germer
védomy umeélcltv kalkul a dle jeho slov by bylo naivni myslet si, Ze okaté
akcentovani osobniho a intimniho je pouhym dokumentaristickym
realismem. Germer se k novym dilim vyjadfuje takto: ,Nova platna jsou v
tak velké mife stylizovana, Ze u mne nezanechala dobry pocit, totiz Ze maliF
vyuzZivd svoje uméni, aby publiku pfedvedl idealizovany obraz svého
osobniho Zivota.“*?

V nasledujicim vydani Texte zur Kunst byl v reakci na Germerovu stat
otiStén dvoustrankovy c¢tenarsky dopis podepsany Dieterem Schwarzem.
Autor v ném napada Germerovu vagni a rozporuplnou argumentaci, ktera se

zaklada na malifovi pfisouzenych c&isté polemickych intenci a
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psychologizujicich spekulaci.*® Vzhledem k meritu prace zde bohuZel neni
prostor na to zabyvat se detailné pfi¢inami, které motivovaly Schwarze
reagovat na Germeruv ¢lanek. My ale, na zakladé v textu uvedenych tezi,
jimz rozhodné nepfislusi pfivliastek polemizujici, sympatizujeme s Germerem
a pfiklonili bychom se v tomto sporu na jeho stranu.

Abychom méli nastin dosavadniho vyvoje badani kompletni, nesmime
si dovolit nezminit nejnovéjsi katalog, jehoZ realizaci podminila expozice se
shodnym nazvem Gerhard Richter. Portréty probihajici od 26. 2. do 31. 5.
letosniho roku v londynské National Portrait Gallery.** Kurator vystavy a
autor katalogu Paul Moorhouse predstavil jakési shrnuti témér pét desetileti
trvajici Richterovy portrétni tvorby, na jejiz prominentni pfiklady bychom
v knize opét narazili.** Kniha je pestrou kolaZi Richterovych nazort a Gvah,
ktery dobfe psany text adekvatné doplnuji. V ¢asti Private Bilder, personliche
Portrats, které si vzhledem k tématu budeme vSimat nejvice, piSe autor o
jeho obrazd rodiny a blizkych pratel, jsou ndhodné a bez vyznamu. Na
pocatku devadesatych let Richter pfekvapil, kdyZz vjednom rozhovoru
prohlasil: [...] samoziejmé, Ze jsem nékdy tihl k motivam [...], rodiny, které
jsem casto znal. A v pripadé, Ze jsem je neznal, podobaly se prfinejmensim

rodindm a osuddm, které jsem poznal.“°

Vubec poprvé se na vystavé prezentovala nejaktualnéjSi kompozice z
Richterova nejuzsiho rodinného kruhu, zatim jedina podobizna malifovy
druhé dcery Elly, kterou Richetr vytvofil jiz v roce 2007. V zavéru své prace
Moorhouse vystizné shrnul charakter Richterovych novych obrazd, kdyz
piSe: ,V Moficovi (2000) a Elle (2007), nedavno vzniklych podobiznach
Richterovych déti, je zfejmé, Ze se vtéchto tak intimnich a zaroven

neuchopitelnych obrazech byti a malifstvi znovu nové setkaly. Pfed vice nez

dvéma sty lety vyslovil Wiliam Blake hluboké tajemstvi o svété, v némz
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Richterovo dilo pokracuje, aby se dobralo pravdy: O¢i vidi vice, neZ srdce

zna.“4’

2. 2. Recepce dila Gerharda Richterav  €eskych zemich

TfebaZze se Ceskym historikim uméni zatim nepodafilo vydat
monografii zasvécenou Richterové dilu, mdZzeme vyslovit tvrzeni, Ze o
malifové tvorbé prehled maji a poctivé vtisku informuji o udalostech
spjatych se jménem némeckého malife. Ceské prostiedi vaze s dilem
Gerharda Richtera rok 1967, kdy berlinsky galerista René Block usporadal
sbirku jedenadvaceti mladych zapadonémeckych vytvarniki s nazvem
Hommage a Lidice.*® Ve vytvarné kritice zaznéla na expozici slova chvaly:
je, Zze se pfes ruzné vétsi i mensSi atrakce nezapomnélo na samotny ddvod
vystavy, totiZz na poctu Lidicim. *°

V nasledujicim roce byl soubor predstaven vramci vystavy
Zapadonémecka a zapadoberlinskd avantgarda Lidicim v Galerii Vaclava
Spély v Praze, aby poté formou dar(i obohatil Lidickou sbirku, ktera v té
dob& vznikala na popud anglického lékare, sira Barnetta Strosse.®® Do
Lidické galerie se tak dostal vedle dél Josefa Beyuse nebo Volfa Vostela
také jeden z Richterovych prominentnich pfiklad( fotorealismu obraz Strycek
Rudi (1965) [2]. ,Strycek Rudi je oble¢en v uniformé Wehrmachtu, usmiva se
do objektivu a ma dobrou naladu, protoze je na dovolené: jak uz to bylo za
druhé svétové valky u némeckych vojakd celkem bézné, nedoZil se jejiho
konce, zemrel na konci léta roku 1944.“*

Tento obraz je jedingym umélcovym dilem zastoupenym v tuzemskych
sbirkach a celkem logicky se tak u odborného publika téSi asi nejvétSimu

zajmu. Petr Wolf nazval v uvodu své stati Strycka Rudiho za ,moZzna

ML v s
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vypovida skute¢nost, Zze je Casto zapujéovan na vystavy po celém svété.
S rostouci umélcovou slavou jenom vzrusta hodnota tohoto daru, ,ktery Ize
brat jako ddkaz jeho [Richterova] ddkladného pfistupu k vyrovnani
s minulosti rodinnou i vlasti.“?

V roce 1997 zorganizovalo Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
novodobou vystavu Pro Lidice. Padesat dva umélct z Némecka.>* Po fficeti
letech shromazdil tentyz René Block vytvarné prace soucasnych
renomovanych umélci Némecka, ktefi se rozhodli zopakovat velkorysé
gesto svych predchadc a pienechali sva dila Ceskému muzeu vytvarnych
uméni do jeho Lidické sbirky. Z prvni sbirky pofddané pro Lidice
reprezentoval na vystavé Richterovo dilo opét Stry¢ek Rudi.

V ramci druhého rocniku veletrhu sou¢asného uméni nazvaného Art
Prague, organizovaného Katefinou Bayerovou a Ivou Nesvadbovou v roce
2003 v prostorach vystavni siné Manes, se v Praze predstavilo také dilo
Gerharda Richtera.>®

Dulezity meznik v oblasti vytvarného umeéni u nas pfichystal rok 2005,
ve kterém DUm uméni mésta Brna pfipravil Richterovi prvni samostatnou
vystavu.®® Vramci putovni expozice Prehled pofadané Institutem pro
zahrani¢ni vztahy ve Stuttgartu se Ceskému pfiznivci umeéni naskytla
prilezitost prohlédnout si sedmadvacet dél Gerharda Richtera ze Sedesatych
az devadesatych let. Vedle abstraktnich platen tvofily vétSinu expozice
fotografie nebo reprodukce obraz( prfenaSenych fotografickou cestou na
riizné materialy tzv. multipla. Patfila k nim mimo jiné také kompozice Strycek
Rudi, tentokrat v cibachromu (2000), nebo zfejmé Richterdv nejznaméjsi
portrét Betty (1991) v ofsetovém tisku, pokladany za emblém moderniho
uméni. Pokud bychom chtéli uzavfit vyCet podobizen zastoupenych na
vystavé, nemulzZeme vynechat Malou koupajici se (1996), opét
v ciabachromové zvétSening, které je zajimavou variaci na Ingresovu Velkou

koupajici se z Louvru.
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V kritice Jit na Richtera? Jak se to vezme na brnénskou vystavu se

v s

docteme: ,Putovni charakter je na souboru patrny. BéZi o naznak Richtera.
Je to urcity typ vystavni prezentace; osvétoveé Sifi véhlas dotyéného umélce.”
A déle: ,Nelze sem prichazet s prfedstavou retrospektivy, ktera mé na hodiny
odvede do umélcova svéta. Ale mohu tu absolvovat intenzivni setkani

s nékolika  dily.“’

Vjiném hodnoceni vystavy, Richterovy fotografie
kapitalistického rezimu, piSe autor: ,Richter si v mnoha pfipadech kreativné
hraje s technikami. Jeho rozostfené malby vznikly jako imitace fotografie a
nyni jsou znovu vyfocené obrazy nabidnuty divakovi jako svérazna
fotografika (...) par dobrych napadd je v8ak k celkovému Gspéchu malo.“®
Jifi Skfivanek si pravdépodobné jako jediny uvédomil vyznam celé vystavy,
kdyZ napsal: ,Slo o putovni pfehlidku (...), na které viak misto originald byly
k vidéni pouze fotografie Richterovych maleb. | tyto reprodukce ale samotny
umélec chape jako soucast své tvorby a signované tisky podle jeho slavnych
obrazi se bézné prodavaji za desetitisice dolar.“>®

Z ohlast na vystavu lze vytuSit, Ze kritika vnimala Richterovu prvni
samostatnou vystavu za jakési zklamani. Nelibé asi nesla skute¢nost, Ze
Richterova nejpopularnéjsi dila, Stry¢ek Rudi a Betty, se vefejnosti
prezentovala v ,pouhé” fotografické modifikaci. Zfejmé& pozornosti vytvarné
kritiky uSel fakt, Ze malifova multutipla nejsou Zadnou podfadnou kopii
proslulejSich pfedloh, ale novymi objekty. Napfiklad v Stry¢ku Rudym nabyla
prostfednictvim uzitého teplejSiho Sedého ténu nam dobfe znama
kompozice vétsiho kontrastu.

Velmi sympatickym dojmem pusobi stejnojmenny doprovodny katalog
k vystavé, dostupny pouze v anglické ¢i némeckeé verzi, slouzici jako dobré
voditko v zakladni orientaci Richterova spektakularniho dila.®® Katalog
zahrnuje reprodukce a kratkym vykladem vSech zastoupenych zasvéceného

znalce Richterovy tvorby Dietera Schwarze. Zavér dopliuje struéna
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umélcova biografie, vybér kolektivnich i autorskych vystav a pFehled
vybranych bibliografickych tituld.

V uvodu katalogu napovédél Dieter Schwarz néco o tom, jak bychom
na vystavu méli nahlizet, kdyZz napsal: ,Vybér si rozhodné necini naroky
dokumentovat Richterovu tvorbu v celé Sifi, jak se to podarilo v poslednich

letech éetnym malifovi vénovanym retrospektivam.“®*

Nazev expozice
baziruje na v roce 1998 vytvofené grafice Prehled, diagramu nejpfednéjSich
umélcl, spisovatell, myslitelt, skladatelll a architektl, ktefi se vyznamné
zapsali do déjin zapadni kultury [3]. Schematicky vy&et osobnosti postupuje
ve sméru zleva doprava, zatimco vertikalni usporadani neumozriuje
pozorovateli Zzadny zpusob c¢&teni. Po dlouhy €as se Richter zaobiral
mysSlenkou realizace takového kulturné historického kanonu, ktery by byl ale
prost malifova osobniho komentafe k vykonim jinych umélcd. Bylo by
kratkozrake tvrdit, Ze se Prehled ocitl na obalce katalogu zcela neamysiné.
Tuto grafiku mizeme chapat jako tiché poselstvi vystavy: totiz snahu podat
prifez individualnimi oblastmi Richterova dila a diskvalifikaci jakychkoli jejich
hodnoceni.

Ve stejném roce reagovala Praha alespori symbolicky na kulturni déni
v konkurenéni metropoli Moravy a prezentovala tvorbu Gerharda Richtera
prostfednictvim expozice Europe in Art, projektu skupiny HVB Group.®?
Pikantni na celé zdalezitosti je fakt, Ze na vybéru asi stovky exponatq,
socharskych, malifskych i fotografickych, se v internetovém hlasovani
demokraticky podilely zaméstnanci HVB Group ve vSech zemich, kde ma
tato puvodem rakouska finanéni skupina pobocky. Hlavnim zamérem
putovni vystavy kfizujici Evropou byla snaha ,nalézt spole¢nou fe¢ uméni a
propojit rozmanitou kulturu stfedni a vychodni Evropy“.®

DalSi moznost k nahlédnuti do Richterova Sirokého vytvarného rejstriku

nabidla v roce 2006 Galerie hlavniho mésta Prahy prostfednictvim vystavy

sougasného némeckého uméni probihajici v prostorach Méstské knihovny.*
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Mezi hlavni body rozséhlé expozice Co bych byl bez tebe patfilo pfedstaveni
vyvoje némecké malby poslednich Ctyficeti let a jeji nejreprezentativnéjSich
predstaviteld Ceskému prostiedi. Mezi umélci jako Josef Beuys, Georg
Baselitz, Sigmar Polke, Neo Rauch ¢i Rosemarie Trockelova nemohl
Gerhard Richter absentovat. Katefina Tu€kova nas v Literarnich novinach
informuje o Udrovni zminované vystavy: ,Zapujcky z mnoha némeckych
galerii, a prfedevSim profesionalni a citlivy vybér kuratorky, galeristky
ceského puvodu pudsobici v Némecku Ljuby Berankové tento cil rozhodné
splnily. Prvni velka expozice predstavujici ttma souc¢asné némecké malby je
nadmiru zdafila a ma nezastupitelny vyznam — doufejme, Ze provedeni
tohoto projektu inspiruje i jiné instituce k podobnym prehlidkam.“®®> Na
vystavé se vedle Strycka Rudiho objevily také dvé abstraktni kompozice ze
sedmdesatych let Seda (1973) a Bez nazvu (1979).

V posledni dobé jsme o Gerhardu Richterovi mohli &asto slySet
v souvislosti s jeho retrospektivni vystavou ve videriské Alberting, probihajici
od 30. ledna do 3. kvétna letodniho roku.®® V navaznosti na tuto ojedinélou
udélost bychom v tisku nalezli nékolik recenzi, z nichz nékteré dosahuji
velmi dobré urovné. Mezi né mizZzeme pocitat pfispévek Martiny Buldkové
Gerhard Richter, Picasso soucasnosti, bilancuje ve Vidni. Dozvidame se
zni, ze: ,Vystava je koncepcéné promySlena, nepfeplacana, instalovana
scitem a az sobsesivhim smyslem pro detail, nebot’ tohle vSe je ve
videriské Albertiné standard (...) vysledkem jsou pocity vznosu a katarze.“®’
Rediteli Albertiny a kuratorovi vystavy vjedné osobé&, Klausi Albrechtu
malifovy tvorby — fotorealistické portréty a krajiny, monumentalni abstrakce i
akvarely. Buldkova si vS§ima také olejem premalovanych fotografii, teme
zde: ,Soucasti vystavy 153 dél raznych styld a technik téZ jsou olejovymi

barvami premalované fotografie a pohlednice z dovolené. | do malych
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formétd divdk prostupuje snadno, a mdze si tedy predstavovat, jak kdesi
v Alpach na sebe nechava préet erveny hutny dést.«®®

Jan Skfivanek nehovofil ve své stati o malifové retrospektivé zrovna
v superlativech, ale svoji funkci dle Skfivankova nazoru splnila. DoCitame se
zde: ,V nékterych oddilech je sice poznat,Zze organizatofi neméli pfilis
z ¢eho vybirat — vystava je poskladana témér vyhradné ze soukromych
némeckych a rakouskych sbhirek -, zakladni pfedstavu o pestrosti Richterova
dila v&ak poskytuje.“®°

Za zdafilou muzeme pokladat i recenzi Gerhard Richter a jeho doba
s podtitulem Fascinujici obrazy nejvyznamnéjSiho soucdasného malife ve
videriské Albertiné od Petra Wolfa. Wolf o vystavé napsal: ,Je to ddkladna,
dobre poskladana expozice ukazujici proménlivost i soustavnost Richterova

dila & jeho nékolikavrstvy obsah.“”®

Wolf se v zavéru své stati pustil do
srovnani dila dvou hvézd sou€asného trhu s uménim, Gerharda Richtera a
Damiena Hirsta. Cteme zde: ,Zatimco é&tyfactyricetilety Hirst v poslednich
deseti letech prAipomina psa honiciho se za svou oharikou, Richter uz
pétactyricet let vytvas dilo, jez v kazdé etapé prinasi néjaké pfekvapeni: jako
by mali# chtél negovat prfedchozi snazeni, i kdyZz by z pozice, které si
vydobyl, klidné mohl dal — a bezpochyby — Uspésné vytéZzovat. Je to postoj,
jenz mdze inspirovat: nejenom malire.“™*

K cesté do videriské Albertiny nabadal také Jifi Machalicky v pfispévku
Picasso 21. stoleti. TaméjSi vystava Gerharda Richtera, ,nejvlivnéjsiho a

v

nejuspésnéjSiho malife poslednich ctyF stoleti”, ma ,pfesné voleny rytmus a
je zaloZena na kontrastu mezi realistickym a abstraktnim projevem.“’2

V Clanku otisknutém v Reflexu piSe Magdalena Platzova, Ze na
Gerhardu Richterovi je fascinujici ,lehkost s jakou paralelné tvofi obrazy
v naprosto protichddnych stylech®, coZz retrospektiva ve Vidni dobfe
ukazuje.”® AZ po tento moment by se moje minéni s autor&inym

ztotozriovalo; rozchazi se ale vmisté, kde autorka napsala, Ze
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.propadneme-li A, B se nam zprotivi. Prosté nemdzeme c¢lovék mit rad nebe
i dudy a vtom je pravé kouzlo. | kdyZz to chybéjici jednoho stylu, stfedu,
osobniho stanoviska — ta nepolapitelnost autora za jeho obrazy vzbuzuje
kromé zavrati i jistou beznadé&j.“”* V mnohovrstvém Richterové dile se maze
lehce stat, Zze nas nékteré prace oslovi vice a néktera méng, to je jisté
otazka vkusu. NaraZzku na ,nepolapitelnost autora za jeho obrazy” pfi¢itam
autorc€iné neznalosti zakladni Richterovskeé literatury. Nékolikrat se vytvarné
kritice objevil tento Richterav citat: ,[...] vyroky o tom, Ze nemam styl a n4zor
byly z ¢asti polemikou proti dobovym sméram, které jsem odmital. Anebo

byly obrannymi tvrzenimi.”

3. Obsahové a formalni aspekty p Femalovanych fotografii

3. 1. Suvenyry p ratelim aneb od odpadu k um éni

Systematicky Richteriv zajem o olejové fotografie spada do zavéru
devadesatych let, ackoli na ojedinélé pfiklady bychom narazili jiz v prvni
poloviné let Sedesatych. Pouziti této techniky bylo v jejich pocatcich
neumysiné; béhem vérného prenaseni predlohy na platno mnohdy ukapla
barva na fotografii, kterou mél Richter pfipevnénou na malifském stojanu,
nebo malif pouzil vyfazenou fotografii jako paletu, aby na ni vyzkousel, zda
zvolené barvy koresponduiji se zamyslenou barvenou $kalou obrazu.”

Obé varianty uvedenych pfiklad bychom nalezly v Atlase, sbirce, ve
které Richter od roku 1962 peclivé shromazduje a chronologicky tFidi
novinové a Casopiseckeé vystrizky, vlastni fotografie, kolaze, navrhy a skici,
které mnohdy tvofi pfimé predlohy kjeho realizacim. Atlas je tak
nevycerpatelnym rezervoarem pro malifovu praci, jakymsi myslenkovym a
motivickym fundem, ,instrumentem, kde je vSe, co nenavratné pry¢, co se

nemdZe opakovat, jakasi obrazova biografie.*’” Jak trefné postuloval Michael
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Kohler: ,Atlas, to je Richter sam.“”® Od svého vzniku se Atlas vyvinul
v autonomni umélecky celek ¢itajici na vice nez sedm set panelu, ktery je
dnes v majetku mnichovského Lenbachhausu. Tak napfiklad panel &islo 53
z roku 1967 nam ukazuje Cernobilou fotografii Hamburku, kterou pokryvaji
kapky bilé barvy vyvolavajici dojem balonkd volné vznaSejicich se nad
méstem [4].

Prvni pfemalované fotografie majici potencidl autonomnich dél
pochazeji dle Heinzelmanna z roku 1989, kdy malif pfepracoval ve svém
ateliéru celkem osmnact snimkd zachycujici horskou krajinu Sils ve
Svycarsku, oblibenou to destinaci Richterovych vyletl. Krajinny motiv
prekryly zelené, Zluté, Sedé a Cerné barevné tény, které Richter na fotografii
obtiskl.” Nanesené barvy vyvolavaji dojem hloubky a prostoru a vytvareji
pfed pfimym pohledem na hory jakousi barevnou abstraktni clonu.
Sekundarné pfemalované fotografie nasly své misto nejprve v Atlase [5] a
[6].

Skute¢nost, Ze se fotografie objevily nejdfive v Atlase, svédci
o Richterové neduvére v nové médium. ,Nejdrive jsem nemél vibec odvahu
tyto obrazy zvefejnit, a proto jsem je umistil do Atlasu®, vzpomina Richter.®
Atlas pIni funkci katalyzatoru ¢i filtru, je mistem, kde si Richter miZze provéfit,
zda vysledné praci maji potencial byt hodnotnym uméleckym dilem &i nikoliv.
.Na zacatku jsem se snazil uchovat v ném [Atlase] vSe, co se nachéazelo
mezi uménim a odpadem, co se mi zdalo néjakym zpusobem ddlezité a bylo
mi lito to vyhodit. Po néjaké dobé v Atlase ziskaly nékteré listy preci jen jiné
platnosti, to znamenda, Ze mi pAslo, Zze by mohly existovat volné, nejen
pod ochrannou Atlasu®, pfiblizuje Richter funkci Atlasu v jednom z interview
z roku 1999.%

Ackoli Heinzelmanm ve svém pfispévku uvadi, Ze vznik prvnich
pfemalovanych fotografii se datuje do roku 1989, pfeci jenom bychom jiz o

tfi roky dfive, vroce 1986, narazili na prvni viastovky.®? Jedna z nich,
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ukazujici Richtera pfi praci v ateliéru, byla soucasti leverkusenské vystavy
[7]. Lépe FeCeno tuSime, Ze jde o malife, skrytého pod hustym nanosem
barevné vrstvy. ProtoZe ale ani jednu z téchto ranych fotografii nezaradil
malif do Atlasu, mizeme se pouze domyslet, jaké pohnutky motivovaly jejich
vznik a dat zasvécenéjSimu kolegovi za pravdu.

Zatimco do roku 1991 jesté fotografie opoustély maliftv ateliér, o rok
pozdéji uz je Richter vefejnosti prezentoval jako suverénni umélecka dila.
Na mysli mame edici Kassel a také jiz avizovanou uméleckou publikaci
malého formatu Sils doprovéazejici malifovu expozici vdomé Friedricha
Nietzscheho, ktery se objevil na obélce knihy a ktery Richter vytvofil
v ofsetovém tisku [8].

Edice Kassel ¢itajici na sedmdesat pét ofsetovych tiskl pfemalovanych
lakem zachycuje pohledy na Richterovi davérné znamé misto konani
legendarnich vystav sou¢asného uméni pojmenovanych Dokumenta. Toto
mésto lezici téeméf ve stfedu Némecka sehréalo v Richterové zivotnim osudu
dalezitou roli. V lété roku 1950 se Richter tehdy jesté jako neznamy malif
vypravil vlakem do Kasselu, kde se konala druha vystava Dokument. Mezi
jeji hlavni ukoly patfilo predstavit nové trendy soudobého vytvarného uméni,
priCemz abstrakci deklarovala vystava za novou fe€ uméni. Richterovi,
bilancujicimu v té dobé na tenkém ledé socialistického realismu, platna
Jacksona Pollocka a concetta spaziale Lucia Fontany doslova oteviela oci.
»Ta nestydatost! Kterd mé tak fascinovala a oslovila. Mohl bych skoro fici, Zze
tyto obrazy byly onim dévodem, proé jsem opustil DDR.“®

Do Kasselu Richter jesté nékolikrat zavital, tentokrat vSak ne jako
anonymni navstévnik ale co by UspéSna malifskd hvézda. VétSinu plochy
fotografii zapliuji nepravidelné rozmisténé cernobilé ovoidni Gtvary, jejichz
jemna struktura v divakovi asociuje dojem volné se vznaSejicich motylich

kridel [9].
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Podobnou topograficky orientovanou nostalgii v malifovi urcité
vzbuzuje i Sils-Maria, malebné Svycarské méstecko, kde zbytek svého prozZil
Zivota jeden z nejznaméjSich némeckych filozofu. Také Richter podlehl geniu
loci Sils-Maria, do kterého se rad a casto vraci. Na Cd&tyficet osm
pfemalovanych fotografii této krajiny nejdfive Richter na dobfe ukrytém
misté pred odbornou obci vystavil, aby je poté, co se v ramci malifova dila
emancipovala jako svébytna c&ast, shromazdil a knizné vydal. Bez
zajimavosti urcité neni, Ze se vni jiz uplatnily téméf vSechny zpusoby
premalovani.

V Emé (Aktu na schodech), portrétu z roku 1966, poprvé Richter sahl
po vlastnoruéné pofizené fotografii své Zeny, kterou pouzil jako malifskou
predlohu. Malifovu vasen pro fotografovani bychom u néj vystopovali jiz
v raném miladi, kdy v roce 1945 dostal od matky k Vanoclim jednoduchou
kazetovou kameru.®* V zapiscich z roku 1966 si malif poznamenal: ,Jako
chlapec jsem hodné fotografoval a pratelil jsem se s jednim fotografem, ktery
mi ukazal vSechny triky. Uréitou dobu jsem také pracoval jako fotolaborant,
masy fotografii, které denné prochazely vyvojovou lazni, mi zfejmé zpusobily
trvaly Sok.“®

Od urcité doby Richter vyuziva technickych pfednosti digitalni kamery
a fotografuje nepfetrZité a to témér vse.®® Atlas zapliuji stovky fotografii
krajin, zatiSi, portrétl, mist, které malif osobné& navstivil. Jako kdyby si malif
posedly fotografovdnim chtél uchovat v paméti vzpominku na momenty,
mista a postavy, které ve svém Zivoté zazil a poznal. Pouze velmi malé
procento fotografii nakonec projde malifovymi velmi pfisnymi vybérovymi
kritérii a stane se vzorem pro nasledné malifské zpracovéani. V rozhovoru
Z roku 1993 malif uvadi: ,Pokousel jsem se také znovu fotografovat kvétiny,
ale zadna nebyla dost vhodna a pokus kvétiny namalovat také zkrachoval.

BohuZzel. Vlastné jsem to mél tusit, Ze se mi témér nikdy nepoda/ilo udélat
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fotografii pro obraz. Fotografii déla ¢lovék kvdli fotografii, a kdyz ma pak
Stésti, objevi ji pozdéji pro obraz.“®’

Mezi malifem pofizenymi fotografiemi by se dala vysledovat urcita
hierarchie nebo presné fe€eno nékolik kategorii dle ucelu k jakému takove
fotografie slouzi. Vedle pfimych predloh kobrazim a prezentovanim
v Atlase, jak jsme se jiz dozvédéli, nékteré, pravdépodobné ty
nejreprezentativnéjsi, Richter tfidi a fadi do rodinnych alb. Nabizi se otazka,
kde tedy konCi ostatni fotografie, nebot jsme pravé pfredstavili portrét
Richtera — naruzivého fotografa. Pozorny divak, ktery navstivil expozici
Gerhard Richter. Pfemalované fotografie v zamku Morsbroich by nam na
nasi otazku jisté poskytl spravnou odpovéd. Platformu pro druhotnou
premalbu tvofi dubleta, nespecifické &i rozostifené fotografie, kterych je malifi
lito se jednoduSe zbavit, a tak je schranuje ve specialni krabici ve svém
ateliéru.®® Re¢ je tedy o ,privatnim a uméleckém prebytku fotografii“, kterych
Richter kaZdy rok nespodetné vyfotografuje®®: fotografie z dovolené a
prazdnin v Juistu, Sils-Maria ¢&i Tenerife, z prochazek v kolinské Ctvrti
Hahnwald, kde Richterova rodina Zije, jiné zachycujici Richterovi déti pfi
hrani, Sabine pfi kojeni, umélcav ateliér v kolinské Bismarckstrafe,
fotografie z vlastni retrospektivy v Muzeu moderniho uméni v New Yorku a
jiné. Ten, kdo pfiSel na vystavu motivovan moznosti neruseného pohledu do
malifova soukromi, byl zklaman, nebot ve vétSiné pfipadl zakryvaji barevné
nanosy nejdulezitéjSi partie a bez davérnéjsi znalosti Richterovy biografie
neni mozné je deSifrovat. Nékteré vystavované fotografie dokonce pochazeji
od pratel a znamych, ktefi je malifi poslali. Z tohoto hlediska je tedy slozité
udélat si usudek o tom, které fotografie Richter zamysSlel pro umélecky a
které pro privatni kontext.

UZ v prvni plli Sedesatych let si Richter zapsal do poznamek: ,Sbiram

fotografie (dnes jich také hodné dostavam) a prohlizim si je znovu a znovu.

OvSem Zadné umélecké fotografie, ale takové od laikd nebo prdmérnych
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fotoreportérd. Rafinovanosti a triky umélecké fotografie jsou snadno citelné a
nudné. Uprfednostriuji naivni fotografie s jednoduchou, nekomplikovanou
stavbou; proto se mi tak libi Mona Lisa, protoZe na ni nic neni.“®® Richtera na
fotografii fascinuje jeji autentiCnost, banalnost a narativnost. Malif dobfe
pochopil, Ze fotografie ma velky podil na tom, jak véci vidime a vnimame.
Fotografie jednou provzdy zménila ndS pohled na vidénou realitu a zpasob
mysSleni.

Jiz vsamotnych pocatcich své tvorby Richter strikiné odmitl
vyumeélkovanost a strojenost umélecké fotografie a nadchl se pro momentky
amatérskych fotografli. Umélecka fotografie nas Sikovné klame — inscenuje
jev poutajici naSi pozornost jako tvar€i nutnost, ale ve skuteCnosti je
aranzovany pohled tvofen z niCeho. Diskrepanci mezi uméleckou a
amatérskou fotografii dobfe vystihl ve své stati Heinzelmann: ,Umélecka
fotografie zachycuje byti, ale zaroveri dokumentuje i jeho konec a odklani se
tak od pdvodniho paradoxu fotografie. Devoéni obrazy (Andachsbilder)
fotografa zobrazuji naopak nestrojené.“**

Na amatérsky charakter Richterovych momentek poukazuji &etné
technické nedokonalosti jako rozmazanost, pfesvicenost ¢i dokonce okraje
filmu, které jenom umocnuji autenticky ucin na divaka a odstranuji percepcni
bariéry mezi pozorovatelem a dilem. Zadné stopy po digitalni Upravé
fotografii a bézny format 10 x 15 cm nas tak nechavaji vdomnéni, Ze
fotografie Richter nechava vyvolavat v bézné primyslové laboratofi, jejiz
sluzby vyuziva vétSina fotografl-amatérli. Pouze na milimetry presné
preméfeni rozméru fotografie nasvédcuje tomu, Ze v nékterych pripadech je
malif pfed prfemalovanim minimalné ofezal a c&aste¢né tak pozménil
kompozici.*?

Pro malife samotného stoji biograficky podtext jeho fotografii v popfedi.
Jako kdyby ten, kdo si na vystavu pfiSel prohlédnout jeho drobné

pfemalované fotografie, listoval Richterovym rodinnym albem. Pohlednicovy
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format fotografii nuti divaka pfiblizit se jim, témérF s pietni Uctou, az nadosah
par centimetru. Jak jiz vime, fotografie vypravéji skute¢né pribéhy z malifova
svéta. Rodinné oslavy a vylety, setkani s prateli, vSe je navzdy
zdokumentovano na téchto takika kabinetnich dilkach. Takové fotografie zna
davérné kazdy z nas, protoze i my je schovavame nostalgicky v domacich
rodinnych albech, abychom si ony ,Stastné“ okamziky minulosti mohli znovu
pfipomenout. U ostatnich uméleckych dél, obrazi, soch ba dokonce
architektury existuje touha je z rliznych pfi¢in zni¢it. Podobny destruktivni
pud bychom nalezli i u fotografii; z oblibeného pfedmétu ¢i milované osoby
se v prubéhu ¢asu mohou stat objekty nenavisti a snadno se tak ocitnout
v naSi nemilosti. Lidé se ale neradi zbavuji fotografii; brani jim v tom ,staré
kouzlo” a jakasi ucta k minulosti.

V malifovych z4piscich z let 1964-1965 bychom natrefili na tento vyrok:
.Fotografie pfejima také platnost kultu: kazdy si své devocni obrazky sam
udélal — jsou to fotografie pfibuznych a pratel, paméatné zakonzervovany.“®
V jednom zrozhovord malif uvedl: ,Momentky jsou jako malé votivni
obrazky, které u sebe lidé maji a prohlizeji si je.“** V jiném interview z roku
2002, ve kterém malife zpovidala jeho vlastni dcera Betty, Richter prohlasil:
.[V] naSich fotoalbech se snazime zachytit to radostné, tedy opak bidy,

starosti a smrti.“*®

3. 2. Technika

Dfive neZ pfistoupime k vykladu technickych aspektll pfemalovanych
fotografii, musime se zastavit u samotného terminu ,pfemalba“, jez by se na
prvni pohled mohl zdét problematicky. Pfemalbu vyklada odbornd literatura
jako ,dodatec¢ny malifsky zasah do puvodniho dila poruSujici jeho intaktnost
a pdvodnost jako autorského vytvoru. Premalby ovSem mohou byt i metodou

malifské prace ve vrstvené malbé piA vytvareni dila nového.“®
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Pfemalovanim tedy vznika potfeba puvodni vytvor prekryt ¢i nahradit.
V naSem konkrétnim pfipadé vSak nemdzeme mluvit o jakémkoli poruSeni
autenti¢nosti dila ani o nutnosti néco prfemalovat. Naopak obé média,
fotografie a malifstvi, se tu rovnocenné doplfiuji. Pfemalby jsou nedilnou
soucasti originalni autorské techniky, jak se o tom vzapéti presvédcime.
Pfesto se vSak toto oznaceni jevi jako neStastné, protoZe si pod nim
predstavime kontrolovanou malbu Stétcem.

Od sedmdesatych let pfeviadla v malifové produkci abstraktni poloha.
Richter. Abstraktni obrazy.”” Rozhodujicim momentem v hledani vlastni
pozice uvnitf déjin abstraktniho uméni se pro Richtera stal proces nanaseni
barvy. K aplikaci olejovych barev na platho malif pouziva od roku 1979
prednostné stérky, instrumentu, ktery se podobné uplatfiuje pfi sitotisku
k protlageni barvy skrze sito. V Richterové pfipadé se stérka, oproti stérce
z ohebné gumy u sitotisku, liSi tim, Ze jejim vychozim materidlem je
prihledné pétadvacet centimetr( silné plexisklo.

Richterovska literatura spatfuje v tomto pocinani analogii s tvorbou asi
nejvétsiho vyznavace tohoto malifského doplnku, Karla Otta Gotze [10] a
[11]. U informelniho malife Richter kratce studoval v roce 1962 na akademii
v Dusseldorfu, kde Gotz ved| vlastni ateliér. Richter vzpomina na studia
v Gotzové ateliéru: ,Nikdy nemél potfebu [GO6tz] svoje zaky jakkoli
usmérriovat. PAiSel zas a znovu, potahl z dymky a fekl: Nenechte se rusit. To
bylo pfesné to, co nam vyhovovalo.“*® Richter po presidleni do Diisseldorfu
dokonce proSel kratkym informelnim obdobim. Ryze abstraktni platna se
silnym existencialnim podtextem a pfiznacnymi nazvy jako Rana &i Agrese,
se nam dochovala pouze na fotografiich.”® PrestoZe se malif pozdé&ji o
informelu vyjadril jako o malifstvi na nic, dilo svého ucitele chova dodnes

v Ucté.
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Pod oznadenim stérka si v Richterové pfipadé musime pfedstavit
vlastnoruéné vyrobenou, tenkou, plexisklovou listu s difevénymi Uchopy na
predni strané, jejiz délka se pohybuje v rozmezi 60 — 320 centimetrt [12].
Na takové originalni zafizeni malif naklada az nékolikakilovy barevny naklad
a rozdilnym tlakem takto naloZenou stérkou prejizdi pres celou plochu platna
[13] a [14].2%° Tento proces se muZe opakovat a? tficetkrat za sebou.'®* Pod
malifovymi tahy se tak komplexni nékolikavrstva barevna masa formuje
v transparentni komprimované rGznobarevné tkanivo. Od samého pocatku
spociva vnitini mechanika abstraktnich kompozic v touze byt blize pravdé;
jednak se abstrakce zcela zfikd klamu a jednak se odvolava na
metafyzickou pravdivost, ktera je realistickému zpodobeni nedosaZitelna.
Z Richterovych platen vyzafuje cosi neuchopitelného, jak to pravdivé vystihl
Ulrich Wilmes: ,Téchto obrazd se my dotknout nemdzeme, ale oni se
dotykaji nas. Povolavaji nas k sobé tak, Ze ucinek na nas, pozorovatele,
reprodukuji: svoji mnohotvarnost a jednotnost, barevnost a odstinénost,
ztuhlost a pohyb, vyrazovou intenzitu a rezervovanost, dokonalost a
femeslnost, potéSeni a nejistotu, svoji agresivni a sentimentalni krasu.“%?

Ackoli malif rozhoduje, vjakém sledu budou jednotlivé barvy
nasledovat, uruje, zda spodni barevnou vrstvu necha zaschnout ¢i do jesté
vlhké vrstvy nanese barvy dalsi, a tlakem vyvijenym na stérku maze do jisté
miry kontrolovat, které barvy na platné zdastanou a které ne, vstupuje do
nezvyklého zplsobu prace prvek nahodnosti, i kdyZz jak uvadi sam malif,
abstraktni obrazy jsou rezultadtem ,hodné planované spontaneity.“*%® Richter
muze sledovat, co se pod stérkou odehrava, zatimco pres s ni pfes plochu
platna posunuje a nanesenou tak barvu stlacuje Ci stird. Pro dobrou ilustraci
toho, v jakych rozlicnych a ¢asové odstupriovanych vyvojovych stadiich se
abstraktni platna nachazeji, nam dobfe poslouzi prvni platno série Cage
(2006) [15] azZ [23], inspirované hudbou legendarniho experimentatora Johna

Cage.'**
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Jak se malif nechal sly3et, ,mél odjakZiva sklony ke kutilstvi.“!% Vedle
stérek jsou to i Spachtle skladajici se z plexiskla a difevéného drzadla, které
si Richter uzplsobuje svym potfebam. Variaci tloustky drzadla vyviji malif
na Spachtli rozdilny tlak; ¢im je drzadlo uZSi, tim vice je tah Spachtle

v,

flexibilnéjSi a naopak je-li drzadlo SirSi, o to vétsi tlak umoziuje jeji vedeni.
V posledni dobé si malif oblibil mensi flexibilngjSi Spachtle s uzSim
drzadlem.'® Tato lapidarni malitska pomticka pini v Richterové malifském
procesu troji funkci: nanasi, roztira a seSkrabuje barvu. Spachtle malych
rozmeérd slouzi k jedinému Ucelu: k odstranéni barvy. Standardni malifské
Stétce Richter vétSinou prodluZuje pomoci difevéné ty€e, aby jimi mohl
dosahnout do potfebnych mist [24].

Pouziti pfedstavenych malifskych instrumentl zajiStuje Richterovym
kompozicim modernost a stavi je na okraj vSech malifskych témat a klisé.
V neposledni fadé zanechavaji viditelné stopy v struktufe malifovych platen
a jsou tak nezaménitelnym identifikujicim prvkem malifova rukopisu. Jako
kdyby Richter vyslySel volani amerického basnika Ezry Pounda, ktery pfed
nastupem avantgardnich smérd volal s ,Make it new!* do zbrané.’*” Ttebaze
je nezanedbatelnd c&ast Richterovy produkce dédictvim predmétné linie
v déjinach uméni, neguje ale soufasné umeélcem pouzivana malifska
aparatura tuto tradi¢nost a zpochybriuje jeji konceptualni zaklady. Malifova
tvorba se vtomto ohledu rovna , (...) pitevnimu stolu, na némz lezi a je
systematicky analyzovano malifské uméni.“!°® Pfi této operaci se ale
nejedna o posmrtny zakrok, jak mnozi tvrdi, ale o vivisekci, jak trefné napsal
Robert Storr.

Richteriv pracovni postup si musime predstavit jako rezultat bezpoctu
umélcovych rozhodnutich, na jejichZ konci stoji vysledny obraz. Po dennim
penzu se na vnéjSim okraji stérky kumuluji zbytky vzajemné smichanych
barev, kterych se Richter nem(Zze jednoduse zbavit, protoze ,poradd ukazuji

pfekrasna mista.“'® A na tomto misté znovu vstupuje do hry obsah oné
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krabice, ve které si Richter schovava nepodafené momentky. Misto cigarety
jako odmény za odvedenou praci na abstraktnich kompozicich, jak to trefné
glosovala odborna literatura, vylovi néaruzivy kufdk Richter spontanné
pohotové ze své krabici s fotkami jednu, kterou si podle momentalni nalady

a chuti upravi.'*°

»~Je to nadherny pocit z mé krabici z fotkami tak rychle a
spontanné jednu vylovit*, prohlasil Richter.***

Dosud vilhké barvy, druhofady odpadovy material, které na stérce
vydrzi asi tfi dny, nez zaschne, tak nabizi vychozi material pro dila zcela
nova. Z jedné takové barvou pokryté stérky malif podle svych slov ziska
Sestnact az dvacet praci, neZ se nejlepsi mista vypottebuji.'*? Jak jsme jiz
v uvodu nastinili, Richter fotografii barvou na stérce v rozdilném tempu
tahne, nebo ji do ni obtiskuje, kratce polozi, nékdy zméni neCekané smér
pohybu, anebo fotografii nahle prevrati hlavou vzhiru. Mame dojem, jako
kdyby si Richter pfi takovém spontannim postupu potfeboval od
vykalkulované a jist¢ fyzicky namahavé praci na velkoformatovych
abstrakcich odpocinout a ¢as mezi tim, nez barva na platné zaschne, vyplnit
nécim ,nenaro¢nym*, co ho naplniuje.

Ackoli Richter vzdy kladl velky daraz na to, aby jeho obrazy v zadném
pripadé nebyly odrazem jediného umélcova rozpoloZeni, a kazdy jeho krok
neustale podléha revizi a dohledu, definuji pfemalované fotografie v tomto
smyslu néco nového. Richter v rozhovoru z roku 1985 uved!: ,(...) Proto na
mych obrazech pracuji tak dlouho. PrerusSuju malifsky proces a po delSi
pfestdvce se k dilu zase vracim, aby v Zadném pripadé nevzniklo v jedné
jediné néladé, ale podléhalo prfesné kontrole (...) ¢asto si obraz vyfotim,
nebo pres néj polozim folii, abych vidél, jak bych mohl dal pokracovat. Ale to
nikdy nefunguje. Pfesto si to musim pfehrat, abych neudélal néjakou
hloupost.“!3

Podivame-li se na pfemalované fotografie a zamyslime-li se nad tim,

jak vznikaji, nezbyva nam nez konstatovat, Ze jsou revoltujicimi elementy



v Richterové dile a umeélcova strategie se na né rozhodné nevztahuje.
Schneede v souvislosti s jejich realizaci mluvi o ,chuti po manipulacnim
aktu“, jez vzdy i samotného Richtera dovede k prekvapivym vysledkim.'*
Souc€asné s chuti po osvobozujicim spontannim experimentu se malifovi
otevira prostor ,nadherné svobody*, jak se o tom sam vyjadfil.'*> Agkoli maliF
fotografii vybira, voli, do jakych mist fotografii obtiskne a uruje tak nepfimo
jeji barevné slozeni, je vysledny produkt relativné otevieny. Tato
jednorazova dilka jsou pfimoumérnym ekvivalentem Richterovy momentalni
nalady. V souvislosti s jejich realizaci hovofi malif o ,kvalité, ktera je lepsi
nez on sam. Které se nemdze vibec pfblizit. Ze je néco takového mozné, je
fascinujici.“*

Malif v jednom z rozhovort uvedl: ,Nemam prfed ocima Zadny urcity
obraz, ale na konci bych chtél ziskat takovy, ktery jsem si vibec neplanoval.
[...] rad bych ziskal néco zajimavéjsiho neZ to, co s&m muZu vymyslet.“**’
Pfesto bychom se vydali nespravnou cestou, kdybychom v Richterové
pocinani hledali analogie s metodou surrealistll, ktefi chtéli ziskat obraz
odpovidajici rozpolozeni jejich duSevniho stavu a tvofili podobné jako
Richter, jak spravné avizoval Schneede.'’® Na mysli mame predevsim
techniku frotaze, praktikovanou Maxem Ernstem, a také dekalkomanii,
objevenou Oskarem Dominguezem a k dokonalosti dovedenou opét
v podani Maxe Ernsta. Pfi frotdZzi dochazi k pfendSeni otisku reliéfni
struktury podloZzky mékkou tuzkou na papir. V dekalkomanii se obtiskuje
Cisty arch papiru na akvarelovymi barvami pomalovany vykres. V obou
pripadech stoji na konci procesu skvrnité struktury, ve kterych se s pomoci
fantazie nechaji rozeznat zvifata, rostliny ¢i krajiny. Rozdil mezi surrealisty a
Richterem je ale na prvni pohled zietelny: cilem prvné jmenovanych se stala
snaha osvobodit mysl a zmocnit se chiméry podvédomi. Richter naopak

chce z fotografie a barvy ziskat dvojznaény - a to pfedevsim pro néj

samotného - cizi obraz.
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Na samotném zavéru bychom ale pfeci jen nalezli néco ze ,starého”
Richtera a jeho skepse: ty fotografie, které malif shledd za nevydarené,
okamzité zni€i. Po nékolika tydnech nasleduje jesté jedna nelitostnéjsi
selekce. Zhruba polovina fotografii, které z néjakych pficin nekoresponduji
s malifovymi uméleckymi naroky, je tak uréena k zaniku.'*® V interwiev
z roku 1986 nas Richter nechal nahlédnout do svého mySlenkového svéta a
naznacil, jakymi kvalitami by mél vysledny obraz oplyvat: ,Obecné vzato mi

v s

nejde o nic jiného nez to nejrozlicnéjSi a nejrozporuplnéjsi vyjadfit Zivé a
vitalné v co nejmoznéjsi volnosti. Zadny raj.“*?° A na jiném mist&: ,Fascinuje
mé alegorické, nerealné, vécné déni jedné udalosti, které je zaroveri tak
logické, realné a casové ohrani¢ené a proto tak lehce uchopitelné. Chtél

bych to zachytit tak, aby tam ta rovnovéaha zdstala uchovana.“*?*

3. 2. 1. Déleni fotografii podle zp Gsobu p femalovani

Mezi olejovymi fotografiemi se necha rozliSit nékolik kategorii dle
zpusobu jejich premalovani.'?> Nejpo&etnéjsi ¢ast premalovanych fotografii
vznikla tak, Ze je Richter jednoduSe tahl zbylou barvou po stérce. Pfitom z ni
tak odebral vétSi mnozstvi barvy, které pfi kratSim pohybu vytvofilo na
fotopapiru asi milimetr slabou jednotnou vrstvu izolovanych amorfnich
GtvarQ; pfi delSim pohybu je naopak smér vedeni viditelny jako pastézni,
jednosmérny tok barvy [25]. Tahne-li malif fotografie pfes hranu stérky
smérem doll, dostava se tak na fotografii ¢ast barvy vytvarejici vystouply
vybouleny okraj, zatimco vétSi ¢ast pfipomina nejriznéjSi smésici barev se
zietelnymi linearnimi stopami po sméru vedeni [26]. V obou pfipadech je tlak

umélci souhru mezi planovanou barevnou skladbou a zbylymi olejovymi

barvami na stérce relativné dobre ovladat.
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Vedle tohoto zplsob si Richter v hojném méfitku oblibil techniku blizici
se postupu pfi klasické monotypii, malifsko-grafické technice, pfi niz je motiv
nakreslen nebo Stétcem namalovan na hladkou desku (kov, sklo, plast atp.)
a ,za vihka“ ruéné ¢i pomoci lisu pretisknut na papir. Kvalitni byva zpravidla
pouze jediny originalni list, a proto se pro tuto techniku vZzil nazev jednotisk.
Richter obtiskuje fotografii do barevnych zbytk( a poté ji zase opatrné vyjme.
Timto zpusobem vznikaji uvnitf nanesenych barev ostré konvexni hrany,
které minuciézné vétvi obtisténé barevné plochy [27].

Rok 1992 s sebou pfinesl skupinu fotografii, na jejichz plochu Richter
natupoval, natec¢koval ¢i nastfikal pouze jeden nebo dva barevné odstiny.
Moznou afinitu s drippingem Jacksona Polocka a sjeho radikalnim
zpusobem nanasSenim barvy na platno malif nikdy nepotvrdil ani nevyvratil.
Kapky a te¢ky probouzi v divakovi pocit destivého ¢&i snéhového all-over
efektu [28].

V poslednich letech provazi pfedevsSim abstrakini ¢ast malifovy tvorby
experimentalni faze, ve které Richter kromé rozdilnych vlastnosti barev
zkousi atypické malifské podklady jako aluminiové ¢i plastové desky. Vedle
olejovych barev své misto v Richterové tvorbé nalezl i lak, disponujici oproti
olejovym barvam FidSi konzistenci a pusobici ploSnégji. Richter ziejmé naSel
zalibeni v kontrastnim pusobeni €erného a bilého laku, protoze se tato
kombinace na premalovanych fotografiich vyskytuje vice nez c&asto.
V mistech stfetu obou barev vznikaji strukturované meékce modelované
barevné prechody [29].

Posledni skupina fotografii bude naSi pozornost budit asi nejvice,
protoze se k ni fadi také 4. leden — 15. leden 2000. TfebazZe k Richterové
nepsanym pravidlim pfi pfemalovavani patfi skute¢nost, Ze na vysledku uz
nic neméni, preci jen to neplati zakonité.*?® Jiz pfi praci na premalbé
fotografii prvni a druhé kategorie Richter sporadicky pouZzil jedné ze svych

mensSich Spachtli, ktera mu umoznila kontrapunkticky zasahovat do prabéhu
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barevné masy na fotografickém papiru. Zevrubnéji se k této technice vratime

v pfislusné kapitole.

3. 3. Fotografie versus mali Fstvi

Objeveni fotografie komentoval v roce 1839 Francouz Paul Delaroche
slovy: ,La peinture est morte!“*** A&koli byla novému médiu prorokovana
velkd budoucnost a prfedpokladalo se, jak dava tusit vyrok romantického
malife, Ze malifstvi je od tohoto okamziku mrtvé, ukazal vyvoj uméni
minulého stoleti, Ze malifstvi, navzdory ambicim svého mladSiho konkurenta
a jinym nové nastupujicim médiim, na své pozici nic neztratilo.

Fotografie je v soucasnosti tim nejdostupnéjSim prostiedkem jak
zakonzervovat moment byti. Pfedmét, ktery je na fotografie zachycen, neni
nikdy simulovany, ale je vzdy skutec¢ny. Neni to fotografie, co pozorovatel
vidi, ale vzdy vytouzeny pfedmét nebo oblibena osoba, véc, krajina aj. Tim
se fotografie diferencuje od ostatnich médii, malifstvi a filmu, protoze v prvni
instanci referuje o zobrazovaném prfedmétu a sama zlstava v pozadi. To, co
fotografie dokaze nekonecéné reprodukovat, se ve skute¢nosti muze odehréat
pouze jedinkrat; fotografie opakuje tedy mechanicky to, co se nemuize znovu
udét. Ukazuje tak souCasnost a zaroven také minulost; ,je to Zivy obraz jiz
nééeho mrtvého“'* Fotografie se tak vraci od znazornéni zpét
k zakonzervovani. Na tomto bodé je zaloZen jeji melancholicky ucinek;
pozorovatel vnima existujici byti, dovida se o ném a soucasné vi, Ze je
mrtvé. ,Kazda fotografie je jiz mrtvym momentem.“*?®

Gerhard Richter pro sebe objevil na zaatku Sedesatych let kouzlo
fotografie, kterd& mu pomohla pfekonat krizi v hledéni vlastni pozice v ramci
zapadni umélecké scény. Nicméné jeji kvality si upravil podle svych potreb.
Po kratkém koketovani s informelem se v roce 1962 do rukou malife dostala

fotografie hvézdy francouzského filmu Brigitte Bardot. Richter vzpomina:
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.MUj prvni obraz podle fotografie? Maloval jsem tenkrat Gaulem ovlivnény
velkoforméatovy obraz. Jednoho dne mi pfisla do ruky fotografie Brigitte
Bardot a namaloval jsem ji v Sedé do toho obrazu. Mél jsem plné zuby
takového malifstvi a ndpad obmalovat fotografii se mi zdal tim nejhloupé&jSim
vies o «1257

StéZejnim bodem fotorealismu ¢&i fotoalby, sméru, ktery se nejvice
projevil v malifové dile mezi léty 1962 az 1966, je snaha malifskymi
prostfedky vytvofit obraz identicky fotografii. Fotografie nas podle Richtera
informuje o autentické udalosti a je tedy vérohodnéjSi nez namalovany
obraz. ,Je to [fotografie] jediny obraz, ktery informuje absolutné pravdivé,
protoze vidi objektivné, je mu pfednostné davéfovano, prfestoze je technicky
nedokonaly a motiv téZko rozeznatelny (...) fotografie je tim nejdokonalejSim
obrazem; neméni se, je absolutni, nezavisla, ni¢im nepodminéna, bez stylu.
Proto mi je ve zpusobu, jak a o éem zpravuje, pfikladem.**?®

Takovy pracovni postup, pfi némz Richter systematicky obmalovaval
fotografii, diskvalifikoval jakoukoli znalost kompozi¢nich principl Gi
barevnych zékonitosti a dovolil malifi volné nakladat s vybranym materialem.
V souvislosti s uméleckym dénim Sedesatych let, s fluxusem, happeningem
a pop artem, mluvil Laszlo Glozer o ,vystupu z obrazu“, o védomém odklonu
umélct od tradiénych zobrazovacich metod smérem ven z obrazu.'®®
Gerhard Richter, jak sam dosvédcil, povazoval tyto anarchistické sméry za
atraktivni a dokonce s nimi sympatizoval."** Umélec nikdy necitil potfebu
pridruzit se k néjaké skupiné ¢i hnuti, naopak jakékoli ,zaSkatulkovani®
vhnimal tehdy jako nebezpeé&né. Anonymni a lapidarni obrazovy material mu
v jeho strategii poskytl adekvatni oporu. Ackoli s nastupem abstraktniho
obdobi v Richterové dile fotorealismus a s nim i fotografie ustoupily do
pozadi, pfeci jen se ale vynofila v jinych oblastech jeho tvorby. Na mysli

mame ofsetove tisky, ve kterych malif obrazy pretransformoval zpatky do
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média fotografie, jiz zminéna Betty (1991) &i fotografie detaild abstraktnich
platen jak je tomu v pfipadé War Cut (2004).**

Gerhard Richter se v roce 1991 nechal v jednom interview slySet: ,(...)
vytvo/il jsem malé fotografie, na které jsem nanesl barvy. Néco ztéto
problematiky se v nich se$lo.“*** Onou problematikou mél malif na mysli
vzajemnou konotaci mezi realitou barvy a realitou fotografie. V odborné
literatufe bychom se docetli, Ze pfemalované fotografie navazuji na jednu
starSi kompozici, ktera stoji na samém pocatku malifovy umélecké kariéry.
Stdl, jak se obraz jmenuje, namaloval Richter v roce 1962 a zvolil si ho za
Cislo jedna ve svém piehledu dila [30].

Platno predstavuje jednoduchy stul, jehoz predlohu malif nalezl
v italském Casopise o0 architektufe a designu pojmenovaném Domus.
.Namaloval jsem ho, ale nebyl jsem spokojeny s vysledkem, a tak jsem pres
néj poloZzil noviny, ¢ast se pfilepila na cerstvé namalovanou vrstvu (...) byl
jsem ale stale nespokojen (...) a tak jsem ho prfemaloval. Nahle ziskal
kvality, které se mi zamlouvaly, a citil jsem, Ze by to mohlo byt to pravé, aniz
bych védél proc. V této dobé jsem znicil nebo prfemaloval hodné platen. Toto
platno dostalo poradové é&islo jedna v mém prehledu dél.“**3

Informelni gesto sice obraz rusi, ale predmétny motiv zlstal zachovan.
Stdl je tak prechodovou praci ale také dilem nového zacatku. Abstraktni tahy
v centru obrazu a naturalisticky motiv ndm davaji tusit, Ze i zde doSlo ke
konfrontaci dvou realit, barvy/abtrakce s obrazem/pfedmétnosti, z nichz ani
jedna neni v obraze dominantni, ale obé tvofi rovnovahu. Malif prohlasil:
.Fotografie nevlastni Zddnou skutec¢nost, je témér jako obraz. A malifstvi
disponuje stéle realitou, barvy se miZzeme dotykat, je pfitomna.*** Richter
se vprubéhu své tvorby dialog mezi obéma polohami, abstrakini a
predmétné, rozvijel. Napfiklad se mu prostfednictvim dodate¢ného
pfemalovani podafilo opét zpochybnit realisticky koncept ryze

naturalistickych krajin [31].
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Gerhard Richter je na tento fenomén své tvorby obzvlasté pysny,
protoze spojuje ,0ba provazy“ jeho tvorby, fotografii a malifstvi. Obé média
zde vystupuji jako rovnocenni partnefi; pfece jen ale evokuje fotografie a
nanasena barva protichtdné zpusoby obrazové rezie a tato polarita zGstava
zietelna, coz dilim propujéuje ,produktivni mnohoznac¢nost“.**®> Pojdme se
pokusit osvétlit ambivalentni vztah mezi fotografii/fotorealitou a
malifstvim/barvou. Polychromni skvrnité barevné vrstvy vytvareji na plose
fotografii reliéfni struktury ve formé rliznych meteorologickych jevu, vin i
plamend, které se motiva na fotografiich zmocnuji a ve velké mife je Cini
neidentifikovatelnymi. Jaky vyznam maji tedy tyto barevné masy atakujici
fotografii a jeji pfedmét? A jakou funkci v obraze zastavaji?

Abychom mohli dané otazky dobfe zodpovédét, podivame-li se
detailngji na dva priklady. Jako exemplum nam muiZze poslouZzit fotografie
14.8.94 zachycujici panoramaticky pohled na blize neuréenou krajinu [32].
Takovym idylickym namétem by jisté nepohrdl Zadny romanticky malif. Levé
spodni Casti, pfiblizné v jeji jedné tfetiné, dominuje vyjevu dlouha zed d&i
staveni z kameni. Takfka v centru obrazu se nachazi zifejmé uméle
vybudovana vodni nadrz. Az do tohoto okamziku by kompozice splfovala
naroky amatérskeho fotografa. To by na ni ale nesmély v horni a dolni ¢asti
vyrustat plastické do modra zbarvené kofenové systémy, které ale vedle této
varianty mohou asociovat prudky dést. V kazdém pfipadé ndm zabranuji
v dokonalé podivané a zabiraji takika celé dvé tfetiny plochy fotografie.
TrebaZze jsou tyto barevné vétvovité CcElenité barevné vyrastky cizim
elementem, ba pro naSe oko prvkem a priori ruSivym, vnimame je
harmonicky, jako kdyby byly pfirozenou soucasti celého vyjevu.

Jinak na nas ale mohou pulsobit kompozice, k nimz se fadi 30.
list.1999 [33]. Tentokrat nam vyjev prozrazuje jeSt€ méné o krajing, na
kterou se divame. V pozadi spatfujeme vodni hladinu a pfedni ¢ast vyplfuje

nizky zeleny porost. MZzeme se jen domnivat, Zze pod barevnou masou lezi
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predmétny motiv; ale také se mazeme mylit. Dominujicim prvkem celého dila
je agresivni utok zpravé C¢asti se fFinouci barevné vrstvy témeér
apokalyptického charakteru. Jako kdyby se na krajinu fFitily viny tsunami a
méli v nenavratnu pohrbit vSe, co jim pfijde do cesty. Nas dojem z obrazu je
tedy, i s ohledem na prevladajici ¢ervenou barvu vinobiti, disharmonicky a
sili v nds naopak pocity neklidu.

PFfi vzajemné komparaci obou fotografii vychazi najevo, Ze polohy
acinku abstraktni barevné vrstvy na divaka se pohybuji od kladnych az
k téméfF zapornym. Ackoli materie olejovych barev &i laku zlstava na
fotografie abstraktni, vzniklé struktury budi v divakovi dojem pfedmétnych,
témeér surrealnich asociaci. Fotografie chapeme jako realistickou sekvenci
skute€nosti, jako iluzionistické a souCasné neuchopitelné znazornéni,
zatimco barevna vrstva se vyznacuje materialni hmatatelnou realitou. Oba
svéty tu materialné a senzoricky osciluji mezi konkrétnosti a abstrakci,
klamem a skute¢nosti, kategoriemi, které se u Richtera staly zaménitelnymi:
barva je abstraktni a realna soucasné a fotograficky motiv je stejné tak
realny jako zdanlivy.

V zadném jiném malifové dile bychom nepotkali tak dokonaly dialog
obou svétu, ve kterém se tu tak neopakovatelné stretavaji: ,plocha, studena,
dvojdimenzionalni plocha fotopapiru®, fixujici stale moment patfici minulosti

viv s v

a ,tepla, bohaté ¢lenéna, mnohoznacnd, silnégjsi ¢i slabsi reliéfni barva®;
fotografie s jejim motivem a barva se svym emocionalnim plsobenim.!®
Kromé optickych kvalit se tu pfidavaji také kvality haptické. Ackoli Richter
hleda, jak jsme jiz avizovali, ,heterogenni obraz, ktery by mél odrazet
vSechny mozné protiklady”, povedlo se mu v pfemalovanych fotografiich
docilit prekvapivé symbi6zy.**’

V pfemalovani fotografii spatfuje Botho Strauf takfka anarchistické

po&inani. Ale také akt magického charakteru.'* Nanesena barva osvobozuje
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fotografie od pfedmétného motivu a nové je tak komponuje. Jak trefné autor

napsal: ,Fotografie krade dusi. Pfemalovani ji vraci nazpét.“*°

4. 4. leden — 15. leden 2000

4. 1. Uplynuly €as a vzpominky nan &j

Sérii 4. leden — 15. leden 2000 ziskala do svych sbirek na malifovo
prani Kunsthalle v Hamburku, kde se mimo jinych Richterovych praci
nachazi od roku 1996 jiny obrazovy cyklus S. s déckem.®® Za hranice své
domovské instituce série vycestovala az prostfednictvim expozice
v Leverkusenu, kde patfila mezi minoritni ¢ast vystavovanych dél, jez jsou
majetkem verejnych sbirek. V baroknim zamku bychom sérii mohli spatfit
v sale prvniho patra, ve spole€nosti jinych fotografii velmi intimniho
charakteru. O rozvéSeni dél na leverkusenské vystavé rozhodoval a
nasledné dohlizel sdm Richter.'*! Dvanact fotografii 4. ledna — 15. ledna
2000 rozdélil malif do dvou Fad vzdy po Sesti, pficemz ve vrchni a spodni se
stfidaly fotografie oznacujici sudé a liché dny.

Pro oznaceni ,série” vtomto pripadé mluvi vedle identického formatu
10 x 15 cm, techniky olejovych barev na fotografickém papiru, charakteru
zvoleného pracovniho postupu s vyuzitim Spachtle a barevné Skale s
dominujicim ¢ervenym odstinem pfedevSim motiv, ktery je vS8em fotografiim
spole¢ny: 4. leden — 15. leden 2000 tvofi fetézec dvanacti snimkd malifova
prvorozeného syna Mofice.

PySny otec Richter vyfotografoval novorozené v postylce a na
pfebalovacim pultu, v riznych poloh&ch: spici [€. kat. 1], [€. kat. 6], [€. kat.
8], [C. kat. 11], [€. kat. 12], bdélé [€. kat. 2], [€. kat. 5], [€. kat. 7], [€. kat. 9], [C.
kat. 10], pfi pfebalovani, kde tuSime asistenci Sabine [C. kat. 4]. Z velké Casti

fotografie zachycuje celého Mofice, jindy jen detail jeho hlavy [E. kat. 26] a
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[€. kat. 7]. Silnym Gc¢inkem pusobi predevSim ty fotografie, kde je Mofic
obnazen a obklopen pouze barevnou masou [€. kat. 1], [C. kat. 8], [€. kat. 9].
Problematicky se jevi 6. leden 2000 [¢. kat. 3], kde je identifikace motivu
takika nerealna.'*?

Pfemalované fotografie byly na vystavé zpravidla mezi kartonem, na
kterém byly pfimontovany, a spodnim okrajem fotografie vlevo tuZkou
signovany a na pravé strané opatfeny datem. DUvérna povaha fotografii a
predevS§im expresivné pulsobici barvy zprostfedkovavaji  divakovi,
v souvislosti s dny oznacujicim titulem, dojem ,emocionalniho denikového
zapisu“, jak ho zavedli néktefi abstrakini expresionisté a informelisté.**®
Napfiklad jiz zminény Richterdv ucitel, Karl Otto G6tz, pojmenoval mnoho
svych obraz( podle dne jejich vzniku a vytvofril tak jakysi umélecky protokol
ke kazdému dni. Jesté radikalnéji se k titulovani svych dél postavil K. R. H.
Sonderborg, puvodem némecky informelni malif, jehoz umélecké jméno
odréazi vztah k rodnému méstu v Dansku. Sonderborgovy platna jako 4.XII-
55, 20.06 — 20. 56 h, udavaji na minutu pfesné trvani samotného malifského
procesu. Takova kongruence je ale v pfipadé Richterovych fotografii jen
téZko myslitelnd.

Tfebaze jednotlivé nazvy praci nam umoznuji spekulovat o tom, Ze
snimky vyfotografoval malif v rozmezi 4. az 15. ledna 2000, byl by tento
zpusob uvazovani mylny. Na nékterych fotografiich totiz zlstaly v levé
spodni Casti viditelné stopy po automatickém zaznamenani data vzniku
fotografie: '96 7 10. Vyplyva tak, Zze malif svého syna vyfotografoval v 1été,
na pocatku ¢ervence 1996.

Nabizi se tak otazka, zda 4. az 15. leden 2000 neoznacuje ty dny, kdy
Richter fotografie jednu po druhé ve svém ateliéru premaloval olejovymi
barvami. | stouto hypotézou bychom ale narazili. Jiz Cisté z praktického
hlediska je to vylou€ené; Ize si jen téZko predstavit, Ze malif denné pracuje

v oleji a jsou mu tak témér kontinualné k dispozici barevné prebytky na jeho



instrumentu. Napfiklad jiz zminéna série Florencie Citd na vice neZz sto
fotografii, jejichz ndzvy zadinaji 22. 11. 1999 a kon&i 24. 3. 2000.*** Pokud
bychom se spoléhali na oznaceni dnl jako na ukazatele vzniku pfemaleb,
znamenalo by to, Ze by Richter po dobu vice nez &tyf mésicl na fotografiich
intenzivné pracoval. Barevna Skala vSech dvanacti fotografii naseho cyklu se
sklada prevazné z Cervené a modré a varianty jejich vzdjemného smiseni,
barvy fialové. Pfipomeneme-li si, Ze barvy na stérce vydrzi maximalné tficet
Sest hodin, nez zaschnou, pak z toho muzeme usoudit, Ze fotografie vznikly
v Casoveém rozpéti jednoho az tfi dni.

Nazvy jednotlivych dni funguji pouze k identifikaci a rozliSeni mezi
velkym mnoZstvim pfemalovanych fotografii a odkazuji na pfiblizny ¢asovy
usek vzniku pfemaleb. Richter si dokonce vede za kazdy rok seznamy
nézvl, které pfemalovanym fotografiim pfidélil, aby eliminoval mozZnost jejich

opakovani.**

Podobny postup pfi titulovani dél bychom nalezli i u
malifovych kreseb a akvareld. Jejich Uc¢el je srovnatelny s €islovanim obrazu
v Richterové prehledu, na jehoz poc¢atku jak jiz vime, stoji platno Stdl a jez
mezitim doséhl poloZky devét set tfi.

Pfijmeme-li tedy skute€nost, ktera se zda velmi pravdépodobna, Ze
Richter snimky nafotografoval vlété roku 1996, tedy rok po Moficové
narozeni, o to vic nas potom prekvapi, Zze se k nim vratil témeéf po &tyfech
letech, v lednu 2000, kdy jeho syn uZ nebyl novorozencem a nachazel se
v Uplné jiném vyvojovém stadiu. Tedy ne aktudlni, ale starSi fotografie daly
popud k pfemalovani. Uwe M. Schneede spatfuje v malifové pocinani akt
pfipomenuti si uplynulého ¢asu.*®

Pokud bychom intenzivngji patrali v celém Sirokém spektru
pfemalovanych fotografii, pak bychom narazili na nékolik pfikladu, které
s naSi sérii motivisticky Uzce souviseji. Chronologicky nejstarSi je 28.2.98

[34], kde o afinité mezi naSi sérii a pfemalovanou fotografii svédci vedle

Mofice také zatisi, jeZ jej obklopuje, sloZzené mimo jiné z deky &i osusky se
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stejnym détskym vzorem, ktery se objevuje i na jiném snimku série [C. kat.
9]. Z téla novorozenéte vidime pouze fragmenty - levou polovinu obli¢eje a
obé dolni koncetiny; ostatni Casti zmizely pod barevnou vrstvou. PFi
vzajemné komparaci obou fotografii dokonce mazeme vyslovit tvrzeni, ze
vznikly ve velice blizkém, ne-li shodném ¢&asovém Useku. Pro tuto
skute€nost mluvi jak prostfedi na fotografiich, tak to v jakém uUhlu je Mofic
zachycen. Diametralné se vSak odliSuje zplsob pfemalovani; starSi z nich
bychom na zakladé Heinzelmannova déleni pfifadili k fotografiim prvni
skupiny.

O rok pozdéji pfemalovana fotografie Bez nazvu [35] vykazuje podobné
prvky s28.2.98 a 12. lednem 2000; identicky namét, shodné prostiedi,
takika totozny zabér. Vertikdlné taZzeny pruh nafialovélé barevné vrstvy
pokryva témeér celou horni polovinu fotografie a saha takika do drovné
obnaZeného télicka, ze kterého nas upfené pozoruje Moficovo levé oko.
Ackoli se ve vSech pfipadech jedna o jeden a ten samy snimek, potfebuje
divak pomérné hodné Casu na to, aby se ktomuto zavéru dobral. Tak
rozdilné jsou totiz zpUsoby jejich pfemalby.

Kromé téchto fotografii bychom objevili jesté jinou, o jejiz nepochybné
vazbé na nasSi sérii mluvi automaticky zapis data jejiho vzniku v levém
spodnim okraji. Fotografie Bez nazvu (11. listopad 1999) [36] pfedstavuje
celkovy pohled na Mofice poloZzeného ziejmé v postylce. Nalevo od néj se,
pfiblizné v poloviné vysky formatu, nalézi metr, slouZzici pravdépodobné ke
kontrole rUstu miminka, a pod nim jakési blize neidentifikovatelné
pisemnosti. Takovy zakoutim s metrem a popsanymi listy papiru disponuji i
snimky z naSi série [C. kat. 11] a [C. kat. 12]. Nafialovély naddech zvolené
barvy k pfemalovani odpovida podobnému tonu u Bez nazvu [34].

Pokud bychom se chtéli vydat po cesté plné vagnich spekulaci, pak
bychom mohli k Bez nazvu a Bez nazvu (11. listopad 1999) na zékladé

motivu na fotografii a nafialovélého koloritu, pfipocist i fotografii Bez nazvu
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zroku 1999 [37]. Motivicky by sice uvedené fotografie snaSi séri
korespondovaly, ale fialova barva a postup pfi pfemalbé se od naSi série
diametralné diferencuiji.

S jistotou ale muzeme tvrdit, Ze vSechny uvedené snimky stejné tak
jako fotografie 4. ledna — 15. ledna 2000 vznikly v ¢ervenci roku 1996 a na
jejich prfemalovani pracoval Richter od roku 1998 do roku 2000.
Pfipomeneme-li si slova Schneedeho o uplynulém &ase a jeho pfipomenuti,

zdaji se nam byt v tomto pfipadé vice nez vystizna.

4. 2. Technika

Jak jsme jiz naznacili, Richter pouziva pfi pfemalbé fotografii takée
vlastnorué¢né zhotovené Spachtle. Tento pracovni postup vychazi z malby
abstraktnich kompozic, pro kterou Spachtle malif pdvodné navrhl a
zkonstruoval, a odchyluje se tedy do zna¢né miry od zbylych kategorii
prfemaleb, protoze ze hry vyfazuje jiné oblibené, nam jiz divérné znamé
malifské nacini - stérku. Vezmeme-li v lavahu, Ze Richter zapocal
s pfemalovavanim fotografii vroce 1986 resp. 1989, pak musime
konstatovat, Zze mu trvalo pfeci jen delSi ¢as — vice nez deset let, nez se u
néj napad s pouzitim Spachtle pfi pfemalbé fotografii dostavil.

Poprvé vyuzil malif pfednosti Spachtle mimo ramec abstraktnich platen
v roce 1999, v sérii fotografii zachycujici srdce Toskanka, Florencii. Tfebaze
Slo o novou metodu, s o to vétsi zapalem malif na sérii pracoval: na vice nez
sto dél tvofi tento obrazovy cyklus. V prvni fazi nejdfiv Richter nanesl na
fotografie razné silné barevné vrtsvy, které Sirokymi tahy stérkou na fotografii
sjednotil. Ve druhé etapé jesté vihkou barvou vedl zpravidla &tyfi rizné silné
kontra tahy Spachtli v horizontalnim [38] nebo vertikalnim sméru. Malif tak
docilil neobvyklého efektu: nékteré ¢asti fotografie se divakovi odkryly, jiné

zustaly neviditelné pod barevnym nanosem. Intenzita vyvijena pfi odebirani
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barvy z fotografie na Spachtli je rozhodujicim faktorem ovliviiujici vyslednou
podobu premalby.

Pfevahou v souboru dominuji snimky turisty nejvyhledavanéjSich
florentskych atrakci, katedraly s Giottovym baptisteriem, florentské radnice
s lodzii, ale také pohledy na Florencii protékajici feku Arno s kamennymi
mosty pres ni vystavénymi. Jiné ale, podrobime-li je detailnéjSimu zkoumani,
sice malif do série zafadil a svym titulem odkazuji na Florencii, ale motivicky
je s italskym méstem nic nespojuje.*’ Podivame-li se diikladn&ji na fotografii
29. 1. 2000 (Florencie), rozpozname bez veétSich obtizi baptisterium v Pise
[39]. Nejinak je tomu u 25.12.99 (Florencie) [40]. Misto oCekavané Florencie
na nas vyhlizi krajina z okoli ¢tvrti Hahnwald, kam se Richter s rodinou
v roce 1996 prestéhoval. Podobné ironické glosy nejsou v Richterové tvorbé
nigim neobvyklym. Jako kdyby umélec zkouSel nasi pozornost.**® Né&které
fotografie formou pfemaleb ze souboru svym technickym provedenim
vyboduji jako napfiklad 22.1.2000 (Florencie) [41].

Ve shodném ¢asovém Useku, kdy vznikala Florencie, realizoval Richter
ziejmé jesté jiné dilo: 4. leden — 15. leden 2000. K této domnénce nas
privedla skute¢nost, Ze néktere tituly dil€ich ¢asti Florencie jsou identicke se
dny v nazvu naSi série: napfiklad 4.1.2000 (Florencie) odpovida 4. lednu
2000. Takto bychom mohli pokracovat az k 15. lednu 2000, ktery 4. leden —
15. leden 2000 zavrSuje. Ke kazdé fotografii 4. ledna — 15. ledna 2000
bychom tedy nalezli ve Florencii jeji protéjSek. Zfejmé z dlivodu zamezeni
nezadané repetice, zvolil Richter v nazvu série 4. leden — 15. leden 2000
slovni zpusob oznaceni prvniho mésice v roce oproti Cislovce jedna ve
Florencii.

Ve 4. lednu — 15. lednu 2000 malif techniku z Florencie zopakoval.
Spodni barevnou vrstvou, pfekryvajici malého Mofice, malif tfemi az Ctyfmi
vodorovné vedenymi tahy Spachtli znovu obnazil. Zpravidla postupoval se

Spachtli ve sméru zleva doprava, na coz odkazuji silné barevné vybouleniny
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na okraji fotografii. Uwe M. Schneede nas zpravuje o uUc€inku, kterého Richter
v této sérii dosahl: ,(...) tim vznika zajimavy, nepravdépodobny a podmanivy
dojem: casti ditéte jsou ukryty pod prvni barevnou vrstvou, jiné nejsou pod
barevnou vrstvou neviditelné, nybrz jsou naopak znovu odkryté. Jednak se
motiv uréitym zpdsobem ocitl uvéznén v malifskych frakturach; jednak
odhaluje malifstvi, jako kdyby bylo méné technickym nez metaforickym
postupem predtim skrytého.**

Casové nejmladsim a zarover prozatim poslednim dilem tohoto
zaméreni je skupina fotografii, jejimz hlavnim objektem zajmu je Svycarsky
kurétor, kritik uméni a sou€asné jeden z nejlepSich pratel Gerharda Richtera,
Hans-Ulrich Obrist.®® V devatenactiélenném cyklu 1.5.07 — 21.5.07 z roku
2007 doved! Richter tuto metodu k jejimu krajnimu bodu. Barevny nanos
v tomto pfipadé Richter seSkrébal Spachtli az na velmi tenkou vrstvu, ktera
hali motiv do rousky ze Spinavych barev [42]. Vzniklé barevné struktury
upominaji na proces pfi malbé abstraktnich obraz(, které sestavaji z ¢etnych
barevnych vrstev nanaSenych stérkami a Spachtlemi a jez jsou

odskrabavany a znovu &erstvé nanaseny [43].1**

4. 2.1.S.sdéckem

Rokem 1995 se datuje vznik osmi maloformatovych platen, zadné
nepfesahujici 62 x 72 cm, obrazového cyklu S. s déckem, které zachycuiji
Richterovu Zenu a jejich spole¢ného syna Mofice v ruznych pozicich. O
afinit¢ mezi nasi sérii 4. lednu — 15. lednu 2000 a S. s déckem sveédci
pojednani obrazové plochy a motivika obou dél, ke které bude dakladné
prihlédnuto v pfislusné ¢asti.

Impuls k malbé olejovych obrazd poskytly malifi snimky Sabine a
malého Mofice, které malif vyfotografoval o nékolik mésict dfive, nez zacal

na platnech pracovat.’®® Nejprve Richter prenesl kontury tuzkou na platno a
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rozhodl tak o formatu a kompozici.'®>® Jako dalsi krok nasledovala precizni
malba v oleji s pfimési hrebicku.™™* Jesté vihka platna zabalil Richter do
igelitové félie, aby se zpomalil proces schnuti. S timto fotograficky vérnym
stadiem, ve kterém se obrazy nachazely, nebyl malif srozumén a hodnotil jej
jako ,08klivé, nesnesitelné, kycovité a prazdné“, ale potfebné pro dalSi
vyvoj.1*°

Ve fazi s poradovym Cc¢islem tfi dosahl Richter pomoci mékkého,
Sirokého, suchého Stétce, kterym uhladil povrch platna, typické rozmazanosti
&i rozostfenosti, poznavaciho znaku fotomalby.'*® Vzapéti ale musime
zduraznit, ze se zde jednd o diverzni postup; zakladem fotorealismu je
snaha malifskymi prostfedky vytvofit fotografii, jednoduse fe¢eno obraz
podobny fotografii. V cyklu S. s déckem je umélcovym zamérem z vérné
obmalovanych fotografii ziskat obraz.

V zavérecné etapé se Richter vyzbrojil razné Sirokymi Spachtlemi a
podobné jako u abstraktnich obrazt a prfemalovanych fotografii rozlicnymi
zpusoby mechanicky zpracoval povrch platen, v nékterych pfipadech az na
jejich samotnou texturu.'*” Pfes motiv prvniho obrazu cyklu [44] ved| Richter
nepravidelné Spachtli z levé strany Sest vodorovnych tahu leZicich husté
vedle sebe, jeZz pfedmét na obraze silné narusuji. Jednotlivé pasy se do
sebe Slirovité zapoustéji a tfepi se jako napfiklad v misté Moficovych
Cervenych dupacek.

Také v nasledujicim dile [45] vedl Richter Spachtli pfes platno
v horizontalnim sméru, ale tentokrat svédomitéji nez v prvnim pfipadé: Ctyfi
pravidelné pruhy pfeskupuji barvy tak, Zze Cerna barva pozadi se skvrnité
pfesouva do obli¢ejovych partii Sabine a modra barva deky, do které je
Mofic zabalen, zase do nartzovélého inkarnatu Sabine a Mofice.

Kompozice s pofadovym Cislem tfi [46] je variaci na Uvodni obraz série,
ackoli identifikace pfedmétu je pomérné komplikovana. Brani nam v tom

bariéra z barevnych struktur vystavéna malifem ve dvoufazovém pracovnim
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procesu. Nejdfive Richter vedl Spachtli v nékolika vodorovnych pasech, jak
to dobfe dokumentuji dva pruhy v dolni ¢asti obrazu. S vysledkem ale nebyl
spokojen, a tak vertikaIné nanesl na platno bilou barevnou vrstvu, kterou ale
opét z Casti Spachtli seSkrabal. Na zavér nanesl ve sméru opacném, tedy
vertikalnim, s riznou intenzitou modré a zelené barevné tony tak, ze prekryly
nepravidelné povrch platna. Pdvodni barvend vrstva spolu se zbytky
druhotné nanesené vytvareji barevny povlak sestavajici ze dvou rozdilnych
haptickych kvalit: lesklé v dolni poloviné obrazu a drsné skvrnité texture
v ¢asti horni.

Nelehce cCitelny je i dalSi obraz cyklu [47], ktery vykazuje podobny
nékolikavrstvy pracovni proces jako dilo pfedchézejici. Opét bychom zde
nalezli vertikalni tahy Spachtli, tentokrat s pfimési ¢ervené a modré barvy,
které malif na plochu platna nanesl, aby je v nasledujicim okamziku Spachtli
znovu odstranil.

Kompozice s pofadovym cislem pét v naSem prehledu zlstala pred
atoky Spachtli uchranéna [48]. Malif docilil pouzitim suchého mékkéeho
Stétce jedine¢ného efektu: barevného zavoje z toho nejjemnéjSiho materiélu,
ktery se vznasi nad Sabine kojici Mofice.

Nasledujici dilo se blizi pfedesSlemu, ale diferencuje se od néj tim, Ze
jeho ploSe dominuje cizi okrovy ton, ktery Richter vtomto pfipadé ziejmé
Stétcem na plochu vertikdIn€ nanesl a poté Spachtli, viditelné vétSiho
rozméru nez samotny obraz, seSkrabal [49].

Platno podélného forméatu s pofadovym cislem sedm jako by
fotografické predlohy, a vybranym vyfezem do celkového konceptu série
nezapadalo [50].

ZavéreCny obraz [51], vnémz pfevlada opét cizorody okrovy tén,
Richter brutalné atakoval &tyfmi horizontalnimi pasy Sirokou Zeleznou

$pachtli aZ na samotnou texturu platna.*®
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Pozorujeme-li jednotlivé obrazy cyklu oddélené, pak nas prekvapi, jak
rozdilné na nés puasobi. NejvétSi miru nevole u divakld vzbuzuje svoji
.bonbonovou barevnosti“ odpovidajici reklamé na ,Milupu®, pfedposledni
platno série [50].2*° Agkoli se vétsina navstévniku pfi prohlidce v Hamburger
Kunsthalle od tohoto obrazu odklani se slovy: ,Ano, ta necitelna platna
obrazové rady jsou opravdu nadherna, ale tenhle — ne!*, vyjadfil Christoph
Heinrich asi nejlépe Gcinek a funkci tohoto obrazu v sériie, kdyZz napsal:
»Zvlasté pred timto obrazem zdstavam stat, kdyz si dnes sérii prohlizim. Je
tak zarvy, tak vitalni, tak svdj (...) diky jeho jasnému akcentu se cela série
vyrovnava.“°

V detailné rozebranych ¢astech obrazového cyklu S. s déckem jsme si
dokazali, jakymi rozliSnymi kvalitami jednotlivé kompozice disponuji. Jejich
polohy Uc€inku na divdka osciluji prostfednictvim povolani hebkych Stétcl a
Spachtli do pracovniho postupu mezi pozitivnimi jako v pfipadé jemného
zavoje vznaSejiciho nad motivem [48] az negativnimi [46], [47] a [51], kde
Richter Spachtlemi poranil obrazovou plochu a jeji hlavni objekty tak
znecCitelnil a c&aste¢né deformoval. Ataky Spachtli ztéZuji divakovi
pozorovani, v nékterych pripadech je bariéra mezi pozorovatelem a obrazem
dokonce tak intenzivni, Ze uplné desifrovani motivu vylu€uje. Christoph
Heinrich vyjadfil podle mého nazoru nejplsobivéji pocit, ktery Slirovité
struktury v pozorovateli navozuji: ,Jsou jako membrana [struktury], skrze
kterou se snazime prohlédnout, ktera se ale posouva mezi divaka a predmeét
a drZi tak pozorovatele dostatecné daleko od rodinné idyly. Intenzivni
zpracovani obrazové plochy sleduje privatni aspekt a povySuje pfedmét do
nadrazené, principialni roviny.“*®*

Mechanické zpracovani obrazoveé plochy pomaoci rozli€nych malifskych
pomucek, Stétcu a predevsim Spachtli, exemplarné vychazi z pracovniho
postupu pfi malbé abstraktnich platen. V tomto pfipadé ale malif poprvée

pouZzil Spachtle v jiné oblasti své tvorby nez nepfedmétné, kde se uplatiuji
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v hojném meéfitku od sedmdesatych let k michani, nanasSeni a zejména
odstranéni barev. Zardzejici na celé zéaleZitosti je skute¢nost, Ze Richter
Spachtli do malifského procesu pfizval pravé v této motivicky ojedinélé a tak
davérné sérii, kde bychom ji snad ani necekali. Zatimco vzdy v dile
Gerharda Richtera platilo, ze abstrakci a pfedmétnost rozvijel sice paralené
vedle sebe ale separatné, stfetnuly se v této sérii oba pilife malifovy tvorby
v jedné obrazové ploSe, ale ve vzajemné disharmonii. ,Jsou jako dva zcela
samozfejmé a stéle identifikovatelné obrazové postupy, které se navzajem
prostupuji a kombinuji, pficemz nékdy jeden, nékdy druhy prebira
dominanci.“1%2

Vratime-li se k naSemu 4. lednu — 15. lednu 2000 a zamyslime se nad
jeho technickym provedenim, pak musime dojit k zavéru, Zze S. s déckem
tvori jakysi jeho pfedstupen. Zatimco v S. s déckem Richter experimentoval
a s novym zpusobem malby pomoci Spachtle se teprve sblizoval, v o pét let
strarSi sérii pfemalovanych fotografii nam novou metodu pFedstavil v jeji

nejidealnéjSi a soucasné nejkrajnéjSi poloze.

4. 3. Idylicky moment ruSeny  €ervenou barvou

Jednim z nejnapadnéjSich prvkl celé série, ktery je zaroven spoleénym
jmenovatelem vSech pfemalovanych fotografii a prvnim, co vabi divakovu
pozornost, je dominance &ervené barvy. Cervena barva je zde zastoupena
vrozliénych ténech, od krvavé rudé az po sladce nartzovélou di
nafialovélou, jez vznikly smisenim €ervené a modré barvy pod malifovymi
tahy Spachtli. Pozornosti Uwe M. Schneedeho pfevaha Cervené barvy v sérii
neunikla: ,Vesmés dominuje sérii vyrazny, syty, krvavé derveny ton.“*** A v
katalogu z roku 2008 sva slova zopakoval: ,(...) krvavé ¢erveny ton zaplriuje
scény s ditétem nebo matkou s ditétem” a na jiném misté: ,Pfitom je podoba

dvanacti praci neprehlédnutelné ovlivnéna krvavé éervenym ténem.* 1%
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O tom, Ze si Richter zvolil ervenou jako barvu dominujici celé sérii
uamysiné, nemuze byt nejmenSich pochyb. OvSem pohnutky &i postranni
zameéry vedouci umélce k tomuto barevnému vybéru je téZké rekonstruovat.
Pokusime se zde alesponn o jakousi teoretickou vsuvku do historie a
percepce Cervené barvy, ktera nam, doufejme, pomuze osvétlit umélcovo
pocinani.

Cervenou fadime mezi zakladni barvy spektra, ktera teils actu, teils
potentia obsahuje vSechny ostatni barvy. Prvni barvou, kterou barevné
vidéni ontologicky a fylogeneticky pocalo, byla cervena, zkuSenosti a
pFicinou Gvahou spojend s krvi a Zivotem.'®® Jiz v pravékych plastickych
vyobrazenich Zenskych boZstev, VenuSich, bychom se setkali se stopami
Cervené barvy, symbolizujici menstruacni krev, porody a v krvi se rodici
Zivot, zahadné pred zrakem ukryté a nevysvétlitelné déje. V antice patfila
c¢ervena mezi nejvazengjsi barvy a vysadou oblékat se do ¢erveného plaste,
ktery nosil fimsky valeény Blh Mars, se pysnil pouze Fimsky vojevidce
v triumfalnim prdvodu, oslavujici jeho vitézstuvi.

Kfestanstvi vtisklo Cervené barvé oba vyznamy, kladny i zaporny:
Cervena je barvou Kristovych paSiji ale také symbolem Vanoc, oslavy
Kristova narozeni, mucedniku i hfiSnik(. NejcennéjSi barvou ve stfedovéku
byl purpur, nazyvany také karmin, ¢i karmazin nebo Sarlat. Podle Platona
nejkrasnéjsi barva ze vSech, kterou si z dlivodu téZké dostupnosti barevnych
pigment(i mohli opatfit pouze lidé nejmocnéjsi - panovnici.*®® V Byzanci se
vyznam purpuru prenesl také na porfyr; v purpurové ¢erveném porfyrovém
séle se rodily déti cisafoven, které byly po narozeni odivany do purpurovych
plenek a plachetek stejné barvy na znameni nejvySSi vzneSenosti a
bozskosti.

Cervena je nejzivéjsi a nejodvaznéjsi mezi barvami. Jeji smyslova
naléhavost a tim i psychicka uc¢innost je ze vSech barev nejsilngjSi: barva,

kterd v nas podnécuje agresi a vasen; barva erotiky a sexuality. Cervenou si



nejCastéji vybavime v kombinaci s krvi, rubiny, ohném, plameny nebo
dokonce samotnym peklem. MduazZe vyjadfovat mnoho vzajemné si
odporuijicich kvalit. Na Vychodé, v oblasti Ciny, symbolizuje tato barva $tésti;
nevésta se ve svatebni den obléka do &ervené, a kdo bydli v Ciné pod
Cervenou stfechou, ten bude zit Stastnym Zivotem. Naopak Stary Egypt znal
Cervenou barvu jako neblahou; ,zaCervenit” znamenalo smrt, tj. zkrvaveni,
vykrvaceni. Cervena je tedy barvou velmi ambivalentni. Jeji podvojny
charakter dobfe vystihuji slova amerického spisovatele Eugena Fielda:
.Néco cerveného rozpaluje krev a pfivadi ¢lovéka do varu a pékné zprudka
v jeho hlubokém nitru uz kli¢i zarodek hrichu®.*®’

Goethe se o &ervené vyjadfil takto: ,Udinek této barvy je stejné
jedinecny jako jeji pfirozena povaha. Pusobi dojmem vaznosti a dustojnosti,
tak gracie a libeznosti. Jednim ve svém tmavém, zhuSténém stavu, tim
druhym ve stavu svétlém a zfedéném. A tak se mdze i dustojnost stafi i
pivab mladi odivat jednou a touz barvou“.*®® V knize Uber das Geistige in
Kunst popsal Vasilij Kandinsky ¢ervenou barvu jako: ,neomezenou, teplou
barvu pdsobici uvnit? velmi Zzivé, impulsivné a neklidné (...) energie a
intenzita svédéi o jeji intenzivni pusobivosti.« 1%

Nactrli jsme si zde struénou historii vnimani ¢ervené barvy a presvedcili
jsme se o tom, Ze polohy G¢inku Cervené barvy na divaka a stim take
spojeny vyklad jejiho vyznamu nemaji jednotny charakter. Cervena je barvou
mnoha tvafi, barvou mnohovyznamovou, a proto bychom meéli i na jeji roli
v souvislosti se sérii 4. leden — 15. leden 2000 nahlizet vicevrstevné. Uwe
Schneede napsal, Ze v pfemalovanych fotografii ,vidime zaplavu, pratrz
mraden, poZar, krev a tusime zanik, katastrofu a apokalypsu“*’°. V samotné
sérii spatfuje autor v souvislosti s nasazenim Spachtle do pracovniho
procesu a krvavé Cerveného ténu ,radikélni autobiograficky destrukcni
akt.“'™*  Agkoli se neopovaZzuji se zasvécengjsim kolegou Uwe M.

Schneedem polemizovat, presto jsem toho nazoru, ze ¢ervena barva nemusi
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mit v sérii nutné jednostranny negativni vyznam a nékteré fotografie naopak
zprostfedkovavaji presné opacny dojem, jak si dobfe vSimla Ingeborg
Schwenke-Runkel, ktera uvedla, Zze Cervené tahy ,mohou ale také evokovat
pocit hedvabné Saly vinouci se kolem novorozené, jeZ jej chrani a laska
zaroveri."1"?

O tom, pro¢ se Richter védomé rozhodl pro Cervenou barvu, se
mazZzeme pouze dohadovat. Mozna, Ze byly jeho pohnutky opravdu
motivovany existencialnimi otazkami, zvlast pokud se zamyslime nad
neveselymi udélostmi z léta 1998.1" V interview s dcerou Babettou mali¥
uvedl, Ze jistota budouci smrti se stava stale pfAitomnym strachem*.*”
Cervena barva vyzafuje ale také nesmirnou energii a pozitivitu, ktera musela
byt Richterovi zfejma. Pozdé nabyté malifovo rodinné Stésti ho v kladném
slova smyslu ovlivnilo a udélalo z néj lepSiho otce. Richter si s odstupem
C¢asu uvédomil, Ze v dobé&, kdy se narodila dcera Babetta, myslel vice na
svoji kariéru nez na rodinu. ,Stat se otcem v pokrocilém véku je namahavé,
ale nadherné®, nechal se Richter slySet.'”® Snad je to absurdni Gvaha, ale
pfijde mi, Ze diskrepance mezi malifovymi obavami, traumaty a laskou,

rodinnym Stéstim, ve které snad sam malif v tak zralém véku ani nedoufal, je

zde predstavena v neopakovatelné symbioze.

5. Portréty mali fovych d éti (1977 — 2007)

5.1. Betty

5.1.1 Betty (1977)

Tradici podobizen ¢lent malifovy rodiny zahajuje Betty, nerozmérné

platno Richterovy nejstarSi dcery Babetty — dnes UspésSné galeristky, ktera

se narodila v roce 1966 ze svazku s malifovou prvni Zenou Emou Eufinger.
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Richter vyfotografoval v roce 1977 tfi snimky tehdy desetideté Betty, ktera
otci ochotné pdzovala vleze a sice na desce stolu. Uvedené fotografie, z
nichz dvé si malif vybral jako pfedlohy pro nésledné malifské zpracovani,
bychom nalezli v Atlase [52]. Richter vytvofil Betty ve dvou provedenich,
Jezici“ [53] a ,oteklou* [54], jak se o platnech v rozhovoru vyjadfil.*"

Variata Cislo jedna ukazuje ramena a hlavu Betty z extrémni blizkosti
v tFistvrtprofilu.'”’ Divka leZi horizontalné na ploché podloZce a jeji t&lo
vstupuje do prostoru obrazu z praveé strany. Dokonaly alabastrovy inkarnat
kontrastuje s vyzyvavé rudou barvou lehce pootevienych div€inych rtd a
svrSku shodného barevného tonu s ¢ernym lemem u krku, ktery ma Betty na
sobé. Nedivame se na desetiletou stydlivou divku, ale na dospélou Betty.
Pohled jejich blankytné modrych oci, z nichz levé umistil Richter do centra
obrazu, hleda kontakt s divakem a takika ho do platna vtahuje. Moorhouse o
Betty v katalogu napsal: ,V prvnim portrétu hledi divka pfimo do objektivu —
a do oka pozorovatele. Bezprostfednost tohoto naléhavého intimniho
lidského kontaktu jesté zintenzivriuje extrémni jednoduchost a cistota obrazu
samotného, efekt, ktery stoji kranym pracim mékkého fotorealismu
v pfimém rozporu.“*®

V druhém pfipadé nezlstalo z Bettina puvabu téméfr nic zachovano.
Malifova charakteristika portrétu jako ,otekly” je vice nez vystizna. Z platna
na nas vyhlizi nespecificky rozostfeny fantom s viditelné pfedimenzovanou
hlavou, v jehoz vzezfeni bychom bez fotografické predlohy obtizné hledali
podobu s Richterovou dcerou.

Malif postupoval obvyklym postupem: fotorealistickd malba ma za
nasledek v prvnim pfipadé brilantné technicky provedenou a vyvazenou
kompozici. V druhém platné paj Richter docilil - prostfednictvim nasledného
pfemalovani bar(lv suchym S&tétcem - rozmazanosti a sni spojené

necitelnosti motivu, prfesnéhollopaku pfedeSlé kompozice. Porovname-li

fotografickou predlohu a malifsky rezultat, zjistime, Ze se v detailech
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rozchazeji, z €ehoz vyplyva, Ze se Richter snimkl pFisné nedrzel. Napfiklad
v prvni verzi poupravil malif kompozici oproti fotografiim v misté Bettinych
ramenou, sjednotil barvu dievéné podlozky a namaloval také jeji okraj, ktery
bychom na fotografii nenasili.

Podivame-li se ddkladnéji na Richterovu tvorbu z roku 1977, zjistime,
Ze malif v tomto obdobi zcela propadl “abstraktni” euforii. Jedinym
predmétnym dilem v pfilivu abstraktnich obrazl je pravé Betty. ,Ten portrét,
kde Betty lezi na stole, jsem vytvo/il v dobé, kdy jsem maloval pouze
abstrakce. Existuje dokonce jedna fotografie z ateliéru v BriickenstraBe, kde
tento obraz stoji na malifském stojanu. Cela mistnost je zaplnéna
abstraktnimi kompozicemi, az na tuto jedinou vyjimku. Byl to druh luxusu
nebo jakéhosi vyrovnani, protivahy*, vzpominal Richter v roce 2002.*"

V rdmci konani dvanactého ro¢nik Dokument v roce 2007 se divakim
predstavilo také dilo Gerharda Richtera, na vystavé zastoupené prvni
variantou Betty.’®® V konkurenci mnoha praci si Betty i po vice neZ tficeti
letech od svého vytvofeni uchovala modernost, kterd dodnes oslovuje
pfiznivce a znalce moderniho uméni. V katalogu k Dokumentdm se objevil
také kratky prispévek k obrazu, v némz puvodem americka historicka uméni
Kaja Silverman nejprve dobfe upozornila na afinitu mezi odévem Betty a
Gundrun Ensslin, hlavniho objektu obrazu Predvedeni [55], ktery je soucasti
cyklu 18. fijna 1977.'%

V dalSi ¢asti textu pak autorka buduje paralelu mezi Betty a obrazem
dalSiho predstavitele radikalni teroristické skupiny z cyklu 18. fjen 1977,
Ulrike Meinhof.’®? Dilo Mrtva [56] namaloval Richter ve tfech verzich a
predstavuje profil obéSené Ulrike Meinhof, kterou otiskl denik Stern na dvou
stranach [57] a kterou si malif vybral jako predlohu pro obraz.*®® Snimek,
kde Meinhof lezi na ploché podlozce v blize neidentifikovatelném prostoru

s viditelnou stopou po provazu na natekléem krku, pfipomina vefejnou
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exekuci: , (...) navic déleni uprostred fotografie separuje hlavu od jejiho téla,
podobné jako ostry fez gilotinou.“'3*

Tento moment m& pro autorcinu teorii propojujici obé platna majoritni
vyznam. Povrch, na kterém Betty lezi, pfetransformoval Richter v feznické
prkno a v8e ostatni na obraze namaloval ,ostré jako cepel sekery“.*®®> Oproti
Ulrike Meinhof svoji dceru ale obohatil o jednu dllezitou schopnost: moznost
zpétného pohledu. V pfipadé Ulrike je strfetnuti se sjejim pohledem
nerealné, a proto se jen stézi ubranime impulsu, piSe autorka, ,nasi vliastni
§iji vydat na pospas gilotiné a oto¢it hlavu doprava.“**® Podlehneme-li tomuto
signalu, neni pro nas Meinhof cizi neznamou, ale je tim, ¢im je Betty svému

187

otci: podstata nasSeho ontologického byti.”™"",Neexistuje kontemplace beze

strachu a neexistuje doklad civilizace, ktery neni soucasné dokladem

barbarismu.“ 188

5.1.2 Betty (1988)

NeoblibengjSim a troufdm si tvrdit, Ze také nejzndméjSim obrazem
Gerharda Richtera vabec, je Betty, ,emblém soucasného uméni“, ktery
Richter vytvofil vroce 1988 [58].'%° Betty, perla sbirek moderniho uméni
Saint Luis Art Museum, nechybéla na zadné z vyznamnych Richterovych
expozici a nékolikrdt se objevila na obélce doprovodnych katalogu
k vystavam. Zadné jiné Richterovo dilo nebylo tak éasto reprodukovéno jako
Betty. Také u vytvarné kritiky se tato kompozice t&€Si nemalé pfizné; o Betty
toho bylo vramci Richterovych podobizen napsano zatim nejvice. Na
podzim roku 2001 uspofadal prestizni umélecky ¢asopis Frieze mezi umélci,
galeristy a kuratory anketu nazvanou ,Kdybyste si mohli domd vybrat pét
uméleckych dél, které by to byla?“**® Za Warholovym Elektrickym kfeslem se
na druhé pfi¢ce umistila Richterova Betty, sou€asné s jinym malifovym

obrazem Jackie a Lovci ve snéhu od Jana Bruegela starSiho.
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Jak nam napovida nazev, opét se tu stfetdvame s malifovou dcerou
Babettou, tentokrat vSak v upIné jiné podobé neZz v pfedchozim pripadé.
Vychozi impuls k malbé kompozice poskytl Richterovi zinscenovany snimek,
ktery vyfotografoval témeér deset let pfed samotnym vznikem Betty v roce
1978 a ktery se nachazi vAtlase, panel 445.°' Fotografie tedy
chronologicky i tematicky navazuje na oba snimky Betty z roku 1977.

Rafinované zvoleny motiv je ohraniCen tak, Ze leva horni polovina
div€ina téla a predevsim jeji levé rameno bezprostfedné vystupuje ven z
obrazové plochy smérem do prostoru pozorovatele, ¢imz se neguje distance
mezi obéma prostory a divakovi je tak sugerovana bezprostiedni divCina
blizkost. Betty sedi v bilém koupacim plasti s kapuci a ervenymi obsesnimi
kvéty na neidentifikovatelné ploSe, jejiz ¢ast se nachazi vlevém spodnim
okraji platna.’®* Levou dlani, v obraze neviditelnou, se opira, zatimco horni
polovinou téla se od pozorovatele jemné odklani tak, Zze misto do div€iny
tvare hledime na jeji tyl s plavymi vysoko sepnutymi vliasy. Zda se, jako by
jeji pohled fascinovalo ploché, homogenni, Sedé pozadi s ctvercovym
rastrem vytvarejici neutralni folii, které nam ale nedava zadnou odpovéd na
otazku, pro¢ na né&j divka upira svdj pohled.'*

Bez zajimavosti neni, Zze béhem fotografovani sice malif dceru
dirigoval, ale pokyn, aby se od né&j odvrétila, ji nedal.’®* Zda je tedy dcefino
otoCeni se zady k otci ndsledek védomé reakce na pfitomnost kamery dnes
nemuzeme spolehlivé rekonstruovat a ani samotny obraz nam o tom nedava
jednoznac¢nou vypovéd. V €asovém horizontu, kdy Richter Betty
fotografoval, Zila malifova dcera u své matky, Richterovy prvni Zeny Emy,
zatimco malif sdilel spole€nou domécnost se sochafkou Isou Genzken, se
kterou se nedlouho poté oZenil. Nemuzeme vyloudit, Ze vztah malife a dcery
se rozvodem s Emou zkomplikoval a mezi otcem a dcerou nasledovalo
vzajemné odcizeni. V interview z roku 2006 promluvila Babette Richter o

tomto nelehkém obdobi: ,PfedevSim v puberté mi otec velmi chybél a vztah
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k nému byl sloZity (...) nepomohlo tomu ani to, Ze mi nékdy, kdyZz jsem
prochazela punkovym obdobim, vénoval desku Sex Pistols.“**® Obraz by
nadm sice o povaze vztahu mezi obéma aktéry mohl podavat v pfeneseném
smyslu slova zpravu, jeji text zistava ale nerozlustitelny.

Dieter Schwarz v souvislosti stimto obrazem také prfemyslel nad
pomeérem dospivajici dcery a otce. Dle Schwarze je kompozice hyperbolou o
,rozporu mezi néznou blizkosti a bolestivou distanci.“**® V roce 1995 se
malif o platné kratce zminil: ,Odvracena tvar do portrétu pfinasi programové
to tajemné, ale to skutec¢né, co je zde zachyceno, je spiSe bolestivy zazitek
nad ztratou a odlou¢enim a toho, co je s tim spojené. KdyZ jsem ho maloval,
tak jsem si to samoz/ejmé vibec neuvédomoval.“*’

PfestoZe nam titul prozrazuje, Ze pfedmétem platna je Betty, realita se
s timto pfislibenim rozchazi. Obraz sice ukazuje malifovu dceru, ale pokud
bychom nebyli davérné seznameni s div€inym fyzickym zjevem, mohli
bychom si myslet, Ze se nedivame na Betty ale na anonymni dospélou Zenu.
Malifsky Zanr portrét slouzi vSeobecné k pfedstaveni urcité osoby, jejiz
obrazova fixace ji propuljéuje nesmrtelnost. Pfi zobrazeni individuality
zaujim& obli¢ej, hlavni nositel naSeho osobitého specifického vyrazu,
rozmanité kulturni, socialni a politické platnosti podobizny, dominuje
v portrétnim umeéni snaha o podani psychologického charakteristika, usili o
vyraz niternych stavl a pocitd. Portrét je obrazem naSi duSe. Tradi¢ni funkce
tohoto malifského odvétvi je u Richtera potlatena, ne-li popfena tak, ,ze
nevyzrazuje nic o jejim [Betty] signifikantnim zevnéjSku ani nic o jejim
nitru.“**® Viytvarna kritika oznagila Betty za ,Zenu bez vlastnosti“, ¢lovéka bez
definovatelné podstaty byti.**°

»10 nejzdhadnéjsi na celém obraze je to, Ze to osobni a specifické jako
tvar, fyzicky zjev a vék zdstava neurcité a do jisté miry mé chrani. Nékdy si

fikam, mozna Ze to na tom obraze nejsem vdbec j&“, prohlasila Babetta
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Richter v roce 2006.%®° V momentu, kdy od nas Betty odvraci obli¢ej, se
malif nechal inspirovat mistrem hororu Alfredem Hitchcockem a jeho
proslulym Psychem. ,Z hlediska déjin uméni neni ten napad
s Hitchcockovym efektem zajimavy, spi$ z psychoanalytického, ale mél jsem
velkou radost z toho, Ze to zatim nikoho jiného nenapadlo.“?**

Betty je jedineCnym pfikladem mékkého fotorealismu. Precizni malifské
provedeni a ,profil perdu“, Richtera pasuji dle Benjamina Buchloha na
bezprostfedniho dédice klasicismu; v pfipadé portrétu své dcery se Richter
prihlasil k odkazu jednoho z nejobdivovanéjSich malifa klasicismu, Jeanu
Augustu Dominique Ingresovi a jeho Velké koupajici se (1808).2°? Richter
dokazal vSem zarytym vyznavacim bezpfedmétného uméni, Ze zobrazeni
Zenské figury v kombinaci s bezchybnym malifskym zpracovanim - i po
osmdeséti letech od definovani abstraktniho uméni - je tématem stéle
aktualnim a veskrze pfitazlivym. V zapéti musime doplnit, Ze Richterovi se
povedlo vytvofit antiklasicky portrét klasicismu, podvratnou kompozici, ktera
sice splrfiuje vSechny naroky a pozadavky klasicistni podobizny, ale na ten
nejpodstatnéjsi, totiz na reprezentovani vnéjsi a vnitfni obsahové stranky
osobnosti, Richter rezignoval. Na kompozici je osoba Betty, ale nikoli jeji
osobnost.

Zasvécenymi vykladaci Richterovy tvorby byva pfima paralela hledana
v jiném, aktualngjSim dile. Mimo triptychonu Mrtva se Ulrike Meinhof
objevuje jesté na jiném obraze, ktery celkovou ikonografii a pochmurny raz
cyklu 18. fijen 1977 naruSuje. V Podobizné divky [59] zachytil malif Ulrike
v tradiénim méstanském portrétu jako nevinné dévée plné nadéje a ideall
se zamysSlenym, melancholickym pohledem. Richter si jako pfedlohu zvolil
privatni snimek z doby, neZz se Ulrike stala ¢lenkou militantni teroristické

skupiny. Nedivame se na tvaf nehumanni bestie, jak Ulrike a ostatni ¢leny

skupina prezentovala meédia, ale pfedevsim na clovéka. V malifové
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Lrelativizovani teroristky na podobiznu ¢lovéka“ spatfuje Hans Brender vyraz
,Richterova humanniho gesta.“?®

Osud mladé talentované novinarky Ulrike Meinhof Gerharda Richtera
velice zajimal. ,Myslim si také, Ze Zeny [ve Frakci Rudé armady] sehraly
duleZitejsi roli, a proto mne také daleko vice zaujaly ne? muZi.“®* V ramci
patnactidilného ¢ernobilého cyklu 18. fijen 1977 muzeme Ulrike chapat jako
identifikacni a kontaktni postavu.

Betty je jediny barevny obraz, ktery Richter béhem Sestmésicu trvajici
prace na 18. fijnu 1977 vytvoril.?® Kdy? Richter platno maloval, bylo jeho
dcefi pfiblizné jedenadvacet let. Byla tedy v podobném véku jako Meinohof,
jak ji malif pfedstavil v Podobizné divky. Ackoli bylo v této dobé Meinhof jiz
tficet pét let, zamér Gerharda Richter byl namalovat ji mladSi a vytvofit tak
skute¢né divéi portrét.2%

Benjamin Buchloh oznacil jako prvni v roce 1993 Betty za obrazovy
protéjSek k 18. fijnu 1977. BohuZel se u néj ale obraz nesetkal s takovym
nadSenim: chape ho ,na soukromi redukovanou perverzi pozadavku na
§tésti.“?°” Hubertus Butin Buchlohovu intepretaci odmitl: ,Pro Buchlocha je
Stésti vyluéné kolektivni kategorii, pro kterou je obraz ze soukromeého Zivota
pouze podvod, jak piSe. Nakonec fika tato vypovéd' vice o historikovi umént,
nez o samotném objektu jeho zkoumani.?®® Stephan Germer vidi v Betty
nejen pandan, ale sou¢asné takeé dil Richterova zabyvani se cyklem. ,[Betty]
— v dané silné zaSifrované podobé — vytvari rezipientovi 18. fijna 1977
privatni subtext, ktery je pro ¢loveka vné stojiciho v nejlepSim pripadé
pfedvidatelny, ktery ale nemdze nikdy opravdu pochopit.“**® Dietmar Elger
naopak zdlraznil, Zze Richter si v podobizné své dcery polozZil otazku ,jak
malo odolni jsme vdci ideologiim a jak malo sta¢i od dobfe zajiSténé
burzoazni existence ke sklouznuti do iracionalni, ideologické predstavé o

svété. 210
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Teror Frakce Rudé armady ze sedmdesatych let minulého stoleti vySel
z protestu studentského hnuti a mimoparlamentarni opozice, které
organizovali demonstrace proti valce ve Vietnamu, americkému imperialismu
a rostouci narodné-socialistické sympatii v Némecku. Teprve po tragické
smrti studenta Benno Ohnesorga 2. ¢ervna 1967 v souvisloti s protesty proti
navstévé perského Sacha a atentatu na vidce studentského hnuti Rudiho
Dutschke v Berliné dostaly udalosti rychly spad. Reakci na nasili je opét
nasili. Radikalni mensSina v Cele s Baaderem a Enslin zapalila v dubnu 1968
dva obchodni domy ve Frankfurtu nad Mohanem a odstartovala tak vinu
teroru, kterou definitivné ukongil az 18. fijen 1977.

Vic nez deset let vedl Richter se svoji Zenou Isou Genzken a
Bejnaminem Buchlochem kontroverzni dialog o terorismu, jeho pfi¢inach a
nésledcich. Genzken i Buchloh patfili dlouhy ¢as mezi sympatizanty politické
ideologie Frakce Rudé armady a ocenovali pfedevsim jeji nekompromisni
radikalitu.”!* Gerhard Richter byl v tomto ohledu obezietn&jsi: ,Na pocatku
Sedesatych let, po pfichodu z DDR, jsem se samoziejmé zdrahal prijmout
cile a metody Frakce Rudé armady. Sice na mne zapdusobila energie,
nekompromisni vdle a absolutni odvaha teroristd, ale nemohl jsem mit statu
jeho tvrdost vdci teroristim za zlé; staty jsou uz takoveé a ja jsem zaZil jinou
[tvrdost], j§5té nemilosrdnéjsi.« 22

Richter po vlastnich zkuSenostech s narodné socialistickym
systémem a komunistickym rezimem objevil novou formu fanatismu, ktery
chce své zaméry prosadit nasilnou cestou, ktery ale nutné musi koncit
tragicky. ,Zajim& mne néco jiného, (...) pro¢ na nas ideologie tak Siroce
pusobi; potfebujeme ji vdbec, je to pouze jedna z naSich nevyhnutelné
potfebnych vlastnosti — nebo zbyteény, Zivotu nebezpecny klam. (...)
Smrtelnd a nelidska realita. Na§ odpor. Bezmocnost. Ztroskotani. Smrt",
prohlasil Richter v rozhovoru z roku 1989.2" V tomto ohledu jsou pro néj

teroristé z cyklu 18. fijen 1977 obétmi své ideologie. Ale nejsou to obéti



néjaké urcité ideologie at’ levicové Ci pravicové, ale ideologického postoje
obecné. ,Souvisi to viceméné s odvékym lidskym dilema, vSeobecné:
revoltovat a ztroskotavat.“**

V portrétu Ulrike Meinhof Richter s anonymnim nazvem Podobizna
divky zobrazil Richter kazdého z nas, lehce néchylného k slibim a
mySlenkam ideologie. Mohli bychom dokonce tvrdit, Ze v kazdém z nas se
schovava pfani po prosazeni cild prostfednictvim nasili. Podle Butina
dovoluje Podobizna divka pochopit ,fanatismus (...) vyrdstajici z burzoazni
normality, ktery je ndm nebo méze byt vlastni.“**°

V roce 1989 reagoval Richter na otazku, zda maji Betty a Podobizna
divky néco spole¢ného témito slovy: ,Ne, nic. Pripadalo mi zajimave, o kolik
vydarenéji byl portrét Ulrike Meinhof neZ tento obraz [Betty].“*® V roce
2002 v rozhovoru se svoji dcerou svoje minéni malif korigoval: ,(...) v
kazdém pfipadé je to pékna véc, Zze jsem ho [Betty] namaloval jako

kompenzaci k obrazim teroristi.* 2’

5.2. S. s déckem (1995)

V roce 1995 vznikla pozoruhodnéa fada obrazu S. s déckem, kterd patfi
do pocetného konvolutu praci, které se poprvé vefejnému publiku
prezentovaly v &ervnu 1996 v jihofrancouzském Nimes.?’® Mezi sto
nejnoveéjsimi ale i starSimi dily, pfevazné abstraktnimi kompozicemi, se
vedle osmiélenné obrazové fady S. s déckem objevily také Ctouci (1994) a
Mala koupajici se (1994), klasicky orientované podobizny Richterovi treti
Zeny Sabine, malifiv Autoportrét (1996) a celkem &tyfi portréty Isy Genzken,
se kterou se umélec v roce 1994 rozved|.

Vubec prvni, kdo obrazy spatfil, byl Jirgen Hohnmeyer, ktery se o své
dojmy z navstévy malifova ateliéru podélil se C&tenafi Spiegelu v ¢lanku

nazvaném Selbstentbl6Bung in Schmelz und Wut: ,Vicevrstva dramaturgie
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navozuje dojem nebezpecdi pro matku a dité, ktefi tu a tam v barevnych
vrstvach a vinach témér zanikaji.“*'° Prestoze malif podstatnou &ast portréti
vytvoril v roce 1994 a 1995, ¢ekal s jejich ,doru¢enim” verejnosti pomérné
dlouhou dobu. Vybér odlehlého a ne tolik znamého Muzea soucasného
uméni v Nimes vyhovoval plné malifovym zamériam: ,Nimes je hodné
daleko.”?® Dostateénou vzdalenost potfeboval malif k tomu, aby si mohl
otestovat, jak bude na jeho nové obrazy - a predevSim soubor intimné
ladénych portrétd - verfejna i laickd obec reagovat. Umélci samotnému,
jemuz vyklada¢i umeéni vzdy wvytykali artifizielni chlad” objektl jeho
Cernobilych fotorealistickych kompozic, pfipadalo o stoosmdeséat stupnu
obracené odhaleni svého soukromi ,straslivé”.??*  Clovék akoréat tak skondi
na titulnich stranach bulvarnich platkd”, obaval se Richter, ale na druhé
stran&, mini malif, by mély jeho obrazy ukazovat, jak se mu momentélné
dafi.?

Direktor muzea, Guy Tossato, vénoval svij pfispévek v katalogu
vystavy Mofici Richterovi a v souvislosti s nazvem filmu Petera
Greenanwaye Kuchar, zlodé€j, jeho Zena a jeji milenec Zertovné spekuloval o
nazvu série: ,Zena, dité a obraz.”?*® Vytvarna kritika nasla po Richterovu
sérii S. s déckem méné entuziasmu. Gislind Nabakowski hodnotila malifova
platna jako ,|Zivy mékky realismus.”?%

Od vzniku Emy (Aktu na schodech) v roce 1966, na kterém malif
zobrazil svoji prvni Zenu ve druhém meésici téhotenstvi jako akt sestupuijici
se schodl, se nyni Richter odhodlal témér po ftficeti letech namalovat
podobnou radostnou udalost ze svého soukromi.?® Obrazy cyklu S. s
déckem predstavuji Richterovu Zenu Sabine s novorozenétem, malifovym
synem Moficem. V obrazech, ,které dneska uz vlastné nikdo nemaluje”, jak

se vyjadril Richter, se podle Dietmara Elgera ,otec Gerhard Richter pokusil

pojistit si a uchovat toto pozdné nabyté rodinné Stésti tak, Ze si motivy v
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pomalém malifském procesu osvojil, jako kdyby tato situace pro néj byla jen
tak vérohodna.”??°

Se svoji tfeti Zenou se Richter se seznamil v roce 1992, kdy se tehdy
Ctyfiadvacetileta Sabine Moritz uchazela o studium v malifové ateliéru na
akademii v Dusseldorfu. Richter se mezitim rozhodl o pfedéasném ukonceni
své pedagogické cinnosti a nové zaky do ateliéru nepfijimal. V pfipadé
Sabine ale ucinil vyjimku. ,Bylo na ni [Sabine] néco zvlaStniho (...)
pfinejmensim sasky prizvuk, ktery ve mne vzbudil pocit domova”, vzpominal
Richter na prvni setkani se svoji budouci Zenou.??” V priib&éhu nasledujiciho
roku se profesor a jeho studentka vzajemné sblizili. Richter Zil mezitim se
svoji druhou Zenou Isou Genzken oddélené a po definitivni te¢ce za
vzajemnym souZzitim se socharkou v roce 1994, se se Sabine v roce 1995
matka Richterovych déti, ale také umélcova muiza a pfitel v jedné osobé.
,Sabine pfinesla do mého Zivota vice svéZesti”, nechal se slySet malit.?*®

Napadnym rysem celé série je motiv, upominajici na topos madony s
ditétem, ktery se zfejmé nejvyraznéji projevil v zavérecném dile obrazové
fady [51]. Richer pfiznal, Ze jiz pfi fotografovavani své Zeny a syna se snazil
priblizit se uméleckohistorickym pfedloham - zejména tématu madony s
déckem — a snimky zaranZoval.?®® Z pogetné skupiny fotografii ukazujici
Sabine pfi kojeni (madona lactans) ¢i Sabine pfi mazleni s malym Moficem v
naruci, zapliujici panely 587, 588, 591, 592, 596, 599, 603-605 a 607 v
Atlase, si nakonec Richter vybral sedm snimkud [60] a [61]. Bez zajimavosti
neni, ze ackoli by na téchto dvou panelech mély byt pouze fotografické
predlohy obrazové fady S. s déckem, objevuje se na nicht jesté jina
fotografie Sabine a Mofice, kterou Richter nakonec vilbec nepouzil.>*° Oproti
ostatnim fotografiim se na této diva Sabine piimo do objektivu kamery.?*

PFi vzajemné komparaci fotografickych pfedloh - béznych momentek

dokumentujici Stastné okamziky maminky Sabine s novorozenym synem - a
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malifskych rezultat(i je zvlast napadné, Ze vSechny podfadné detaily, které
se na snimcich objevuji, Richter v pribéhu malifského procesu vytésnil.
Také prostredi, které Sabine s Moficem na fotografiich obklopuje, vtiskl malif
v platnech neurcitou bez€asovou podobu. Uwe M. Schneede si dobfe vsiml,
Ze tvar Mofice se objevuje pouze v jediném obrazu série [50], v ostatnich
chrani malého Mofice pred cizimi pohledy Sabinina ruka.?*

Podivame-li se na snimky v Atlase a jejich malifské protéjSky, musime
konstatovat, Zze se Richterovy z primérnych a pro nezainteresovaného
pozorovatele - stojiciho mimo malifovu rodinu i okruh pfatel a znamych -
banélnich fotografii, podafilo ziskat jedine¢né obrazy akcentujici téma
marianské ikonografie. Madona je jednim z nejstarSich a nejoblibenéjSich
nameétu zapadniho malifstvi, ktery se vyvinul v 19. stoleti v profanovanou
variantu ,matky s ditétem”.**® Nabizi se otazka, zda nam tento motiv,
mezitim vyuZzivany triky medialniho svéta a predevsim reklamy, jeSté néco
fikd. Smi se dnes toto téma jeSté malovat bez toho, aby byl umélec
vytvarnou kritikou automaticky ozna¢en za malife kyCe? Richter se ze dotkl
opét velmi citlivé latky, v némeckém prostfedi navic obohacené o idealni
Hitlerovu predstavu ,némecké matky s ditétem”.** O tom, Ze mali¥i imponuiji
nameéty z tabuizované oblasti némeckych déjin, jsme se presvedcili jiz ve
Strycku Rudim a 18. Ajnu 1977. ,NejpiirozenégjSi na svété je to”, mini
Richter, ,Zze se Cc¢lovék zabyva vyjimeénymi udalostmi. Bylo by pfece
absurdni, kdyby pravé to, co se nas nejvice dotyka, mélo zdstat tabu.”?®

Malifi vytvarna kritika podstrkovala, Ze obrazy série S. s déckem
tematizuji méné maliflv pohled na matku a dité, ale daleko vice ukazuiji jeji
projekci, kterou malif buduje slou¢enim ,domnélého otev/eni se vefejnosti a
obnoveného maskovani”.?*® Richterovy nové obrazy jsou uréitym typem
kamuflaZze, ve které malif pfeviéka intimni motivy ze svého soukromi do

faleSnych Satu klasickych ikonografickych témat, slouzicich k rustu jeSitnosti

znalce, ktery je polichocen, Ze je rozpoznal. ,(...) vefejnosti volné
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prezentovanym obrazdm z Richerova soukromi dominuji uméleckohistorické
konvence, pravé ty kompozi¢ni zakony, vybér tématu a ikonografie, pred
kterymi se malif na zacatku své kariéry prostfednictvim pouziti fotografie
jako vychozi baze své produkce snazil uniknout. K tomu, ¢emu se mlady
Richter v dé&jinach uméni snaZil vyhnout, se vyzraly Richter vraci zpét.”**’
To, Ze otec Richter v této rodinné idyle absentuje, je dle Germera
zapfi¢inéno tim, Ze on je ten, ktery obraz rodinné harmonie vytvéafi a verejné
manifestuje. Na zavér Germer dodava: ,(...) neni lehce rozliitelné, jestli zde
to privatni podléh& estetickym zdméram, nebo zda je to estetické vyuzivano
k legimatizaci privatniho.”?3®

Ackoli mél Stefan Germer ve své stati Richterovi za zlé, Ze ,vyuZiva
svoje umeéni, aby publiku predved! idealizovany obraz svého osobniho
zivota®, ucinil malif v rozvoru 2002 vSem podobnym spekulacim na toto téma
pritrz: ,PA vSi podobnosti s obrazy madon nemaji [obrazy S. s déckem] nic
spole¢ného s idealni predstavou matky. Na to jsou v kazdém ohledu pfilis
individualni, zvlasté ty, na kterych se neda témér nic rozeznat (...) Co jsem
tim zamyslel nebo chtél vyjadsit v zasadé ani mne samotnému neni jasné,
takze nemdzu poskytnout jakoukoli jejich interpretaci. Striktné jsem si také
zakdzal, Ze budu cokoli délat srozumitelné nebo Ze budu své naméty
analyzovat, to v3e je v obrazech.“***

Jiz pfi rozhodovani se o tom, zda se vyplati obrazovy cyklus ziskat do
sbirek Hamburger Kunsthalle, vyvstala otdzka, zda je opravdu relevantni
koupit toto svédectvi z Richterova soukromi, ve kterém pravé potfeti Zenaty
malif zobrazil svoji velmi mladou Zenu v tak privatni okamziku. ,Nevrha
takova zosnovana rodinna idyla prilis bezproblémovy, pfilis pfijemny stin na
platna?”, ptal se Jiirgen Hohnmeyer ve svém ¢lanku.?**

Gerhardu Richerovi se ale podafilo navzdory vSem nesnazim, které
s sebou volba tak provokativni latky pfinasi, zachovat si od objektu

dostate€nou distanci. Samotny nazev série S. s déckem sice naznacuje
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davérnost, zaroven ji ale prostfednictvim zkracené varianty Sabinina jména
chrani. V kontroverzni sérii aplikoval malif strategii znemoznujici &teni
predmétu vystavénim optické blokady z abstraktné-gestickych zasahl mezi
objektem a subjektem, slouzici k ,anonymizovani a zevSeobecnéni
motivu.“*** Cim snadné&ji by mohla byt malifova Zena na kompozicich
rozpoznatelna, s o to vétsi intenzitou Richter platna atakoval a Sabininu
identitu znovu ukryl. Tim vice nas ale Richter prekvapil, kdyz ty obrazy, kde
bychom nejvice oCekavali, Ze je porusSi abstrahujicimi pfemalbami, aby
premét znegitelnil, nechal malif v mékkeé fotorealistické podobé [48] a [50].2%2

Uwe M. Schneede v souvislosti s mizicim a znovu se vynofujicim
motivem Sabine s Moficem hovofil o ,rozporu mezi (Stastnou) blizkosti a
drzenim odstupu, ale také o konfliktu mezi odhalovanim a zastiranim.“?**
.Divame se na archetypalni setkani matky a jejiho novorozenéte a souc¢asné
také na stfet mezi otevienim se a ukrytim, mezi analyzou a euforii, na dialog

mezi budoucim a jiZ uplynulym*, napsal Christoph Heinrich.?**

5.3. Mo#ic (2000-2001)

Mofic Richter, v jehoz kifestnim jméné se vtipné odrazi Sabinino divci
jméno predtim, nez se stala Zenou Gerharda Richtera, se paru narodil v roce
1995. Gerhard Richter svého prvorozeného syna namaloval ve dvou
variantach v roce 2000. Na pfelomu nésledujiciho roku vznikl tfeti Moficuv
portrét.>*®> Ob& Moficovy starsi podobizny se vefejnosti poprvé prezentovaly
vroce 2000 v ramci vystavy Gerhard Richter. Kresby a akvarely 1964 —
1999 v Krefeldu.?®® Vedle kreseb a akvareltd zaplnilo vystavni saly
krefeldského muzea na vice nez tficet novych abstraktnich kompozic,
prevazné mensiho formatu, zdrzenlivéjSiho koloritu a kompaktniho povrchu,

ktery divaka obemyka kolem dokola jako hradba.“**’
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Sam umeélec naSel pro sva nova platna pfivlastky jako ,melancholicky,

ospaly, smutny a rezignujici“.>*® Tato dila vznikla po delsi pauze v malifové

trhu a na strané druhé udalostmi ze srpna 1998, kdy Richtera v jeho ateliéru
postihla zastava srdce. V¢as pfivolana pomoc a rychlé oSetfeni sice pfispély
k brzkému a plnému uzdraveni umélce, malif ale zlstal na delSi ¢as v Soku.
Témer cely cely rok nevzal Richter Stétec do ruky. Teprve diky kresbdm a
akvarelim nabyl umélec postupné ztracenou divéru a vratil se zpét
k malifstvi. Hodnoti-li malif dobu bezprostfedné pfed touto smutnou
prihodou v jeho zZivoté, hovofi o hektické produktivité, kterd mu dnes pfijde
naprosto absurdni.?*® Na druhé strané, s odstupem &asu, spatfuje Richter
v nechténém preruSeni danym zdravotnimi problémy pfece jen jeden
pozitivni pfinos: totiz ziskani nové chuti do malitstvi. >*°

Richter svého vté dobé pétiletého syna namaloval podle fotografii,
které jsou soucésti Atlasu, panel 656. VSechny tfi kompozice jsou variaci
jednoho tématu, ktera je v malifové produkci jen zfidka k vidéni.?®* Mofic
sedici u jidelnihu stolu se stfibrnou IZici v ruce ma doSiroka oteviené oci a
v jeho fyziognomii se zrcadli GZas &i Ulek, blizice se spise zdé&Seni.”? Druha
verze [63], porovname-li ji svarinatou jedna [62] a tfi [64], je zfetelné
abstraktnéjSi. Podoba opticky anonymizovaného ditéte vystupuje jen obtizné
z obrazové plochy a platno, v partiich Moficovych rukou hrubé& zpracované,
pfipomina spiSe studii navozujici pocit non-finita. S ohledem na vyvojovy
stupen obrazt bychom, jak napsal Gronert, o¢ekavali toto platno na zacatku
&i v zavéru obrazové posloupnosti, ale na ne v jejim stfedu.??

Odborna literatura ¢asto a rada opakovala informaci, Ze se v pfipadé
Mofice jedna o dvojportrét, tedy o podobiznu Mofice a sou¢asné autoportrét
otce-Richtera jako velmi mladého muze. Poprvé bychom tuto paralelu nalezli

ve vystavnim katalogu ke krefeldskeé vystavé z roku 2000, kdy Julian Heynen

napsal, ze ,tenkrat pi telefonatu s Gerhardem Richterem hovo/l maliF
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Yertovné o Mofici jako o autoportrétu“.”®* Zatimco Stefan Gronert se o
podobné afinité mezi synem a otcem vyjadfil ve své monografie zdzZenlivéji,
rozvinul Benjamin Buchloh, mozna puavodné opravdu jako vtip minéna slova
umélce, v pozoruhodnou interpretaci.?®®> Buchlohova teorie vychazi
predevSim z pfesvédCeni, Ze stopa po zdéSeni zfetelna v Moficové tvafi
prameni na jedné strané zuleku, ale zarovenn z ocekdvani néceho
neobyCejného. ,Je to U0zZzas nad neocekavanou erupci zkuSenosti
zaznamenanych v naSi paméti, nad nenadalym navratem potlacovaného,
nad zjevné nechténym koncem fascinace technickou virtuozitou
prfedstaveného malifstvi a nepretrzité rostouci uméleckou nadéji a ambici,
ktera zde v neocekavané vzpomince na Velasqueze vyplula na povrch. Je to
rovnéz velky adiv nad tim (...), Ze je jé5té pordd muZeme tradici tohoto
malifského Zanru znovu proZit«.2*®

Vedle toho kopiruje dle Buchloha portrét Richterova syna moment z
umélcova Zivota, ktery se Richter rozhodl pod nahlou empirickou zkuSenosti
nahradit absolutnim prazdnem — onou evakuaci paméti, kterd za sebou
zanechava trauma subjektivni i historické katastrofy - a na tomto misté si
vypomohl malifstvim.?*” Strach z klasického pfikladu horror vacui, jak pise
Buchloh, se zda byt pfekonan prostfednictvim stfibrné Izice, apotropaického
nacini, halky, kterd se brzy proméni v Stétec, jehoz pomoci bude tato

absolutni bezradnost porazena.?®® Na zavér Buchloh dodava: ,(...) malifstvi

v~

jako v pohadce — v plody Gspéchu.“?*°

Kuratora krefeldské vystavy, Juliana Heynena, zaujal vedle Mofice
jesté jiny predmétny obraz, ktery se na expozici také objevil a mezi nimz a
Moficem spatfuje Heynen afinitu. Snih [65], jak se kompozice nazyva,
predstavuje pohled do snéhem pokryté krajiny, v jejimz popfedi se nachazi

kef. Difuzniho ucinku, ktery divaka oslfiuje, docilil malif znejasnénim ¢ernych

72



a Sedych linii v obraze. Heynen chape Snih jako ,Stésti v zaslepenosti®,

zatimco Moiice jako vyraz ,zdéSeni nad pravé vidénym.“*®°

5.4. Ella (2007)

TfrebaZe se Ella narodila Sabine a Gerhardu Richterovym rok po
Moficovi, v roce 1996, jeji prvni podobizna spatfila svétlo svéta az o vice nez
desetileti pozdéji. Jiz v roce 2004 zajimala novinafe skute¢nost, pro¢ maliF,
znamy zdalibou v malovani portrétd rodinnych pfislusnikG, dosud s
podobiznou své nejmladsi dcery Elly Marie tak otali.

V interview mezi Benjaminem Buchlohem a Gerhardem Richterem z
roku 2004 se dotkl prvné jmenovany aktualniho tématu, kdyz se malife
pfimo zeptal: ,Mozna to vyzni zvlastné, ale jak je mozné, Ze jsi maloval
pouze svého syna Morice? Proc jsi nezkusil namalovat Ellu?” A malif odvétil:
»(...) pro¢ jsem ji jeSté nemaloval? Nékdy mi to bylo dokonce navrhovano,
pAsla Ella a zeptala se mé: kdy konecné namalujeS mé? Nebo zacala
Sabine: Maloval jsi svoji dceru [Betty], potom chlapce [Mofic], ted’ je na fadé
Ella, nebo se mylim? (...) ale po pravdé je to tak, Zze mé jesté zadna vhodna
mysSlenka pro Ellin portrét nenapadla. Asi s ni mam pfiliS malo starosti. Ale
pfekédzkou je také to, Ze nékteré z mych dfivéjSich portrétd se staly ikonami,
a tudiz se ted’ ode mne ocekava, Ze vytvofim jeSté néco lepsiho. To neni
dobré.“***

Centralni kompozice vyskoveho formatu z roku 2007 pfedstavuje v té
dobé jedenactilactiletou Ellu Marii [66]. Obrazu dominuje div€ina sklopena
hlava s péSinkou uprostied lesklych plavych vlasi a jemnym obliejem s
oblym nosikem a néznymi rtiky, jehoZz prfesnou podobu spiSe tuSime.
Divakovu pozornost poutd sladce nartzovély tén Elliny blazy, v partiich
limécku prechazejici do zelenkavé barvy, ktera vypliuje takika celou dolni

polovinu platna. Na rozdil od Betty (1977) Ellin pohled divaka nefixuje. | pfes
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inscenovanou blizkost nam zlstava div€ina tvar nepfistupna a jeji pohled je
pFislibem otevienosti, ktery ale neni dodrzen. Na afinitu mezi portétem Elly a
Richterovym Autoportrétem z roku 1996 [67], pravé na zakladé identického
sklonu hlavy a pohledu smérfujiciho k zemi, dobfe poukazal Paul
Moorhouse.?®?> Vytvarnou kritikkou je takovy, pro portrét jist& neobvykly
pohled smé&rem dol(l, spojovan s gestem pokory a Gcty.?

Tfebaze bychom v Atlase nalezli ttmér vSechny fotografické predlohy
Richterovych podobizen, v pfipadé Elly tomu tak neni. O Elliné pozovani
pfed otcovym fotoaparatem nam tak nezbyva nez spekulovat. Na druhé
strané by tomu ale fotorealisticky zptusob malby nasvédcoval. Efektu lehké
rozostfenosti a jedine¢nych tfpytivych odlesku svétla na Elliné blize a ve
vlasech Richter docilil pomoci jemného, mékkého, suchého Stétce, kterym
olejové barvy vodorovné vedenymi tahy uhladil. Ella kraci ve Slépéjich
mékkeé fotorealistické tradice Richterova dila, ktera se zapocCala v Emé
(1966), pokracovala pres Betty (1988) a S. s déckem (1995) a vyvrcholila
pravé v tomto dile, kterym se prozatim kruh malifovych podobizen uzavira.

Jak jsme se jiz presvédcili u jinych portrétd Richterovych nejblizSich,
potfebuje malif delSi dobu, neZz se odhodl4 své obrazy vefejné prezentovat.
Richter jednou v této spojitosti poznamenal: ,Jednou musi mé obrazy nutné
opustit ateliér, aby ukazali, jestli to tam venku vydrzi.”®®* Ella nejdfive
vycestovala v roce 2008 do Pafize, kde byla vabec poprvé vystavena v
ramci expozice Gerhard Richter. Abstraktni malby v Marion Goodman
Gallery, ktera patfi Richterovi nejvérngjSi a v soucasnosti nejznaméjsi
galeristce viibec.?®® Hlavni program vystavy tvofily, jak nam prozrazuje
nazev, z velké Casti abstraktni kompozice, mezi nimiz Ella patfila k jedné z
vyjimek. V doprovodném katalogu konfrotoval Benjamin Buchloh portrét
nejmladSi Richterovy dcery s plathem Z&afA [68], které je Richterovym
vyporadanim se a pfipomenutim tragickych udalosti z 11. zafi 2001. ,Ella je

stejné jako Zafi vyjimeénym obrazem. Obé dila se az pfiliS nebezpecéné blizi
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hranici pfilisné sentimentélnosti (aniz by ji ale prekrocily) a to pravé diky
tomu, Ze si plné uvédomuji, ba dokonce tematizuji nutnost obrazu
prezentovat lasku ale také trauma a bolest.“?®

Teprve po dvou letech kdy tento obraz Richter namaloval, na jafe roku
2009, si Ella mohla vychutnat premiéru ve velké galerii svétové Urovné v
ramci expozice Gerhard Richter. Portréty v londynské National Portrait

Gallery.

6. Zaver

Malovat podobizny lidi nejmilejSich a nejblizSich je malifovou
disciplinou per excellence. S malbou portrétd rodinné provenience zacal
Richter pfed vice nez pét a Ctyficeti lety a jeji kontinuitu v malifové tvorbé
neprerusil ani nastup abstrakce v letech sedmdesatych. Zatimco
bezpfedmétnou Cast Richterova dila provazi chut po pfekonavani hranic a
hledani novych moZznosti malifstvi, v oblasti portrétni se Richter -
experimentator méni v Richtera — klasika, byt mozné jen zdanlivé. At
védomeé ¢i nevédomé Richter vytrvale v tomto ohledu bojkotuje noveé trendy
v uméni a jako jeden z mala soucasnych umélct vibec maluje portréty,
téma, které s pfilivem novych médii do uméni povazuji mnozi umélci za
nepotiebny prezitek a symbol starého uméni.

V bohaté fazetovaném kaleidoskopu malifovy tvorby, tvofeném stfipky
abstrakci, akvarelll, kreseb, fotorealistickych kompozic &i pfemalovanych
fotografii, se v Richterové produkci objevuji citaty tradi€nich malifskych
Zzanra (akt, krajina, zatisi, portrét). Gerhardu Richterovi se na drazdanské
akademii dostalo ,klasického* vzdélani. Vedle technickych zakladu
malifskych technik a studia kompozice kladli taméjsi profesofi duraz také na
to, aby si studenti osvojili Siroké spektrum rozmanitych malitskych odvétvi.?’

Gerhard Richter na studium v Drazdanech vzpominal: ,Bylo to hodné
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fundované studium. MoZna Ze pravé z tohoto obdobi pochazi také védoma
ddvéra v uméni, kterA mne vzdy drzela zpét od toho, abych se stal
,modernim* umélcem.“?°®

MiZeme se domnivat, Ze vedle studia travil malif také hodné Casu
pozorovanim starych mistri bohaté zastoupenych v uméleckych sbirkach
drazdanského Zwingeru, ktefi poskytovali Richterovi na delSi ¢as jedinou
moznost, jak utéct pred pfisnou a jasné definovanou doktrinou
socialistického realismu. Vedle Vermeerovy Divky ¢touci dopis (1659), ktery
Richter bezpochyby znal a obdivoval, jak dava tusit tento malifav citat: ,Chtél
jsem z kazdé fotografie udélat Vermeera, ale to se mi nikdy, nikdy
nepodasilo®, romanticky ladénymi platny Caspara Davida Friedricha, jehoz
vliv se asi nejvice projevil v malifovych krajinach, mohla v Richterové paméti
utkvét také pozoruhodna tradice podobizen v dile Rembradtové, kterymi
Galerie starych mistrd disponuje.?®® Slova o tom, zda je Richterova portrétni
tvorba - kracejici ve Slépéjich uméni starych mistra - vyrazem zkuSenosti,
kterou malif nabyl pfi studiu na akademii v Drazdanech, zaznéla
v zavérecné debaté v ramci symposia Bild Medien. Medien Bilder.

Bejamin Buchloh se ve svém prispévku vénoval skupiné Richterovych
portrétl, které se podle nazoru historika uméni hlasi k malifskému zanru
portrét, ale na strané druhé jsou negaci tohoto tradi¢niho odvétvi. Mezi né
se fadi Ema (1966), Betty (1988), Ctouci (1994), Mofic (2000) a Autoportét
(1996), podobizny cinici si narok zaclenit se do umélcovy produkce jako
kdyby jesté mohlo mit malifstvi v sou€¢asné dobé nepopiratelny pfistup k této
tradici. Takové chovani stoji ale v hlubokém rozporu k malifové obecnému
postoji, ktery pravé vérohodnost a pfistupnost takovych malifskych a
ikonografickych konvenci zpochybrioval.?’® Neni to nostalgické, postmoderni
potvrzeni anachronického malifského odvétvi a jeho ztraceného estetického
postaveni, jak by se na prvni dojem mohlo zdat, ale védomé obnoveni

tradice se zaslouZilo o jeho pokracovani v modifikované formé.?’*  Tato
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skupina (...) ztélesriuje zneklidriujicim zpusobem moZnosti latentniho
navratu fadu do Richterova dila, jako kdyby se chtéla podilet na
antimodernistickém projektu. Ale prfesto zdstavaji tyto obrazy spiSe
vyjimkami, ackoli se staly mistrovskymi dily proti své viili“.?"?

PresvédCili jsme se o tom, Ze kazdy Richterv portrét - kromé
nepochybnych estetickych kvalit - je vedle toho také jakymsi jeho
vyrovnanim se s ur€itou Zivotni zkuSenosti €i reakci na néjakou dulezitou
autobiograficky orientovanou udalost, coz potvrzuje vyrok Erika Verhagena
z Uvodu prace. Pouze nejcerstveéjsi portrét Elly jako kdyby na svdj hlubsi
vyklad jesté Cekal, ¢i, vezmeme-li slova Gerharda Richtera o tom, Ze s Ellou
nema starosti, vazné, pak ho mizeme pokladat za vysledek ryze esteticky
motivovaného aktu.

V Gvodu prace jsme si pfedsevzali nelehky ukol — pokusit se sérii 4.
leden — 15. leden 2000 vymezit v kontextu Richterovy portrétni tvorby.
V tomto smyslu jsme se podrobné zastavili u podobizen malifovych déti a
osvétlili jsme si jejich pomérné komplikované autobioografické pozadi.
Trebaze se malif ve 4. lednu — 15. lednu 2000 vyrovnaval s jinym médiem
jeho tvorby - olejem na fotografickém papiru - prfesto by se tato série
navzdory rozlisné technice nechala spiSe pfiradit ke skupiné portrétl nez
mezi Siroké spektrum pfemalovanych fotografii. V porovnani s jinymi
pfemalovanymi fotografiemi je na prvni pohled patrny ne tolik rozSifeny
pracovni postup s vyuZitim Spachtle, ale také skute¢nost, Ze se zde
setkavame s principem sériovosti, ktery se v této kategorii a potazmo i celém
malifove dile Casto nevyskytuje.

Po formalni strance se 4. leden — 15. leden 2000 nejvice blizi obrazove
fadé S. sdéckem, na coz odborna literatura nékolikrat a po pravu
poukazala. Dulezitym momentem, ktery je treba zdudraznit, je fakt, ze pranim
malife samotného bylo, aby 4. leden — 15. leden 2000 visel ve stejné galerii

jako o pét let mladSi obrazovi fada, a tak mezi obéma cykly podpofil

77



tuSenou obsahovou pfibuznost. Obé dila mezi sebou navzajem koresponduji
v jedineéném ambivalentnim efektu, ve kterém je divakovi v jednom
momentu motiv ukazovan a v zapéti pfed nim ukryt. Zatimco v S. s déckem
bylo malifovo pouziti Spachtle podminéno snahou pfedmét na obraze
zanonymizovat a zevSeobecnit, je podobna konstrukce na 4. leden — 15.
leden 2000 sice do jisté miry aplikovatelna, ale podle mého nazoru neni tim
rozhodujicim a ur€ujicim prvkem jako v prvnim pfipadé. SpiSe mi uvizla
v paméti slova Uwe M. Schneedeho o uplynulém €ase a vzpomince na négj
a vyrok Dietmara Elgera v souvislosti s obrazovou fadou S. s déckem o tom,
Ze ,otec Gerhard Richter pokusil pojistit si a uchovat toto pozdné nabyté
rodinné Stésti tak, Ze si motivy v pomalém mali’'ském procesu osvaijil, jako
kdyby tato situace pro néj byla jen tak vérohodna.”?"*

Zd4 se, Ze naSe série nesleduje onu linie v malifové portrétni tvorbé,
ktera refektuje urcite obecné problémy ve spolecnosti a s ni spojené otazky
jako Betty, ani onu mékkou fotorealistickou linii, ktera odpovida nékterym
C¢astem S. s déckem a Elle. Pokud uvéfime slovim Benjamina Buchloha a
podpofime jeho teorii o0 existenci skupiny antiklasickych podobizen
v malifové produkci, pak ani tam by ndm cyklus pfemalovanych fotografii
nezapadal. 4. leden — 15. leden 2000 je malifovym vyporadanim se
s konkretni osobni udalosti zapfi¢inénou novou Zivotni situaci, ktera je pro
zralého umeélce nejen nova, inspirujici a krasna ale zaroven také velmi
kfehk&. Mozné je také, Ze s nastupem otcovskeé role v malifové Zivoté se mu
promitly zazitky z jeho détstvi spojené s valkou, kterA mu domu misto otce
vratila ciziho ¢lovéka. Richter vyrostl v generaci, které chybél otcovsky vzor:
»(-..) tyk& se to celé generace, povalecné generace a dokonce mozné dvou
generaci, které ze vSech moznych ddvodd o otce pAsly, - z ¢asti skute¢né, to
jsou tak zvani padli, ostatni, poniZeni, ktefi se vrétili psychicky i fyzicky

zlomeni a potom otcové, ktefi se propdijcili zlo¢inim. To jsou tA druhy otcd,
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které nikdo nechce mit. Kazdé dité si pfeje otce, na kterého by mohlo byt
pysné.«?"

V tomto ohledu by do jisté miry v sérii mohly promitnout podobné
mysSlenky, obavy C&i dokonce strach ztoho, aby byl Gerhard Richter
dostate¢né dobrym vzorem, ve kterém by se maly Mofic mohl pozdéji
vzhlédnout a ktery Richter sam nikdy nepoznal. Neopomenout nesmime ani
malifovy zdravotni potiZze, které jeho tvorbu témér na cely rok ochromily a
které v ikonografii a formé pfemalovanych fotografii mohly sehrat také svoji
roli. Na otazku dcery Babetty z interview v roce 2002, zda je téma smrti pro
Richtera porad jeSté téma, malif odvétil: ,Pofad jesté, abych tak rfekl
pfirozené.“?"™

Dietmar Elger, Casty host v Richterové ateliéru, mi prozradil, Zze malif
pracuje na fadé obrazl sveho zatim nejmladSiha potomka, syna Theodora.
Tato informace by sama o sobé nebyla aZz tak prekvapiva, kdyby Elger
nedoplnil, Zze malif opét pouziva techniku vyuZivajici Spachtli. Pfiznivci
Richterova malifského uméni, at' jiz z fad laickych & odbornych, se tak
mohou v blizké budoucnosti téSit na dalsi ,,doruceni“ podobizny z umélcova

ateliéru, jejiz komparace v ramci Richterova portrétniho dila bude urcité vice

nez zajimava.

7. Katalog

Katalog zahrnuje detailni popis vSech dvanacti pfemalovanych
fotografii série 4. leden — 15. leden 2000 (2000), ktera patfi do sbirek
moderniho uméni Hamburger Kunsthalle. Dila jsou fazena chronologicky
podle Cisel oznacujicich dny v jejich nazvech. Reprodukce, prevzané
z oficialnich internetovych stranek Gerharda Richtera, se nalézaji v obrazové

éasti Il. na strané 170.
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1/ 4. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 7 cm

Prvnimu dilu otevirajici sérii viditelné dominuje pouze Cerveny ton, v pravém
hornim rohu Caste¢né rusSeny barvou zelenou, ktery se v takto pfisné
varianté v celém cyklu jiz neopakuje. Snimek zachycuje spiciho,
obnaZeného Mofice v zaplavé snéhoveé bilych osuSek a dek. V levém dolnim
okraji zustala viditelna stopa po automatickém zaznamu vzniku fotografie:
'96 7 10. 4. leden 2000 se vedle prevladajiciho rudého tonu do jisté miry od
zbylych fotografii série diferencuje také zptsobem premalovani. Cerveny
barevny povlak nanesl Richter v prvni fazi na plochu fotografie a nasledné
ho horizontalné ve sméru zleva doprava — tuto skutecnost dosvédcu;ji
barevné vybouleniny na okraji fotografii - nestejné vyvijenym tlakem na

Spachtli az na tenkou ¢ast odstranil.

2/ 5. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 7 cm

5. leden 2000 ukazuje Mofice z podobného pohledu a pozici jako dilo
predchazejici. LiSi se ale tim, Ze novorozené lezi v opaéném sméru, tedy
hlavickou doprava, neni obnazené ale v dupackach, je bdélé a svuj pohled
upird na divaka. V dile prevladaji teplé barevné tény: Cervena, nafialovéla a
modra. Pouze dolni pas vyplfiiuje Spinavé bila barva. Malif tedy nejdfive na
fotografii nanesl Spachtli barvy, aby je poté je tfemi mocnymi pravidelné
vedenymi tahy zleva doprava vodorovné seSkrabal. Zajimavého efektu
dosahl malif v partii Moficovi hlavy, kterou podélné vedené pruhy pali na dva

stejné dily.

3/ 6. leden 2000, 2000
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Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

6. leden 2000 se jevi z celé série nejproblematictéji. Detailnimu popisu brani
necitelnost fotografie zpusobena barevnou explozi a tfemi horizontalnimi
pasy vedenymi Spachtli tentokrat zprava doleva. Mofice bychom po dlouhé
namaze objevili pfiblizné v poloviné obrazu na pravé strané. OvSem
rozhodnout o tom, na jakou c&ast téla novorozence se divame, neni
v podstaté realné. S jistotou ale mizeme tvrdit, Ze se Mofic naléza opét v

zatisi z bilych dek a osusek.

4/ 7. leden 2000, 2000
Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

Na néasledujici pfemalované fotografii, 7. lednu 2000, se jako na jediné vedle
Mofice objevuje také s nejvétSi pravdépodobnosti jeho matka. O Sabininé
pritomnosti usuzujeme z pazi vlevé Casti obrazu, které pecuji o malého
Mofice a zfejm& ho pravé prebaluji. Tentokrat Richter plochu fotografie
atakoval Ctyfmi nerovnomérnymi a nestejné dlouhymi tahy Spachtli; horni
dva jsou o néco malo kratSi nez oba spodni, které prochazeji napfi¢ celou
fotografii. Opét pro nas malif pfichystal pfekvapeni: Sabininy paze a télicko
Mofice od sebe navzdjem oddéluji tahy Spachtli tak, Zze matciny ruce se
novorozence vlibec nedotykaji. V levém spodnim okraji je Citelna stopa po

automatickém zaznamu vzniku fotografie '96 7 10.

5/ 8. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14,8 cm

~r 7

8. leden 2000 predstavuje Mofice v dupackach, leZiciho v postylce, jehoz

pohled pravé cosi upoutalo a diva se smérem vzhlru. Snimek zfejmé
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Richter vyfotil z nadhledu, coz by vysvétlovalo, pro¢ se nam Mofic na
fotografii jevi tak maly. Odstupy mezi jednotlivymi tahy jsou minimalni, coz
vyvolava dojem rovnomérné barevné membrany. V levé Casti pfipominaji
vegetaci ze zelenych, bilych, Zlutych tond. V kontrastu k velmi Zivé levé Casti
snimku je horni polovina velmi tmava. 8. lednu 2000 dominuje predevsim
napadna syté rudad barva objevujici se zejména vtésné blizkosti

novorozenéte.

6/ 9. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

Tato prfemalovana fotografie nabizi velmi intimni pohled na spokojené
spiciho malifova syna leziciho v postylce. Z malého Mofice spatfujeme
vedle hlavicky také profil slibeznym nosikem. Oproti pFedchazejicim
fotografiim druhotné pfemalovani motiv celkové nenaruSuje a naskyta se
nam tak ojedinéla pfilezitost ni¢im nerusené podivané. Barevnou vrstvu
tvofenou opét Eervenym, modrym, fialovym a bilym tébnem malif v opaéném
smeéru, tedy vertikalné, zprava doleva ve tfech pasech Spachtli obnazil. Mezi

jednotlivymi pruhy nechal Richter nékolikacentimetrové rozestupy.

7/ 10. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

Divame-li se na 10. leden 2000 neubranime se dojmu, Ze se zde jedna o
podobny snimek Mofice jako v 9. lednu 2000, s tim rozdilem, ze malifiv syn
se - mozna otcovou pfitomnosti — pravé probudil a zvédavé si nas prohlizi.
V presile jsou zde opét narGZzovelé a nafialovélé barevné tony. Tfi vodorovné
vedené tahy Spachtli zprava doleva, oddélené od sebe minimalnimi

rozestupy, nam pohled na Mofice neznesnadnuji. Jedinym ruSivym
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elementem jsou barevné skrvny, v partiich Moficova Cela, levého ucha a
Castecné i obliCejové Casti. Kompozice vSak plsobi velmi kompaktné a diky

riZzovofialovym tonam také harmonicky.

8/ 11. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

11. leden 2000 predstavuje velmi podobny, ne-li dokonce identicky snimek
jako prvni dilo série 4. leden 2000. Spici Mofic se na obou fotografiich
nachazi v totozné poloze a prostfedi. OvSem zpulsob, jakym malif plochu
fotografického papiru barvami ztvarnil, je na prvni pohled rozdilny. Zatimco
v prvni varianté ponechal malif svého syna ,vcelku®, v nasledujicim pfipadé
ho trojici silnych tah( Spachtli vedenych z pravé strany na levou podélné
rozpulil na dva dily. ProtoZze Richter mezi jednotlivymi pasy nechal pomérné
napadné mezery, je proluka mezi obéma pulkami Moficova télicka
markantni. Vedle formalniho zpracovani se fotografie od sebe diferencuji
také koloritem; 4. lednu 2000 dominuje €erveny ton, naproti tomu v 11. lednu

2000 prevlada kombinace nékolika barev.

9/ 12. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

Na nasledujici pfemalované fotografie se Mofic ocita v prostiedi, jaké
bychom na zbylych snimcich série nenalezli. Pravdépodobné se jedna o
prebalovaci pult, na kterém obnazeny Mofic lezi a pohledem fixuje divaka. |
pres Cervené a nafialovélé tony ovladajici kompozici se zda byt 12. leden
2000 ve vztahu k ostatnim fotografiim pomérné tmavy. Vysvétleni nabizeji

Gtyfi Siroké tahy Spachtli, které v horni puali seSkrabuji barvu az na
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fotograficky papir tak, Ze pod tenkou barevnou vrstvou prosvita nacernalé

pozadi.

10/ 13. leden 2000, 2000
Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

13. leden 2000 zachycuje malého Mofice v postylce, ze které si nas
novorozené zvédavé prohlizi. V tomto pfipadé malif barvu na fotografii
odstranil tfemi pomérné silnymi tahy Spachtli, pfiCemz spodni a prostfedni
pas se na levé strané spojuji. Tentokrat se Richterovi podafilo trefit se
Spachtli pfimo do mista Moficovi hlavy, takZze i pfes fakturovani zlstava

predmét na fotografii kompaktni.

11/ 14. leden 2000, 2000
Fotografie, olej, 10 x 14, 7 cm

14. leden 2000 je bezesporu nejpestiejSi Casti seérie. Divame se na Mofice
leziciho v postylce, vlevo od néj se nachazi metr a blize neurcitelna listina.
V levém dolnim rohu je viditelna stopa po automatickém zaznamu data
vzniku fotografie '96 7 10. Malif ved| Spachtli tfi pravidelné tahy, které kromé
Mofice odkryly také divoky barevny ohnostroj. Kromé prevladajici syté rudée
barvy obklopujici spici novorozené, bychom na snimku nalezli také bilé,
zelené a Cerné tény, které se predevSim v ¢asti vedle Moficovy hlavy
zajimavym zpusobem smisily. Kdyby na fotografie chybéla Moficova
hlavicka, opét tahem Spachtli podéIné prepulena, méli bychom dojem, Ze se
divame na ryze abstraktni kompozici. Zvlasté pohled na tuto fotografii v nas
vzbuzuje nepfijemny pocit pramenici z chaotického rejdu barev kupicich se

kolem spiciho ho a nic netusiciho Mofice.



12/ 15. leden 2000, 2000

Fotografie, olej, 10 x 14, 8 cm

ZavéreCna fotografie rfady jako kdyby s predchazejicim 14. lednem 2000
v mnoha ohledech korespondovala. Zda se nam, Ze Richter fotografoval
Mofice ve shodném okamziku jako na 14. lednu 2000, ale tentokrat z profilu,
tedy z levé strany. Soudime tak z podobného zatiSi sestavajiciho z metru a
pisemnosti ve spodni ¢asti fotografie, které je obéma snimkim vlastni. Také
na 15. lednu zlstala stopa po automatickém zapisu data vzniku fotografie
'96 7 10. Cervené, zelené a barevné tony prevladaji v barevné skladbé& obou
fotografii. Navzdjem se od sebe ale diferencuji se charakterem pfemalovani:
15. leden 2000 malif atakoval &tyfmi nepravidelnymi, skoro bychom chtéli
fici ,lajdackymi“ tahy Spachtli ve sméru zleva doprava. Druhy pruh od shora

je dokonce pFerusen a rozdélen na dva nestejné dlouhé dily.

8. Poznamky
1 Na koneéné umisténi v Uméleckém kompasu maji vliv nasledujici
kritéria:  pofadani samostatnych vystav v okruhu dvou seti
nejvyznamnéjSich mezinarodnich muzei a uméleckych instituci
(Muzeum moderniho uméni v New Yorku, Centre Pompidou v Pafizi),
ucast na vystavach sou¢asného uméni (Dokumenta v Kasselu, Bienale
v Benatkach), poc¢et prodanych dél uznavanym muzeim a galeriim (Tate
Modern), zastoupeni ve virtualnich muzeich a galeriich koncipovanych
umeéleckymi experty jako je Pierre Restany a konecné rezenze
objevujici se v renomovanych uméleckych ¢asopisech jakymi jsou Art in
America, Kunstforum nebo Parkett. Clanek dostupny na internetové

adrese http://manager-magazin.de, 19. 3. 2009.
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10.

11.

12.

Poprvé se toto oznaceni objevilo v souvislosti s retrospektivni vystavou
Gerharda Richtera pofadané Muzeem moderniho uméni v New Yorku
v roce 2002, jak mi ustné sdélil Dietmar Elger v €ervnu roku 2009.
Gerhard Richter, Notiz 1966, in: Dietmar Elger — Hans-Ulrich Obrist
(Hrsg.), Gerhard Richter. Text 1961 bis 2007, Schiften, Interviews,
Briefe, KoIn 2008, s. 46.

Pavodni nazev série v némeckém jazyce zni 4. Jan. — 15. Jan. 2000.
Clanek Huberta Butina, Kratzspuren an der Abstraktion. Gerhard
Richter im Museum Ludwig, KoIn, und in Schloss Morsbroich,
Leverkusen je dostupny pouze na internetové  adrese
http://magazine/reviews/butin/butin11-05-08.asp, 23. 12. 2008.

Uwe M. Schneede, Die Realitat, das Foto, die Farbe und das Bild, in:
Markus Heinzelmann — Siri Hustveld — Uwe M. Schneede et al.,
Ubermalte Fotos (kat. vyst.), Kéln 2008, s. 193-201, cit. s. 193.

V nazvu prace S. s déckem se ukryva jméno Richterovy Zeny Sabine.
Erik Verhagen vystoupil se svym pfispévkem Gerhard Richters
Familienbilder: Eine Ausnahme im Medienfeld v rdmci symposia Bild
Medien. Medien Bilder, které poradal GRA 8. listopadu 2008. Pokus
vydat vSech pét pfednesenych referatl ve formeé publikace ztroskotal na
pomalém jednani nékterych autort, ktefi dodnes svoje prispévky rediteli
GRA Dietmaru Elgerovi nezaslali.

Babette Richter, Glauben, in: Interviews: Der Andere. Versuch einer
Anndherung, Koéln 2002, s. 39-58, cit. s. 42. Rozhovor je zahrnut také
v Elgerové publikaci (pozn. 3), s. 449-462.

Seznam zkratek se naléza na strané& 106.

Monografie Dietmar Elger, Gerhard Richter, Maler, Kéln 2002 mapuje
zivot a dilo Gerharda Richtera v rozmezi let 1932 az 2002.

Rezenzi Christopha Heinricha na monografii Dietmara Elgera Gerhard

Richter, Maler otiskl Zeit 14. 11. 2002. Rezence dostupna na
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

internetové adrese: http://www.perlentaucher.de/buch/11788.html, 17.
11. 2009.

Expozice se z New Yorku (14. 2. — 21. 5. 2002) nasledné pfemistila do
Art Institute, Chicago (22. 6. — 15. 9. 2002), San Francisco Museum of
Modern Art (11. 10. 2002 — 14. 1. 2003) a Hirshhorn Museum and
Scuplture Garden, Washigton (20. 2. — 18. 5. 2003).

Robert Storr, Gerhard Richter. Forty Years of Painting (kat. vyst.), New
York 2002.

Hans-Ulrich Obrist (Hrsg.), Gerhard Richter. Text: Schriften und
Interviews, Frankfurt am Main 1993.

V ateliéru malife Hanse Lohmara (*1900 - t 1976) studoval Richter na
Akademii vytvarnych uméni v Drazdanech, obor nasténné malifstvi.
Profesor svého Zéka pfi studiich velmi podporoval, na coZ Richter nikdy
nezapomnél. Po pfesidleni do Dusseldorfu byl Lohmar, kromé& umélcovy
rodiny, prvni, komu se pisemné pfihlasil.

Recenzi Arno Widmanna na publikaci Text otiskly Frankfurter
Rundschau 23. 4. 2008. Recenze dostupna na internetové adrese:
http://www.perlentaucher.de/buch/29425.html, 17. 11. 2009.

Napfiklad dne 9. 2. 1992 polozil Richter na talif hostam, ktefi byli
pozvani na jeho narozeninovou hostinu, celkem Sedesat fotografii.
Hans-Ulrich Obrist (Hrsg.), Gerhard Richter. Sils, Kéln 2002. Texty
Circuius Vitiosus Pictus od Hanse-Ulricha Obrista a Rings nur Welle
und Spiel od Petera André Blocha jsou v publikaci také v anglické a
francouzske verzi.

Dietmar Elger, Gerhard Richter. Firenze, Ostfildern-Ruit 2001, nestr.
DalSimi zastdvkami této putovni vystavy byla vedle Leverkusenu (17.
10. 2008 — 18. 1. 2009) také Zeneva, Centre de la photographie (20. 2.
— 20. 5. 2009) a nasledné Madrid, Fundacion Telefonica (3. 6. — 26. 7.

2009). Na internetové adrese http://gerhard-richter.com/videos/?p=2 je

87



22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

mozné prohlédnout si reportaz z leverkusenské vystavy s vykladem
jejiho kuratora, Markuse Heinzelmanna.

Annette Schroeder, Wenn Gewitter tbers Papier ziehen. Das Museum
Morsbroich Uberrascht mit Ubermalten Fotografien des gebirtigen
Dresdners, Kdlnische Rundschau, 17. 10. 2008, s. 10.

Markus Heinzelmann, Verwischungen. Die ubermalten Fotografien von
Gerhard Richter als Objekte der Betrachtung, Markus Heinzelmann —
Siri Hustveld — Uwe M. Schneede et al., Ubermalte Fotos (kat. vyst.),
Ko6ln 2008, s. 80-88, cit. s. 85.

Schneede (pozn. 6), s. 197.

V prvnim Schneedeho vydani z roku 1997 bychom stat nenalezli.

Uwe M. Schneede, Gerhard Richter in der Hamburger Kunsthalle,
Hamburg 2006, s. 40.

Schneede (pozn. 6), s. 198.

Vycet dosud neuvedenych C¢&lankl, které se objevily v souvislosti
s poradanim vystavy Gerhard Richter. Prfemalované fotografie
v Leverkusenu: Monika Klein, Ausstellung des Jahres, ¢lanék uverejnén
10. 01. 2009 na internetové adrese http://rp-
online.de/public/article/leverkusen/659063/Ausstellung-des-Jahres.html.
Monika Klein, Privates von Gerhard Richter, ¢lanek uvefejnén 11. 10.
2008 na internetoveé adrese http://rp-
online.de/public/article/leverkusen/624603/Privates-von-Gerhard-
Richter.html; Monika Klein, Die Anbetung des Herrn Richter, ¢lanék
uvefejnén 17. 10. 2008 na internetové adrese http://rp-
online.de/public/article/leverkusen/626847/Die-Anbetung-des-Herrn-
Richter.html; Bertram Miller, Ubermaler Gerhard Richter stellt aus,
¢lanék uvefejnén 17. 10. 2008 na internetové adrese: http://rp-
online.de/public/article/leverkusen/627203/Uebermaler-Gerhard-Richter-

stellt-aus.html; Monika Klein, Gerhard Richter lockte Kunstinteressierte,
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29.

30.

31

32.

33.

34.

35.

¢lanek uverejnén 18. 10. 2008 na internetové adrese http://www.rp-
online.de/bergischesland/leverkusen/nachrichten/leverkusen/Gerhard-
Richter-lockte-Kunstinteressierte_aid_627470.html, 10. 11. 2009.
Vystava probihala v Muzeu Ludwig v Koliné nad Rynem (18. 10. 2008 —
1. 2. 2009), nasledné se presunula do Haus der Kunst, Mnichov (27. 2.
— 31. 5 2009). Kvystavé vysSel také katalog Ulrich Wilmes (Hrsg.),
Gerhard Richter. Abstrakte Bilder, Ostfildern-Ruit 2008. Vyc¢et dosud
neuvedenych ¢lankl, které se vénuji jak leverkusenské tak kolinské
vystavé: Georg Imdahl, Exzesse des Sichtbaren, Kdlner Stadt-Anzeiger,
16. 10. 2008; Patrick Bahners, Ja, mach nur keinen Plan, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 27. 11. 2008, Gabriele Henkel, Malen kann man
alles, Die Weltwoche, 8. 12. 2008. Na internetové adrese (pozn. 21) je
mozné shlédnout reportaz z vystavy v Muzeu Ludwig, kterou komentuje
sam jeji iniciator Ulrich Wilmes.

Georg Imdahl, Aus der Kiste gefischt. Gerhard Richter lasst sich in die
Werkstatt schauen. Zwei Ausstellugen im Rheinland feiern den Kdlner
Kunstler, Kélner Stadt-Anzeiger, 14. 10. 2008. Clanek dostupny
v internetové verzi na adrese
http//www.ksta.de/koeln/artikel/1218660685785.shtml, 10. 1. 2009.
Stefanie Stadel, Wie die Dinge laufen. Zweimal Richter: Kéln zein
seinen abstrakte Gemalde, und Leverkusen macht bekannt mit den
Ubermalten Fotografien, Hannoversche Allgemeine Zeitung, 2008, C.
253, 28. 10. 2008, s. 7.

Ibidem.

Butin (pozn. 5).

Ibidem.

Ingeborg Schwenke-Runkel, Richter erdffnet Werkschau im Schloss,

Kolner Stadt-Anzeiger, 16. 10. 2008. Clanek dostupny v elektronické
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

podobé na internetové adrese
http://ksta.de/html/artikel/1218660692373.shtml, 10. 1. 2009.

Stefan Gronert, Gerhard Richter, Portraits, Ostfildern-Ruit 2005, s. 51.
Ibidem, s. 56.

Ibidem.

Gronert, Ibidem, s. 99-100 poukazal na nespravné pouZzivani vyrazu
.Cyklus nebo ,série* pro osm obrazt S. s déckem, které na zakladé
nejednotného formatu a rozliSného malifského zpracovani spiSe evokuji
potencionalni otevifenou skupinu jednotlivych obrazu.

Marianskou ikonografii se podrobné zabyvala Astrid Kasper, Gerhard
Richter: Malerei als Thema der Malerei, Berlin 2003, s. 116-127.
Stephan Germer, Familienanschluf. Zur Thematisierung des Privaten in
neueren Bildern Gerhard Richters, in: Texte zur Kunst, 7. Jahrgang, Nr.
26, Juni 1997, s. 109-115, cit. s. 100.

Ibidem, s. 113.

Dieter Schwarz, Leserbrief, in: Texte zur Kunst, September 1997, Nr.
27, s.165-167, cit. s. 165.

ReportdZ z londynské vystavy komentovana Paulem Moorhousem je
dostupna na internetové adrese (pozn. 21).

Ackoli se kompozice Stryé¢ek Rudi na vystavé neobijevila, protoze byla
soucasti expozice Art of Two Germans / Cold War Cultures probihajici
v Los Angeles County Museum of Art od 25. 1. do 19. 2. 2009, autor ji
ve své knize nevynechal.

Paul Moorhouse, Gerhard Richter. Portraits (kat. vyst.), London 2009, s.
116.

Moorhouse (pozn. 46), s. 123.

Vystava probihala v berlinské Galerii Reného Blocka mezi 22. 10. a 25.

5. 1967. Podnétem Kk jeji realizaci bylo dvacetipétileté vyroCi od vypaleni
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49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

obce Lidice, na které v manifestu upozornil delegat a pfedseda vyboru
Lidice budou zit Barnett Stross.

Elger (pozn. 11), s. 182.

Vystava se konala od 4. 7. do 28. 7. 1968. Galerie Vaclava Spaly
vydala k vystaveé takeé stejnojmenny katalog.

Petr Wolf, Gerhard(v stryéek Rudi, Reflex, 2009, &. 32, 6. 8. Clanek je
dostupny na internetové adrese http//reflex.cz/Clanek37133.html, 6. 9.
2009. Ke Stry¢ku Rudimu také Detlef Hoffmann, Die Scharfe der
Unschérfe — Zum Beispiel: Onkel Rudi von Gerhard Richter, in: Moshe
Zuckermann (Hrsg.), Tel Aviver Jahrbuch fir deutsche Geschichte
XXXIV., Gottingen 2006, s. 254-268 a Jan Skfivanek, Gerhard Richter,
Art & Antiques, €. 4, 2009, s. 66-68.

Ibidem. O tomto vyroku by se dalo polemizovat. Dle mého osobniho
kontroverzni cyklus 18. Rijen 1977.

Ibidem.

Vystava probihala v Domu u Cerné matky BoZi mezi 9. 3. az 6. 4. 1997.
Veleterh sou¢asného umeéni Art Prague 2 se konal mezi 27. 5. az 1. 6.
2003. Vice informaci o vystavovaném dile Gerharda Richtera se
bohuZel nepodafilo zjistit.

Expozice Gerhard Richter. Pfehled kuratorovana Janou Vranovou
probihala v Domé& uméni mésta Brna mezi 11. 2 aZz 20. 3 2005.

Josef Chuchna, Jit na Richtera? Jak se to vezme, Mlada Fronta, 4. 3.
2005. Clanek je dostupny na internetové adrese
http://kultura.idnes.cz/jit-na-richtera-jak-se-to-vezme-den-
/vytvarneum.asp?c=A050303 184615vytvarneumkot, 9. 9. 2009.
SkFivanek (pozn. 51), s. 68.

Petr Kovag, Richterovy fotografie kapitalistického rezimu, Pravo, 25. 2.

2005. Clanek je dostupny na internetové adrese
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60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

http://novinky.cz/kultura/50714-richterovy-fotografie-kapitalistickeho-
realismu.html, 9. 9. 20009.

Dieter Schwarz, Gerhard Richter. Ubersicht (kat. vyst), Kéln 2000.
Ibidem, s. 8.

Vystava Europe in Art probihala od 20. 7. Do 28. 8. 2005 ve vystavni
sini Manes. K expozici se vztahuje také ¢lanek -mah-, Pracovnici banky
kuratory, Lidové noviny, 8. 8. 2005.

Oficialni tiskova zprava vydana HVB Group 2. 8. 2005 v Praze. Vice o
dilech Gerharda Richtera na vystavé se nepodafilo zjistit.

Expozice se konala mezi 4. 7. a 22. 10. 2006.

Martina Tuckova, Co bych byl bez tebe, Literarni noviny, 4. 8. 2006.
Clanek je dostupny na internetové adrese
http://literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=2583, 9. 9. 2009.

Expozice se konala mezi 30. 1. az 3. 5. 2006 a byla rozSifenou
podobou vystavni tour nazvané Gerhard Richter. Obrazy ze
soukromych sbirek, které odstartovalo v Museum Frieder Burda, Baden-
Baden (19. 1. - 27. 4. 2008), poté se pfesunulo do skotské National
Gallery Compex, Edinburg (1. 11. 2008 — 4. 1. 2009) a do Museum
Kippersmuhle fir Moderne Kunst, Duisburg (16. 5. — 16. 8. 2009).
Kostru rozsahlého souboru tvofily vypljéky z privatnich sbirek; z velké
Céasti ze Shirky Frieder Burda, Sbirky Stroher a Bockman. Pouze ve
Vidni byla expozice doplnéna o Richterovy akvarely, kresby a
pfemalované fotografie a také o dila ze soukromych rakouskych sbirek.
K vystavé vySel doprovodny katalog Gotz Adriani (Hrsg.), Gerhard
Richter. Bilder aus privaten Sammlungen (kat. vyst), Ostfildern-Ruit
2008.

Martina Bulakova, Gerhard Richter, Picasso soucCasnosti, bilancuje ve
Vidni, Mlad& Fronta Dnes, 16. 3. 2009. Clanek dostupny na internetové

adrese http://zpravy.idnes.cz/gerhard-richter-picasso-soucasnosti-
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

bilancuje-ve-vidni-piv/ikavarna.asp?c=A090316_ 134803 kavarna_bos,
9. 9. 2009. Clanky nejsou zdmérné fazeny chronologicky, ale podle
rozsahu.

Ibidem.

SkFivanek (pozn. 51), s. 68.

Petr Wolf, Gerhard Richter a jeho doba, Reflex, &. 15, 8. 4. 20009.
Clanek je dostupny na intrnetoveé adrese
http://reflex.cz/Clanek35672.html, 9. 9. 2009.

Ibidem.

Jifi Machalicky, Picasso 21. Stoleti, Lidové noviny, 12. 3. 2009.
Magdalena Platzova, Od pldy do sklepa — 3 x v Albertiné, Respekt, 29.
4. 20009.

Ibidem.

Moorhouse (pozn. 46), s. 116.

Heinzelmann (pozn. 23), s. 87.

Fred Jahn, Gerhard Richter: Atlas, Minchen 1989, s. 19. V Ateliéru (¢.
7, 2007, s. 2) se objevil zajimavy clanek Prehistorie vizualnich studii,
vnémz jeho autorka Marta FilipovA hleda paralelu mezi atlasem
vizualnihno materialu Aby Wartburga, tzv. Mnémosyné a Atlasem
Gerharda Richtera.

Michael Kohler, Gerhard Richter: Ubermalte Fotografien. Zigarette nach
dem Schaffenrausch, Art, 17. 10. 2008. Clanek dostupny na internetové
adrese http://art-magazin.de/kunst/11375/?mode=print, 10. 1. 2009.
Armin Zweite, Photography and Painting in the Work of Gerhard
Richter, in: Bejamin H. D. Buchloh — Jean Francois Chevrier — Armin
Zweite et al., Four essays on Atlas, Barcelona 2000, s. 61-101, cit. s.
89.

Heinzelmann (pozn. 23), s. 88.

Ibidem.
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82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

Na tuto okolnost poukazala Christiane Hoffmann v ¢lanku Zufallige
Bilder fur den zweiten Blick, Welt, 19. 10. 2008.

Elger (pozn. 11), s. 38.

Ibidem, s. 17

Elger (pozn. 3), Notizen 1964 (-67), s. 21-23, cit. s. 21. V literatufe se
Casto setkame s tvrzenim, Ze se Richter vyucil jako fotolaborant. Ackoli
si Richter tuto informaci zaznamenal jiz vroce 1964 do svych
poznamek, je, jak spravné poukazal Dietmar Elger (pozn. 11), s. 17,
nepravdiva.

Richtera vyuZziva pfednostné 35 milimetrového filmu.

Ibidem, Interview mit Hans Ulrich Obrist 1993, s. 298-312, cit. s. 309.
Leonore Leonardy, Richter, klein und grof, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, ¢. 48, 2008, 30. 11., s. R4.

Heinzelmann (pozn. 23), s. 82.

Elger (pozn. 11), s. 21. Pod jednoduchou nekomplikovanou stavbou si
malif pfedstavuje kompozici, ve které postava ¢i predmét stoji v centru
obrazu.

Heinzelmann (pozn. 23), s. 83-84.

Ibidem.

Elger (pozn. 3), Notizen 1964-65, s. 29-35, cit. s. 30.

Ibidem, Interview mit Storr 2002, s. 383-402, cit. s. 401.

Richter (pozn. 9), s. 56.

RK [Roman Kubicka], heslo Pfemalba, in: Roman Kubi¢ka — Jifi
Zelinger, Vykladovy slovnik: malirstvi, grafika, restauratorstvi, Praha
2004, s. 234.

Srov. poznamka ¢&. 29.

Elger (pozn. 11), s. 52.

Richter vroce 1962 pro sebe objevil fotorealismus, a tak vSechna

informelni platna spalil, aby tak demonstroval novy zacatek své tvorby.
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190-Malif pracuje v pfipadé abstraktnich obraz(i kvali velké spotfebé
s prmyslovymi barvami, které kupuje prevazné po pétikilovych
balenich.

101 Kasper (pozn. 40), s. 33.

192 Ulrich Wilmes, Gerhard Richter. Abstrakte Bilder, K6In 2008, s. 10.

193 |bidem, s. 4.

194-| egendarni kontroverzni hudebnik a malif John Milton Cage Jr. (*1912 -
11992) je povazovan za jednu z kli€¢ovych postav happeningu a fluxusu.
Nazev Sestidilné série Cage (2006) upomina pravé na Cage, kterého
Richter velmi obdivoval a jehoZz hudbu si v ateliéru pfi praci na sérii
abstraktnich platen prehraval. Ktématu vice také Ulrich Wilmes,
Gerhard Richter. Zur Entstehung der Abstrakten Bilder, Koln 2009 a
Robert Storr, Gerhard Richter. Die Cage-Bilder, Koln 2009.

195 |mdahl (pozn. 30).

18- Kasper (pozn. 40), s. 32.

197 Storr (pozn. 103), s. 68. Ezru Westona Loomise Pounda (*1885 -
11972), amerického basnika, esejistu, prekladatela, literarniho teoretika
a zakladatele modernismu, povaZzovala generace béasniki v Cele
s Jamesem Joycem a Ernstem Hemingwayem za pravdépodobné
nejlepSiho basnika své doby.

198 hidem, s. 64.

199-schneede (pozn. 6), s. 193.

110-Kohler (pozn. 77).

111 |mdahl (pozn. 30).

112-5chneede (pozn. 6), s. 193.

113-Elger (pozn. 3), Interview mit Dorothea Dietrich 1985, s. 145-159, cit. s.
45.

114-Schneede (pozn. 6), s. 194.

115 |pidem.
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18- 1mdahl (pozn. 30).

117-Butin (pozn. 5).

18- 5chneede (pozn. 6), s. 194.

1 Ibidem.

120-Elger (pozn. 3), Interview mit Benjamin H. D. Buchloh 1986, s. 165-189,
cit. s. 189.

121 pidem, Interview mit Dieter Hillsmanns 1966, s. 45-46, cit. s. 46.

122 Dgleni jsme prevzali od Heinzelmanna (pozn. 23), s. 84-85.

123-Schneede (pozn. 6), s. 193.

124-Elger (pozn. 11), s. 68. Paul Delaroche (*1797 - 11856), francouzsky
malif a sochaf, maloval v duchu svého ucitele Antoine-Jeana Grose
obrazy ovlivnéné akademismem a romantismem.

125-Swen Stein, Die Helle Kammer — Bemerkung zur Fotografie, 2008, 4, s.

2. Online verze dostupna ke staZeni na internetové adrese:

http://kunsttexte.de/2008-4/stein-swen-3/PDF/stein.pdf, 10. 1. 2009.

126. Botho Strau, Der Maler l8st den Bann, in: Markus Heinzelmann — Siri

Hustveld — Uwe M. Schneede et al., Ubermalte Fotos (kat. vyst.), KoIn

2008, s. 203-207, cit. s. 203.

127-Elger (pozn. 11), s. 21. Informelni malif Winfred Gaul (1928 - +2003) Zil
od roku 1955 v Dusseldorfu, kde ovlivnil tamé&jSi malifskou scénu.

128- Elger (pozn. 92), s. 30.

129 Jiirgen Harten (Hrsg.), Gerhard Richter: Bilder 1962-85 (kat. vyst.), K&ln
1986, s. 18.

130-Elger (pozn. 92), s. 30. Na obou uméleckych proudech si Richter cenil

autentiCnosti a kvality. V roce 1963 se Richter zuc€astnil jako divak

dusseldorfského Festum Fluxorarum Fluxus, svatku fluxusu, na kterém

vystoupili Joseph Beyus, Nam June Paik a také John Cage.

131.

Nazev War Cut neni dle mého nazoru nutné prekladat. Nasi kolegové,

némecti historici umeéni, jej také ponechali v pivodnim anglickém znéni.
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Titul odkazuje na monografii, kterou Richter vroce 2004 vydal pod
stejnojmennym nazvem (Suzanne Pagé — Hans — Ulrich Obrist, Gerhard
Richter: War Cut, Kéln 2004) a ktera zahrnuje dvé sté Sestnact
detailnich Richterovych fotografii Abstraktni kompozice roku 1987.

132-Elger (pozn. 20).

133-Elger (pozn. 11), s. 62.

134 Elger (pozn. 3), Interview mit Jonas Storsve 1991, s. 275-281, cit. s.
278.

135 Butin (pozn. 5).

136 Schneede (pozn. 6), s. 196.

137-Elger (pozn. 112), s. 145.

138 Straup (pozn. 125).

139 |bidem.

140-Obrazovy cyklus ziskal pfimo z Richterova ateliéru do sbirek nové
planované galerie soutasného uméni v Hamburger Kunsthalle jeji
Feditel Uwe M. Schneede dne 15. 12. 1995. Castka, kterou Hamburger
Kunsthalle za obrazovy cyklus zaplatila, podle neovéfenych informaci
prekrocila hranici milionu némeckych marek.

141 Frank Weiffen, Der Weg ist bereit, Kélner Stadt-Anzeiger, 13. 10. 2008.

142 Katalog s podrobnym popisem vSech premalovanych fotografii 4. ledna
- 15. ledna 2000 se naléza bezprostiedné za textem na strané 79,
obrazova pfiloha s reprodukcemi k sérii na strané 169.

143 Heinzelmann (pozn. 23), s. 86.

144- Kontinualni numerovani série Florencie je tu a tam preruseno drobnymi
vypadky. Napfiklad po 25. listopadu 99 nasleduje 28.11.99 a podobné
na 10.12.1999 pfimo navazuje 12.12.1999.

195 Heinzelmann (pozn. 23), s. 87.

18- Schneede (pozn. 26).

147 Elger (pozn. 20) na tuto okolnost ve své publikaci jako prvni upozornil.
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148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

Prominentnim pfikladem Richterovych kamuflaznich choutek je malifav
dopis Wulfu Herzogenrathovi, tehdejSimu pFfedsedovi kolinského
uméleckého spolku, zroku 22. 12. 1972, ve kterém Richter vyplnil
Herzogenrathovu prosbu a zaslal mu svoji fotografii. ,Kone¢né moje
slibované fotografie.” Elger (pozn. 3), Brief an Wulf Herzogenratg 1972,
s. 68-69, cit. S. 69. Misto Gerharda Richtera je na fotografii vratny
Schmettka z akademie v Dusseldorfu.

Schneede (pozn. 26).

Hans-Ulrich Obrist (*1968) se po studiich ekonomie a prav rozhodl
zasveétit svij Zivot modernimu umeéni. Kromé vystav sou¢asného uméni,
které Obrist organizuje, se také spolupodilel na prvni edici bienale
sou€asneho uméni nazvané Manifesta v Rotterdamu.

Heizelmann (pozn. 23).

Elger (pozn. 11), s. 408.

Richter pouziva od Sedesatych let episkop, jeZz mu dovoluje promitat
kontury na platno a pohodIné je obkresilit.

Hrebickovy olej dnes malifi téméfr nepouzivaji. Hfebickovy olej vedle
zpomaleni proces schnuti, také do jisté miry ovliviiuje lesk a sytost
platna. Jeho kvality jsou rozhodujicim faktorem pfedevSim u
fotorealistickych obrazu.

Richter vyuZiva nejCastéji k tomuto Ucelu Stétce zjezevcich chlupd.
Jedine€nym ilustrativnim materidlem k pracovnimu postupu Gerharda
Richtera nabizi filmovy zdznam Reinhadra Hannese, Gerhard Richter:
In der Werkstatt, 1969, ktery je soucasti dvd nosi¢e Corinna Belz,
Gerhard Richter: Das Kélner Domfenster. 2008.

Schneede (pozn. 26), s. 28.

Elger (pozn. 11), s. 412 napsal, Ze Richer pfi malbé této série pouzil

vedle Spachtli, také své oblibené stérky. Tuto informaci nemuzeme
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bohuzel ani vyvratit, ani potvrdit. U jinych autord (Schneede, pozn. 26) a
(Kasper, pozn. 40) bychom ji ale nenalezli.

18- Schneede (pozn. 26), s. 29.

139 Christoph Heinrich, Gerhard Richter: S. mit Kind (1995), in: Felix
Kramer — Christine von Oehsen (Hrsg.), Bildnisse in der Hamburger
Kunsthalle, Hamburg 2006, s. 89-91, cit. s. 90. Milupa je tradi¢ni
némecka firma vyrabéjici détské produkty, znama je predevSim diky
kojenecké vyzive.

1% Ihidem.

181 |bidem, s. 91.

162-Schneede (pozn. 26), s. 29.

183 |bidem, s. 40.

164-Schneede (pozn. 6), s. 196 a 198.

185 Jan Baleka, Mod#: barva mezi barvami, Praha 1999, s. 38.

185 |bidem, s. 45.

167- Alexander Theraux, Anleitung eine Farbe zu lesen, Hamburg 1998, s. 6.

18- Manfred Wenzel (Hrsg.), Johann Wolfgang Goethe: Zu Farbenlehre,
Band 23, s. 255, in: Hendrik Birus — Dieter Borchmeyer — Dorothea
Kuhn at al., Johann Wolfgang Goethe. Samtliche Werke: Briefe,
Tagebicher und Gesprache, Frankfurt am Main 1991.

189 vasilij Kandinskij, Uber das Geistige in Kunst, Bern 2004, s. 103.

170-Schneede (pozn. 26), s. 198.

% Ibidem.

172-Schwenke-Runkel (pozn. 35).

1730 udalostech ze srpna 1998 $iteji pojednava podkapitola Mofic (2000-
2001).

174 Richter (pozn. 9), s. 58.

175 David Galloway, Quick-change Master, Art News, March 2002, s. 104-
107, cit. s. 104.
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176.

177.

178.

179.

180.

181.

Richter (pozn. 9), s. 47.

K Betty (1977) vySel kratky clanek v Ateliéru (€. 16-17, 2007, s. 6)
nazvany Zpatky do buducnosti, ve kterém Olga Wewerka, nedostatec¢né
seznamend s tvorbou Gerharda Richtera, napsala, Ze: ,v kompozici i
barvach pfipomina [Betty] jeho [Richterdv] znamy RAF cyklus [18. Ajen
1977]." VySe uvedeny cyklus je Cernobily, zatimco Betty zafi svoji
intenzivni barevnosti. K podobnym pfehmatim by se historici uméni
neméli dopoustét, protoze vedle toho Ze kazi autor€inu reputaci, vrhaji
také nepékny pohled na Uroven ¢eskych vykladacl uméni obecné.
Moorhouse (poz. 46), s. 120.

Richter (pozn. 9), s. 48. Onu fotografii, na kterou malif v rozhovoru
upozornil, Ize mozno nalézt v Elegerové monografii (pozn. 11) na strané
295.

Dokumenta 12 se konala od 16. 6. do 23. 9. 2007 ve Fridricianu
v Kasselu.

Roger Buergel — Ruth Noack, Documenta 12 (kat. vyst), Kéln 2007, s.
104. Patnactlidilny ¢ernobily cyklus 18. fijen 1977 namaloval Richter
mezi lednem a listopadem 1988 ve svém ateliéru a do svych sbirek ho
zakoupilo v roce 1995 Muzeum moderniho uméni v New Yorku. Titul
oznacuje v némecké historii tragické vyvrcholeni stfetu mezi statem a
militantni opozici. V tento den, 18. fijna 1977, zautoCila pohrani¢ni
skupina v MogadiSu na teroristy unesené letadlo a osvobodila vSechny
na palubé drzené pasazeéry; tfi hlavni pfedstavitelé militantni teroristické
skupiny Frakce Rudé armady, Andreas Baader, Gundrun Enslinn a Carl
Raspe byli nalezeni mrtvi ve svych celach ve vézeni s vysokou
ochranou ve Stammheimu. Vybrana literatura zabyvajici se timto
fenoménem: Martin Henatsch, Gerhard Richter, 18. Oktober 1977,
Frankfurt am Main 1988; Jan Thorn-Prikker, Gesprach tber den Zyklus
18. Oktober 1977, in: Elger (pozn. 3), s. 230-250; Hubertus Butin, Zu
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182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

191.

192.

Richters Oktobern-Bildern, Koln 1991, Kai-Uwe Hemken, Gerhard
Richter. 18. Oktober 1977, Frankfurt am Main und Leipzig 1998; Robert
Storr, Gerhard Richter. October 18., 1977, New York 2000; Elger (pozn.
11), s. 333-389. Viastnim podnétem k malifského zpracovani této
héaklivé latky dala malifi monografie Stephana Aust, Der Baader-
Meinhof Komplex, Hamburg 1985, ktera pfinesla novy pohled na celou
udalost.

Ulrike Meinhof (*1934 - 11976) byla oproti zbylym ¢lendm skupiny médii
i vefejnosti hodnocena vzdy kladné. Svaj zivot ukongila dobrovolné v
noci z 8. na 9. kvétna 1976, kdy se ve své cele obésila na provaze
svazaném z ruénika.

Fotografii publikoval Stern, 16. 6. 1976.

Buergel (pozn. 181).

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Lisette Lignano, Documenta 12, Afterall, Issue 19, Autumn/Winter 2008.
Clanek dostupny na internetoveé adrese:

http://www.afterall.org/onlinecurrent.html?online_id=35246351, 12. 1.

2009).

Jim Lewis, Gerhard Richter: Betty, Artforum, October 1993, s. 133-134,
cit. s. 133.

Elger (pozn. 11), s. 383. Plavodni nazev ankety v originale zni: ,If you
could have any five artworks for your home, what would you choose?“.
Na tuto okolnost poukéazal Dieter Schwarz (pozn. 57), s. 23 a Richter
v rozhovoru s dcerou Babetou, Richter (pozn. 9), s. 47.

V rozvoru s Ingolf Kern (Ingolf Kern, Ich bin Kunst, Monopol, Nr. 4, 27.
7. 2006, s. 62) si Babetta Richter vzpomnéla, Ze pfi fotografovani

sedéla na stole.
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193-Hubertus Butin (Hubertus Butin — Stephan Gronert (Hrsg.), Gerhard
Richter: Editionen 1965 — 2004, Ostfildern-Ruit 2004, s. 44), si dobfe
povsiml, Ze pozadi v obraze Betty by mohl tvofit jeden z mnoha
Richterovych platen Seda.

194 |bidem, s. 41.

195 Kern (pozn. 192).

19-Schwarz (pozn. 57), s. 22.

197 Elger (pozn. 3), Spiegel Interview mit Susanne Beyer und Ulrike Knofel,
s. 509-518, cit. s. 512.

19 Butin (pozn. 181), s. 61.

199 Poprvé toto oznadeni pfinesl Butin (pozn. 193), s. 45. Zena bez
vlastnosti oznacuje titul romanu Roberta Musila.

200-Kern (pozn. 192).

201 Richter (pozn. 9), s. 48. Film Psycho graduje scénou odehravajici ve
sklepeni, kde se hlavni aktérka filmu stfetava s matkou vraha, ktera
sedi na zidli zady k divakovi. ,(...) a konecné otoci Zidli a je vidét
rozpadajici se oblicej mumifikované matky. Docela désivé”, komentoval
Richter (Ibidem) tuto scénu.

202 Bejamin H. D. Buchloh, Die Malerei am Ende des Sujets, in: Gerhard
Richter, Ausstellungskatalog Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland (kat. vyst.), Band Il, Ostfildern-Ruit 1993,
s. 54-57, cit. s. 55. Vice k tomuto tématu: Klaus Kriger, Der Blick ins
Innere des Bildes. Asthetische lllusion bei Gerhard Richter, Pantheon
LI, 1995, s. 149-166.

203- Butin (pozn. 193), s. 61.

204-Elger (pozn. 181), s. 235.

2% |bidem, s. 236.

208- Buytin (pozn. 181), s. 19.

207- Buchloh (pozn. 202), s. 56.
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208- Bytin (pozn. 193), s. 60.

209-Germer (pozn. 41), s. 112.

210-E|ger (pozn. 11), s. 383.

? Ibidem, s. 385.

212-Elger (pozn. 3), Notizen November 1988 (fir die Pressekonferenz
Februar 1989 — Museum Haus Estrers, Krefeld), s. 205-207, cit. s. 205.

213-Elger (pozn. 168), s. 236.

?1% Ibidem, s. 237.

215-Butin (pozn. 181), s. 48.

218-E|ger (pozn. 181), s. 236.

217 Richter (pozn. 9), s. 48.

218-\systava Gerhard Richter. 100 Bilder probihala v Carré d'Art, Museé d'
Art Contemporain de Nimes, Nimes od 15. 6. do 15. 9. 1996.

219 3iirgen Hohnmeyer, Selbstentblépung in Schmelz und Wut, Spiegel, Nr.
13, 1996, s. 216-219, cit.s. 218.

229 |pidem, s. 219.

2L |bidem, s. 217

222 |bidem, s. 218.

223 Doprovodny katalog k vystavé: Hans-Ulrich Obrist (Hrsg.), Gerhard
Richter: 100 Bilder (kat. vyst.), Ostfildern Ruit 1996. Gislind
Nabakowski, Heilig, heilig, heilig! Trugerischer Weichmacher-
Realismus: Gerhard Richter in Nimmes, Frankfrurter Allgemeine
Zeitung, Nr. 165, 18. 7. 1996, s. 36.

224 Nabakowski (pozn. 224), s. 36.

225-E|ger (pozn. 11), s. 147. Dcera Babetta se narodila 30. 12. 1966.

226 Nabakowski (pozn. 224), s. 36; Elger (pozn. 11), s. 412.

227 Hohnmeyer (pozn. 220), s. 217.

228 |bidem.

229 Elger (pozn. 11), s. 411.
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230 Fotografie se nalézad na panelu 216, vlevém dolnim rohu. Této
skutec¢nosti si vSiml Dietmar Elger (pozn. 11), s. 414.

23l vice ktématu Angelica Beck, Die Mutter-Kind-Fotos in Gerhard
Richters ,Atlas* und die acht Bilder ,S. mit Kind*, in: Bernard Balkenhol
— Heiner Georgsdorf (Hrsg.), x mal documenta X. Uber Kunst und
Klnstler der Gegenwart, Kassel 1998, s. 143-146.

232 5chneede (pozn. 26), s. 29.

233 Heinrich (pozn. 159), s. 90.

2%% |bidem.

235 5chneede (pozn. 26), s. 29-30.

236- Germer (pozn. 41), s. 115.

%7 Ibidem, s. 114.

238 |bidem, s. 115.

%9 Richter (pozn. 9), s. 47.

240 Hohnmeyer (pozn. 220), s. 217.

241-Elger (pozn. 11), s. 414.

242 |bidem.

243 5chneede (pozn. 26), s. 30.

244 Christoph (pozn. 159), s. 91.

245 teti varianty Mofice bychom ve vystavnim katalogu z roku 2002
(Storr, pozn. 14, s. 279) nalezli ,work in progress” (ve vyvoji) a dataci do
prelomu let 2000-2001. Pfesto bychom ale v dataci tototo platna narazili
na odliSnosti: néktefi historikové uméni kladou jeho vznik do roku 2000,
jini do roku nasleduijiciho.

246-\systava probihala v Kaiser Wilhelm Museum, Krefeld od 9. 4 . do 18. 6.
2000.

247- Elger (pozn. 11), s. 419.

248 julian Heynen (Hrsg.), Gerhard Richter: Bilder 1999 (kat. vyst.), Kéln
2000, nestr.
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249 bidem. Richter kritizoval predevsim pfili$ rozsahlou vystavu Gerhard
Richter. New Paintings, kterou pofadala Anthony d'Offay Gallery,
London od 11. 9. 1998 do 22. 10 1998.

2% hidem.

251 Gronert (pozn. 36), s. 100.

252-Bejmanin H. D. Buchloh, Abstraktion — Transzendenz. Fragmente eines
Lexikons fur/tiber Gerhard Richter, in: Gerhard Richter: Bilder 1996-
2001 (kat. vyst.), Dusseldorf 2002, s. 5-25, s. 17.

253 Gronert (pozn. 36), s. 101.

54 Heynen (pozn. 249).

2% K Moficovi také Fontini Ladaki, Richter: Moritz, Athen 2004.

2% Buchloh (pozn. 253), s. 18.

257 bidem. Freud definoval néavrat subjektu na misto &i pozici, kde se
subjekt jiz v dfivejSi fazi svého Zivota ocitl.

2% |bidem.

259 |bidem.

260 Heynen (pozn. 249).

201 E|ger (pozn. 3), Interview mit Benjamin H. D. Buchloh, s. 495-507, cit. s.
501.

262-Moorhouse (pozn. 46), s. 123.

263-stephan  Koldehoff, Rausgeworfen und aufgehangt, Siiddeutsche
Zeitung, 9. 1. 2009.

2%% |bidem.

265-\/ystava probihala od 26. 1. do 1. 3. 2008.

268 Benjamin H. D. Buchloh, Gerhard Richter’'s new Abstractions: Infinite
and Infinitesinal, in: Gerhard Richter. Abstract Paintings (kat. vyst),
Ostfildern-Ruit 2008, s. 63-72, cit s. 72. Vice k obrazu Zafi Robert Storr,
September: A history painting by Gerhard Richter, New York 2009.

267-Elger (pozn. 11), s. 18.
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2%%: |hidem.

269-5chneede (pozn. 26), s. 29. V Galerii Starych mistr(l v drazdanském
Zwingeru se nachazeji tyto Rembrandtovy podobizny: Saskie
s ¢ervenym kvétem (1641), Saskia van Uylenburgh jako divka (1633),
Rembrandt a Saskie v podobenstvi o ztraceném synovi (1635).
V Richtervé dile se objevuji také pfimé citaty strarych mistrd jako
napfiklad platno Rodina podle starych mistrd (1965) nebo Zvéstovani
podle Tiziana (1973).

270-Buchloh (pozn. 253), s. 16. Spole¢nym znakem této skupiny je vedle

skutecnosti, Ze zde mame co docinéni se ¢leny Richterovy rodiny a

malifem samotnym, také charakter fotografii, podle kterych malif obrazy

vytvofil a jez se diametralné odliSuji od obrazového materialu ze

Sedesatych let.

2L |bidem, s. 17.

272 Butin (pozn. 181), s. 47.

2% Pozn. 226.

27 Richter (pozn. 9), s. 44-45.

275 |bidem.

9. Seznam zkratek

GRA - Gerhard Richter Archiv (Archiv Gerharda Richtera)

Archiv, jehoZz vznik inicioval sam malif v roce 2005, Uzce spolupracuje
s kolinskym atelierem a mezi jeho hlavni ukoly patfi podileni se na pfipravé
a poradani publikaci a vystav. Na konci minulého roku dokongil archiv soupis
malifovych dosavadnich realizaci. Instituce ma velké plany do budoucna; od
roku 2009 maji vychazet jednotlivé soupisové svazky celého malifského

a socharského dila Gerharda Richtera.

106



SKD - Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (Statni sbirky Drazdany)

Volba Drazdan jako centra (nejen) badatelského zajmu o dilo Gerharda
Richtera nebyla nahodng; jiz v roce 2004 pfenechal Richter svému rodnému
méstu rozsahly konvolut praci, ktery s ostatnimi vypujékami ze soukromych i
verejnych sbirek pfedstavuje bezpochyby nejobsahlejSi soubor Richterovych
verejnosti zpfistupnénych dél. Prostory Galerie novych mistri v Albertinu
prochazeji v soucasnosti rekonstrukci. Jeji dvefe se navstévnikim se znovu

oteviou na jafe nadchazejiciho roku.

¢. kat. - Cislo katalogu
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12. Resumé

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit der Oeuvre eines der
bedeutendsten Kinstler der Gegenwart, Gerhard Richter. In Dresden
geborene und seit 1983 in Kdln lebende Richter gilt als der teuerste Maler
des heutigen Kunstmarkt und von der Kunstkritik wurde er als ,Picasso des
21. Jahrhunderts” bezeichnet.

Im Fokus unseres Interesses steht die zwolfteilige Serie 4. Jan. — 15.
Jan. 2000, die zu einer unfangreichen Gruppe von ubermalten Fotografien
gehort. Mit dieser Technik — Ol auf Fotografie — beginnt Richter im Jahre
1986 resp. 1989. Bisher unbekannter Strang des facettenreichen Werks von
Richter wurde erst im 2008 im Rahmen der Ausstellung Gerhard Richter.
Ubermalte Fotos im Museum Morsbroich in Leverkusen gezeigt.

Bei dem Arbeitsprozess verwendet Richter ein langes selbst
gebasteltes Rakel, das er sonst bei der Arbeit an den abstrakten Bildern
benutzt. Der Maler zieht das Foto durch die noch feuchte Farbe auf dem
Rakel ein, oder er tunkt das ein und vorsichtig wieder abhebt. Die
Ergebnisse, die durch die Lust auf einen befreienden manipulativen Akt,
entstehen, Uberraschen selbst den Kinstler. Das Wechselspiel zwischen
dem Schein und der Realitat, zwischen der Malerei und der Fotografie,
zwischen dem, was man sieht und dem, was man nur ahnen kann, zieht
diese kleine Werke wie eine rote Fahne durch.

Die Serie 4. Jan. — 15. Jan. 2000 zeigt den Malers Sohn Moritz in
verschiedenen Positionen, der aber meistens blol3 teilweise zu sehen ist.
Richter verwendete in diesem Fall einen von seinen Kkleinformatigen
Spachtel, mit dem er die noch feuchte Farbschicht waagerecht bis auf eine
dinne Partie wieder abkratzte.

Der Kinstler malt besonders gerne die Portraits von seinen

Familienmitgliedern. Die Anfange dieser Beliebtheit findet man bei Richter
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bereits in den friheren 60er Jahren. Im Jahre 1961 flieht Richter zusammen
mit seiner Frau durch Berlin nach Dusseldorf um ein neues Leben und eine
damit verbundene neue Malerphase anzufangen. Nach der direkten
Konfrontation mit den Pionieren des Poparts, Roy Lichtenstein und Andy
Warhol, entwickelte Richter einen spezifischen malerischen Stil: den
sogenannten Fotorealismus. Vorlagen fir seine Bilder fand Richter in
Zeitschriften und im Werbematerial, aber auch in seinem privaten
Fotoalbum. Die Bildnisse der Verwandten von Richter zeigen anonyme,
neutrale Personen, wo auf ein Verhaltnis zwischen dem Maler und der Figur
auf dem Bild bloR3 der Titel hinweist.

Im Jahre 1995 malte Richter eine Reihe von Bildern mit dem Titel S.
mit Kind, die seine dritte Frau und ihren gemeinsamen Sohn in ganz privaten
Momenten darstellen. Diese Serie markiert im Richters Werk einen Bruch.
Im Unterschied zu den alteren Bildnissen, zeigen neue Portrats von Richter
einen gewissen Mut mit verbundener Intimitat und legen solche héchst
private Relationen ganz offen. Der wesentliche Teil der vorliegenden Arbeit
besteht darin, die Serie von Ubermalten Fotos in Kontext der anderen
Bildnisse von Richters Kindern einzuordnen. Richter malt als fast einziger
Kinstler der Gegenwart Gberhaupt noch Portrats, ein Thema, das mit dem
Einstieg neuer Medien in die Malerei, an seiner Prestige verlor.

Richter studierte zwischen 1950 und 1956 an der Kunstakademie
Dresden, wo er eine traditionelle Malereiausbildung bekam. Zweifellos
besuchte er auch dortige Sammlungen im Zwinger, wo er Meisterwerke von
Rubens und Caspar David Friedrich bewunderte, so wie die Portrats von
Rembrandt. Mit seinen Familienbildern zeigte sich Richter als ein direkter
Erbe der langen Tradition von Portratgattung. Seine Bildnisse erlauben uns
einen Blick ins sonst unzugangliche Private von Richter zu werfen und auf
Grund ihrer autobiographischen Hintergrinde lassen sich ganz private

Interpretationen rekonstruieren.

117



13.Textové p Filohy

13.1. Biografie Gerharda Richtera v bodech

1932 Gerhard Richter se narodil 9. Unora v Drazdanech. Détstvi proZil
v Reichenau a Waltersdorfu v Horni Luzici. Richterova matka, Hildegarda
Richter, rozena Schonfelder, byla dcera znamého pianisty a v Richterovi

podporovalo jeho umélecké vlohy. Otec Horst Richter se Zivil jako ucitel.

1939 — 1945 Béhen druhé svétové valky byl Richteriv otec a oba jeho
strycové povolani do valky; z fronty domu se vratil pouze otec. Richerova
mentalné zaostala teta Marianne zahynula jako obét v nacistickém
programu eutanazie. Rodina se z Dradzdan prestéhovala na venkov

v domnéni, Ze se ji tam lépe podafi preckat valku.

1945 V anoru bombardovala spojenecka letadla Drazdany; Richter zil v té

dobé u tety pobliz mésta, aniz by bombardovani slySel.

1948 Uspésné dokond&eni studii na obchodni $kole v Zitavé.

1949 Studium scénografie Zitave.

1950 Neuspésny pokus o zapsani se na drazdanskou Akademii
vytvarnych uméni. Zaméstnan jako podnikovy malif ve statni firmé Dewag

v Zitaveé.

1950 Zahajeni studia na Akademii vytvarnych uméni v Drazdanech.
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1953 Prezenéni studium nasténné malby v ateliéru profesora Heinze

Lohmara.

1955 Cesty do Zapadniho Némecka a Pafize.

1956 Zéavérecnd diplomova prace v drdzdanském Deutsches Hygiene

Museum. Nasténna malba s nazvem Radost ze zivota.

1957 T¥i roky trvajici aspirantura na Akademii vytvarnych v Drazdanech.
Richter mél k dispozici vlastni ateliér a dostaval mési¢ni plat. Snatek

s Marianne (Emou) Eufinger. Svatebni cesta do Zapadniho Némecka

1959 Navstéva Dokument 2 v Kasselu. Poprvé se tu Richter setkal s dily

abstraktnich expresionistu a informelisty.

1961 Planovany uték pfes Berlin do Dusseldorfu. Studium na taméjSi

akademii v ateliéru Ferdinanda Macketanze.

1962 Prestoupeni do atelieru Karla Otta Gotze. Maluje pod vlivem Jeana
Debuffeta, Alberta Giacomettiho a Jeana Foutriera. Pratelstvi s Konradem
Luegem (pozdéji Fischerem), Manfredem Kuttnerem, Sigmarem Polkem a
Blinky Palermem. Prvni Richterova vystava Manfred Kuttner/Gerhard
Richter v Galerii Junge Kunst, Fulda. VétSinu z 37 vystavovanych dél
malif o rok pozdéji zni€il. Richter zaina nové malifské obdobi, prvni

platno v jeho prehledu praci tvori Stdl.

1963 Demonstrativni vystava s Kuttnerem, Luegem a Polkem

v Kaiserstrasse 31A, Dusseldorf. Akce a vystava happeningového
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charakteru Gerhard Richter/Konrad Lueg: Demonstrace za kapitalisticky

realismus v disseldorfském obchodnim domé Berges.

1964 Ukonceni studia. Vystava v Galerii Friedrich + Dahlem, Mnichov.
Prvni samostatna vystava v Galerii Schmela, Dusseldorf a v Galerii René
Block, Berlin. Spole¢né vystava s Luegem a Polkem v Galerii Parnass,

Wouperrtal.

1965 Richter vytvari prvni multiplum Pes v nakladu deviti kusu.

1966 Spole¢na vystava se Sigmarem Polkem v Galerii h, Hannover.
Narozeni dcery Babetty (Betty). Konci hlavni obdobi fotorealismu. Pracuje
na Barevnych tabulkach.

1967 Docentura na Akademii vytvarnych uméni v Hamburku. Ocenéni
Junger Westen, Recklinghausen. Vznik jediného Richterova filmu Volker
Bradtke.

1968 Vznikaji pohledy na mésta, krajiny a Sedé kompozice.

1969 Richter zhodnocuje svij material, ktery od pocatku Sedesatych let
shromazdoval, a za&ina ho tfidit v Atlasu. Cislem jedna v Atlasu je Stdl.
Maluje mariny, mraky a Sedé kompozice.

1970 Spolec¢né cesta s Blinkym Palermem do New Yorku.

1971 Profesura na dusseldorfské Statni umélecké akademii. Maluje

krajiny, obrazovy cyklus Bridgit Polk a 48 portrétd pro Biendle v

Benatkach.
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1972 Jediny zastupce némeckého uméni na 36. Bienale v Benatkach.

Ué&ast na Dokumentech 5 v Kasselu.

1975 Maluje obraz Turista, mariny a portréty Gilberta & George.

1976 Zacina pracovat na abstraktnich kompozicich.

1977 Maluje akvarely. Prostfednictvim Benjamina Buchloha poznava svoiji

druhou Zenu, sochaiku Isu Genzken (*1948). Samostatna vystava

v Centre Pompidou, Pafiz.

1978 Roc¢ni profesura Nova Scotia College of Art, Halifax.

1979 Maluje abstrakce a velkoformatové Tahy Stétcem pro instalaci

v krajském odborném ucilisti v némeckém Soestu.

1981 Cena Arnolda Bodeho, Kassel.

1982 Snatek s vytvarnici Isou Gentzken. Maluje Svice.

1983 Stéhuje se z Dusseldorfu do Kolina nad Rynem, kde se natrvalo

usazuje.

1984 Po Sestileté prestavce se opét vraci k malbé akvarelu.

1985 Maluje svice, lebky a krajiny. Retrospektivni vystavy v Dusseldorfu,

Berling, Bernu a Vidni. Cena Oskara Kokoschky, Vidern.
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1986 Vznikaji abstraktni platna.

1987 Maluje krajiny a abstrakce.

1988 Retrospektivni vystavy v Torontu, Chicagu, Washingtonu a San
Franciscu. Profesura na Akademii vytvarnych uméni ve Frankfurtu nad
Mohanem. Kaiserring der Stadt Goslar (ocenéni). Vznik kontroverzniho

cyklu 18. fijen 1977. Maluje asi svUj nejzndmeéjSi obraz Betty.

1989 Maluje abstrakce a krajiny. 18 fjen 1977 prezentovan poprve
v Museum Haus Esters, Krefeld; vystavu doprovazel obrovsky medialni
zadjem. Samostatna vystava v Muzeu Boymans-van Beuningen,

Rotterdam.

1991 Retrospektivni vystava v londynské Tate Gallery.

1993 Vznika série obrazu |.G. (Isa Gentzken). Vydani publikace Hanse-
Ulricha Obrista, Gerhard Richter: Text. Schriften und Interviews, Koéln
1993. Retrospektivni vystavy v Pafizi, Bonnu, Stockholmu a Madridu.
V bfeznu vyslo specidlni &islo britského uméleckého ¢asopisu Parkett, ke

kterému umeélec vytvofil limitovanou edici obraz(.

1994 UkoncCeni profesury na Statni Akademii vytvarnych uméni

v Dusseldorfu.

1995 Snatek se Sabine Moritz (*1970). Narozeni syna Mofice. Wolf Prize

in Arts, Jeruzalem. Vznik obrazového cyklu S.s déckem, zatiSi a

abstrakci.
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1996 Prestéhovani se do nového umeélcem projektovaného domu a
ateliéru ve Ctvrti Hahnwald na prfedmésti Kolina. Narozeni dcery Elly

Marie. Vznika malif(v Autoportrét.

1997 Zlaty lev na 47. Bienale v Benatkach. Ocenéni Praemium Imperiale,

Tokio. Ugast na Dokumenta 10 v Kasselu.

1998 Vystava Krajiny ve Sprengel Museum, Hannover. Wexner-Preis,
Columbus, Ohio. Maluje Kosoctverce, mariny a abstrakce. Malif ve svém

ateliéru utrpél infarkt. Trvalo témér rok, nez se znovu vratil k praci.
1999 Retrospektivni vystavy ve Winterthuru, Drazdanech, Krefeldu a
Tilburgu. Vznik Cerna-cervena-zlata pro budovu parlamentu v Berling a

platno Snih.

2000 Maluje Morice, dvojportrét sebe a Benjamina Buchloha pred

kostelem Panny Marie v Drazdanech a abstrakce.

2001 Cestny doktorat na Univerzité v Leuven. Vznika tfeti varianta

Morice.
2002 Putovni retrospektivni vystava v Muzeu moderniho umeéni v New
Yorku, Chicagu, San Franciscu a Washingtonu kuratorovana Robertem

Storrem u pfilezitosti vyro€i malifovych 70. narozenin.

2004 Otevreni tfi vystavnich prostor vefejnosti s dily Gerharda Richtera

v Albertinu, Drazdany.

2006 Zalozeni Gerhard Richter Archivu v Drazdanech.
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= 2007 Udéleno Cestné obc¢anstvi mésta Kolina nad Rynem. Vysvéceni

jizniho okna transeptu domu v Koliné nad Rynem. Maluje Ellu.

= 2008 Vystava Gerhard Richter. Abstraktni obrazy v Muzeum Ludwig,
Kolin nad Rynem a Haus der Kunst, Mnichov (2009). Vystava Gerhard
Richter. Pfemalované fotografie v muzeu zamku Morsbroich, Leverkusen,
Centre de la photographie, Zeneva a Fundacion Telefénica, Madrid.
Narozeni syna Theodora. Vydani publikace Dietmara Elgera a Hanse-
Ulricha Obrista, Gerhard Richter. Text. Schriften, Interviews, Briefe, Koln

2008.

= 2009 Vystava Gerhard Richter: Portréty v National Portrait Gallery,
Londyn.

Gerhard Richter Zije a pracuje v Koliné nad Rynem.

13.2. Seznam d él Gerharda Richtera vystavenych v €eskych muzeich a

galeriich (1965 — 2006)

1968, ¢ervenec, Praha
4. ervenec — 28. &ervenec, Galerie Vaclava Spaly, Zapadonémecka a
zapadoberlinska avantgarda Lidicim

Strycek Rudi (85), 1965, olej na platng, 87 x 50 cm

1997, bfezen-duben, Praha
9. bfezen — 6. duben, Ceské muzeum vytvarného uméni v Praze, Dim u
Cerné matky BoZi, Pro Lidice. Padesat dva umélct z Némecka

Stry¢ek Rudi (85), 1965, olej na platné, 87 x 50 cm
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2003, kvéten-¢erven, Praha

27. kvéten — 1. Cerven, Vystavni sif Manes, Art Prague 2

2005, unor-b fezen, Brno ( Fazeni dél, €isla)
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