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,
UvOD

Za téma sv¢ bakalaiské prace jsem zvolila analyzu narativnich prostredka v
norském seridlu Skam (2015-2017), a to predevsim z toho divodu, Ze se podle mé
vymyka pravé zptisobem vypraveéni soucasné seridlové tvorb¢ a zaslouzi si tak byt
podroben dikladnéjSimu rozboru. Serial mé¢ zaujal v nékolika hlediscich. Kazda ze
Ctyt sérii se soustfed’uje primarné na jednoho z protagonistti, zaroven je to kazdou
sérii jina z postav. V ndvaznosti na to se v jednotlivych sériich fesi priméarné odlisna
témata, ackoli néktera z nich jsou prostupna napfi¢ vSemi sériemi. Zajimave je také
to, Ze se primarné jedna o online serial, uréeny pro sledovani na internetu.! S tim
souvisi 1 fakt, Ze jednotlivé epizody maji rozdilnou délku, od necelych ¢trnacti
minut po padesatiminutové. Toto vSak hraje roli pouze v televizni verzi seridlu,
kterd je povazovana az za druhotny distribu¢ni kanal. Pravé zpisob distribuce je
jednou z nejcharakteristi¢téjSich prvki pofadu. Na internetu je Skam uvetejiiovan
po jednotlivych scénéch, které jsou piistupné na oficidlnich webovych strankach
potadu,? a to v redlném case, kdy se v rAmci narativniho svéta odehravaji.
Jednotlivé scény jsou pak proklddany chatovymi konverzacemi mezi postavami a
piispévky ze socidlni sité Instagram, které nam piibliZzuji Zivot postav v okamzicich,
které nejsou zaznamendny kamerou a zprosttedkovany videem. Na konci kazdého
tyden jsou videa sestiihana do celé epizody seridlu, ktera se pak vysilala v rdmci
televizniho vysilani televizni stanice NRK3.? Tato verze je vak jiz ochuzena o
informace z ostatnich platforem. Zajimavé je, Ze potfad zcela piekrocil svou cilovou
skupinu, pro kterou byl zamyslen*, a ve vysledném tvaru se na néj v televiznim
vysilani divalo pies milion divaki.’> A agkoli je vyroben primarné pro norské
publikum, prorazil ve velké mite i za hranicemi statu. O tom svédci i fakt, ze prava

na tento format jsou prodavana zahrani¢nim televizim, které v souCasnosti vytvareji

! Jednotlivych charakteristikdm tzv. online dramatu, jak jej pojmenoval Glen Creeber, se zaobirdm
v Casti Metodologickd vychodiska.

2 NRK. Skam.p3.no [online]. Oslo: NRK, ©2018 [cit. 27.4.2018]. Dostupné z: http://skam.p3.no/.

3 Pofad byl zvldstni i zplisobem programovani v televiznim vysilani. Ve své praci se vak tomuto
aspektu nevénuiji.

4 Tuto skupinu a dal3i aspekty produkéniho zdméru vysvétluji v &asti Metodologickd vychodiska.

5 PICKARD, Michael. Norway feels Shame [online]. 26.8.2016 [cit.20.11.2017]. Dostupné z:
http://dramaquarterly.com/norway-feels-shame/.
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vlastni verze.® O tu americkou se stara sama autorka norské verze Julie Andem.’
V Dansku vznikl serialu divadelni spin-off®, sama televizni stanice P3 NRK se

v letosnim roce (2018) rozhodla nato¢it spin-off seridlovy.’

V souvislosti se zptisobem vypraveéni skrz nékolik riiznych médii jsem se
rozhodla provést analyzu transmedidlniho vypravéni, kdy se snazim zanalyzovat,
jak moc podstatné jsou informace sdélované napii¢ pridruzenymi platformami a zda

je musi divak nutné znat, aby pochopil narativni d¢j zprostfedkovany pomoci videa.

Kromé analyzy transmedialniho vypravéni tvoii zna¢nou ¢ast mé prace i
zanrova analyza potadu. Tyto dvé €asti spolu v rdmci pofadu Caste¢né souvisi.
Transmedidlni vypravéni skrz nejriiznéjsi platformy by nebylo tak G¢inné, pokud by
se nedalo zasadit do prirozeného prostfedi jak hlavnich protagonistt, tak cilové
skupiny divaktl. A protoze je Skam o studentech stiedni $koly v norském Oslo, a
hlavni cilova skupina jsou jejich vrstevnici, je vyuzivani téchto prostredkil naprosto
legitimni a pfirozené. U urceni Zanrovych konvenci a zatazeni do jednotlivych
zanru vychazim z producentského zarazeni, kdy se snazim najit prvky pro tyto
zanry typické, a nasledné s nimi serial Skam konfrontovat, pfipadné najit zanrové
kategorie, do kterych by potad mohl také spadat, ackoli do nich nebyl jmenovité

zasazen producenty.

V mensi mife se v praci také vénuji n€kolika dal§im analyzam, které
napomahaji pochopit konstrukci fikéniho svéta. Jedna se o analyzu prvnich epizod
jednotlivych sérii, analyzu titulkové sekvence a analyzu zvukové stopy. Prvni

jmenovanou jsem zvolila z diivodu, Ze Jason Mittell ve své publikaci Complex TV’

® Mezi evropské zemé, které jiz format koupily, patii Francie, Némecko, Itdlie, Nizozemi ¢ Spanélsko.
Dalsi podrobnosti jsou dostupné na: PHAM, Annika. Skam to be remade in France, Italy, Germany,
Spain, the Netherlands [online]. 16.8.2017 [cit.11.4.2018]. Dostupné z:
http://www.nordiskfilmogtvfond.com/news/stories/skam-to-be-remade-in-france-italy-germany-
spain-the-netherlands.

7 VESTRHEIM, Emma. Julie Andem to bet he showrunner for the US version of SKAM [online].
12.11.2017 [cit.11.4.2018]. Dostupné z: https://www.cinemascandinavia.com/julie-andem-to-be-
the-showrunner-for-the-us-version-of-skam/.

8 PHAM, Annika. Skam gets Danish Theater Spin-off [online]. 25.4.2017 [cit.11.4.2018]. Dostupné z:
http://www.nordiskfilmogtvfond.com/news/stories/skam-gets-danish-theatre-spin-off.

9 VESTRHEIM, Emma. SKAM spinoff underway in Western Norway [online]. 3.4.2018 [cit.11.4.2018].
Dostupné z: https://www.cinemascandinavia.com/skam-spinoff-underway-in-western-norway/.

10 MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New York: New
York Uniersity Press, 2015. ISBN 978-0-8147-6960-7.



tvrdi, ze pilotni dil divaky seznami se zakladnimi atributy dtlezitymi pro vyvoj
narace. Protoze se Skam vSak v ramci hlavnich narativnich linii d4 zdanlive rozdélit
na Ctyfi Casti podle sérii, rozhodla jsem se zanalyzovat ivodni epizody kazdé z nich.
Pro tento postup jsem se rozhodla z divodu, abych urcila, zda nam vSechny
predkladaji informace potiebné pro pochopeni narativu v dané sérii i v ramci celého
potradu. U pilotniho dilu celého seridlu se vénuji i aspektiim, které jsou dilezité pro

cely potad a které nejsou ptritomné v dalSich prvnich epizodach jednotlivych sezon.

Pro zkoumani titulkovych sekvenci jsem se rozhodla proto, Ze je s nimi
pracovano velice specifickym zptisobem a v obou ptipadech distribuce odlisné.
Zajima m¢, které aspekty o serialu lze vycist z ivodnich titulkd, jak se pracuje

s mezititulky a jaké jsou v nich rozdily mezi online a televizni verzi.

Rozhodla jsem se vénovat i uziti zvukové stopy, a to z toho diivodu, ze
podle mého hraje velmi dtlezitou roli v rozvoji narativu. Na zaklad¢ své znalosti
serialu dokonce usuzuji, Ze s ni autofi pracuji riznymi zpusoby, které se v analyze

snazim najit a popsat.

Bé&hem prace s prameny jsem se setkala s jazykovym problémem. Zatimco
jednotlivé epizody Skam jsou k dispozici i s ¢eskym piekladem titulktl, veskery
materidl na oficidlnich webovych strankach a ptidruZzenych platformach dulezitych
k transmedidlnimu vypravéni je ptistupny pouze v norsting. Ackoli mam zakladni
znalosti norstiny, nebyla jsem schopna v n€kterych pifipadech preloZit doslovny
smysl vyjadieni. Toto bylo ztiZeno 1 pfitomnosti slangovych vyrazi. V ur€itou
chvili se pro mé tedy stalo primarnim pochopit spis téma konverzaci neZ doslovné

preklady, které nebyly k mému cili prace dilezité.



1 PRAMENY A LITERATURA
1.1 VYMEZENI PRAMENU

Primarnim pramenem, ze kterého vychéazim, je serial Skam z produkce
norské vefejnopravni televize NRK. V dobé vypracovani mé prace je seridl jiz
ukoncen po ¢tyfech fadach, které byly vysilané v letech 2015-2017. Z tohoto
hlediska povazuji za nezbytné zaobirat se seridlem jako celkem, jelikoz kompletnost
dila je podstatna pro analyzu narativniho vypravéni. Vychazim z epizod
v origindlnim norském znéni s vlozenymi titulky, a to s jejich ¢eskym piekladem.
Nékteré texty obsazené v seridlu vSak nejsou pielozeny v celém znéni, k jejich
ptekladu mi slouzi ma zékladni znalost norského jazyka a v ptipad¢ potieby
dostupné titulky v anglickém znéni. Ve své praci vychdzim jak z televizni verze
serialu, tak z jednotlivych segmentt, které byly uvetejiiovany v ramci internetovych
stranek. Ackoli se v televizni verzi jedna o totozné scény pouze seskladané do delsi
casovych usekd, lisi se predevsim ve zpusobu titulkovani, kterému se ve své
analyze také vénuji. V ramci analyzy transmedidlniho vypravéni se opirdm
pfevazné o fragmentarni verzi z oficidlnich stranek, protoze je dulezité dat tyto

useky do konfrontace s informacemi uvetejiovanymi pies odliSné platformy.

Dal$im pramenem, se kterym pracuji, jsou webové stranky serialu.'!
Nachazi se zde veSkeré ¢asové informace o zvefejniovani jednotlivych ¢asti serialu,
které jsou dulezité pro spravné asove uchopeni v ramci vypravéni. Takeé se zde
nachazi uvetejnéné piispévky z jinych médii, pfevazné konverzace z aplikace
Messenger a fotografie a videa ze socidlni sit¢ Instagram, které dopliiuji narativni
vystavbu déje, a tim padem pfispivaji k transmedialité, ktera je pro Skam
charakteristickd. VétSina zvefejnéného textu na tomto serveru je v norsting, k jejich
vyhodnoceni pouzivam vlastni pieklad. Na téchto strankach se také objevuji
informace o postavach, a to jejich data narozeni, $koly, ze kterych ptesly na

spole¢nou stfedni Skolu a odkazy na profily na socidlnich sitich.

11 NRK. Skam.p3.no [online]. Oslo: NRK, ©2018 [cit. 27.4.2018]. Dostupné z: http://skam.p3.no/.



Déle vychazim ze dvou rozhovort s autorkou projektu, producentkou Julii
Andem. Prvni z nich poskytla pro norsky filmovy a televizni magazin Rushprint.'?
Tento rozhovor mi slouzi k ziskani informaci o zadnrovém ukotveni seridlu, jak jej
chapou autofi. Z této premisy vychazim ve své zanrové analyze, kdy se snazim toto
tvrzeni potvrdit, korigovat ¢i ptipadné doplnit. Je zde také nastinéna producentska
minulost Julie Andem pro televizi NRK, kdy vyuzivala uz nékteré z postupt dale

rozvijenych ve Skam. Cely rozhovor je dostupny pouze v norském jazyce, kdy se

opiram o sviyj preklad.

Druhy rozhovor poskytla pro Drama Quarterly'3. Z ngj si beru predevsim
informace o vyvoji projektu, jeho predprodukéni ¢asti a samotné produkei. Je mi
napomocny k uchopeni potadu jako dila utvofeném na zdklad€ vyzkumi norské
spole¢nosti. Také z jeho Casti vychazim v analyze transmediality, kdy se snazim
potvrdit ¢i vyvratit tvrzeni, Ze sledovani Instagramu postav neni dulezité k
pochopeni vyvoje déje. Text je k dispozici v anglickém jazyce, kdy vychazim

z vlastniho prekladu.

12 VYHODOCENI LITERATURY

vvvvvv

v ramci jednotlivych analyz seridlu. Uddvam zde jen zékladni informace o jejich
charakteru, jelikoz se jimi podrobnéji zabyvam v nésledujici kapitole vénované
metodologickym vychodiskiim. VétSina z nich se zaméfuje na naratologickou
strukturu analyzy dé€l jako je Zanr, narativni struktura, moZnosti transmedidlni
narace. V nekterych pifipadech se zamétuje 1 na formalni aspekty dila. V dasledku
toho, Ze se jedna o pomérné novy potad, neexistuji téméf Zadné odborné publikace,
které by se vénovaly primarné seridlu Skam. Jedinou préci, kterou jsem v dobé své
rederSe objevila, je diplomova prace, ktera vznikla ve Svédsku. Z diivodu jazykové

bariéry jsem se rozhodla ji nepouzit.

12 FALDALEN, Jon Inge. Nerven i ,Skam” skal vare sterk og relevant [online]. 4.4.2016
[cit.20.11.2017]. Dostupné z: https://rushprint.no/2016/04/nerven-i-skam-skal-vaere-sterk-og-
relevant/.
13 PICKARD, Michael. Norway feels Shame [online]. 26.8.2016 [cit.20.11.2017]. Dostupné z:
http://dramaquarterly.com/norway-feels-shame/.
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Zakladni publikaci pro moznost zanrové analyzy je kniha Glena Creebera
The Television Genre Book.'? V ivodni kapitole je predstavena obecna teorie Zanru,
k ¢emu je vyuzivan a jaké ma limity. V nasledujicich jednotlivych kapitolach jsou
piedstavovany zékladni zanry spojené s televizni fikéni a nonfik¢ni tvorbou. Pro
mou praci jsou podstatné kapitoly Soap Opera a podkapitoly Teen drama (kapitola
Drama) a Situation Comedy, Part 1 (kapitola Comedy). U prvni jmenované kapitoly
je pro m¢ dilezita i jeji podkapitola vénovana realismu v mydlové opete, nebot’
souvisi 1 s dalSim zanrem, ktery budu analyzovat, a to socialni realismus. Na
zaklade téchto ¢asti urcuji hlavni prvky jednotlivych zanri, které pak analyticky

aplikuji na mnou zkoumany serial v zdnrové analyze.

U socialniho realismu se z hlediska zdnrové ukotvenosti, a pfedev§im
s ohledem na vyuzivané formalni aspekty zanru obracim k praci z filmové teorie a
historie. Jedna se o Déjiny filmu'’ Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.
Publikace shrnuje déjiny svétové kinematografie od jejiho poc¢atku az do prvnich let
21.stoleti. Pro mé je z této prace podstatna ¢ast vénujici se stylu a formé
modernismu, ktery charakterizuji u definice socialniho realismu a jim vyuzivanych
formalnich prostfedkll ve filmu. Aspekty, které Bordwell a Thompsonova
definovali ve spojeni s filmovym realismem, mi pfijde velmi dobie srozumitelné a
aplikovatelné i na socialni realismus v televizni tvorb¢, ackoli se jednd o filmovou

teorii.

Jsem si védoma toho, Ze vyuzivat prace zabyvajici se filmem neni v ptipadé
studia televize nejStastnéjSim feSenim. Obracim se na ni predevsim kvili vetsi

podrobnosti o uzivanych prostfedcich spojenymi se socidlnim realismem.

Ke studiu narativity vychazim ze dvou knih. Prvni z nich je Television:
critical methods and applications' Jeremyho Butlera. Je zakladni knihou popisujici
jednotlivé aspekty, kterych si v§imat v ramci analyzy vypravéni. Zaroven vse

vysvétluje na piikladu soap opery, coz vyuziji i u zanrové analyzy.

14 CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. Londyn: British Film Institute, 2015. ISBN: 978-1-
84457-526-8.
15 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Dé&jiny filmu.Prehled svétové kinematografie. Praha:
Akademie muzickych uméni a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. ISBN: 978-80-7331-207-7.
16 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. New York: Routlege, 2012. ISBN
978-0-415-88328-3.
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Druhou knihou je Narrative Strategies in Television Series!” Gabby Allrath
a Marrion Gymnich. V tvodni ¢asti knihy se autorky vénuji obecnym aspektim
uzitym v konstrukci narativniho vypraveéni, které 1ze nasledné aplikovat pfi jeho
analyze. Nasledné se v publikaci nachazi dil¢i pripadové studie vybérovych
televiznich potadi. Pro mou préci je podstatna prvni zminéna ¢ast, ze které
vychazim v piipad¢ analyzy titulkovych sekvenci, kterym autorky ptipisuji velkou

dulezitost v uvedeni do narativniho svéta.

Dale pracuji s knihou Jasona Mittella Complex TV.'® Mittellova prace se
zamé&fuje na jednotlivé aspekty televizniho dila, kterych si je mozné v§imat pii jeho
analyze a které z néj mohou udélat dilo komplexni. Pro m¢ je vychodiskem
pfedevsim v analyze pilotni epizody celého seridlu. Autor udava, co v ni hledat
k urceni zakladnich narativnich otazek. Také v ni nachazi prvky, které pomahaji
definovat potad z hlediska divacké percepce. Mittell se v publikaci vénuje i

transmedidlnimu vypraveéni, jehoZz analyza je dilezitou soucasti mé prace.

Hlavni studii, ze které vychazim v analyze transmediality, je Television
drama series and transmedia storytelling'® Lothara Mikose. Ta se zaobira
moznostmi, které mohou byt vyuZity pfi aplikaci tohoto druhu vypravéni. Za
vystavby jako producentsky pfistup, kdy je od po¢atku rozhodnuto, Ze celkovy
ptibéh bude vypravén skrz nékolik platforem. Mikos vSak svou studii aplikuje na
tvorbu uréenou predevsim pro televizi, proto s ni pro své ucely pracuji volnéji,

pfesnéji feceno ji posouvam do oblasti internetu a jemu pfidruZenych funkeci.

K tomu, abych mohla spravné aplikovat ptedchozi studii do jiné oblasti je
mi napomocna prace Glena Creebera It’s not TV, it’s online drama®’. Uvadi jasné

charakteristiky tohoto druhu dramatu a ozifejmuje jeho vyvoj. A¢koli lze na online

17 ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion. Narrative Strategies in Television Series. New York: Palgrave
Macmillan, 2005. ISBN: 978-1-4039-9605-3.
18 MITTELL, Jason. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New York: New
York Uniersity Press, 2015. ISBN 978-0-8147-6960-7.
1% MIKOS, Lothar. Television drama series and transmedia storytelling. Northern Lights. 2016, ¢.14,
str.47-64, DOI: 10.1386/nl.1447_1.
20 CREEBER, Glen. It’s not TV, its’ online drama: The return of the intimate screen. International
Journal of Cultural Studies. 2011, ro¢.14, ¢.6., str. 591-606, DOI: 10.1177/1367877911402589.
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drama nahliZet jako na Zanrovy ramec, ja s nim pracuji predevsim kvuli jeho

distribu¢nim podminkdm a moznostem ve vypravéni s nim spojenym.

K analyze transmediality je mi také ndpomocna publikace Radomira Kokese
Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti seridlového vypraveni.?! Kokes v knize
nastavuje rozdéleni seridlové tvorby na zékladé nékolika druhfi mozné seriality?2.
Vychazim z jeho poznatkii k ndvazné serialité, ackoli neni plné aplikovatelna na
mnou zkoumany produkt. Je to piedevs§im z toho divodu, ze Kokes nepocita
s moznostmi vypravéni skrz nékolik riiznych médii, které dohromady tvoti celek. O
jeho praci se tedy v tomto ptipad€ opirdm pouze volné. Kokes také navrhuje zptsob
analyzy seridlového vypravéni skrze tazaci model. Ten mi je ndpomocen pii
pfenaSeni informaci mezi médii a nasledné analyze jejich mozného vynechani ¢i
nevynechani a tim ovlivnéného omezeni zprostfedkovanych informaci pouze

pomoci nasledného televizniho vysilani dila.

Ve své praci provadim také analyzu zvukové vrstvy pofadu, u které se
opiram o poznatky Julie Brown v jeji praci Ally McBeal’s Postmodern
Soundtrack.*® A&koli se studie zabyvé predev$im analyzou zvukové stopy jednoho
konkrétniho serialu, 1ze v ni najit i vSeobecné urcujici informace o tom, jak miize
hudba slouzit ve vystavbé€ vypravéni a jaky mize mit vliv na naraci. Brown
upozornuje 1 na vyuziti ticha. Pravé z téchto tezi v praci vychazim. Nutné je
poznamenat, Ze s hudbou se v pofadu Skam pracuje v urcitych aspektech jinak, nez
je tomu v ptipad€ pramenu zkoumaném Julii Brown. I pfesto 1ze nalézt obecné

prvky, které plati pro oba seridly.

Témét vSechny publikace, ze kterych vychazim ve své praci, maji pro mé
potieby jeden problém, a to, Ze se zabyvaji prevazné angloamerickou televizni
tvorbou. To zabraiuje plné prenositelnosti na Skam, ktery pochazi ze Skandinavie,
jejiz tvorba se v mnohych aspektech odlisuje. Zakladni a obecné prvky vSak

povazuji za platné pro tvorbu napti¢ jednotlivymi staty, proto je ve své praci

vyuzivam.

21 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moZnosti seridglového vyprdvéni. Praha: Akropolis,

2016. ISBN 978-80-7470-146-7.

22 Bliz8imu sezndmeni s druhy seriality navrzenymi Koke$em se vénuji v metodologické ¢asti prace.

23 BROWN, Julie. Ally McBeal’s Postmodern Soundtrack [online]. In: Journal of the Royal Musical

Association, Vol. 126, No. 2 (2001), str. 275-303. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3557483.
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2 METODOLOGICKA VYCHODISKA

Serial Skam jsem se rozhodla zkoumat z n¢kolika hledisek, ktera jej mohou
nejlépe vystihnout v jeho kompletnosti. Pon€kud problematicka je skutecnost, ze
serial existuje ve dvou odlisnych formach, které vznikly v disledku jejich
distribuce. Jedna se o verzi vzniklou primarné pro internet a nasledné televizni verzi
téhoz materialu. Ob¢ dvé formy ve své praci kombinuji. To Cinim z divoda, ze
ackoli je primarnim zptisobem distribuce uvetejiiovani materialu na internetovych
strankéch, zfizovanych televizni stanici NRK, audiovizudlni obsah neni pfistupny
mimo Uzemi Norska. Proto jsem se v analytickych ¢astech vénovanych Zanru,
pilotnim epizodam a zvukové stopé rozhodla pracovat s televizni verzi poradu. V ni
vSak nijak neuvazuju jeji programovani v ramci vysilani, pfedev§im proto, ze neni
pro zadny z mych zkoumanych aspektti dulezitou. Internetovou verzi pofadu
vyuzivam piedevsim u analyzy moznosti transmedialniho vypravéni a zptsobu uziti
titulkovych sekvenci, kdy je ve velkém mnozstvi komparuji i s televizni verzi a

hleddm mezi nimi shody a odlisnosti.

2.1 ZANROVE VYMEZENI

Za nedilnou soucast své prace povazuji Zanrovou analyzu. Jako vychodisko
pro zatfazeni do Zanru mi byl rozhovor, ktery poskytla autorka celého projektu Julie
Andem. Ta v tvorbé vychdzela z rozhodnuti, Ze by se mélo jednat o propojeni
socidlniho realismu, mydlové opery a sitcomu.?* Jeliko si za primarni cilovou
skupinu ur¢ila adolescenty ve v&ku Sestnacti let?, rozhodla jsem se, k jiz zminénym
zanram, prifadit 1 teen drama, jehoz urcujici prvky se snazim v potfadu nalézt a
potvrdit tak svou hypotézu o moZnosti zafazeni do tohoto Zanru. Stejné tak Skam
zatazuji také do kategorie online drama, které definuji pozdéji ve svém textu.?
Ptislu$nost k tomuto zanru vSak neprovéiuji v zanrové analyze, a to z diivodu, ze
s nim pracuji spiSe pro jeho distribu¢ni mozZnosti. Pfipoustim vSak, ze by se serial
jako online drama dal analyzovat i z zdnrového hlediska podle uZitych

naratologickych a stylistickych aspektli zanru.

24 FALDALEN, cit.11.
25 Tamté?.
%6 Kategorii Online drama, jak ji definoval Jeremy Creeber, Ize vztdhnout jednak ke zptsobu
naratologickému, tak k distribué¢nimu.
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S Zanrovym zatazenim, jako soucasti své prace, jsem se rozhodla pracovat
proto, ze se domnivam, ze se jedna o dulezity aspekt televizni tvorby, ktery v tomto
piipadé¢ hraje i vyznamnou roli pro moznost transmedialniho vypravéni. Jde mi
pievazné o konfrontaci s tim, jak jsou jednotlivé zdnry chapany a jak jsou jejich
jednotlivé aspekty vyuzivany v rdmci mnou zkoumaného seridlu. V zanrech, které
budu analyzovat se snazim nalézt prvky, diky kterym je zrovna toto zanrové
zasazeni vhodné pro tento druh vypravéni. Ackoli se jiz podle producentského
urceni jedna o smésici nékolika riznych zanra, analyzuji kazdy z nich zvlast'. Pouze
zafazeni do mydlové opery a realismu nelze plnohodnotn¢ oddélit, a tak se jim
vénuji ve spolecné ¢asti. U nich pak hleddm hlavné shodu v prvcich jako je narativ,
typy postav, prostredi a u nékterych i uzité stylové prosttedky. Tyto prostiedky jsou
pro mé posuzovani podstatné z ditvodu jejich Casté aplikovatelnosti napfic televizni
tvorbou. Tvoii zékladni indikéator pro pochopeni, o co v potadu ptijde a mohou tak

naplnit divakovo o¢ekavani, nebo s nimi naopak pracovat kreativng.

U né&kterych z mnou zkoumanych zanrt se na diive jmenované prvky
soustfed’uji vice, a to predevsim z diivodu, Ze jsou pojaty vice konkrétn€ nez u
jinych. Tim pfipadem je pievazné teen drama, které se vymezuje velmi podrobnymi
a jasn¢ uréenymi konvencemi. Zakladni charakteristiky a mnou zkoumané prvky
uvadim u jednotlivych zanrt jako soucést jejich analyzy, v této metodologické ¢asti
ale povazuji za dulezité ozfejmit maj ptistup k vymezeni socidlniho realismu, a to
predevsim z divodu, Ze jej z ¢asti zkoumam s pomoci teorie pievzaté z filmové

védy.

Ackoli je Skam porad fikéni, je zaloZen na sociologickém vyzkumu, ktery
pied napsanim vedla autorka projektu Julie Andem na stfednich skolach napftic¢
Norskem.?” Julie Andem Zanr socialniho realismu v rozhovorech vztahuje
pfedevsim k naraci. V té se i ja pokusim nalézt a definovat spolecenské problémy,
které Skam otevird. K socidlnimu realismu pfistupuji tak, jak je na n€j nahlizeno
v britském a evropském prosttedi, tedy jako na strategii pro reprezentovani

socidlnich realii tiid.?®. Ackoli je realismus, potazmo socidlni realismus, ¢asto

27 FALDALEN, cit.11.
28 MCCARTHY, Anne. Realism and soap opera. In.: CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book.
Londyn: British Film Institute, 2015, str.76-82. ISBN: 978-1-84457-526-8.
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vztahovan k mydlové opete, ve své praci jej uvazuji nejen jako ptidruzeny k tomuto
zanru, ale také s nim pracuji samostatn¢, protoze se domnivam, ze jeho vyznam

v naraci serialu je natolik vyrazny, nez aby byl rozumén pouze jako soucast jiné
kategorie. Od Marion Jordan ptebiram myslenku, ze by socidlni realismus mél byt
zobrazovan pomoci divakiim vSedni a povédomé scény obsahujici mista jako jsou
ulice, domovy, kuchyné a podobné. Také se drzim myslenky, Ze ¢as by m¢l byt

piitomny a diky stylu bychom méli mit kompletni pohled na realitu.?

Co se tyce stylistickych prostiedkli u socialniho realismu, opiram se o
chéapani autorti vénujicich se filmu. Pfestoze se jedna o tendence pouzivané
v kinematografii primarn¢ pied vice nez 70 lety, domnivam se, Ze jejich vyuzivani
k docileni realismu stale prevlada a Ze tyto prvky jsem schopna nalézt i ve Skam.
Zvolila jsem si tuto charakteristiku ptevazné proto, ze stejné prostfedky byvaji
spojovany i s tvorbou pro televizi, ale Bordwell s Thompsonovou je charakterizuji
podrobné;ji a v $ir§im hledisku, nevztazené na jednotlivé Zanry. Jak jsem jiZ zminila,
1ja jsem se rozhodla realismus analyzovat jako samostatnou kategorii, nespadajici

pod jiné zanry, proto mi ptijde nepatiicné vyuzit aspekty popisované u jinych zanri.

S mydlovou operou byva spojen piedevs§im pojem zero degree style, ktery
k tomuto Zanru vztahuje televizni teoretik Jeremy Butler. Jedna se o neviditelny
televizni styl, se kterym je ¢asto spojovano vyuzivani vicekamerového snimani
v polocelcich a high-key sviceni. Smyslem tohoto stylu je dodat pofadu co nejvétsi
stylistickou realisti¢nost.*® A¢koli ve Skam je tento styl také uzivany, v mnohych
momentech se od né€j ustupuje. Proto jsem zvolila zplisob analyzy ptes jednotlivé
aspekty typickeé pro realistické pojeti v kinematografii. Jedna se mi pfedevsim o
poukdzani vyuzivani téchto zavedenych prvka, které se v urcitych chvilich
vymykaji klasické televizni stylistice uzivané mydlovych operach a délaji tak styl

pofadu Skam mnohem zajimavejsi.

Bordwell a Thompsonova uvadi tfi modernistické tendence spjaté prevazné

s povalecnym socidlnim realismem v evropské filmové tvorbé. Jsou to objektivni

2% JORDAN, Marion. Realism and Convention. In: Richard Dyer, Christine Geraghty, Marion Jordan,
Terry Lovell, Richard Paterson and John Steward (ed.) Coronation Street. Londyn: BFI,1981.
Zminované v MCCARTHY, Anne. Realism and soap opera. In.: CREEBER, Glen (ed.). The Television
Genre Book. Londyn: British Film Institute, 2015, str.76-82. ISBN: 978-1-84457-526-8.
30 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York: Routlege, 2010, str.26-69. ISBN: 978-0-415-96512-
5.
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realismus, subjektivni realita a autorsky komentaf.>! Pro mou praci vyuzivam prvni
dva jmenované, autorsky komentat vynechavam z diivodu jeho neptitomnosti ve

zkoumaném dile.

Objektivni realismus se vyznacuje epizodickym vypravénim, utrzky ze
zivota, kamera mnohdy natacela i po skonceni akce, nebo kdyz se na scéné ,,nic
nedélo“. Casto mély filmy oteviené konce a nedofesené d&jové linie.*? Pracovalo se
s dlouhymi zébéry, podpoiené pohyby kamery. Nebylo tedy manipulovano s ¢asem
a mohlo jit o plynulé zprostiedkovani v ,,redlném &ase*.>* Také se pracovalo
s akustickym prostiedim a tichem.** Subjektivni realita ukazovala jednotlivce a
jejich psychologické pohnutky k ¢intim. Nebylo vyjimecné vyuzivat flashbacky pro

vyobrazeni nedavné minulosti.*®

Pro mou préci je podstatné pojeti realismu, ovSsem nevyhybam se ani
prvkim, které nelze oznacit za realistické. V rdmci teorie televize je povoleno, aby
realistické texty byly homogenni a obsahovaly i antirealistické texty.>® Nezahrnuji
do toho pouze zpravy &i sportovni prenosy, ale taktéz drama.’” Svou pozornost
v praci obracim k jednomu nerealistickému prvku, ktery se zda byt ve Skam velmi

vyrazny, a tim je zvukova slozka potadu.

V mém zajmu je predevsim poukdzat, jakym zplsobem se pracuje
s diegetickou a nediegetickou hudbou a jakou roli ma v budovani narativu. Julie
Brown uvadi, ze hudba svym zpiisobem vtrhavé do diegetického svéta.*® Jednou z
jejich tezi je, ze slova pisni mohou slouzit jako anotace k dramatu, téméf jako
voiceover.* Také nam miiZe poslouzit jako komentai k psychologickému rozloZeni
postavy.*® Brown se v§ak zmifiuje i o roli ticha ve zvukové stopé. Ticho miize byt

vyuzito k tomu, aby se dospélo k vé&tsi realisticnosti.*! Pravé tyto teze se snazim

31 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit.14, str. 365.
32 Tamtés.
33 Tamtéy, str. 366.
34 Tamtés.
35 Tamtés.
36 PEARSON, Roberta E., SIMPSON, Philip (ed.). Critical dictionary of film and television theory.
London: Routledge, 2001, str.371-376. ISBN 0415162181.
37 Tamtés.
38 BROWN, cit.21, str. 275.
3% Tamté, str.280.
40 Tamtésy.
4 Tamtéz, str. 299.
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aplikovat na Skam a pochopit, jakym zpisobem je hudba podstatna v téchto
oblastech. Krom¢ hudby se vénuji i préci s dal$imi ruchy a zvuky, potazmo praci

s tichem.

2.2 TRANSMEDIALITA A ONLINE DRAMA

Ve své praci se budu také vénovat analyze vyuziti transmediality
k vybudovéni fikéniho svéta. Proto povazuji za dulezité oziejmit dva pojmy, které
v tomto ptipad¢ vyuzivam. Jednd se o jiz zminénou transmedialitu, a pak také
online drama. Oba pojmy pokladdm za podstatné, vztahnu-li je k naraci, ale také
z ditvodu specifického druhu distribuce, které jsou s nimi spjaty. Pokusim se tady
osvétlit, co je pojmy mysleno, uzeji je definovat a uvadim i nékteré piiklady, kdy je
v historii s t€émito prvky pracovéano. Nasledné i definuji, jak k nim pfistupuji v praci
ja.

,, Ucely transmedidlnich televiznich drama sérii jsou ponechat narativni

svet Zivy a premostit mezery mezi sezonami, udeélat drama vice atraktivni pro rizna
cilova publika, dat vice informaci o postavach, nez je mozné v televiznich show a

znacné zapojit publikum do zdZitku dramatu. “**

Transmedialni vypravéni definuje Jason Mittell jako ,,signifikantni
expandovani moznosti televizniho vypravéni do pole jinych médii, od knih po
blogy, videohry az ke skladacim puzzlim.“** Podle nékterych kritikdi se nejedna o
nich nového. Mikko Lehtonen dokonce tvrdi, Ze transmedialita jiz existuje pod
pojmem intermedialita.** Intermedidlni reference jsou ty, které odkazuji k texttim
v jinych médiich, jako je literatura &i film.* Lothar Mikos ve své studii Television
drama series and transmedia storytelling uvadi stat’ Henryho Jenkinse, ktery vidi
transmedialitu v tom, Ze ,, transmedialni pribéh je rozvijeny mezi nékolika

medidlnimi platformami, kdy kazdy novy text tvori osobity a hodnotny prispévek

42 MIKOS, cit.18, str. 55.
43 MITTEL, cit.17, str. 292.
4 LEHTONEN, Mikko. Oh no, man’s land. Theses on intermediality. Nordicom Review [formét pdf].
2001, roc¢.22, ¢.1, str. 71-83. ISSN:0349-6244. Dostupné z:
http://www.nordicom.gu.se/sites/default/files/kapitel-pdf/28_lehtonen.pdf.
4 ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion, SURKAMP, Carola. Towards a Narratology in TV Series. In:
ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion (ed.). Narrative Strategies in Television Series. New York: Palgrave
Macmillan, 2005. Str. 35. ISBN: 978-1-4039-9605-3.
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k celku. “** Ackoli Mikos uznava, ze podle této definice v transmedialité a
intermedialité rozdil neni, nasledné¢ sam transmedialitu definuje: ,, Z produkcniho
hlediska transmedialni vypraveni je systematické planovani pribéhu skrze nekolik
odlisnych platforem- a ne jednoho pribéhu na riiznych ¢i nékolika platformach. “*
Pro povahu, jakou seridl Skam ma, rozhodla jsem se ve své praci vychazet praveé

z transmediality jako produkéniho vychodiska, jak ji definoval Mikos. Prave ta je

pro mé vychozi myslenkou k ptistupu k potadu v ramci analyzy.

Dale Mikos, odvoléavajic se na Marie-Louis Ryan, uvadi dva zptisoby
uzivané u transmedidlniho vypravéni. Prvnim jsou adaptace literarnich dé€l, prequely
a sequely. Za druhy zptsob oznacuje projekty (napf. televizni dramata), kdy je
ptibéh od zacatku koncipovan k pokryti riznych medialnich platforem. OvSem i
v tomto piipadé vidi jako hlavni distribu¢ni platformu televizi.* Pro mé bude
vychozi druhy zminény zptisob, nebot’ Skam je ptivodni projekt, ktery v dobé mé
analyzy nemé zadné prequely a sequely. Navic, jak uvedu podrobnéji v samotné
analyze, vyuziva n¢kolika médii k vytvoteni fikéniho svéta. Musim se viici
Mikosovi vymezit v tom, kdy on vidi za primarni kanal televizi. Pro potad Skam je
to naopak internet. Jedna se sice o produkt televizni stanice a do televizniho vysilani
jde také, to je vSak az druhotny zplsob distribuce. Navic pravé pro internetovou
verzi seridlu je dillezita transmedialita ke konstrukci fikéniho svéta, jehoz konstrukt

je nasledné ptreneseny na televizni obrazovky.

Transmedialnimu vypravéni se vénuje i Jeremy Butler. Uvadi n€kolik
ptiklad(i uzivani transmediality v televizni tvorbé z minulosti. Zaprvé je to piiklad
seridlu The Office, kdy byl potad doprovazen blogy psanymi aktéry serialového
vypravéni. Tyto piispévky bylo mozné si predist na webovych strankiach.*’ V tomto
piipadé se vSak o jednostrannou cestu v narativnim vypraveéni, kterd slouzi spise
jako propagaéni materidl, a na rozvijeni narace nema zadny vyznam.>® Jako druhy
uvadi ptiklad kriminalniho potadu Homicide. Life on the Street. Potad byl uvadén

na televizi NBC, na oficialnich internetovych strankach stanice pak byl publikovan

46 JENKINS, Henry. Convergence Culture. Where Old and New Media Collide. New York and London:
New York University Press, 2006. In: MIKOS, Lothar. Television drama series and transmedia
storytelling. Northern Lights. 2016, ¢.14, str.50. DOI: 10.1386/nl.1447_1.
47 Tamtéz. Str. 52.
48 Tamtéz. Str. 53.
49 BUTLER, cit.15, str.48.
50 Tamtész.
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online potad s ndzvem Homicide: Second Shift. V jedné epizod¢ byly potady
propojeny a d&j z Homicide: Second Shift ovlivnil narativ v televizni verzi

Homicide:Life on The Street.”!

Jako jeden z nejvice citovanych poradil uzivajici transmedialni vypravéni je
zminovan americky serial Lost. Jason Mittell v Complex TV piSe, ze serial
nevyuziva tento druh vypravéni pouze k vytvoreni narativniho svéta, ale také
k uvadéni novych postav, ptibéhtl, ¢asovych period ¢i seridlové mytologie.>?

K tomu tviirci vyuzili nékolika riznych moznosti, jako videohry, knihy, webové

stranky, online videa, bonusovd DVD.

Ptiklady v ptedchozich dvou odstavcich uvadim z divodu, abych poukézala,
jak se nejcastéji pracuje s transmedialnim vypravénim. Ve vsech ptipadech se jedna
o zpusob, jak nejvice udélat televizni potrady atraktivni a ptitomné i béhem
prestavek mezi sezonami ¢i ho vyuzit k dobudovani fikéniho svéta. Uziti téchto
ptikladdi jsem zvolila i proto, aby byla vidét naslednd odliSnost seridlu Skam a s tim

posun v moznostech transmediality.

Nyni se pokusim oziejmit pojem online drama. Creeber tento druh dramatu
definuje jako fikci, kterd je specidlné€ délana pro to, aby byla sledovana na
internetu.>* Uvadi tfi charakteristické prvky televize, které nasledné nachézi i jako
nedilnou soucast internetového prosttedi. Prvnim zminovanym je Zivost. Televize je
neustalym dodavatelem materidlu, a to Ze ji dodava v téméf stejném okamziku, kdy
intimita. Televize dodavé obrazy do domestikovaného prostiedi. Tato forma
piimého adresovéni divdkovi mlize navodit novy socidlni/komunalni vztah.® Tieti
charakteristikou je televize jako hybridni médium. Kombinuje divadlo, film, noviny
a radio, ovSem s vyhodami, které mu poskytuji pravé diive zminéné body zivost a

intimita.>’

51 Tamté3. Str.49
52 MITTELL, cit.17, str.304.
53 Tamtés.
54 CREEBER, cit.19, str. 592.
55 Tamtéz, str.593.
56 Tamtéz, str. 593.
57 Tamtéz, str. 593.
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Creeber ve svém textu uvadi ptiklady prvnich pofadii vytvotenych priméarné
ke ¢teni na internetu. V souvislosti s tim cituje Johna Hartleyho: ,, Jednou
z internetove nejvic popularnich inovaci byla kamera umisténd v néci loznici,
dovolujici uzivateli kontrolovat nase domaci banality (s prislibem intimity bézné
v televiznim vysilani blokovanou) ve skutecném case, vse delané soukromymi
individualitami v jejich viastnich domech. “*® Jiz v tomto citatu miizeme nalézt
pritomnost zivosti a intimity. Creeber dale v textu poukazuje na hybriditu internetu
v tom, Ze je komplexni v moznosti, ve stejnou dobu na nékolika oknech, provadét
nékolik riiznych ¢innosti-poslouchat, &ist, psat, mluvit.”® VSechny tfi charakteristiky
nasledné ukazuje na jednom z prvnich internetovych ,,serialti* JenniCam.®® Ackoli
tento potrad byl spoustou kritikil kritizovan, nasli se 1 taci, ktefi v tom vidéli ptislib
nové éry. Pro mnohé se jednalo o novou formu soap opery a ocenovali na ném vétsi
miru autenticity, neZ jakou nabizel televizni ekvivalent Zanru.®! Creeber ve studii

zmifuje i dalsi vyvoj prace s online dramaty.®?

Musim poznamenat, ze i samotna autorka Skam, Julie Andem, ve své
ptedchozi praci vyuzila aspektt, které umozinuji online platformy. V roce 2007
zacala na stanici NRK Super pracovat na potadu Sara, coz byl fiktivni videoblog
zalozeny na komunikaci patel skrz online platformy.®® Pozdéji se podobnému
zpisobu vypravéni vénovala i v pofadu Mia, kde stejné jako v Sara, byly pfitomné
blogy, videoblogy, ale také hrané &4sti s neviditelnou kamerou.®* Jak s témito

principy pracuje ve Skam, je soucasti mé analyzy.

Pokud tedy vychédzim z definice online dramatu Glena Creebera, kterou jsem

uvedla na zacatku a zohlednim jeho vyvoj, lze fici, Ze se jedna o pofady, které

8 CREEBER, cit.19, str. 596.

5 Tamtéz.

80 podrobnosti o tomto pofadu se lze dozvédét v Creeberové studii vénujici se online dramatu.

61 CREEBER, cit.19, str.976.

62 pryni skute¢nd online dramat vznikla v roce 2006, kdy Benjamin Castelow Johnson, britsky
univerzitni student, zaloZil vlog na Youtube, kde se vydaval za amerického teenagera ,, Emokid21“ a
na zakladé odpovédi od ,,Emogirl21“ se vytvofil vztah, ktery sledovali tisice lidi. Pozdéji se vsak pfislo
na to, Ze se jedna o vykonstruovany pfibéh, ne o skutecnost. Ve stejném roce vzniklo prvni fikéni
drama délané a konzumované vyhradné online. Porad Lonelygirl21 se poucil z chyb vytvorenych
béhem ,Emokid21“ a tvlrci vytvofili fiktivni profily nejen na Youtube, ale i na dalSich socialnich sitich,
jako byl MySpace. Projekt byl odhalen jako online drama samotnymi tvirci. Vice o online projektech
viz. CREEBER, cit.19, str.598-603.

63 FALDALEN, cit.11.

64 Tamtéz.
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vyuzivaji moznosti, které nabizi internet. Casto jsou spojeny pravé s riiznym
transmedidlnim narativem skrz socidlni sité a jejich hlavni distribu¢ni kanal je opét
internet. V ramci internetu je také povoleno zobrazovani véci pro televizi stale
nepfijatelnych. Tyto Creeberovy charakteristiky jsou dulezité pro mé pojeti
transmedialniho vypravéni a jeho funkénosti na poli internetu, ale také omezeni

v ramci televizni verze potadu.

Ve své praci se zamétim na to, jakym zplisobem je budovana narace
prostiednictvim transmedidlniho vypravéni v internetové verzi poradu a jaka
omezeni to prendsi pro pteneseny konstrukt na televizni obrazovky.

K transmedialité ptistupuji jako ke zptisobu vypraveni, ktery byl predem zamyslen
producenty a mé vypovedni hodnotu, nikoli pouze jako k dopliujicimu zdroji
informaci, ktery neni pro potad prvotné podstatny. Podrobim zkoumani informace
na jednotlivych platformach, ptes které je ptibeh konstruovan a pokusim se potvrdit
dilezitost téchto zdrojl pro pochopeni fikéniho svéta. V rdmci téchto pozorovani
pracuji s tvrzenim Julie Andem, Ze neni nutné znat informace z ostatnich médii a

sta¢i sledovat videa, které dohromady davaji kompletni narativ.®®

2.3 NARATOLOGICKA KONSTRUKCE FIKCNIHO SVETA

Za zékladni seznamenti s fikénim svétem povazuji Gabby Allrath a Marion
nam mohou dat informace o hercich a autorech. Jejich soucasti byva hudebni motiv,
ktery ma identifikovat, o jaky potad a zanr se jedna, stejné tak mize uvést zakladni
témata poradu.’® Kratce se zabyvaji taktéz mezititulky, které, citujic Seymoura
Chatmana, maji funkeci ,,jednoduchého pojmenovani — uvedeni charakteru, mésta,
dne nebo uplynulé doby.“¢” Piipousti také, Ze jednim z charakteristickych prvk
poradu se mohou stat mezititulky.%® Jejich tezi o podobé a funkci titulkovych
sekvenci uvadim z toho ditvodu, ze jsou jednou slozkou v mé analyze. Soustiedim

se na to, jakym zptsobem toto zobecnéni plati pro titulky ve Skam, kdy s nimi

85 PICKARD, Michael. Norway feels Shame [online]. 26.8.2016 [cit.20.11.2017]. Dostupné z:
http://dramaquarterly.com/norway-feels-shame/.
66 ALLRATH, GYMNICH, cit.16, str.12.
67 CHATMAN, Seymour. New Directions in Voice-Narrated Cinema. In: HERMAN, D. (ed.).
Narratologies: New Perspectives on Narrative Analysis. Columbia, OH: Columbia State University
Press,1999. Zminéné v: ALLRATH, Gabby, GYMNICH, Marion. Narrative Strategies in Television Series.
New York: Palgrave Macmillan, 2005. Str. 16. ISBN: 978-1-4039-9605-3.
68 ALLRATH, GYMNICH, cit.16. str.16.
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producenti pracuji svym specifickym zplsobem. V praci se vénuji obéma
zminénym druhm, tedy tvodnim titulktim 1 mezititulkim. Zkoumam také jejich
pouziti v internetové a televizni verzi seridlu a snazim se popsat, v ¢em se jejich

funkce shoduje a v ¢em se pfipadné navzajem lisi.

Soucasti mé prace je i analyza pilotniho dilu celého serialu. Jason Mittell
prave tuto epizodu poklada za dualezitou v uvedeni do fikcniho svéta. V epizodé
maji byt navozeny vztahy mezi postavami, které musi byt hned od zacatku jasné,
ale je pro n&j dtilezité i nastinit zanr serialu.® Stejné tak maji byt rozehrany
zékladni intriky a narativni strategie, kterymi se budou tviirci dale #idit.”

K charakteru zplisobu narace, kterou Skam vyuzivé a kterou podrobnéji ptiblizim
prave v analytické ¢asti, jsem se rozhodla, Ze kromé pilotni epizody seridlu se budu
vénovat 1 prvnim epizodam jednotlivych sérii. V dusledku toho se snazim urcit,
které informace poskytuje pouze pilotni dil celého seridlu a které se krystalizuji

z dalSich zkoumanych epizod.

Fikénimu svétu a jeho konstrukei se vénuje také Jeremy Butler, ktery uvadi,
ze je dulezité vénovat pozornost mizanscéné a postavam, jejich charakteru,
zevngjsku, akcim, které provadgji.”! Tyto prvky zkoumam v ramci Zénrové analyzy,
kdy se diky nim ¢asto snazim vsadit potad do jednotlivych Zanri. Pozorngji se
zabyvam kategorii postav, a to pfevazné u urceni postav hlavnich a promény jejich
vyznamnosti v ramci narativu. Prvkim naértnutym Butlerem se vénuji také ve
zkoumani transmedialniho vypravéni, kdy se pokusim nalézt, zda s nimi na této
plose pracuji producenti vyrazngji nez v televizni verzi. Casteéné se jimi zabyvam i

u pilotnich epizod.

Radomir D. Kokes ke konstrukci seridlového svéta pistupuje pres vymezeni
seriality a urCeni prvk, které se v rdmci kazdé z nich vyuziva. Serialita je pojem
oznacujici zptisob, jakym nam jsou preddvany informace a vztahy mezi

jednotlivymi epizodami.”? Kokes§ vymezuje pét druhii. Jedn4 se o serialitu

9 MITTELL, cit.17, str.55.
70 Tamtéz. Str.58-60.
7L BUTLER, cit.15, str.55-69.
72 KOKES, cit.20, str.35.
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oddélenou, nenavaznou, polondvaznou, navaznou a rozrusujici.”> Zaroven ale

nepredpoklada platnost jednoho modelu pro cely serial.”*

Oddélena serialita je charakteristicka tim, ze pokud porovname stav
makrosvéta mezi dvéma po sob¢ nasledujicimi epizodami seridlu, nenajdeme zde
shodné fikéni postavy. 7 V ramci jednotlivych epizod se setkdvame s odlinymi
piib¢hy. Divak tak ma moznost mezi jednotlivymi epizodami komparovat
kompozicné motivované prvky. Pokud je osnovou vypravéni naznaceno, Ze se
udalosti v epizodéach dé¢ji v rdmei jednoho fikéniho makrosvéta, ma divak moznost

si na zakladé informaci z jednotlivych epizod délat predstavu o celém makrosvéts.”®

V nendvazné serialité sdili makrosvét mezi dvéma po sob¢ nésledujicimi
epizodami alespon jednu spole¢nou fikéni postavu. Narativné vSak jednotlivé
epizody nejsou propojeny. Divéak i nadale mize pracovat pouze s komparativné
odvozenymi informace napfi¢ epizodami, Gtrzkovité informace z jednotlivych
epizod mu davaji vice informaci o vlastnostech fik¢nich entit. Ackoli ma divéak vic
informaci, stale zde chybi spojitost mezi piibéhy jednotlivych epizodnich svétl a

¢asova kontinuita.”’

Polondvazna serialita vz dava divdkovi moznost nejen komparativniho
ziskavani informaci, ale také kumulativniho. Kazda epizoda vypravi uzavieny
piibéh, ve kterém se vyskytuji epizodni postavy, zaroven jsou ale epizodni svéty

napfic¢ seridlem propojeny minimalné jednou d&jovou linii.”®

Navaznou serialitu Kokes definuje jako tu, kde ,, previada linearni pricinné
propojovani epizodnich svétii na vice urovnich “.” V ndvazné serialité se pouziva
kumulativni zplisob vypravéni, protoze déni napfi¢ dily se vyviji a nesetkdvame se
zde s jednotlivymi piib&hy pro samotné epizody.®® Osnova seridlu propojuje

jednotlivé udalosti a kumuluje je, tim utvafi cely makrosvét. V epizodnich svétech

73 KOKES, cit.20, str.16.
74 Tamtéz, str.17.

7> Tamtéz, str.35.

76 Tamtéz, str.36.

77 Tamtés.

78 Tamtéy, str.37.

7 Tamtéy, str. 17.

80 Tamté3, str.40.
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ma $irsi prostor pro praci s informacemi, mize pracovat s vice narativnimi liniemi.

Jednotlivé narativni linie prostupuji napii¢ sezonou ¢&i dilem jako celkem. ®!

Rozrusujici serialita vytvari sit’ vztahti mezi fikénimi prvky, kdy mtize i
zpétné narusovat a ménit vztahy v epizodach predeslych. Nejde tedy jako u
polonavazné a navazné seriality, o plynulé sméfovani kuptedu. Rozrusujici serialita
tuto iluzi plynulosti vytvari také, ale zaroven klade nové informace, které stav

téchto véci minulych méni.*?

Pti studovani KokeSovy knihy jsem narazila na problém, kdy do jeho
vymezenych druhil seriality nelze zcela zasadit mnou zkoumany potad. Problém
tkvi pfedevs§im v tom, Ze autor ve svém déleni nepracuje s moznosti transmedialni
narace. [ pfesto se 1ze opirat o jeho pojeti ndvazné seriality, kam Skam svou
povahou nejlépe spada. Toto uréeni je pro mé vychozi predevsim jako odrazovy
bod k analyze transmedialniho vypravéni, kdy se diky kumulaci informaci

z jednotlivych platforem snazim nejlépe rekonstruovat naraci.

V ramci analytické ¢asti prace se pokusim Skam co nejlépe postihnout, a to
predevsim v otdzkach budovani jak jednotlivych postav, tak celého fikéniho svéta.
Zaméfim se na narativni otazky prolinajici se skrz jednotlivé Casti seridlu na ploSe
epizody, sezony a pofadu jako celku. Céstedné se vénuji i roli hudby
v komponovani narace a dal§im zplisobiim jejiho vyuziti. Déle se soustfedim na
diilezitost transmedidlniho vypravéni, uZiti jednotlivych platforem k rozvoji
fikéniho makrosvéta a omezeni informaci ziskanych v ramci televizni verze bez

pridruzenych informaci z pridruzenych zdroja.

81 KOKES, cit.20, str.40.
82 Tamtéy, str.41.
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3 ZANROVA ANALYZA

3.1 ZANROVE VYMEZENI

V analyze pracuji tak, Ze se zaméfim na kazdy zénr samostatné. Po
vyhodnoceni zakladnich aspektti spojovanych s analyzovanymi zanry, v ¢emz se
piedevSim opirdm o publikaci The Television Genre Book editovanou Jeremy
Creeberem, se nasledné pokusim nalézt tyto prvky ve Skam, popsat jejich uziti a tim
zanrové urceni nastolené producenty podpofit ¢i k nému mit vyhrady. V dtsledku své
znalosti seridlu jsem se vSak rozhodla zaradit serial v prvé fadé do kategorie teen
drama, se kterym se v plivodnim Zanrovém oznaceni nepracuje. Toto rozhodnuti jsem
ucinila z ditvodu jasné vytyCené cilové skupiny, pro kterou je Zzanr teen drama

nejcasteji produkovan.

Béhem svého zkoumani jsem narazila na prvky, které maji jednotlivé Zanry
spole¢né a kterym odpovida i mnou zkoumany projekt. Za jeden z nich lze povazovat
zaméteni se na konkrétni komunitu. Tato charakteristika je typickd pro mydlovou
operu, sitcom i teen drama, i kdyz v kazdém z téchto zanra je komunita pojimana
jinak. U mydlové opery jde o néjakou konkrétni komunitu ¢i rodinu, zatimco u
sitcomu se jednd o malou skupinu typu rodiny, ptatel ¢i kolegli. Teen drama si zase

z4da, aby komunita byla tvofena adolescenty.
3.1.1 TEEN DRAMA

Teen drama se, jakozto zanr, v prvé fad¢ vyznacuje pritomnosti adolescentti
v hlavnich rolich.®® Dgj serialu Skam se odehrava okolo studentti Hartvig Nissens
pracovat s dvéma moznostmi. Vzhledem k cilovému publiku, které autorka projektu
Julie Andem vyty¢ila na divky ve véku Sestnicti let,®* 1ze za hlavni postavy

povazovat pétici divek, které tvoti malou Russebuss skupinu.®* Do ni patii Eva,

83 MOSELEY, Rachel. Teen drama. In: CREEBER, Glen (ed.) The Television Genre Book. Londyn: British
Film Institute, 2015, str.38. ISBN: 978-1-84457-526-8.
84 PICKARD, cit.12.
85 Russebuss jsou autobusy spojené s tradiénimi norskymi Russ oslavami k zakonéeni studia stfedni
Skoly. Oslavy jsou spojené s rlznymi aktivitami a byvaji ukonceny 17.kvétna, kdy Norové slavi Den
Ustavy. Vice informaci k Russ oslavam je k dispozici ve studii Williama A. Corsara a Berit O.
Johannesen Collective Identity Intergenerational Relations, and Civic Society: Transition Rituals
Among  Norwegian  Russ [format pdf]. 28.8.2013  [cit.20.3.2018]. Dostupné z:
http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0891241613498419.
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Noora, Sana, Vilde a Chris. Pokladat Chris za jednu z hlavnich postav je vSak
diskutabilni, jelikoz se ji dostava v ramci narativu jen malého prostoru a jeji postava

ho nijak zvlast nerozviji.

Druhé moznost, podle které 1ze urcit hlavni postavy, souvisi se zptisobem
vypraveni. Kazda série se vénuje primarné jednomu aktérovi déje. Jmenovité to
jsou Eva, Noora, Isak a Sana.® Z ¢4sti se tedy postavy v rozdéleni prekryvaji. V
Isakové narativu se ale aZ na vyjimky nesetkdvame s postavami Chris a Vilde.®’
Isak je ustfedni postavou tieti série a s jednotlivymi aspekty, které jsou v ni klicové,
se setkavame jiz v prvnich dvou sériich. V ptibéhu, ktery se odehrava kolem pétice

divek, se jeho postava tadi spiSe k postavam vedlejSim.

V jednotlivych sériich 1ze za hlavni postavy pokladat i ty, které jsou
v ostatnich naprosto upozadény. V prvni sérii, vénované Evé, by touto postavou byl
jeji pritel Jonas. Ten svou dileZitou roli mé i v Isakové piibéhu,®® jakoZto jeho
nejlepsi pritel. V Noory pfibéhu by ji byl William. S nim se setkdvame hojné 1
v sérii prvni a pres jeho absenci hraje diileZitou roli i v zavérecné sezoné.® Ve treti
sérii, vénované Isakovi, dilezitou roli ve vyvoji hraje Even, se kterym se zde
setkavame prvné. A v téze sérii je naznakem uvedena dalsi skupina postav

ditlezitych v sérii ¢tvrté, a to Sanin bratr Elias a jeho ptatelé, pfedev§im Yousef.

Lze tedy fict, Ze postavy, které hraji diillezitou roli v jednotlivych sériich,
mohou byt v ostatnich fadach postavami vedlejSimi, ojedinéle dokonce
epizodnimi.”® Tento prvek je v rAmci serialové tvorby pomérné inovativni. I pies

takto problematické rozdéleni se vSak vzdy jedné o postavy teenagerti.

Mezi dalsi postavy, které se v zanru pomérné hojné vyskytuji, patii dospéli,
SN ox v 91 vz » .
prevazné rodice a ucitelé.”” Skam se v tomto Zanru pon€kud vymezuje, a to
prevazné proto, ze dospé€lé postavy v roli rodict ¢i ucitelll po prvni tfi série témet
absentuji. Setkame se sice s matkou Evy, ktera se obCas objevi doma, téméf celou

dobu je vSak pracovné nepfitomna, a to dokonce 1 mimo Norsko. Eva se s ni

8 Eva je hlavni postavou prvni fady, Noora druhé, Isakovi se vénuje tfeti série a ¢tvrta se soustfedi
na Sanu.
87 Setkavaji se pouze na spoleénych veéircich nebo v prvni sérii, kdy Chris projevuje zéjem o Isaka.
8V rdmci 3.série.
8 Ptitomen je aZz v poslednich tiech dilech série a na velmi malé plose.
%0 Eva, hlavni hrdinka prvni série, je v pribé&hu tieti naprosto upozadéna.
91 MOSELEY, cit.83, str.39.
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dostava do konfliktu praveé kvili jeji neustalé neptitomnosti s poznamkou:
., Nemiizes byt cely rok porad pry¢ a najednou se tady zjevit a mluvit mi do Zivota.
Takhle to prosté nefunguje.“** O jejim otci se dozviddme pouze to, Ze Zije
v Bergenu a zda se, ze do jeji vychovy neni viibec zapojen. Jest¢ mén¢ jsou
zapojeni rodi¢e do zZivota Noory, kterd dokonce zije sama se spolubydlicimi a
s rodi¢i mluvi jednou za mésic.”® Tato informace je jedind zminka, kterou o nich za
celou dobu trvani fabule Noora pronese. Stejné tak absentuji Williamovi rodice.
Vilde zase zije s matkou, o které se dozvidame, ze je drogové zavisla a rodi¢ovskou
funkci v jejich vztahu pfejima spise Vilde. Jediné harmonické souziti v rdmci
rodiny je vyobrazeno u Sany, ktera je vychovavana v muslimské rodin¢ a zivotni
styl rodiny se odviji od pravidel naboZenstvi, ve kterém Ziji. Cela tato situace tak
muze reflektovat jedno z témat, kterému je vénovan velky prostor a kterému se 1 ja
pozdgji ve své praci vénuji, a to je pojeti islamu a jeho pozice v zdpadni spolecnosti.
Velkou roli, kterou by méli mit rodice pti vychové svych potomkd, tak v piibéhu
ptebira skolni 1¢karka, ke které se dospivajici postavy obraci se svymi problémy.
Skam pracuje s tradicnimi tématy typickymi pro Zanr teen drama, jako je
laska, sex, homosexualita, poruchy piijmu potravy a dal§i.’* Jednim z hlavnich
rozvijenych aspekti je laska. Tu jako hlavni narativni téma nachazime ve vSech
ctytrech hlavnich pfib&hovych liniich, kopirujicich jednotlivé fady, ale nalézame ji 1
u vedlejSich narativnich linii. V pfibéhu Evy vidime par, ktery ve vztahu testuje
vzajemnou divéru. Eva podezira ptitele Jonase z nevéry, v diisledku toho pak sama
podvede. Vztah nakonec na konci prvni série ukonci, avSak mnoho nedotfesené¢ho
ohledné& dvojice se tdhne skrz cely serial. Noora se zase zamiluje do kluka, do né;z
je zamilovana jeji kamaradka Vilde. Objekt jejich citl je ale také clovek se Spatnou
povésti, co se tyce holek, a kterému neni cizi nasili, coz Noora zasadn¢ odmita a pro
ni samotnou jsou city k nému z pocatku nepfipustitelné. Paradoxné¢ diky tomuto
vztahu dokéaze do urCité miry revidovat své ndzory. Isak se snazi uvédomit si, kdo
opravdu je, jaké jsou jeho genderové preference. Pfi tom poznd Evena, do kterého
se zamiluje, ale problém ptedstavuje Evenova pfitelkyn€. V posledni sérii se Sana
potyka s tim, Ze se ji libi kamarad jejiho bratra, ktery vSak neni muslim, a tak se za

n¢j nebude moci provdat, jelikoz to zakazuje Koran.

92 Epizoda 1x08.
93 Epizoda 2x06.
9 MOSELEY, cit.83, str.40.
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S laskou a teen dramatem souvisi i t¢éma sexu. Ve Skam je na néj nahlizeno
jako na nedilnou soucést zivota mladych. Neni pojiméan pouze v rdmci partnerskych
vztaht, ale mnohem castéji se setkavame s ¢astym stiidanim sexudlnich partnert,
které je spojené predevsim se zdbavou a alkoholem na Cetnych vecircich.

V disledku tohoto zZivotniho stylu je nepochopena Noora, ktera je ¢asto kvili
absenci sexudlni promiskuity osocovana ze strany Vilde. Pro tu jako jediné
vysvétleni existuje odliSné sexualni orientace Noory, s ¢imz ji n¢kolikrat v rdmci
narativu konfrontuje. Mladi v seridlu berou sex jako zabavu a druhy mozny pftistup,
tedy sexualni zdrzenlivost, pro n¢ ¢asto predstavuje néco nemyslitelného. Je potieba
ocenit autory za pristup, ktery zvolili k Noofin€ rozhodnuti ze strany jejiho pritele
Williama. Jedna se vyhlaSeného suknickafte, ktery ale na rozdil od Vilde ma pro
tento piistup k sexu mnohem vétsi pochopeni a nenaléha na ni. Vilde vsak
podobnym zptisobem netito¢i pouze na Nooru, ale i na Sanu. Zde se vSak dostava
do konfrontace s jeji virou, kdy ji Sana odvéti, Ze ona nemé zakézano s nékym
souloZit, ale ze nechce. Z mé dosavadni analyzy mlze vyplyvat, Ze prave Vilde je
nejvice oteviend nejriznéjSimu sexudlnimu chovani. Ve ¢tvrté sérii to potvrzuje
tim, Ze se podle vypovédi dostava se svym partnerem dostavaji do faze nejrizné;si
sexualnich experimentt. Je to ovSem predevsim ona, kterd je v ptibeéhu nejvice
vykreslend jako neznala riiznych aspektii souvisejicich se sexem, ackoli ji nejvice ze
vSech postav probird. V prvni sérii chce pfijit o panenstvi. Na povrch vyplouva jeji
neznalost antikoncepce, kdyz si chce pij¢it tydenni davku od svych kamaradek.*®
Pozdéji si zas v okamziku, kdy se domniva, Ze je t¢hotna, misto t¢hotenského testu
koupi test ovulacni. Nejvetsi jeji problém se tyka sexualné pirenosnych chorob, kdy
se po témer tfi série snaZi zjistit, zda jdou chlamydie chytit i do oka. A praveé

v tomto pfipadé dochazi z autorského hlediska k rozporuplnému tahu. Chlamydie
jsou zde popisovany jako nemoc, kterou Ize jednoduse vylécit pomoci antibiotik.
Mohlo by se jednat o dobrou radu, pokud by k problému u mladych skute¢né doslo,
avSak nesmélo by to byt provazano poznamkou, Ze postava Linn ,,je méla
pravdépodobné asi tiindctkat %

Z tématu sexu vyplyvaji dalsi dveé témata, ktera se Casto v zanru teen drama

vyskytuji. Jedna se o t¢hotenstvi a znasilnéni. Téhotenstvi jsem se trochu vénovala

9 Epizoda 1x05.
% Epizoda 4x08.
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jiz v predchozim odstavci. V ramci narativu se jedna spise o humorny prvek, i kdyz
rozhodné problém neni zjednodusovan. Spise se jedna o vykres Vildiny
neinformovanosti a mnohdy i hlouposti. Co se ty¢e znasilnéni, zde uz k zadnému
humornému zobrazeni nedochézi. Je s nim dokonce nakladano jako s témér
nejvaznéjSim problémem, se kterym se mladi mohou setkat. Je provazano

s moznym zdrogovanim, ztratou paméti, pofizovanim pornografickych fotografii a
nasledné i vydiranim. Ackoli nakonec k zddnému znasilnéni nedoslo, piisobi

v celkovém pojeti jako edukativni prvek, kdy je mladym ukazano, co délat

v ptipadé podezieni, Ze byli znasilnéni, ale také co muze hrozit, pokud oni budou
témi, co to udélaji. Na nebezpeci je poukazano i v ptipadé vytvareni a prechovavani
pornografickych fotografii nezletilych.

Pravé motiv edukativnosti je ve Skam pfitomny v riznych oblastech jak
osobniho, tak spolecenského zivota. Autofi projektu se snazi davat nactiletym
jednoducha voditka k tomu, jak se chovat v konkrétnich situacich. Je to jiz zminény
problém znasilnéni, kdy je popsan postup toho, co d¢€lat v ptipad€ podezieni, z
k ¢inu doslo. Déle je zvolen podobny pfistup ke spradvnym stravovacim navykim,
kdy je zdlraznéno, jak télo potiebuje byt vyzivovano a jsou tak tvlirci nastoleny
pravidla, které maji za ucel ptfedchazeni rozvoje poruch piijmui potravy. Co se tyce
spolecenského zivota, je zde reflektovan predevsim vztah mezi dvéma rtizné
nabozensky zaloZenymi skupinami obyvatelstva, mezi nimiz je ukdzan problém
v komunikaci zaloZeny na neinformovanosti. Tady slouZi edukace pro ob¢ strany,
kdy je zdiraznéna potieba se vyptavat a informovat o vécech, ze kterych mame
strach a které nam jsou zprostfedkovany jen upravené medialni formou. Na druhou
stranu je ale také dillezité, aby za témito otdzkami nebyl vidén rasismus a nendvist.
Divéci jsou tak navadeéni k zivotu bez predsudkll vii¢i odliSnym skupindm
obyvatelstva.

V teen dramatech se Casto pracuje s problémem psychickych nemoci.
Nejcastéji je zobrazovana mentalni anorexie, kterd se nevyhyba ani Skam. Neni
vSak zndzornéna ptfimo, ale pouze ndznakové. Divodem je, Ze jedna z postiZenych
touto nemoci je Noora, ktera se jiZ z nejhorSiho dostala, avSak pozlstatky jeji
nemoci jsou stale zobrazovany nepatrnymi ndznaky, a druha je Vilde, u které zatim
nemoc nepropukla piimo. A tomu se prave snazi Noora zabranit a kamaradce

pomoct. Druhy problém tykajici se psychické nemoci je rozvijen v rdmci hlavni
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narativni linie tfeti série. Even, Isaktv pfitel, trpi bipolarni poruchou. Ta sama o
sobé& neni brana jako néjaké stigma, naopak je ve vétsin€ ptripadi spoleCensky
piijiména. Jediny problém s tim ma Isak, ale ten také vymizi ve chvili, kdy se 1épe
informuje.

Teen drama se ¢asto odehrava v prostorech skoly, ptipadné domovi, kde se
nejvice vyuziva loznice postav jako privatni prostor. Ve skolach to jsou prostory
chodeb, télocvicen, prostor u skiin¢k. Zde dochazi k nejcastéjsim konfrontacim.
Setkavame se také s jidelnou, ktera je dal§im piikladem toho, jak funguje hierarchie
na $kolach.”” Skam vyuziva témé&f vechny zminéné prostory, ne vak ke stejnym
ucelim. Ve skole je nejvice vyuzivan jeji exteriér, kde dochazi k vétsing ostrejsich
konfrontaci. Déle je to velmi asto schodiste ¢i prazdné tfidy, kde dochazi
k soukromym rozhovoriim mezi postavami. Prostor t€locvi¢ny se az na par vyjimek
nevyskytuje viibec a v zZadném z ptipadii neni dilezité, ze se postavy nachdzi zrovna
v této mistnosti. Velka ¢ast Skam se odehrava v exteriérech, jako jsou ulice, parky,
skatepark, basketballové hiisté nebo jiz zminény Skolni dvir. Nevidim vSak v tomto
postupu rezignaci na zanrovou ikonografii. Dle mého jde spiSe o rozdil pramenici
ze zasazeni déje do Norska, zatimco tyto prostory jsou primarné spojovany s teen
tvorbou v angloamerickych zemich. Privatni prostor zaujimaji jednotlivé byty, ve
kterych hlavni postavy ziji, avSak je naruSovan pftilezitostnymi vecirky ¢i
ptitomnosti spolubydlicich. Za jesté privatnéjsi tak mohou slouzit pocitace a
telefony jednotlivel, kde se nejvic soukromé informace dozvidame diky jejich
vzajemné neodeslanym zpravam, nebo diky privatnimu vyhleddvani na internetu.

Zajimavé je, Ze v Zanru se v angloamerickych zemich casto setkavame
s hierarchizaci na ptid¢ Skoly, ze které mnohdy Usti rtizné problémy. At’ uz se jedna
o rozdéleni na zéklad¢ spolecenské tiidy, mista bydlisté, zdjmovych krouzki apod.
Ve Skam takové déleni témet neexistuje. Setkame se zde s popularnimi skupinami,
ale to je nijak neodd¢luje od ostatnich a na vecircich se Casto setkaji dohromady.
Jediné d¢leni se tak nabizi na jednotlivé Russebuss, ovSem zdanlivé mezi nimi
nepanuje zas takova rivalita, jako je tomu v americkém prostfedi. Zajimavé je, ze
nejvice oblibenou skupinou se zda byt divadelni skupina. Pokud toto porovnam

napiiklad s americkym teen serialem Glee®®, jedna se o naprosto opaény piistup,

97 MOSELEY, cit.83, str.39.
%8 Glee [TV seridl]. Created by: MURPHY, Ryan, FALCHUK, Brad, BRENNAN, lan. USA, 20th Century Fox
Television, 2009-2015.
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jelikoz v Glee jsou pravé lidi z divadelnich a sborovych krouzkl na dné hierarchie a
setkavaji se kvtli tomu se Sikanou.

Ve Skam je hojné reflektovana televizni a filmova tvorba, kterd ma v dnesni
dobé¢ velky vliv na traveni Casu nactiletych. Je zajimavé, ze se ale nemusi jednat
pouze o soucasnou tvorbu, ale mnohdy jsou to potfady pochézejici z dob, kdy hlavni
postavy jeste nebyly na svéte. Odkazuje se spiSe na dnes jiz kultovni projekty,
zatimco z nové tvorby jsou to formy reality show a quality TV. S postavou Noory je
spojen serial Twin Peaks. Hovofi o tom jeji email a instagramovy ucet, kde
odkazuje na postavu ddmy s polenem, a to diky jménu Loglady99.” Za
stejnojmennou postavu z tohoto seridlu je prevlecena i na halloweenském vecirku.
Na odkaz k tomuto seridlu narazime vSak jiz v pilotnim dile u jiné postavy.

V pokoji Evy, hlavni tvare prvni série, visi plakat Twin Peaks na zdi jako soucast
vyzdoby pokoje.

Dale se n¢kolikrat setkavame s odkazem na film Baze Luhrmanna Romeo +
Juliet'®. Tento film je spojen piedevsim s postavou Evena. Film oznaduje za svij
oblibeny. Na zakladé¢ tohoto tvrzeni jej zacne sledovat i Isak. K jedné ze scén pak
dokonce odkazuje prvni polibek dvojice.

Mezi dalsi serialy a filmy, které jsou v ramci vypravéni zmifovany, patii
Fresh Prince, Hotel Paradise, Mean Girls, Narcos, Straight Outta Compton, Back to
the Future a dal$i. Ackoli vétSina pofadl je zminéna skrz video, na spoustu z nich je
odkazovano pomoci piispévkii na socidlnich sitich.!?!

Tento zplisob prace s intertextualitou mize mit nékolik moznych funkci.
Zaprve jiz zminény nastin traveni volného ¢asu dnesnich mladistvych. Déle se pred
jednotlivé prvky mizeme dozvédét néco vic o charakteru postav. A za tfeti mize jit
o pouhé odkazovani k udalostem z potadt v den, kdy se v jejich narativnim svété

stali a moZné navedeni divaki na jejich sledovani.

% Pfiloha ¢.1.
100 Romeo+Juliet [film]. Directed by Baz LUHRMANN, Baz. USA: Bazmark Productions, 1996.
101 p¥iloha €.2.
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3.1.2 MYDLOVA OPERA A REALISMUS

V nasledujici ¢asti se vénuji zafazeni do Zanru mydlové opery. Skam se da
povazovat za denni mydlovou operu, jelikoz byl uvetejiiovan v prubéhu tydne
v ,redlném* ¢ase.'%?> Nejedna se ale o uverejnéni celych epizod, nybrz jen
jednotlivych klipti. Charakteristice Zanru odpovida i1 skutecnosti, ze je ptivodné
cilen na divky'®, tedy na stejné pohlavi jako mydlova opera. Pro mydlovou operu
je typické zasazeni zacatku serialu jiz do rozbéhlého déje. Na minulost se pak casto
odkazuje.!* Predevsim v prvni sérii se setkavame s retrospektivni narativni otdzkou
ohledné, kdy se az v osmém dile dozvidame, co stoji za nevrazivosti mezi Evou a
Sarou s Ingrid. Zatajend je ndm 1 osoba Vildiny matky, o niZ ¢asto vypravi, ale
jakékoli blizsi informace o jeji existenci se dozvidame az v posledni sérii, kdy nam
zacnou davat smysl vS§echny Vildiny vymluvy pronesené v pribéhu serialu.

Mydlova opera byva casto konfrontovana s realismem. N¢kteti teoretici
dokazali, ze divaci chdpou mydlovou operu za realistickou predev§im
v zobrazovéni psychologickych situacich.!®> Dovolim si fict, Ze na Skam Ize
nahlizet z hlediska realismu, jak jej teoretici definovali z historického hlediska, tedy
jako objektivni a nestrannou reprezentaci skutecného svéta, zalozenou na observaci
béZného Zivota.!% V soucasnosti je néhled na realismus v mydlové opefe odlisny na
evropském a americkém kontinentu. V Britanii a v Evropé€ se kritici soustfedi na
realismus jako na reprezentaci socialnich realii a dispozic, jak se v takové
spole¢nosti chovat. V Americe se hodné€ upird pozornost na zpiisob programovani,
ktery ma korespondovat s zZivotnim rytmem divaka a na formalni aspekty Zanru
s tim souvisejici.!?” Realismu v mydlové opefe piispiva i fakt, Ze se d&j odehrava
v téméf stejném Case, jako je Cas skutecny. Jednotlivé klipy jsou zvefejiiovany

v okamzZiku, kdy se v narativnim svété odehravaji, a ten je shodny s ¢asem realnym.

Realismus si v pribéhu historie daval za ukol zprostiedkovat drama

v kazdodennim Zivoté. Zamé&toval se na soucasna témata a zaujimal k nim kritické

102 piispévky jsou uvetejiiovany v dobu, kdy se odehravaji.
103 poznamka 61.
104 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. New York: Routlege, 2012, str.35.
ISBN 978-0-415-88328-3.
105 MCCARTHY, Anne. Realism and soap opera. In.: CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book.
Londyn: British Film Institute, 2015, str.76. ISBN: 978-1-84457-526-8.
106 Tamtéz.
107 Tamtéz, str.78-79.
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postaveni.'® U Skam jdou realistické prvky nalézt v jeho tematickém zaméfeni, ale
také ve formalnim. ZvIast’ u tematickych je ale nutné poznamenat, ze odrazi
norskou spolecnost a Ze je kritickd ptevazné k ni. Z tematického hlediska jsou to
zaprvé problémy ve vztazich mezi détmi a rodic¢i. Skam reflektuje jejich
nepiitomnost a neustalou zaméstnanost, ale i nezdjem o potomky. Ti pak Casto
prejimaji zodpoveédnost v brzkém véku. U Vilde jde az o ptipad, kdy misto, aby se o
ni starali rodice, ona se musi starat o matku. Jindy dochazi k tomu, ze déti jsou ze
strany rodi¢ii pouze finan¢n¢ zabezpecené, ale jiz ve veéku Sestnacti let neprobiha
zadna vychova. Opak tohoto zptlisobu zivota reflektuje piipad z rodiny
pristéhovalct. Saniny rodice, ktefi pochazeji ptivodn¢ z Maroka a kteti své déti
vedou k islamské vite, vychovavaji své déti 1 v tomto véku a maji s nimi blizsi

vztah. Tento pfistup je podobny vychové v ¢eském prostredi.

Islam a jeho pozice v zdpadnim svété je nejvetsi socidlni téma, které se
v pribchu celého seridlu reflektuje. Vyusténi mé v samotné ¢tvrté sérii, kterd je
nejvice zaméfend na problémy muslimil v zapadnim svéte, ale 1 samotné problémy
isldmu. Nazirani na prvni zminény problém, tedy problém islamu v zépadni
spolecnosti, je konfrontovan z obou stran-z pohledu muslimské komunity a ze
strany norské spolecnosti. Setkavame se s nevhodnymi, mnohdy az rasistickymi
poznamkami ze strany Norti. V sedmém dile ¢tvrté série dojde na konverzaci mezi
Sanou a Isakem, kdy mezi nimi dochdzi k vyjasnéni, pro€ jsou obé& strany tak
vzdaleny. Sana v jednu chvili prohlasi: ,, Vis, co si lidi pomysli, kdyz mé vidi
v hijabu? Co je prvni véc, co je napadne? Mysli si, Ze ho musim nosit, protoze jsem
k tomu nucena, ne protoze chci. A kdyz jim Feknu, Ze chci, tak mi odpovi, Ze mam
vymyty mozek a Ze nejsem schopna formulovat své viastni ndazory. “'% Isak na to
reaguje tim, at’ se nedivi, kdyZ vé¢né Ctou v riznych novinach a ¢asopisech o
terorismu a Ze vlastn& nevi, jak se chovat k nékomu, kdo je muslim.''’ Resi se
propast, kterd prameni z nevédomi o druhych kulturach a které se, bez zodpovidani

n¢kdy az hloupych otdzek, nemize prekonat.

Nastava zde i1 konfrontace mezi dvéma generacemi muslimi zijicich

v soucasném Norsku. Strany v konfliktu zastupuji Sana a jeji bratr versus jejich

108 BORDWELL, THOMPSONOVA, cit.14, str.370.
109 Epizoda 4x07.
10 Tamtéz.
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rodice. Zatimco sourozenci se snazi zit co nejvice v souladu se svymi vrstevniky a
zapadat do jejich spolecnosti, rodice je od toho svym zptisobem odrazuji. Sana se
tak dostava do situace, kdy se ve snaze ptizptisobit svym kamaradtim, rozhodne vést
spolecensky Zivot a zarovein nezradit svou viru. To ji dostane az k tomu, Ze se zacne

modlit uprostted jednoho z ve¢irki.!!!

Jako druhy problém, tykajici se isldmu, je poukazovéano na pravidla, které
nabozenstvi pfinasi a kterd se mnohdy neshoduji se stylem zivota v zapadnich
zemich. Velmi reflektované téma se tyka moznosti siiatku. Sana se zamiluje do
Yousefa, ktery ji ptiznd, ze nevéti v Allaha. V tu chvili to pro ni pedstavuje
nefesitelnou situaci, jelikoz se za néj jako véfici nemuze provdat. Zacne tak
pochybovat o tom, jestli je jeji vira dobfe nastavend, kdyz ji zakazuje Zivot se

slusnym c¢lovékem jen kvuli tomu, Ze nevéii v boha.

Skam se vzhledem k Siroce zamétené pozornosti na ndbozenské a etnické
problémy dé povazovat za prekvapive politicky na teen seridl. Zatimco, napiiklad
v jiz zminéném Glee, se fesi otazky sexudlni identity, profesni identity a zatazeni
jednotlivych individualit do spolecnosti, Skam se zabyva i mnohem hlubsimi
problémy, které pfinasi spolecnost. A témi jsou pravé problémy piijeti odliSnych
nabozenstvi a kultur, rasismus, pfedsudky ve spolecnosti, ale otevira i otazku

zastaranych konvenci islamu.

Ve Skam je mozné nalézt prvky, které byly spojovany s realismem
v povale¢né kinematografii. Jsou zde pfitomné oteviené konce nékterych d€jovych
linii. Céstecna snaha je uzavfit byla sice uskuteénéna v zavéreéné epizodg, ve
skutecnosti toho ziistdva hodné nedofeseno. V praci s psychologii je, stejné jako u
subjektivniho realismu, snaha ukazat postavy a jejich jednani podlozené okolnimi
okolnostmi. V disledku toho se stfetavaji mySlenkové nazory a divdk ma pravo si
vyslechnout obé& strany sporu. Dochazi tak i k omlouvani nasilného a jinak
nevhodného chovani. Ze stylistického hlediska se, stejn¢ jako v modernismu,
vyuzivaji dlouhé nepierusované zabéry, kdy jsou postavy snimané i v dobé¢, kdy se
ned¢je nic podstatného. Nepterusované scény stithem pomahaji divakiim pochopit
psychickeé rozpolozeni postav. Vyuzivani flashbacku je ve Skam velmi vzéacné, ale i

tak je pfitomno. Jedna se hlavné o scénu v prvni sérii, kdy je diky nim podpoteno

111 Epizoda 4x01.
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tvrzeni, které vznasi proti Evé jeji piitelkyné Vilde. V pofadu je pouzita i
observaéni kamera, ktera scénu sleduje z dalky bez jakéhokoli komentéie. Casta je i
prace s tichem a ruchy z okoli. Lze tedy fict, ze Skam pouziva stejné konvence,
které se uplatiiovali v neorealistické kinematografii a které¢ podporuji jeho

realistické pojeti narativu.
3.1.3 SITCOM

Ackoli producentka Julie Andem Skam oznacila za sitcom, z mého pohledu
mnoho prvki charakteristickych pro tento Zanr nenalezneme. Setkame se
s komedidlnimi prvky, ale spiSe v minoritnim poctu. Sitcom, pfevazné
v angloamerickém prostiedi, byvé natacen ve studiich v jedné az dvou scénéch.
Setkavame se se stabilnimi postavami z rodinného ¢i pracovniho prostedi. Délka je
mezi tiiceti az $edesati minutami.!'?> MliZe pracovat s tabuizovanymi a nevyféenymi
tématy. V Americe jsou &asto socio-politické.!!* Oproti tomu je Skam natdcen
v realném prostiedi, at’ to jsou ulice Oslo, redlna Skola a jeji interiéry a exteriéry ¢i
byty. Se stabilnimi postavami se setkdvame, ale mnohokrat se nevyskytuji ve vSech
dilech, neni na n€ vazéana ptibliZzné stejnd pozornost. Postavy jsou z prostiedi stfedni
Skoly. V ptipad€ nejblizsi skupiny péti divek by se dalo hovofit o pratelském
derivatu rodinného sitcomu, avSak ve vztahu k ostatnim postavam je toto zatazeni
nevhodné. Serial taky nema stabilni délku epizod, pohybuji se od délky Etrnacti
minut az po padesatiminutové dily. Neda se ani hovofit o tom, Ze by oteviral jakkoli
tabuizovana témata. Pracuje s tématy nastolenymi Zanrem teen drama, kterd v ramci
zéanru nejsou kontroverzni. Z hlediska socio-politického serial kritickou povahu ma,

jeji zatazeni je vSak blize k socidlnimu realismu nez k sitcomu.

112 HARTLEY, J. Situation Comedy, Part 1. In.: CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book.
Londyn: British Film Institute, 2015, str.96-98. ISBN: 978-1-84457-526-8.
113 MILLS, B. Studying Comedy? In.: CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. Londyn: British
Film Institute, 2015, str.89-90. ISBN: 978-1-84457-526-8.
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3.2 PRACE SE SOUNDTRACKEM V KONTEXTU ZANRU

Pro Zanr teen drama je typicka prace s hudbou jako soucésti bézného zivota
mladych 1idi.!'* Ani u Skam tomu neni jinak, pfestoZe s ni autofi pracuji velmi
opatrné. Kromé odkazujicich plakatl na zdech v pokojich l1ze ve vétsing ptipadi
slozité rozpoznat jakou hudbu postavy poslouchaji. Casto jsou vyobrazovani pouze
se sluchatky na uSich, ne vzdy mé vSak divak moznost slysSet to, co slysi postava,
hudba je mu utajena. Jediné dv¢ oteviené narazky na jakési hudebni preference
pomoci diegetické hudby nachézime v prvni, potazmo tieti sérii. Poprvé je spojena
s Noorou, kdy pousti Ev¢ pisen zpévaka Justina Biebera. Zajimavé je, ze je pisen
pouzita jako Noofino guilty pleasure, tedy néco, za co se stydi, ale nedokéze si to
odpustit. V druhém ptipadé je to kapela Nas ve tieti sérii, kdy se hudba stane
soucasti vznikajiciho vztahu mezi Isakem a Evanem. Jinak je diegeticka hudba ve
fikénim svété pouzivana pouze jako podkres na nejriznéjSich vecircich, ojedinéle

v jinych ptipadech.

Vice informaci o tom, ze hudba roli v zivot¢ postav hraje, je mozné vycist
z konverzaci a instagramovych pfispévki. Tyto informace vSak ziskaji pouze divaci
ochotni zli¢astnit se aktivnéjSiho ¢teni potadu, kteti se nespoléhaji jen na informace
zvetejnéné v seridlové verzi. Na profilech Jonase a Isaka lze objevit fotografie
z koncertl, kterych se zucastnili ¢i videa, kde sami rapuji. Na instagramovém
profilu Chris je fotka merchandisingu Justina Biebera, ktery si pofidila a se kterym
ji 1ze jednou zahlédnout 1 v samotném potfadu. Sana zase sdili ptispévky s textem
jejiho oblibeného interpreta. Stejné tak se spousta nardzek na hudbu, a pfedevsim

vyuzivani textl jako soucast konverzace objevuje ve zpravach mezi postavami.

Diegetickd hudba v rdmci narativniho svéta Skam neni nijak origindlné
pouzita. Mnohem zajimavéji a Castéji je vyuzivana nediegeticka hudba jako
konstruk¢ni prvek vypravéni. Ta ma ve Skam tii funkce: slouzi k vykresleni
atmosféry, ma popisnou povahu o myslenkovych a emociondlnich procesech postav

a je komentator pravé probihajici akce.

Prvni zminéna funkce, tedy nediegetickd hudba, kterd slouzi k vykresleni

atmosféry, je nejvice pouzivana v prvnich vtefinach nékterych scén. Tyto okamziky

114 MOSELEY, cit.83, str.39.
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nejsou nijak narativné urcujici, pouze uvadéji divaka do situace a predkladaji mu
informace o misté déje a zi¢astnénych osobach. V tomto ptipad¢ se tedy jednd o

podkresovou zvukovou stopu.

Hudba, kterd je vyuzita jako komentator probihajici akce, je vyuzita
zpisobem, kdy ndm muze naznacit, co jednotlivé postavy d¢laji jesté predtim, nez
nam to prozradi video. Prikladem je scéna z osmé epizody prvni série, kdy je divak
svédkem, jak se Eva snazi dozvonit u vrat, aniz by pomoci obrazu bylo jasné, kdo
na adrese bydli. Zaroven vsak slySime pisen ,,Lover where do you live* od kapely
Highasakite, ktera svym textem napovida, ze Eva se snazi sehnat svého pfitele

Jonase. To se nasledné potvrdi v dalSim zabéru, kdy ho najde ve skateparku.

Poslednim zpiisobem je popis myslenkovych procest postav. Tento zptisob
je ze vSech tfi nejvice vyuzivan. Uvedu dva ptiklady. Prvnim je scéna z tieti
epizody tieti série. V Isakové€ byté probiha party, na kterou piijde i Isakiv budouci
partner Even se svou soucasnou piitelkyni Sonjou. Sdm Isak je tam s divkou
Emmou. V urcitou chvili, kdy oba pary tanci a libaji se, zacne hrat pisen ,,Call Your
Girlfriend* od interpretky Robyn, zejména jeji ¢ast ,,Call your girlfriend, It's time
you had the talk, Give your reasons, Say it's not her fault, but you just met
somebody new.“Zarovei se obraz zaobira Isakem, ktery se diva na Evena. Toto
spojeni lze Cist jako zpravu toho, Ze si Isak v mysli pieje, aby dal Even pfednost
jemu pted Sonjou. Ackoli se miize zdat k povaze scény, ze jde o hudbu diegetickou,
k povaze obrazu a vyuziti zpomaleného zab¢ru ji pfisuzuji spiSe nediegetickou

funkeci.

Druhy pftiklad je z prvniho dilu ¢tvrté série. Sana jede autobusem, béhem
kterého se diva z okna na kolemjdouci lidi. Jako hudebni podklad je tentokrat
pouzita pisen ,,None of dem* od Royksopp a Robyn. S pohledem na Sanu a jeji
vyraz ve tvari a povahu obrazu, na ktery se z okna div4, 1ze ze spojeni téchto prvki
usoudit, ze v hlavé Sany probihd stejnd myslenkova povaha jako v textu pisné, tedy

ze vSemi lidmi venku pohrda a Ze je v mnohém lepsi neZ oni.

Nediegetickd hudba je v jednom vyrazném piipadé propojena i s uzitymi
formalnimi prosttedky ve scéné. Ve tteti epizod¢ druhé série ptijedou ke skole
William, Penetrator Chris a dalsi kluci od nich z russebuss poté, co se o nich holky
bavily kvili rvacce z patku. Ve chvili, kdy tato skupina vystupuje z auta, je pouZzit
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zpomaleny zabér (slowmotion) a ve stejnou chvili zacne hrat pisenn Kanye Westa a
Jay-Z, jejiz text v Casti pisné, kterd byla vyuzita, k této funkci odkazuje (,,I need a

slowmotion baby right now.*)

Vzhledem k tomu, jaké vyuziti hudby jsem nyni nastinila, ve skute¢nosti
cely seridl pracuje ptedevsim se zvukem, ktery neni naplnén hudbou. Tento zpisob
prace se zvukovou stopou je tradi¢ni v rdmci zanru socidlniho realismu. Vyuziva
piedevsim zvuky a ruchy pochézejici z diegetického svéta. VEétSinu zvukové stopy
zabiraji konverzace mezi postavami. V nékterych momentech je vyuzito i naprosté
ticho, pfedevsim ve scénach, kdy jsou postavy zabirany z dalky pouze observacni

kamerou.
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4 KONSTRUKCE FIKCNIHO SVETA
4.1 TITULKOVA SEKVENCE

Uvodni titulky jsou podle Gymnich a Allrath daleZitym aspektem serialu,
ktery nds muze uvést do narativniho svéta skrz predstaveni herct a autori projektu

a také obsahuji hudebni motiv, ktery nas ma informovat o povaze a zanru pofadu.'!”

Vzhledem k dlrazu na realisti¢nost, transmedidlnimu vypravéni a zptisobu
distribuce je pochopitelné, ze titulkové sekvence ve zplsobu, jak ji teoreticky
chapou, u Skam absolutné absentuje. Ackoli se tomu vénuji v rdmci analyzy
transmedialni narace, nastinim problém jiz zde. Kazda scéna je zvefejiiovana
v okamzik, kdy se mé realné odehrdvat. Ma-li scéna probihat ve 12:12, je v rdmci
internetovych stranek uvetejnéna ve stejny ¢as. Pokud by tedy scéné predchazela

titulkova sekvence, ubralo by to na jeji realisti¢nosti.

Je nutné poznamenat, Ze prave absence tvodnich titulki miize mit za
nasledek analyticky znesnadnit ur¢eni hlavnich postav. Nejsme nijak seznameni
s tim, s kym se setkame. Ve chvili, kdy nema divak moznost znat celou koncepci
serialu, mize nastat okamzik, kdy za hlavni postavy povazuje Evu, Jonase a Isaka,
ti1 postavy, se kterymi se setkavame v pilotnim dilu v nejvétsi mite. Obzvlast’ Evé
je po celou prvni sérii vénovana nejveétsi pozornost, a proto mize nastat situace, kdy
se u druhé série divak muze podivovat jeji vétsi absenci a jeji nahrazeni Noorou, o
které toho vime podstatng méné. Uvodni titulky by tomuto nedorozuméni mohly

ptedejit, avSak pravdépodobné by ubraly originalnosti projektu.

S ndznakem uvodnich titulkl se setkdvame v televizni verzi serialu. Nejedna
se v8ak o titulky, které jsou bézné pouzivany v televizni tvorbé, tedy s pfedstavenim
hlavnich postav a jejich predstavitelll, informacich o tvilircich, to vSe doprovéazené
podkresovou hudbou. V piipadé seridlu Skam se jedna o velmi minimalistickou
sekvenci, kterd trva jen nékolik malo vtefin a veskeré informace, které nese, je
nazev potadu vyobrazeny Zlutym pismem na ¢erném podkladu.!'® V n&kterych
epizodach to doplituje hudba, ktera je pfitomna i u shrnuti udalosti z minulych

epizod, které ptedchazeji titulktim, ovSem hudebni motiv nema zadnou vypovédni

115 ALLRATH, GYMNICH, cit.18, str.12.
116 pfiloha €.3.
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hodnotu, co se tyka identifikace Zanru. Toto shrnuti se navic nenachazi ve vSech

epizodach, stejné tak pouzita hudba, kterd je vazana pravé k tomuto useku epizody.

I ptresto, Ze tivodni titulky zabiraji jen nepatrny ¢asovy usek, je nutné fict, ze
prave tento graficky styl se stal velmi charakteristickym poznavacim znamenim
celého serialu. Pomohla tomu i skute¢nost, ze se se stylem setkdvame taktéz u
vyuzivanych mezititulkd, které nas podobnym zptisobem v televizni verzi informuji
o dni a hodiné probihajici akce. Cerny podklad a Zluté pismo vyuZivaji i zavéreéné

titulky, obsahujici informace o realiza¢nim tymu.

Zajimavé je, Ze v internetové verzi seridlu, kdy jsou uvetejiiovany jednotlivé
klipy zvlast’, se nachazi titulky se zcela odlisSnymi informacemi od televizni verze.
Zatimco v televizi predkladaji informace o ¢ase probihajici akce, na internetu jsou
zvlast pojmenovany jednotlivé klipy. Pojmenovani se vaze k tematické naplni.
Ackoli jsou titulky vyuZivany v obou distribu¢nich kanalech na malém prostoru, i
tak maji vzdy jinou vypovédni hodnotu. Pfesto se staly jednim z nejvice

v .

charakteristickych prvkii celého potadu, za které vdé¢i i minimalistickému

grafickému zpracovani.!!’

Titulkt je pouzito jesté v jednom pripad€ v ramci seridlu. V zavérecnych
epizodach jednotlivych tad se na jejich tiplném konci pted zavérecnou titulkovou
sekvenci objevuji napisy, které se odkazuji k pravé ukoncené sérii, nebo slouzi ke
komunikaci produkéniho tymu s divéky. Vzkaz ,,Skam elsker deg* neboli ,,Skam té
miluje* se vyskytuje na konci druhé série. ,,Alt er love* na konci tieti série
v prekladu znamené ,,VSechno je laska.* a vztahuje se k ustfedni milenecké dvojici
probéhlé série, kterou je Isak a Even, kdy charakterizuje jejich pfekondvani
problému az k dosaZeni pokojného a harmonického vztahu. Na zavér posledni
epizody ctvrté série, a tudiz posledni epizody celého seridlu, se objevuje ,,Takk for
alt”, v prekladu ,,Dékujeme za vSe.“ V ptipad¢ druhé a ctvrté série se jedna o
komunikaci producenti smérem k divakim potadu. V prvni sérii podobny titulek

absentuje.

117 pfiloha ¢&.4.
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4.2 UVODNI EPIZODY

Jason Mittel doporucuje vénovat se prvni epizodé celého serialu, ktery nas
ma seznamit s nejdalezitéjSimi aspekty, které budou pro vystavbu dila dilezité.
T&mi m4 na mysli postavy, zakladni vztahy, zanrové ukotveni.''® Z diivodu
Ctyfsezonni struktury Skam, kdy se kazda zv1ast’ vénuje jedné z postav narativniho
svéta, je pro miij vyzkum nemozné se vénovat pouze pilotnimu dilu celého poradu.
Zamg¢iim se proto na prvni epizody kazdé ze sérii. Je vSak nutné fict, ze pravé
zminéna epizoda z prvni série je ta nejdilezitéjsi pro pochopeni pocatecnich vztahl
mezi postavami a navazovani novych. Odviji se od ni narativni konstrukce celého
serialu. Prvni dily nésledujicich tii sérii jsou dilezité z hlediska nastinéni hlavnich

témat a ptipadnych problému té dané série.

Nejprve se zamétim na Uplny zacatek vypraveni, ktery je zprostiedkovan
divakim pomoci videozdznamu. Toto je dilezité poznamenat. Nejedna se totiz o
zacatek narativniho vypravéni. Svou roli v pfedchozich udélostech a jejich
zprosttedkovani zde maji ucty na socidlnich sitich jednotlivych postav, které nas
seznamuji s nékterymi aspekty jiz pred zaCatkem narativu vybudovaného pomoci
videa. Témto informacim se v§ak nevénuji v ramci analyzy prvnich dilg, ale

rozebiram je az v analyze transmedialniho vypravéni.'!”

K nastoleni témat jednotlivych sérii slouZi u vSech ¢tyi zkoumanych dila
prvni desitky vtefin kazdé z epizod. To plati i u pilotniho dilu, zde se mimoto
setkavame s myslenkou celého serialu, kterou je urcita spole¢enska kritika. V prvni
minuté jsme obeznameni s tim, ze obsahove se budeme pohybovat ve spole¢nosti
nactiletych, o ¢emZ nam referuje obrazova slozka, ovSem casto bude tato spole¢nost
kritizovana v ramci uspofadani svéta jako celku, jak tomu doklada zvukova sloZka.
Je zde vyobrazena jakasi povrchnost zapadni, respektive norské spolecnosti, a
zéaroven jsou predkladany problémy tohoto konzumniho svéta, ktery si nev§ima
skute¢nych problémi, se kterymi se lidstvo potyka. Jiz z malého fragmentu na
pocatku pilotniho dilu Ize tedy vy¢ist zakladni prvky diilezité k Zdnrovému ukotveni

serialu.

118 MITTELL, cit.18, str.55-86.
119 Analyza se nachazi v pozd@;si ¢asti textu.
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Za tuto kratkou dobu jsou divaci také nenapadné vtazeni do narativu celé
prvni fady a je jim piedstavena zdkladni narativni linie. Obraz ndm ptredklada
postavy, se kterymi se budeme setkavat v nasledujicich dilech. V ramci kontextu je
mozn¢é zatadit zobrazovany d¢j do minulosti postav, zatimco zvuk se odehrava
v soucasnosti, jak se ndsledn¢ dozvidame. Je ndm tedy obrazové zprostiedkovan
vztah tif divek, jehoz vyobrazeni neni nijak konkrétni, je zde ndznak pouze toho, ze
se jedna o dobré kamaradky. Po této minuté nastava stiih, ktery nas prenasi do
soucasnosti. Vidime jednu z divek- Evu se svym chlapcem Jonasem, ktery ji ¢te
svij referat. Jsme shleddni s tim, ze tento referat slouzil jako voice-over v ptedchozi
scén¢. Kratce na to vidime i dalsi dvé divky ze zacatku epizody-Saru a Ingrid. Jejich
vztah s Evou se vSak nezdé byt idylicky, jak jsme s nim byly seznameni pied chvili.

V tuto chvili je nastolena jedna ze zakladnich otazek, ktera se feSi v prvni sérii.

Jiz po prvni scéné je divak informovén o zanru, postavach, se kterymi se
bude setkévat, jejich vzajemnych vztazich a n¢kolika tématech, kterymi se serial
bude zaobirat. Pozdé&ji se v epizodé seznami s dalSimi postavami vice ¢i méné
dilezitymi, kterymi jsou postupné Isak, Chris, Vilde, Noora a Penetrator Chris. Je
zajimavé, ze nékteré dilezité postavy seridlu se v pilotnim dile neobjevi.
které je samostatna Ctvrta série. Jeji postava je pfedstavena az v druhém dile prvni
série. Také absentuje William, ktery hraje dtileZitou roli pfedevs§im v pfibéhu Noory

v druhé sérii, avSak jejich narativni linie je zapoc€ata jiz v sérii prvni.

Pilotni dil také urcuje, kdo bude hlavni postavou ptib&hu. Toho je docileno
tim, Ze veSkerd pozornost je vztaZzena na Evu, kterd nechybi v Zadné ze scén celého
dilu. Autofti divaky seznamuji s prostiedim, ve kterém Zije, jako je dim, potazmo
jeji pokoj. Skrz mizanscénu si dokdzeme ud¢lat prvni ptedstavu o jeji osobnosti.

Jsou déany indicie o jejim spoleCenském statutu, o absenci pratel na Skole i mimo ni.

Dale se v této epizod¢ predstavuje spolecensky zivot v narativnim svété. To
o russebuss skupinach, které jsou kli¢em ke spolecenské prestizi na norskych

sttednich Skolach.

Je nutné jeste zdlraznit vyznam Givodniho referatu. Je dalezity predevsim
proto, ze se s podobnym okamzikem setkdvame v seridlu jesté jednou, a to na
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uplném konci ctvrté série, kdy proslov, ptednaseny taktéz Jonasem, symbolicky

uzavira kruh celého serialu.

I v prvnim dile druhé série je hned na zacatku nastinéno jedno z klic¢ovych
témat. Tim je v tomto piipad¢ sex, ktery je z prvnich zabért zobrazen jako
zalezitost, kde mladi nemaji zdbrany a jsou ochotni délat vSechno a se vSemi.

V kontrastu k tomuto zpiisobu zivota se jevi postava Noory, kterd je Gstredni
hrdinkou druhé¢ série. Noora se prezentuje svym zdrZenlivym vztahem k sexu, ale
také feministickym myslenim a bojem proti sexismu. Exploatac¢ni vyobrazeni sexu
v zacatku epizody pfedznamenava povést, ktera je spojena se skupinou klukt, kteti
si v rdmci russebuss oslav fikaji Penetrators. S hlavnim z nich, Williamem, si Noora
k sobé& hledaji cestu v priibéhu série. Uvodni sexualni scéna je zaroven prostiihdna

s pohledy na mésto Oslo, které znaci mistni ukotveni ptibéhu. Cela scéna tak mtze
byt interpretovana i jako obraz mladistvych, jak je chapana v kontextu mésta ¢i

statu zasazeni d€je a zarovei to svéd¢i o velké liberdlnosti norské spolecnosti.

V epizodé¢ se divak seznamuje s novymi postavami. Noora zije na
studentském byt¢ se spolubydlicimi Linn a Eskildem, u kterych jsou nastinény
zakladni charakterové vlastnosti. Linn je ndm pfedstavena lezici v posteli. V této
poloze se s ni setkavame ve vétsiné scén, kde Gcinkuje v priibéhu celého serialu.
Eskild je nam ptfedstaven jako otevieny homosexual, ktery i v nejvice diskrétnich

situacich dokéaZe fesit praktické véci.

Neda se vSak fict, Ze by v této epizodé byly predstavovany zcela nové
skute¢nosti v narativnim svété. Mnoho narativnich linii, které se zde fesi, jsou
rozehrany jiz v prvni sérii. Zaprvé je to piibéh Evy a Jonase, ktefi se na konci prvni
fady rozesli. V uvodnim dile druhé série vypadaji jako dobii ptatel¢, dokonce tak,
ze Eva poméha Jonasovi i s vybérem novych divek. To se zd4 pon€kud divné Noote
a s Evou po zbytek série fesi, jaky vztah byvali milenci vlastn€ maji. Druh¢ téma,

které se pfenasi uz z predchozi série, je moznost, ze je Isak homosexual. Nyni se

zd4 tato teorie zpochybnéna tim, Ze Isak zacal randit se Sarou.

Nejpodstatnéjsi narativni linie druhé série, tedy ptibéh Noory a Williama, je
taktéz rozehrana z prvni série serialu. Béhem té je vSak William vyobrazovan jako
velmi zaporné postava. To se zac¢ind v prvni epizod¢ druhé série ménit, kdy jsou
nastin€ny jeho prvni svétlé stranky a prvni traumata, se kterymi se musel v zivoté
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vyporadat a kterd mohou mit vliv na jeho chovani. Dulezité je ale predev§im
nastinéni vzajemnych vztahti Noory a Williama, které se budou v ramci druhé série

vyvijet. At je to jeji naprosty odpor k nému, nebo naopak jeho naklonost k ni.

Tteti série je zaméfena na postavu Isaka. Jiz prvni epizoda ndm dava
nahlédnout do jeho mysli a ¢astecné fesi otazku ohledné jeho sexuality. On sam si ji
neni zcela jisty. V tivodni scéné, kde jsou snimané piedevsim atraktivni divky, se
nachazi rychlé prosttihy znacici pritomnost Isakovych vlastnich otdzek ohledné
sexuality. K tomu vSemu pfispiva i nasledna konverzace mezi kluky v koupelné.
Zatimco Jonas, Magnus a Mahdi se vesele bavi o tom, kterd z divek je nejhez¢i,
Isak celou dobu ml¢i a vypadéa konverzaci spiSe otraven. Aby piispél do rozhovoru,
oznaci divku, kterd se vizazi pfiblizuje vzhledu klukd, a to kviili jejim kratkym
vlasim. Sam Isak, kdyz ji oslovi, tak ji fekne, Ze je podobna divce ze Stranger

Things, ktera vypada jak maly kluk.'?

V této epizodé se setkavame s dal§imi postavami, které svym zplisobem
budou urcovat vyvoj déje a které se do této chvile v naraci nevyskytovaly. Jsou to
jiz zminéni Magnus a Mahdi, ptatelé Isaka s Jonasem. Dale je to kratkovlasa divka

vvvvvv

se o kluka, se kterym se Isak seznami v divadelni skupiné, kam je nucen nastoupit.

Zacnou se formovat 1 nova pratelstvi. Isak se snazi schovat na zacatku dilu
marihuanu v domé Evy, aby ji u n€j nenasla policie, ktera pfijede ukoncit vecirek.
V3e ale vidi Sana, kterd s tim pozd¢ji Isaka konfrontuje. Nabizi mu, Ze mu drogu
vrati, pokud si mize nechat 10%. Ackoli jsou ob¢ tyto scény siln¢€ negativné ladény,
pravé tady zacind jejich silné pratelstvi, které je hybatelem dalSich zvratl v pritbéhu

narativu.

V epizodé se dozvidame nové skutecnosti ohledné jiz stalych postav. Isak
v soucasnosti bydli s Linn a Eskildem, v z&vislosti na ¢emz je divakiim sdéleno, Ze
Noora odjela s Williamem do Londyna, kde ted’ Ziji. Eva se dala dohromady
s Penetratorem Chrisem, ackoli stal ¢aste€né za jejimi problémy s Jonasem v prvni

sérii. PrestoZe je Penetrator Chris vyobrazovan jako nejvétsi suknic¢kar mezi

120 Epizoda 3x01.
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znamymi postavami narativniho svéta, jeho obcasné chvilky s Evou na né&j nasledné

maji, alespont zdanlive, pozitivni vliv.

K divakiim se dostavaji také nové informace o mozném skupinovém déleni,
které ve skole probiha. Neda se vSak fici, ze by mélo za nasledek jakékoli
hierarchické uspotadani, tvoticiho roz¢lenénou spolecnost. Divky, a z donuceni i
Isak, se angazuji v jiz zminéném divadelnim krouzku. O jeho existenci uz vime
z pilotniho dilu celého serialu, ale teprve zde se fadné dozvidame o jeho dilezitosti
ve spolecenském angazovani. Jak z uvodni schizky této skupiny vyplyva, jedna se

o nejdiilezit&jsi skupinu plisobici na $kole, kam chodi ,.ti nejlepsi lidi ze skoly.«!?!

Prvni dil ¢tvrté série nam nejvice ze vSech zkoumanych dokaze ptiblizit
témata a problémy, které budou ustfedni v néasledujici sérii potadu. Jako prvni
naznak opét slouzi uplny zacatek, ktery ma stejné charakteristiky jako uvodni
sekvence ptedchozich zkoumanych epizod. Je vSak hned od prvniho okamziku
patrné, kdo bude usttedni postavou celé série. V ptedchozich sériich jsme si na tuto
informaci museli pockat az zhruba do druhé minuty epizody, avsak az do
nasledujici scény to nebyla jista informace. Ctvrta série je hned od Givodnich vtefin
zamé&fena na Sanu, ktera je v téchto okamzZicich jedinad zndma postava narativniho

svéta, kterou ma divak moznost vidét ve videu.

Toto tvrzeni podporuje 1 naznakovost témat, kterd se budou fesit. Sana jede
autobusem skrz odpoledni Oslo, které charakterizuje nejen mistni zafazeni serialu,
ale v tomto piipadé spiSe zplisob Zivota zapadni spolecnosti. Pohled na mésto je ale
naruSovan kratkymi prostfihy znacicimi problematiku jinych Casti svéta. Jedna se o
obcanskou valku v Syrii, uprchlickou krizi, problémy s Islamskym statem, ale 1
naznacenou kritiku souc¢asného amerického prezidenta Donalda Trumpa. Sana je
v rdmci vypraveéni prusecikem téchto dvou svéti, jelikoz reprezentuje nabozenstvi
typické pro oblasti svéta, které je mnohymi vidéné jako zdroj téchto problémi, a
zarovei je to divka, ktera se narodila a vyrostla v Oslo, které je prototypem

zapadniho svéta.

Jak jsem jiZ n¢kolikrat ve svém textu fekla, islam je velké téma v celém

serialu, ackoli ve Ctvrté sérii se fesi zdaleka nejvyraznéji a problémy s nim spojené

121 Epizoda 03x01.
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se zacnou vice kumulovat. At uz to souvisi s nepochopenim nabozenstvi ¢i s
predsudky vici muslimim a isldmu obecné. Objevi se prvni naznaky toho, ze za
veSkerou problematikou vzajemnych vztaht je pfedevsim neznalost. Na druhou
bofti prvni myty, které mezi lidmi koluji. Rodina je v porovnani s ostatnimi
vyobrazenymi vice pospolita, véfi si navzajem, pomaha si. Nedochazi tu k zadnému
patriarchalnimu uskupeni. Naopak je vidét tcta a respekt ze strany muza k Zenam.
Z vypravéni naopak vyplyva, ze vétsi problém v téchto oblastech ma norska
spole¢nost, kdy je zdjem o Zeny z pohledu muzii vyobrazovan vice sexisticky.

V prvni epizod¢ se ukaze i to, ze podobné se chovaji i zeny vii¢i muzim.

Dal$im reflektovanym problémem muslimské divky je samotné ukotveni
v norské spolec¢nosti, kdy se jejich zivotni styly v mnohém odliSuji. Saninymi
nejlepSimi pritelkynémi jsou Norky, které nemaji zadné omezeni ve vécech, které
délaji a o kterych mluvi. Jejich spolecensky Zivot ale nekoresponduje s potfebami
praktikujicich muslimil. Sana se tak snaZi skloubit ritudly spojené s islamem

s ¢asem vénovanym pratelim.

Dal$im problémem, feSenym v ramci série a naznaceny jiZ v pilotnim dilu, je
vztah Noory a Williama. Noora je zpét v Oslo a neni jasné, jak vypada jejich
vzajemny vztah. Eva dokonce ptichazi s tvrzenim, ze William ma novou pfitelkyni
v Londyné. V reakci na to se divky snazi propojit se skupinou kluki v okoli Sanina
bratra Eliase, aby Noofe nasly nového pfitele. S tim souvisi objevujici se ndznak
problému podobného tomu, ktery se fesil i ve druhé sérii. Noora se totiz skvéle bavi
s Youssefem, ktery se libi San¢€. To ptfipomina situaci, kdy Noora zacala chodit
s Williamem 1 ptesto, Ze se libil Vilde. Vztah Sany a Youssefa je zde na poc¢atku,
ale jsou znat urcité sympatie mezi nimi. Jejich vztah je jednou z

hlavnich narativnich linii série.

Pilotni epizody jednotlivych sérii ndm dokazuji, Ze spousta témat, které se
v seridlu fesi, je vyobrazena jiz na po¢atku. Je vSak nutné poznamenat, Ze je také
spousta zdsadnich témat, které se objevuji az v prib&hu sezon, stejné tak se
s n¢kterymi diillezitymi postavami setkavame v jinych nez pilotnich dilech. Tyto
mikro-piloty jsou vhodné k ptedstaveni zmén v hlavnich postavach a v pfedstaveni

novych aktéri ptibéhu. Neda se vsak fict, Ze by pokazdé fungovali v tematickém
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zasazeni jednotlivych sezon, protoze nékteré narativni linie jsou rozehrany
v pozdé&jSich epizodach sezény, nebo se odehravaji napfic vice sezénami. To sice
funguje jako dobré narativni pojitko pro cely porad, ztraci se vsak trochu vyznam

strukturace do Ctyf samostatnych sezon a ubira to seridlu na jeho inovativnosti.
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5 TRANSMEDIALNI VYPRAVENI V ONLINE
DRAMATU

51 VYUZIVANA MEDIA K ROZVOJI NARATIVU

Zpusob, jakym je seridl Skam vypravén, je pro né€j nejvice charakteristickym
prvkem. Jedna se o priklad poradu, ktery je v celé narativni formé zprostiedkovan
skrz online média, a to nejen pomoci specialnich internetovych stranek, ale vyuziva
1 dalsi platformy, jakymi jsou komunikacni kanaly typu chatovych aplikaci a
socialnich siti. Ackoli, jak jsem jiz v metodologické Casti nastinila, existuje
v historii n€kolik projektii ur¢enych pro sledovani na internetu a v soucasnosti
s nastupem internetovych televizi se tento trend stale zvétSuje, je Skam stale mezi
témito projekty vyjimecny. Jeho specifikum spoc¢iva v kombinaci online dramatu
s transmedialnim vypravénim, které bylo dlouhou dobu typické predevsim pro

doménu televiznich serialu.

Hlavni platformou pro distribuovani serialu Skam jsou internetové stranky
serialu, které jsou zfizovany stanici P3 televize NRK.!?? Na strankach jsou
zvetejiiovany jednotlivé klipy v dobu, kdy se jejich d&j odehrava ve fikénim svéte.
D¢j, ktery se odehrava v mezicasi téchto klipti, je pfiblizen prostiednictvim
piispévkil na socialnich sitich, kde maji jednotlivé postavy své profily a kam jsou

pfidavany fotografie a dalsi prisp&vky.

Socialni siti, nejvice vyuzivanou pro tyto ucely, se stal Instagram. Jeho uziti
ma nejvetsi tcel pro audiovizudlni potfady praveé pro jeho vizudlni charakter, tedy
sdileni fotografii. Potencial transmedialniho vypravéni se navic zvysil s funkci
takzvanych InstaStories, tedy kratkodobé dostupnych piispévkil. Skam s nimi
pracoval v rozsahlé mife predevsim ve scénach nejriznéjsich vecirkd. Jejich
vyuzivani pfidavalo serialovému narativu na jeho realisti¢nosti. V dnes$ni dob¢ uz je
tento obsah nenavratné odstranén. Je to prfedevsim kviili samotné funkci, kterou
InstaStories maji, tedy Ze jejich zobrazeni je Casové omezené. OvSem jednotlivé
profily na Instagramu jsou stale dostupné, a proto si divak miZe 1 nyni nalézt
piispévky ptidavané v obdobi, kdy se d¢j odehrava. Instagram pak slouZi 1 jako

zdroj komunikace mezi n¢kterymi postavami, zv1ast’ na zacatku jejich vztaha.

122 NRK. Skam.p3.no [online]. Oslo: NRK, ©2018 [cit. 27.4.2018]. Dostupné z: http://skam.p3.no/.
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Uzivaji k tomu jeho funkci Direct Messages, které jsou dostupné na webovych
strankach seridlu. Ve velké mife je vyuzivéana také korespondencni sluzba
Messenger, ptes kterou probihaji konverzace postav mezi sebou. Tyto ptispévky
jsou divaktim poskytnuty, stejné jako zpravy posilané skrz Instagram, na strankach
seridlu. Oba tyto druhy konverzaci jsou uvetejiiovany, stejn¢ jako jednotliva videa,
v dobé, kdy se odehravaji. V malé mife jsou vyuzivany také Facebook a Youtube.
Co se tyce prvniho jmenovaného média, z jednotlivych konverzaci vime, ze jej
postavy vyuzivaji, tvlirci s nim ale nepracuji tak kreativng, jako s Instagramem ¢i
Messengerem. V soucasné dob¢ jsou navic profily smazany. Nelze je tak zatradit do
analyzy vypravéni. Youtube je vyuzivan jesté méné, spojitost s vlastnimi kanaly Ize
nalézt pouze u Evena a Eliase s kamarady'?’. Even dokonce nema4 ani oficialni
profil na této platformé, je dohledatelné pouze jedno video, které nahral Isakovi

k narozeninam.'**

Vsechny platformy dohromady dokazi vytvofit rozsahly narativni svét, ktery
je pasivnimu divékovi z velké ¢asti utajen. Jsou tu zptistupnény soukromé
konverzace, a to nejen ty, které jsou zobrazovany v jednotlivych klipech. Ty jsou
mnohdy ve videu velmi zkraceny, pokud jsou viibec pfitomné. Aktivni divak tak
neni odkazan pouze na to, co mu nabidne video, ale pomoci jednotlivych

komunikac¢nich platforem se dozvida o udalostech mnohem vice informaci.

I tak se vSak neni mozné dozvédét veskery d¢j, ktery provazi zivot postav.
V ramci webovych stranek jsou zvefejiiovany k piib&hu vzdy jen piispévky
postavy, na kterou je v ramci série obracena pozornost. Diky instagramovym G¢tim
1ze vyc€ist n€kdy 1 aktivity ostatnich postav, ovSem v tu chvili se divak musi
odprostit od ptfimého odkazovani producentt a jit svou cestou ve sledovani déje
v ramci transmedialniho vypravéni. Naopak informace z konverzace mezi
postavami prostfednictvim zprav jsou omezeny pouze na ty, které divakim predlozi
produkéni tym a vzdy to jsou pouze zpravy z chatu postavy, ktera je centralni tu

danou sérii.

123 Youtube. Hei briskeby [online]. San Bruno: Youtube, ©2018 [vid. 5.4.2018]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/channel/UChJON6Izha5mQP2bWuSWBvg.
124 Art Vandeley. Gutten som ikke klarte & holde pusten under vann. In: YouTube [online].
[vid.30.4.2018]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UC9fh2zy6el.
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5.2 PRACE S TRANSMEDIALNIM VYPRAVENIM

Ptispévky na jednotlivych médiich zacaly byt publikovany v odliSnou dobu.
Prvni video k pilotnimu dilu celého seridlu bylo zvefejnéno 22.za¥i 2015 v 14:32.1%
Narativni svét v tu dobu jiz byl ¢astecné vytvoten pomoci instagramovych profilt
jednotlivych postav. Nejstarsi piispévky najdeme na profilu Evy'?°, kdy upIné prvni
fotka byla zvefejnéna 6.¢ervence t¢hoz roku. Od té doby do zvetejnéni prvniho
videa bylo na tento ucet ptidano celkem 8 fotek. Neni to vSak jediny profil, ktery
v té dobé fungoval a budoval zatim nezndmy fikéni svét. Byly to také pfispévky na
stejné socialni siti Sary'?’, Ingrid!?®, Vilde'?’, Chris!*°, Penetratora Chrise!!,

Jonase!3? a Isaka'®?

. Ackoli ptispévkil nebylo moc a velké ¢ast z nich nedavala
dilezité informace pro rozvoj vypravéni, nekteré z nich uz do d€je pomalu zasahuji.
Je zde ndznak vztahi mezi postavami, at’ to jsou Eva s Jonasem a Isakem ¢i Sara

s Ingrid nebo pratelstvi mezi Vilde a Chris. Dozvidame se o skutecnosti, ze
Penetrator Chris ma divku, ackoli v ramci seridlu se s ni setkdvame az v 6.epizodé
prvni série. Diky Safe se dozvidame o pfiblizném zacatku Skoly a jejim nazvu. Je
znamo, ze Eva chodi na $panélstinu, coz hraje pozdéji roli pfi jejim seznamovani

s Noorou. Posledni informaci, ktera je dale reflektovana v déji, je Jonastv konicek
skateboarding. To je podloZeno i spolecnou fotkou s legendou tohoto sportu, Tony

Hawkem. Tyto informace davaji divakiim zékladni indicie k mistu, postavam a

vztahtim, které se zacnou rozvijet az s ptichodem seridlové verze.

125 p¥iloha &.5.
126 |nstagram. evamohn2 [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/evamohn2/.
127 Instagram. saranors [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/saranors/.
128 |nstagram. ingrid_tgif [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/ingrid_tgif/.
129 Instagram. ellevillevilde [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/ellevillevillde/.
130 |nstagram. stas_a_vaere_chris [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné
z: https://www.instagram.com/stas_a_vaere_chris/.
131 |nstagram. chrisschistad [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/chrisschistad/.
132 |nstagram. jonas9000 [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/jonas9000/.
133 |nstagram. isakyaki [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/isakyaki/.
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Vsechny postavy, jejichz profily jsou vyuzivany jesté pted pilotni epizodou,
jsou dulezité prave v této epizodé. Jsou to totiz prave tito lidé, se kterymi se
seznamujeme a mezi kterymi se tvoii nebo jiz jsou utvoiené prvni vztahy, které
rozviji nasledny dé&j. Naopak nékteré z postav, se kterymi se seznamujeme teprve
v priibéhu serialu, maji uéty vytvorené mnohem pozdéji. Noory Instagram'3* za¢ind
rozvijet naraci ve chvili, kdy za¢ne byt vysilana druhd série poradu, kde tvori
ustfedni postavu, stejné tak Williamuv, ktery je také dulezitou postavou v téchto
epizodach. Sany profil je aktivni az se ¢tvrtou fadou, kde je ona tstiedni hrdinkou.
O roli Sany a Noory jako centralnich postav piibéhu tak pravdépodobné nebylo
rozhodnuto jiz v ptedprodukéni ¢asti vyvoje potadu, a proto byli jejich ucty ziizeny

az v pozdé¢jsi Casti produkce.

Transmedialni vypravéni je nejvice vyuzivano ke kompletnosti prubéhu
jednotlivych udalosti, které pro sviij charakter mnohdy absentuji, nebo jsou hodné
zjednoduSeny ¢i zkraceny ve videu. V epizodach se setkavame s naznacenymi
situacemi, které vSak nejsou nésledné rozehrané a o jejichZ uskute¢néni se
dozvidame pravée diky transmedidlnimu vypravéni. Situace tak nuti divaka pokladat
si otazky, na které pfi sledovani pouze televizniho tvaru serialu nemusi dostat
odpovédi. Hned v prvni epizodé je to situace, kdy se Eva s Jonasem bavi o tom, Ze
by mohli jit na party, na kterou se Jonasovi viditeln€ nechce. V tu chvili pfijde Isak
s tim, Ze pfece maji listky na koncert. Divak si tak miZe poloZit otazku, zda to byl
pouze thybny manévr k pomoci kamaradovi ¢i je to skute¢né pravda. Divak
televizni verze nebo jednotlivych videi bez znalosti ostatnich prament na své
otazky odpoveéd nedostane, zatimco aktivngj$i divak si mize informaci jednoduse

zjistit jak ptes zpravu Evy s Jonasem, tak pfes instagramové Ucty Jonase a Isaka.

Nékteré udélosti jsou pro divaky samotného poradu zatajeny uplné, o jejich
uskutecnéni se tak dozvi pouze divaci sledujici ostatni média. Nejcasteji se jedna o
nejraznéjsi vecirky, kterych se postavy zucastiiuji, koncerty oblibenych interpreti,
ale tieba také demonstrace nebo doucovani. Praveé skola a povinnosti viici studiu

jsou mnohem vice reflektovany v konverzacich mezi postavami pomoci chatu.

134 Instagram. loglady99 [online]. Menlo Park: Facebook, ©2018 [vid.2.4.2018]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/loglady99/.
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Zatimco v potadu jako takovém, oprosténém od ostatnich ptridruzenych médii, jsou
Skolni povinnosti upozad’'ovany za melodramatické témata. Diky zpravam se divak
dozvida o nesnazich, které studium pro postavy ma. Ve ¢tvrté sérii jsme napiiklad
svédky doucovani Isaka od Sany, ale zatimco obrazem je vyobrazeno jen jedno
setkani, ve skutecnosti se jednalo o mnohem vic schiizek. Ve druhé sérii je zase
pomérné rozsahle reflektovan problém Evy, ktery ma se svym studiem a

s uspésnosti slozeni zkousSek.

Casto se také miizeme setkavat se situacemi, u nichz je vidét az vysledek
n¢jakého delsiho procesu. Ten proces pak probiha v konverzacich na Messengeru,
nebo se o jeho existenci mize divak dozveédét pies indicie, které mu poskytnou
fotky na Instagramu. Piikladem mohou byt dv¢ situace. V sedmém dile druhé série
dojde k rvacce, kdy William rozbije sklenénou lahev o hlavu soupeti. V dalsim
prabéhu se zda byt tenhle incident pouze problémem, ktery fesi Noora v souvislosti
s Williamovym charakterem a jejich rozdilnym pohledem na svét. AZ v zavéru
druhé série se divak dozvida, ze za to Williamovi hrozi policejni postih. Okolnosti
téchto udalosti jsou v seridlové verzi velmi zkraceny. Naopak cela situace okolo
vySetfovani je detailnéji feSena v konverzacich mezi postavami, kterych se také
tyka. K vyslechu ohledn¢ incidentu jsou pozvany dalsi lidé, ktefi se akce zacastnili.
Resi se, jak sjednoti své vypovédi, aby co nejvice pomohli kamaradovi. Co je
vhodné fici z prubéhu vecera a co uz ne. Dale se do toho jesté zapojuje dilema
Noory, zda mé oslovit skupinu kluk, proti které William s ostatnimi bojoval. Cely
proces je tak v pouhé audiovizualni verzi velmi zkracen a zjednodusen a nevyplyva
z ngj to velké nebezpeci, které je v celé udalosti obsazeno a které by v celkovém

zobrazeni mohlo byt pou¢nym pro cilovou skupinu.

Druhym ptikladem tohoto procesu muze byt vztah Vilde a Magnuse, jehoz
navazani je zjednoduseno jesté vice. Tyto dve postavy se museji setkavat v pritbé¢hu
Skolni dochézky a Magnuse 1ze zahlédnout jiz v prvni sérii v jednom z dilti, stejné
tak zcela prokazateln¢ navstévuji stejné vecirky. Spole¢nd scéna, ve které se objevi
jako mozny budouci par, se nachazi az v zavére¢ném dilu tteti série. Vypada to
vsak, ze je to pravé Magnus, kdo je do Vilde zamilovany, ale ona ze sotva vi o jeho
existenci. Toto setkani navic mize vyznit 1 velmi zvlastné vzhledem ke konverzaci,

co spolu vedou. Naopak divak, ktery sleduje 1 dalsi zdroje k seridlu vi, ze se

ey e
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Fotku, na které jsou oba dva vedle sebe, 1ze nalézt na instagramovém uctu Jonase,
kterd je datovana k 29.fijnu, tedy do obdobi, do kterého spada paty dil tieti série.
V konverzaci mezi Isakem a Vilde z devatého dilu lze nalézt to, Ze se Vilde na
Magnuse piimo vyptava. Cela situace a rozvoj vztahu tak ma mnohem delsi trvani,
nez jak se muize jevit divakam, ktefi nesleduji vSechny piispévky. D4 se fici, ze se
jedna o velice radikalni formu transmediality, kdy jsou divaci vedeni k riznému
¢teni jednotlivych udalosti zaloZeném na tom, zda sleduji internetovou nebo

televizni verzi serialu.

Neni to jen rozsifeni vypravéni, které transmedialita nabizi. Pomaha také 1épe
vykreslit charaktery postav a emoce, které prozivaji, nebo mnohem vice reflektuji
vzajemné vztahy. To se d&je skrz nejriznéjsi citaty, které postavy sdili na
Instagramu, at’ se jedna o motivacéni v ptipadé Vilde, nebo citaty z filmi ¢i pisni,
které popisuji aktudlni situace, ve kterych se hrdinové nachézeji. Jesté vice jsou
charaktery rozvijeny v konfrontaci s ostatnimi v hromadnych chatovacich
skupinéach. A ackoli veskeré charaktery jsou velmi dobfe rozvijeny i v ramci
omezeného narativu zprostfedkovaného kamerou, jejich projev je umirnén. Postava
Vilde je pomoci videi vykreslovana jako naivni divka s problémy se sebedtivérou,
které zakryva prehnanym exhibicionismem. S ohledem na ostatni zdroje jsou
v tomto piipadé jeji vlastnosti jest€ umirnény. V konverzacich plsobi jesté vice
naivnim dojmem, téméf az piihlouple. Noora zase umociiuje sviij feministicky
postoj k svétu, ve kterém Zije a neni tak presvédciveé konfrontovana s ostatnimi
nazory, nad kterymi by se zamyslela, jak je tomu pouze v samotném serialu.
Nekteré postavy, které jsou v zdkladnim narativnim vypravéni spiSe upozad’ovany,
mame moznost poznat predev§im diky transmedialité. Pfikladem je Linn, kterad ma
diky konverzacim na chatu daleko vétsi prostor, a proto neni jen divkou, kterad
zabira gauc ve sdileném byté. Diky zpravam je vykreslena jako velmi ohleduplny a

citlivy ¢lovek, ktery je ochotny udélat pro své pratele spoustu véci.
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ZAVER

Béhem prace na analyzach jednotlivych casti seridlu Skam jsem narazila na
problémy, které nakonec ukézaly, ze se jednd o mnohem komplikovangjsi dilo, nez
se na prvni pohled zda. Tato komplikovanost je zptisobena jiz samotnou vystavbou
potadu, kdy je problematické nalézt odpovedi na primarni otazku o ur€eni hlavnich
postav seridlu, az po odhalend omezeni ze strany producentli o informovanosti

v ramci transmedidlniho vypravéni.

V prvni ¢asti analyzy jsem se soustfedila na Zanrové urceni dila.
Z producentského zatazeni jsem nasledné potvrdila, Zze ve Skam lze nalézt prvky
mydlové opery a socialniho realismu. D4 se fict, Ze se jedna o denni mydlovou
operu, protoze je uvetejiiovan v pribéhu dne v realném case. Diilezité je také jeho
cileni na div¢i publikum. Ve prospéch mydlové opery hovoti i zasazeni zacatku
serialu do jiz rozbéhnutého narativu. S tim souvisi i odkazovani na minulost, které
je soucasti vypravéni. Mydlova opera byva konfrontovana s realismem, kdy ma jit o
obraz svéta zaloZzeného na skute¢né observaci. Tomu Skam odpovida uz vzhledem
k sociologickému prizkumu, ktery mu piedchazel a na némz je serial zalozen.
K realismu navic pfispiva i uvetfejiiovani jednotlivych klipi ve stejném case, kdy se

odehrava ve fikénim svéte a tento Cas je totozny s Casem redlnym.

Nejen prvky realismu spojeného s mydlovou operou jsou v seridlu ptfitomny,
ale také témata a formalni aspekty spojované se socialnim realismem, jak je chapan
ve filmové teorii. Z tematického hlediska jsou nejvice probirany problémy spojené
s islamem. Jedna se o jeho pfijimani v zapadni spolecnosti, skloubeni dvou
odli$nych Zivotnich styll, se kterym se musi potykat mlad4 generace muslimt
zijicich v Norsku, ale také mezigeneraéni konflikty, kdy generace rodi¢i jsou
ptist€hovalci z arabskych zemich, zatimco déti se jiz narodili v Norsku a obé

generace se tak dostavaji do stetu odliSnych kultur, ve kterych jsou zvyklé Zzit.

Dal$im tématem, reflektovanym v souvislosti se spolecnosti, je
zaméstnanost rodi¢d. Ti nejsou ptitomni u vychovy svych déti, mnohdy o né€ ani
nejevi zdjem. Dospivajici jsou odkézani na Zivot na sdilenych bytech, kdy jim jdou
od rodict pouze penize nebo se potykaji se samotou ve vlastnich domech, kdy

rodice kvili zaméstnani vidaji jen ztidka.
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Naopak s producentskym zarazenim tykajicim se sitcomu nelze u Skam
souhlasit. Uz samotnd podstata zanru, kterou je situa¢ni humor, je pfitomna zfidka.
Odlisny je i zplisob nataCeni. Zatimco u sitcomu se vyuzivaji pfevazné interiéry a
omezeny pocet scén, Skam se ve velké mife nataci v exteriérech a prostiedi je
neomezené. Pfestoze jsou typickd mista, kde se odehrava velka ¢ast déje,

s n€kterymi prostory se setkdvame jen jednou béhem celého seridlu. Neda se také
mluvit o tom, ze by se v ptibéhu objevovala mala skupina stabilnich postav, na
které je zamétena rovnomerné pozornost béhem vsech dilt, ani ze by dily

disponovaly stabilni délkou.

M¢ zatazeni do teen drama se naopak potvrdilo a dalo by se fici, ze
z hlediska vSech analyzovanych zanrli do n&j serial Skam spada nejvice. Hlavni
podstatou teen dramatu je pritomnost adolescentti v hlavni roli a zaméfeni se na n¢.
Urc¢eni hlavnich roli bylo k povaze vypravéni obtizné. Ob¢ varianty, se kterymi
jsem pracovala, tedy Ze za hlavni postavy se da povazovat pétice divek, nebo Ctyfi
postavy, na kter¢ je zaméfena pozornost v ramci jednotlivych sérii, spliuji
podminku, Ze se jedna o teenagery. Byva zvykem, Ze se v zanru objevuji i postavy
dospélych. V tom se Skam trochu vymezuje, protoze s dospélymi postavami se
pracuje velmi zfidka. KdyZ uz jsou pfitomny, tak je na né€ nahliZeno kriticky,
vzhledem k jejich pfevazné absenci ve vychove déti. V opozici k této kritice stoji
rodina hrdinky Sany, ktera je naopak funk¢ni. Po tematické strance spliiuje Skam
zaobirani se laskou, sexem, t¢hotenstvim, znésilnénim 1 psychickymi nemocemi.
Téma lasky je feSeno v riznych fazich a s rozdilnymi problémy v jednotlivych
sezonach. U sexu se setkavame s velmi otevienym vztahem k nému i pravymi
opaky, kdy ho divky odmitaji. U psychickych poruch se, kromé pro Zanr typického
problému s piijmem potravy, ve vétsi mife fesi bipoldrni porucha a jeji disledky ve
vztazich. Zajimavym prvkem je prace s odkazovanim na sledovani televizni a

filmové tvorby jako soucasti zivotniho stylu mladistvych.

Oproti angloamerickym potadim stejného zanru se pracuje odlisSné
s prostfedim Skoly. Neni brana jako misto, kde funguje urcitd hierarchie mezi
postavami. Jediné déleni, se kterym se setkdvame, je na jednotlivé russebuss
skupiny a na skupiny se studijnim zaméfenim. Absentuje tu prvek sportovnich
hvézd a roztleskavacek jako hvézd Skoly. Télocvicna, jako misto charakteristické

pro tyto postavy, se v celém dile objevuje jen jednou. Ze Skoly se vyuzivaji
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prevazné chodby, jidelna, schodisté a v malém mnozstvi tfidy. Vice se d¢j odehrava
pred samotnou budovou. Setkdvame se i s dal§imi prostory typickymi pro teen
drama, jako domov a pokoje hrdinti. Ve velkém je vyuzivan virtualni prostor

internetu a socialnich siti.

Dale jsem ve své préci analyzovala uziti zvukové stopy v jeho vztahu
k naratologické konstrukci. Popularni hudba je Casto vyuZzivana u teen dramatu
k identifikaci postav. S diegetickou zvukovou stopou tohoto typu se ale ve Skam
pracuje opatrné. Vice nez v samotném serialu je na pisné a interprety odkazovano
v prostoru ostatnich médiich. Skam hodn€ pracuje s tichem a pfirozenymi zvuky
diegetického svéta. Intenzivnéji je vyuzita nediegetickd hudba. Ta ma tfi hlavni
funkce-navozuje atmosféru, popisuje emocionélni a myslenkové procesy postav a je
komentatorem probihajici akce. V jednom ptipadé je dokonce spojena s vyrazovymi
prostiedky, kdy text pisn¢ odkazuje ke zpomalenému zabéru, zatimco je tato funkce
uzita v obrazové stop€. V pofadu absentuje tvodni melodie doprovézejici
titulkovou sekvenci, pouze v nékterych dilech televizni verze seridlu Ize nalézt

jednoduchy hudebni motiv doplnujici rekapitulaci scén z minulych dilt.

Prace s titulkovou sekvenci se 1i8i v zavislosti na zptisobu distribuce.
Zatimco v televizni verzi je pfitomna Givodni titulkova sekvence, v internetové verzi
nic takového nenalezneme. OvSem 1 v televizi jde o pouhé minimalistické
provedeni, kdy nés titulky pouze informuji o ndzvu pofadu. Nenachdzime zde Zadné
informace o hercich, tviiréim tymu ani Zanru, které se ve vétSin€ piipadt v tvodnich
titulcich objevuji. Informace o tviircich jsou divakovi zprostfedkovany az
v zavérecnych titulcich na konci epizody v televizni verzi. Lisi se také titulky
uvadéné u jednotlivych klipa, ze kterych je potad slozen. V televizi upozoriiuji na
Casové zafazeni jednotlivych udélosti, zatimco na internetu je kazda cast
pojmenovana podle tématu, kterym se zaobira. Na konci jednotlivych sezon se také
nachazi titulek zprostiedkovavajici komunikaci producentt k divaktim. Kromé
prvni sezony je pfitomen vzdy. Vice jak informativni funkci 1ze titulkové sekvenci
pfifadit zpiisob budovani si znacky, nebot’ pravé minimalistickd koncepce ¢erného

podkladu se Zlutym pismem se stala jednim z poznévacich znakti Skam.

Zabyvala jsem se 1 pilotni epizodou. Ta pfedstavuje vétSinu postav, se

kterymi se divak setkava v priibéhu celého seridlu. Neptedklada vSak vSechny.
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Absentuje Sana, jedna z hlavnich postav seridlu, ale také William ¢i Even, kteti jsou
dileziti pro vyvoj vypravéni druhé, respektive tieti série. Z divodu, jak je
pracovano se syzetem, jsem byla nucena analyzovat nejen pilot celého seridlu, ale
prvni dily kazdé ze sérii. To bylo nutné zvlasté proto, Ze se jednotlivé série

vvvvv

desitek vtefin na zacatku téchto epizod, ze kterych se dozvidame zakladni témata,
ktera se budou v sezong fesit a které nam predstavi ustfedni postavu. Ne vSechny
zéapletky a témata jsou ale pfedstaveny s ivodnimi dily, spousta z nich se

krystalizuje v prubéhu vypraveni.

Zavérecnou ¢asti mé prace je analyza transmedidlniho vypravéni. Postupné
jsem zjistila, ze ackoli je pfistupné velké mnozstvi ¢asti narativu na jednotlivych
médiich, s nékterymi prostfedky se jiz neni mozné seznadmit a ma analyza tak
nemuze byt zcela kompletni. Jedna se predevsim o ptispévky na InstaStories, které
pro svou ¢asoveé omezenou pristupnost po dobu 24 hodin jiz v dnesni dobé€ nelze
zatadit do analyzy. Jak ptispivali k budovani narativu se tedy jiz nikdy nedozvime.
Podobny problém nastal i s ¢ty na socidlni siti Facebook, kde doslo k jejich
smazani. Musela jsem si tedy vystacit s ptispévky na socidlni siti Instagram a
chatovaci sluzbé Messenger, stejné tak s témi méalo ptispévky z Facebooku, které

uvefejnili tviirci na internetovych strankach.

Pomoci Instagramu byl rozvijen fikéni svét jesté pfed samotnym zacatkem
serialu. Na né€kolika profilech byly pfedstaveny nékteré postavy, jejich zajmy,
vztahy mezi nimi, $kola, kterou navs§tévuji a do jejihoz okoli je situovan dg;.

K témto ptispévkiim divaci nebyly vedeni producentskym tymem, jejich nalezeni
tak spoc¢ivalo na aktivité kazdého zvlast. Diky nim tak mohl byt serial zasazen do

Jiz rozb&hlého narativu a dodava to postavam i piib&éhu na realisti¢nosti.

Vypravéni skrz riizna média je vyuzito nékolika riznymi moznostmi. V prvé
fadé€ vyplnuje fikéni svét mezi jednotlivymi klipy, kdy jsme svédky konverzaci
mezi postavami o tématech zndmych ze seridlu. Pomoci transmediality jsou také
uvefejnény informace o udalostech, jejichZ existence je jinak v narativu seridlu
zatajena. Dale vytvaii mnohem ucelené€jsi pribéh nékterych situaci, které se
v seridlu fesi. Ty jsou ve videu mnohdy zjednoduSeny a zprostiedkovany jen

utrzkovité v po€atecni a zdvérecné ¢asti. Diky transmedialité jsou také 1épe
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vykresleny charaktery a emoce nékterych postav a mnohem vétsi prostor tam

dostavaji postavy epizodické.

Ackoli je mozné sledovat pouze televizni verzi serialu bez zdroji z
pridruzenych médii, je znalost fikéniho svéta velmi omezena a divak tim ptichazi o
informace, které by mu v nékterych ptipadech pomohli se 1épe orientovat v piib&hu.
Na druhou stranu se setkdvame s omezenim ze strany producentii v prostoru
chatovacich konverzaci, kdy jsou zvefejnény pouze messengeroveé zpravy
centralnich postav jednotlivych sérii. O komunikaci mimo né tak divak nema
prehled. A proto, i ptes veskeré snahy o rekonstrukei ptibéhu skrz vSechna média, je

fikéni svét stale zahalen nezodpovézenymi otdzkami.
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