JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV ANGLISTIKY

DIPLOMOVA PRACE

Ptiroda v romanech Cormaca McCarthyho

Vedouci prace: PhDr. Ladislav Nagy, Ph.D.

Autor prace: Be. Katetfina Kovarova
Studijni obor: Anglickéa a americka literatura

Roénik: 3.

2016



Prohlasuji, ze svoji bakalarskou praci jsem vypracovala samostatné pouze s pouzitim

prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, Ze v souladu s § 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim
se zvetfejnénim své bakalatské prace, a to v nezkracené podobé elektronickou cestou
ve vefejné pristupné casti databdze STAG provozované JihoCeskou univerzitou
v Ceskych Budg&jovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého
autorského prava k odevzdanému textu této kvalifikaéni prace. Souhlasim dale s tim,
aby toutéz elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona
¢. 111/1998 Sb. zvefejnény posudky Skolitele a oponentii prace 1 zdznam o priub&hu
a vysledku obhajoby kvalifikacni prace. Rovnéz souhlasim s porovnanim textu mé
kvalifika¢ni prace s databazi kvalifika¢nich praci Theses.cz provozovanou Narodnim

registrem vysokoSkolskych kvalifika¢nich praci a systémem na odhalovani plagiati.

Ceské Budgjovice, 8. kvétna 2016

Bc. Katefina Kovarova



Dé&kuji PhDr. Ladislavu Nagyovi, Ph.D. za vedeni této diplomové prace.



Anotace

Cilem této diplomové préace je prozkoumat téma piirody v romanovém dile amerického
autora Cormaca McCarthyho. Prace se zabyva vSemi deseti romdany, které jsou
rozdé€leny do tii ¢asti podle toho, k jakému regionu se poji. Prace k romanim pfistupuje
z hlediska ekokritiky, proto je jeji prvni kapitola vénovana kratkému uvodu do této
mezioborové discipliny. Nasim cilem je dokazat, Ze ptiroda predstavuje v romanové
tvorbé Cormaca McCarthyho stézejni aspekt, jehoz vyznam spociva jak v popisu
amerického prostoru, tak v ekologickém apelu na zménu antropocentrického pohledu

na Zivotni prostiedi.
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Annotation

The aim of this thesis is to examine the topic of nature in novelistic oeuvre of American
author Cormac McCarthy. This thesis pursues all ten novels, which are divided into
three sections according to the region they are associated with. Ecocriticism was chosen
as an approach; therefore, the first chapter deals with a short introduction to this
interdisciplinary field. The aim of this thesis is to prove that the nature is a core aspect
in Cormac McCarthy’s novels, the significance of which lays both in description of
American spaces and an ecological appeal on transformation of the anthropocentric

perspective on the environment.
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Uvod

Nasledujici diplomové prace si klade za cil prozkoumat téma piirody ve vSech
deseti romanech amerického autora Cormaca McCarthyho (*1933). Nasi hlavni ambici
je nahlédnout na romanovou tvorbu tohoto autora z jiné perspektivy a ptredstavit jeho
dilo v kontextu, ktery se pfi b&Zném cCteni muize zdat méné podstatny, avSak pfi
dikladnéjSim studiu McCarthyho textl nabyva na vyznamu. Role krajiny a pfirody se
v romdnech Cormaca McCarthyho rozhodné neomezuje na pouhé prostiedi ¢i poetickou
zduraziiuje roli pfirody v McCarthyho romdnech (1985, s. 580). Georg Guillemin
prohlésil ptirodu za dal$i postavu romanu Strdzce sadu (2004, s. 37). V nasledujici praci
bychom na tato tvrzeni chtéli navazat a rozsifit je od McCarthyho prvniho romanu
na celou tvorbu. Nasim cilem je dokazat, Ze pfiroda pfedstavuje v romanové tvorbé
Cormaca McCarthyho ne nutné zrovna postavu, ale stéZejni aspekt, jehoZ vyznam
spoCiva jak v popisu amerického prostoru, tak v ekologickém apelu na zménu
antropocentrického pohledu na Zivotni prostiedi.

Pro nase zkoumani jsme zvolili pohled ekokriticky. Ekokritika se jako
mezioborova disciplina etablovala pomérné neddvno. V ¢eském prostredi s ni poprvé
vyrazngji pracoval Petr Kopecky ve své studii Robinson Jeffers a John Steinbeck:
Vzddleni i blizci. Vzhledem k tomu, Ze se nejen v Ceském kontextu jednd o mladou
disciplinu, vénujeme prvni kapitolu stru¢nému popisu této metody a zdavodnéni, proc
s McCarthyho texty ¢&ist zrovna pomoci ekokritiky. Mimo kratké historie
a charakteristiky par slov vénujeme pro ekokritiku klicovym konceptiim, tedy piirod¢,
pastorale, divoCin¢ a apokalypse, nebot’ vSechny povazujeme za dilezité pro zkoumani
McCarthyho dila. Prvni kapitola bude tedy ze své podstaty takika vyhradné
deskriptivniho charakteru. Celkov€é se chceme v této kapitole omezit predevSim
na fakta, ktera souviseji s interpretaci McCarthyho textii, byt se tim vystavujeme riziku
jisté zkratkovitosti a zjednoduSovani. Zaroven si plné uvédomujeme, Ze metoda
literarniho badani neni Sablonou, kterou lze aplikovat na jednotliva dila a ziskat tak
n¢jaky vysledek. Ekokritiku vidime jako urcité voditko, které nam ma pomoci

pti vlastnim Cteni.



Dalsi struktura prace se bude az na dvé drobna specifika drzet obecné uzivaného
chronologického déleni McCarthyho tvorby. Samotna interpretacni ¢ast bude rozdélena
na tfi oddily, tedy na Jih, Jihozdpad a postapokalyptickou krajinu. Prvni dvé kapitoly
budou obsahovat struény uvod do geografickych, historickych a literarnich specifik
dané oblasti se zaméfenim na fakta ddleZitd pro naslednou interpretaci. O danych
regionech by se nepochybné dalo hovoftit dlouho, zde se vSak objevi co nejstrué¢néjsi
informace nezbytné ¢i uzite¢né pro dalsi praci s McCarthyho texty.

Do prvni ¢asti (tedy druhé kapitoly) zatfazujeme romany Strdazce sadu, Vnéjsi
tma, Dité Bozi a také roman Suttree, ktery stoji na pomezi mezi Jihem a Jihozapadem.
Zaroven jako jediny roman odehravajici se z vEétSi ¢asti ve mést¢ mad v McCarthyho
tvorbé zvlastni misto a mnoho kritiki k nému proto ptistupuje zvIast, jini ho ovSem fadi
k jizanskym romanim. Pro tuto praci ho z hlediska geografického 1 vyznamového
piifadime k romdniim z oblasti Tennessee (po vzoru Dianne C. Luceové, ktera ho
zahrnuje do tzv. obdobi z Tennessee). U téchto romanti budou hlavnimi zkoumanymi
obrazy mésto, sad, jeskyné, hory a voda.

Ve tfeti kapitole budeme zkoumat romany z amerického Jihozapadu, tedy knihy
Krvavy polednik aneb Vecerni cervanky na zapadeé, VSichni krasni koné, Hranice,
Meésta na planiné a ptitadime k nim je$t€ roman Tahle zemé neni pro stary, s jehoz
pozici v McCarthyho tvorbé¢ je rovnéz obc¢as problém, zejména kviili jeho az scénaiové
formé. U téchto roméanli prozkoumame obraz mésta, rance, hranice, divoc€iny, pustiny
a postaveni Zivli ohné a vody.

Zvlastni kapitolu vénujeme romanu Cesta, protoZze svym prostorem a pojetim
piirody jasné¢ vybocuje od pifedchozich knih. U tohoto romanu prozkoumame
nasledujici témata: postapokalypticka krajina, pustina a role ohné a vody.

Posledni ¢ast prace bude predstavovat zaveér. V ném bychom chtéli shrnout nasi
praci a zhodnotit jeji vysledky a zdroven nastinit moZnosti dalSiho badani v oblasti

studia obrazl krajiny a ptirody v jeho romanech Cormaca McCarthyho.



1. Ekokritika

Termin ekokritika oznacuje mezioborové odvétvi literarni kritiky, jez se vénuje
vztahu ¢loveka a jeho okoli. Toto oznaceni poprvé pouzil v roce 1978 William Reuckert
v nazvu sv€ eseje ,Literatura a ekologie: Ekokriticky experiment* (Literature and
Ecology: An Experiment in Ecocriticism), v niZ kladl diiraz na vyznam ekologického
smysleni (Kopecky, 2012, s. 13). Do té doby se vyskytoval spiSe ndzev literarni
ekologie, objevily se i dalsi terminy jako ekopoetika, environmentalni literarni kritika ¢1
ekologické kulturni studia (green cultural studies) (Glotfeltyova, Fromm, 1996, s. xix).
Dalo by se fici, ze ekokritika tehdy byla jest¢ v plenkdch a v mnoha ohledech
piedstavovala na poli literarni kritiky jakousi kuriozitu. Na pocatku nového stoleti uz se
ovSem mluvi o ,stoleti zivotniho prostredi (Love, 2003, s. 1) a ekokritické badani
nabyva na vyznamu.

Vznik ekokritiky jako literarni discipliny se vétSinou datuje do pocatku
devadesatych let minulého stoleti (Brackeova, Corporalova, 2010, s. 709). Literatura
vénujici se Zivotnimu prostiedi a ptirodé pochopitelné existovala jiz diive. Pocatky
muzeme hledat u anglickych romantikd, ktefi se stavéli proti osviceneckému dobyvani
piirody a poprvé objevovali piirodu jako takovou bez ohledu na jeji uzitek pro ¢lovéka
(Clark, 2011, s. 13). Na druhou stranu je tfeba brat v potaz, Ze romantikiim Slo
piredevS§im o vztah piirody k lidské mysli a o emoce, jez v nich probouzi, nikoli
o zkoumani ptirody jako takové. V jejich mySleni vSak nachazime prvni stopy skepse
vuci rastu lidské spolecnosti a ekonomiky a pochybnosti, jestli je ¢lovék opravdu tim
o problémech anglického venkova (Clark, 2011, s. 13, 18).

Za zakladni text americké literarni ekokritiky se da povazovat Walden Henryho
Davida Thoreaua z roku 1854. Pfiroda ma v americké kultufe formativni vyznam uz
od pocatku, predev§im jako obraz biblické divoCiny a idedl nové rajské zahrady.
Nasledoval mytus o hranici a s nim kontrast a konflikt mezi civilizaci a divo¢inou.
V dile americkych transcendentalistli nachazime obraz ptfirody jako mista znovuzrozeni,
sebepoznani a svobody (Clark, 2011, s. 25-26). V této dobé zacaly vznikat narodni
parky, které se rychle stavaly kulturnimi ikonami. S postupem na zapad se v literature
objevovaly popisné i1 figurativni popisy krajiny a zaCaly vznikat i studie neliterarni.

Walden se dostal az do amerického literarniho kdnonu (Clark, 2011, s. 26-27).



V 60. letech se pfes Ameriku pielila vlna environmentalismu, kterou spustila
kniha Tiché jaro (Silent Spring) biolozky Rachel Carsonové. V povidce ,Bajka
pro zittek® tematizovala problematiku zneCiSténi naSi planety za pouziti ostrého
kontrastu pohadkové formy a obsahu plného vyjevii pekla. Téma naduzivani pesticida,
zejména DDT, se dostalo do povédomi vetejnosti a otevielo §irSi environmentélni
diskusi (Garrard, 2004, s. 1-2). Kniha pochopitelné¢ méla i své odpurce, ktefi varovali
pfed nepfiméfenou eko-hysterii ohledné ptitomnosti chemikdlii v ptirod€. Dalsi
ekologicky a ekokriticky impuls pfinesla obava z jadernych zbrani a jejich potencialu
ke zniCeni celé zemé (Garrard, 2004, s. 11).

V roce 1992 vznikla Asociace pro studium literatury a zivotniho prosttedi (The
Association for the Study of Literature and Environment; ASLE), ktera ma ,,napoméahat
vyméné myslenek a informaci tykajicich se literatury, ktera popisuje vztah mezi
lidskymi bytostmi a svétem ptirody* a podporovat ,,psani o pfirodé, tradi¢ni a inovativni
akademické pfistupy k literatufe Zivotniho prostiedi a interdisciplindrnimu
environmentalnimu vyzkumu* (ASLE [online]). Jejim prvnim piedsedou se stal Scott
Slovic. Asociace zacala v roce 1993 vydavat Casopis Interdisciplinarni studia literatury
a zivotniho prostiedi (Interdisciplinary Sudies in Literature and Environmnet; ISLE)
(Glotfeltyova, Fromm, 1996, s. xviii).

Celkové se jedna o Skolu relativné mladou se Sirokym polem zajma. Vzhledem
k absenci jasné doktriny ekokritické badatele spojuje spiSe spolecny pfedmét zajmu nez
metodologie (Kopecky, 2012, s. 14-15). I proto byva n¢kdy kritizovana za pftili§ Siroky
zabér (Clark, 2011, s. 4). Rozmanitost témat se projevuje i v nejednoznacnosti
vzniklych literarnich utvarG. EkokritiCti autofi nejCastéji vyuzivaji formu eseje
pro urcitou formalni uvolnénost (Clark, 2011, s. 35-36). Nutno dodat, ze ekokritice se
dostava ¢im dal vétSiho prostoru 1 mimo angloamericky literarni svét. Mnoho stati
vzniké 1 v némcin€ nebo napft. japonstingé (Kopecky, 2012, s. 12).

V ceském prostiedi predstavil ekokritiku ve vét§i mife poprvé Petr Kopecky
ve své knize Robinson Jeffers a John Steinbeck: Vzdaleni i blizci a stati ,,RaSeni a zrani

na poli ekokritiky*.
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1. 1 Zakladni principy a koncepty ekokritiky

Cheryll Glotfeltyova definuje ekokritiku jako ,,studium vztahu mezi literaturou
a fyzickym prostfedim* (Glotfeltyova, Fromm, 1996, s. xvii) a zdiraziiuje vzajemny
vliv kultury a ptirody, ¢imz klade diraz na skutecnost, Ze se jedna o interdisciplinarni
studium (Kopecky, 2012, s. 13). Brackeova a Corporalova pracuji s definici ,,studium
vztahu Cloveéka a ptirody v literatute, filmu a dalSich kulturnich oblastech® (2010,
s. 709). Timothy Clark svou ,,pracovni definici* dale rozsifuje na ,,studium vztahu mezi
literaturou a readlnym prostfedim, obvykle pojaty z hlediska soucasné¢ globélni krize
zivotniho prostiedi, a revizionistickd vyzva pro urCité zplisoby mySleni a jedndni®
(2011, s. xii1). VSichni autofi kladou diiraz na vzadjemny vztah, at’ uz jen literatury, nebo
rovnou celé kultury, a realného svéta'. Clark pak piimo v definici zdiraziuje
angaZovanost celého sméru.

Ekokritika vychazi ze zakladni mySlenky, ze zemé jako misto, kde Zijeme, je
vlastné tim nejdilezitéjSim, ¢im bychom se méli zabyvat. Ztratime-li sviij Zivotni
prostor, ztratime tak vSe, 1 sami sebe. M¢li bychom tedy zkoumat 1 postaveni ptirody
a zivotniho prostifedi v literatufe (Clark, 2011, s. 1, 73). Pfedpona eko- naznacuje
souvislost s ekologii podle definice Howarda T. Oduma, tedy studia vzajemného
plusobeni mezi organismy a jejich prostfedim. Ekokritika piijala za svlij prvni zdkon
ekologie Barryho Commonera: ,,VSechno je spojeno se v§im*“ (Glotfeltyova, Fromm,
1996, s. xix). AngaZovanost primarn¢ vychazi z pocitu nutnosti postavit se upozad’ovani
probléml Zivotniho prostiedi (Buell, 2005, s. 3). Vé&tSina autorit pfijima termin
ekokritika pravé kvili odkazu na ekologii a odmitd pojem environmentalni kritika,
nebot’ ten ze své podstaty stavi do poptedi lidské hledisko a pohled na ptirodu jako
celek (Estes, 2013, s. 31).

A pravé piehodnoceni lidského hlediska jako toho nejdiilezitéjSiho a jediného
mozného je primarnim cilem ekokritiky. Vymezuje se proti tzv. antropocentrismu, ktery
muze byt definovan jako ,jakykoliv postoj, ndhled ¢i predstava, kterd vnima Clovéka
jako tusttedni bod ¢i normu* a ,,v§e[mu ptiklada] hodnotu pouze tehdy, pokud to souvisi
s lidskymi bytostmi®“ (Clark, 2011, s. 2-3). Proti antropocentrismu se stavi
biocentrismus, ,,rovnostarsky pohled na ptirodu, v némz vSichni Clenové ekosféry maji

neodmyslitelnd prava* (Estes, 2013, s. 41), upfednostiiujici hledisko ,,co je dobré pro

1 S vroo roone , ¥ ’ , I ¥ vr v v v r
Zamérn¢ zde nepouzivame termin Zivotni prostiedi, ktery se vaze predev§im k ptirod¢. V soucasné
dobé jiz ekokritika studuje veskeré prostiedi, tedy i prostor urbanizovany.
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celou planetu” (Clark, 2011, s. 2) a vyzyvajici ¢loveéka, aby se vnimal jako soucast
piirodniho celku. Ekokritika v tomto ohledu nalezla inspiraci v konceptu inhumanismu
amerického basnika Robinsona Jefferse, jenz klade diraz na ne-lidské (nikoliv
v negativnim vyznamu jako hrubé ¢i zradné, ale ve vyznamu nevytvorené Clovékem),
odmitd antropocentrismus a vyZaduje uzndni pro vSe nevytvoifené Clovékem (Love,
2003, s. 23). V tomto ohledu se stava problematickym i environmentalismus, protoze se
soustfedi na zachovani ptirody pro lidstvo, nikoliv pro ptfirodu jako takovou (Estes,
2013, s. 42).

Zde narazime na zékladni paradox ekokritiky. Lidsky pocit nadfazenosti
nad ostatnimi tvory zpusobuje podle mnohych jazyk, resp. vynalez pisma. Celkové je
jazyk jednim z néstroji, s jejichz pomoci se ¢lovek stal clov€kem a odtrhl se od piirody
(Clark, 2011, s. 50-65). Dalo by se fici, ze samotnd podstata lidstvi spo¢iva v nasi
odliSnosti od piirody. Pravé na této odliSnosti stavi post-humanisté, kteti odmitaji
piesvédceni, ze se v Clovéku skryvd nevinna podstata, kterou zakryl moderni svét
(Clark, 2011, s. 66). Jak se vSak miZeme ubranit antropocentrickému vnimani svéta,
kdyz jej dokdzeme vnimat pouze prostfednictvim jazyka? Dle Clarka jde predevSim
o pfehodnoceni vyznamu nékterych slov a uvédoméni si jejich zabarveni. Jako piiklad
uvadi slovo ,stock”, v Cestin¢ ,,dobytek”, které souhrnné oznacuje skupinu zvitat
a jasn¢ implikuje jejich vyznam jediné ve spojeni s Clovékem (2011, s. 49-50). Garrard
pfindsi dalsi ptiklad na slové ,,plevel®, které neoznacuje Zadnou konkrétni rostlinu, ale
jen to, Ze roste na Spatném misté a je tedy nezadouci (2004, s. 6). Oba autoti poukazuji
na vliv kultury a jazyka na ptfirodu (vzhledem k tomu, Ze dobytek je mnohdy chovan
bez respektu a plevel prosté vytrhame). Kulturni a jazykovy vliv ovS§em nemusi byt
nutné negativni a hlavné plisobi oboustranné. Lawrence Buell upozoriiuje na skutecnost,
7ze mimo jiné pravé literarni pojeti apokalypsy vedlo k tomu, Ze environmentalni
problémy zaplnily titulni stranky novin a rozpoutaly celosvétovou diskusi (Buell, 2005.
s. 4). Dana Phillipsova nahlizi na ekokritick¢ badani Castecné skepticky, protoze vidi
,Jist[ou] ironi[i] ve skutecnosti, ze abychom zacali 1€pe rozumét piirod¢€, nejdiive jsme
Ji museli proménit k horSimu* (1999, s. 598).

Prvni ekokritické¢ studie se zaméfovaly na americkou literaturu, anglické
romantiky a literaturu faktu, pozdéji se vSak jejich pole plisobnosti rozsitilo (Brackeova,
Corporalova, 2010, s. 709). Kniha Lawrence Buella The Environmental Imagination
patii do tzv. prvni viny ekokritiky a autor v ni definuje ¢tyfi kritéria textt vhodnych pro
ekokritické badani:

12



1. Mimolidské slozky ptirody nevytvateji pouhy déjovy ramec, ale jejich
pritomnost naznacuje, ze déjiny Cloveéka jsou nedilnou soucasti déjin
piirody.

2. Zijem Clovéka neni jedinym legitimnim zajmem.

3. Zodpovédné jednani ¢loveka vici ptirod€ je soucasti etické orientace
textu.

4. V textu je ptiroda alesponi implicitné pojiména spiSe jako proces nez

konstanta.” (Kopecky, 2012, s. 14.)

V knize Budoucnost environmentalni kritiky (The Future of Environmental
Criticism) poté Buell definuje obé viny ekokritiky. Prvni se zabyvala ,,a¢inky kultury
na pifirodu s pohledem ptirodu oslavujicim, plisnicim jeji niCitele a obracejici jejich
Skodu k politické akci“, zatimco druhd vlna ,,vyvoldva sofistikovanéjs$i uvazovani
o ptfirod¢ a tom, kde se ptiroda vlastné¢ nachazi“ (Buell, 2005, s. 21). Druh4 vlna
ekokritického badani pfinesla tematickd rozsifeni. Sam Buell pozdé€ji volal po studiu
textl pojednavajicich o urbanizovaném prostiedi. Zaroven se postupné rozsifovalo pole
disciplin, s nimiz ekokritika pracuje, o kulturologii, sociologii apod. (Kopecky, 2012,
s. 14-15). Postupem cCasu ekokritika zacala zkoumat i jiné formy uméni, napf. film,
vytvarné umeéni, televizi atd. (Garrard, 2004, s. 4).

Jiz vySe jsme naznacili dal§i rozmér ekokritiky, a to jeji angaZzovanost. Diiraz se
klade na urcit¢é moralni stanovisko. Zaroven by se vSak autor stile mél drzet pole
literarniho, nemé&lo by se jednat o Cisté angazované psani ¢i zkoumani textu, které se
ideologicky hodi (Clark, 2011, s. 5-8). Dana Phillipsova argumentuje, ze ekokritika ma
sice apelovat na zodpovédnost vici prirod€, ale zaroven neznamena navrat k realismu
a neméla by vést pouze k doslovnému cteni. V ekokritice nejde o to, jak piesné
literatura reprezentuje prirodu (na né€kolika ukazkadch z knihy Walden doklada, Ze
Thoreau ma misty k realismu skute¢né¢ daleko) (Phillipsova, 1999, s. 579-597).
Pro ekokritické zkoumani ovSem nestaci jenom znalost literatury, vyzaduje alespon
zékladni orientaci v biologii z hlediska daného regionu (Kopecky, 2012, s. 15.) Celkové
se v ekokritice jednd o spojeni literarniho studia, védy a politiky a je tedy jeji vyzvou

do budoucna podilet se na feSeni environmentdlnich probléma (Clark, 2011, s. 203).

? Zde jsme pouzili jiz existujici pieklad Petra Kopeckého (Kopecky, 2012, s. 14).
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Mezi nejoSemetnéj$i a zaroven nejaktudlnéjSi mimoliterdrni otazky patii etika chovani
clovéka ke zviratim.

Dal§im tématem je oscilace vztahu mezi lokdlnim a globalnim. V radikalni

formé vede k bioregionalismu, tedy hnuti zaméfenému proti mezinarodnimu obchodu,
které veéfi v minimalni vzdalenost mezi produktem a jeho konzumentem. Zde vSak
Clark varuje, Ze je potieba brat vSe s mirou a nedohanét ani jeden p6l do krajnosti,
nebot’ bioregionalismus mize vést k velké zranitelnosti dan€ho regionu a jeho absolutni
zavedeni neni v dne$ni dob¢ redlné (Clark, 2011, s. 136). Celkové¢ se klade duaraz
na znalost vlastniho okoli, protoZe vSe globalni, je do urCité miry i1 lokalni a lokalni
jednani ma vzdy vliv na globalni perspektivu (Brackeova, Corporalova, 2010, s. 710;
Clark, 2011, s. 136.)
To reformni uznava zachovani planety pro lidstvo, tedy pohled environmentalisticky,
zatimco radikalni kiidlo se siln€¢ vymezuje proti antropocentrismu (Clark, 2011, s. 2).
U krajné€ radikalniho kiidla vyvstava otazka hrozby az tzv. eko-fasismu, tedy smysleni
piinasejiciho napady na redukci lidské populace a jejiho zplsobu zivota v zajmu
zéachrany planety (Clark, 2011, s. 74). Celkové€ se v ekokritice objevuji rizné sméry jako
ekofeminismus, ktery studuje vztah dominance muzi nad Zenami a dominance ¢lovéka
nad ptirodou. Pfipadnym zajemclim o jednotlivé sméry uvnitt ekokritiky doporuc¢ujeme
Garrardovu knihu Ekokritika (Ecocriticism), konkrétné kapitolu ,,Postoje* (Positions).

Jak jiz bylo feceno, ekokritika se zabyva zivotnim prostfedim a ptirodou. Uz
samo slovo pfiroda ovSem piindsi urcité komplikace, nebot’ ho lze definovat hned
nekolika zptisoby. Shodou okolnosti se vyznamy anglického ,,nature* a ceského slova
,priroda® vzacné shoduji, takZze mizeme pouzit definici slova priroda ze Slovniku

spisovného jazyka ceského:

1. souhrn skutecnosti, kt. nevznikly umyslnou cinnosti lidskou: sily,
zédkony, tajemstvi p-y; ziva p.Zivocisstvo a rostlinstvo, neziva
p. horniny, mineraly ap.; materialistické pojeti p-y; bojovat s p-ou;
hiicky p-y

2. volna  krajina  mimo  lidska  sidlisté s  rostlinstvem a
Zivocisstvem: horskd, volna, nespoutand p.; jarni, omladla, stédra p.;
vychdzky do p-y; tésit se z p-y; matka p.; skol. Skola v p-€ vyucovani

prenesené na urc. dobu do prirody (do zotavovny ap.)
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3. souhrn vrozenych vlastnosti, prirozena povaha, pon€k. zast. prirozeny
raz, prirozenost 1: tvat od p-y snéda; mit vadu od p-y; byl nicema od
p-y (R. Svob.);p. si pomlZe sama (pi1 nemoci); — lidska

p. (Sez.) zaloZeni; p. Geského naroda (Pal.)

Pro ekokritiku jsou dulezité prvni dva vyznamy. Jako pfirodu mizeme vnimat
cokoliv nevytvofené¢ho c¢lovékem, coZ nemusi nutné znamenat prostor, ¢i krajinu
neobydlenou c¢lovékem, coz vSak neomezuje jeho zdsahy do ni. Phillipsova vznasi
otazku, jestli vlibec jesté existuje skutecné nedotlena ptiroda. Zarovenn zpochybiiuje
postoj, Ze myslet ekologicky znamena navrat do minulé éry, do zlatého véku, neZ se
Clovék oddélil od ptirody, protoze bez environmentdlni krize by nevznikla
environmentalni imaginace, nebot’ bychom pofad Zili v ,,ptirodni historii* (Phillipsova
1999, s. 598). Jinymi slovy, bez drancovani ptirody by Zadné environmentalni smysleni
nebylo. Ptiroda by zdroven neméla byt vnimdna pouze idealisticky jako nezkaZené,
nevinné ¢i nezkazené misto. Také neni pouze estetickym objektem, pfiroda nemusi byt
krasna, aby méla hodnotu. Zde Clark uvadi ptiklad narodnich parki a otazku, jestli je
pro n¢ vybirdn prostor skute¢né divociny nebo prostor esteticky vhodny jako turisticka
destinace (Clark, 2011, s. 70-79). Objevuje se 1 nazor, ze ekokritické ,.texty vyjadiuji
rozpolcenost soucasné situace, kdy se ptiroda bud’ idealizuje nebo oplakava, kdy je
pfitomna nebo nevratné ztracena* (Brackeova, Corporalova, 2010, s. 709). Jako by
piiroda ztratila kouzlo diky utilitaristickému pfistupu v kombinaci se snahou védy
odhalit vSechna jeji tajemstvi (Clark, 2011, s. 143). Vztah <cloveéka
k ptirodé€ je tedy plny paradoxi, coZ je jedna z mySlenek, které s v McCarthyho tvorbé
casto objevuji.

K tématu ptirody v literatufe neodmyslitelné patii pastordla. Ta je vSak sama
o sob¢ problematickd, protoze v klasické pastorale se pfiroda stdva jakymsi divadlem
pro ¢loveka, nebo je dulezita jako misto sebepoznani, a tak ma vlastné¢ vyznam pouze

ve vztahu k ¢lovéku (Clark, 2011, s. 47.) Gifford rozliSuje tfi druhy pastoraly:

1. Literarni tradice z mésta do ptirody
2. Jakékoliv literatura stavéjici do kontrastu ptirodu a mésto

3. Pejorativni oznaceni pro idealizaci venkovského Zivota (2004, s. 33).

* Dovolili jsme si vynechat &tvrty zastaraly slovnikovy vyraz, ktery se dnes jiz nepouZiva.
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Problém s ekokritickym ctenim klasické pastoraly spociva ve skutecnosti, ze v ni
nenachazime ptirodu dle vyse popsané definice. Typicky je obraz zahrady v kontrastu
s nebezpecnou divo¢inou. Az v romanticich vyvolavala rostouci urbanizace touhu
po ptfirod¢ a opravdové divocing, 1 oni vSak byli zahledéni do sebe. K pastoralnimu
Cteni také patii tzv. pateticky klam (pathetic fallacy), ¢ili predstava, ze pfiroda reaguje
na lidské emoce, napt. s nim souciti. Pro americké prostiedi je typickd dvojznacnost
mezi idylickou pfedstavou piirody a brutalitou nutnou pro jeji dobyvani (Garrard, 2004,
s. 35-51). Jako piiklad by mohly slouzit Crevecoeurovy Dopisy amerického farmdre.
Poslednim vyznamnym problémem pastordly je jeji statiCnost. Pfinasi totiz mylnou
piedstavu stabilniho, statického a vyvazeného ekosystému (Garrard, 2004, s. 57).

Zatimco v klasické pastordle je divo¢ina dé€sivym konceptem stojicim v opozici
proti zahradé, v novodobé pastorale se role méni a divoCina se stavd novou zahradou,
ktera ziskava takika sakralni hodnotu oproti starosvétské hrozbé. Divocinu mizeme
definovat jako ,pfirodu ve stavu nezneciSténém civilizaci” (Garrard, 2004, s. 59).
Zaroven se objevuje tvrzeni, Ze divo¢ina mize byt autenticka jedin€é bez ¢loveka, coz
ovSem narazi na problém, Ze o skute¢né autentické divocing tedy ¢lovék nemiize mluvit,
psat, ¢i ji dokonce kdy poznat. A sami ekokritici véti, Ze znalost pfirody je pro jeji
ochranu nezbytnd. Pokud chceme zaujmout striktné biocentrické stanovisko, Elovék
do ptirody patii a je jeji soucasti stejné jako ostatni zivé bytosti, nepiedstavuje tedy
kontaminaci. (Garrard, 2004, s. 59-70). Divocina v ¢loveéku stale vyvolava protichtidné
reakce, kdy je vnimana bud’ jako svatyné ¢i hrozba.

Posledni z fady vyraznych konceptil ekokritiky pfedstavuje apokalypsa. Buell ji
oznacuje za nejsilnéj$i metaforu, jakou maji autofi o vyjadiujici se k otazce zivotniho
prosttedi k dispozici. Obvykle se apokalypsa vyobrazuje jako nahld zména, avSak
nektefi autofi varuji, ze se dost mozna nenapadné priblizuje (Brackeova, Corporalova,
2010, s. 710). Téma apokalypsy nepiisSlo az s ekokritikou, v literatufe ma snad jesté
delsi tradici nez pastordla a datuje se az k Zarathustrovi. Od proroctvi a konspira¢nich
teorii ovSem ve 20. stoleti nabrala velmi redlnych obryst, pfedev§im diky svétovym
valkdm a v literd&rnim kontextu praci modernistd. Jeji rostouci oblibu ovlivnilo riziko
jadernych zbrani i1 diskuse o globalnim oteplovani. Pfedev§im v postmoderni literatuie
najdeme obavu z (ne)pojmenované destrukce. Atraktivita tohoto tématu pochopitelné
vedla 1 k tomu, Ze se stalo vitanou obchodni komoditou. Zatimco Buell vnima

apokalypsu jako varovny obraz, Garrard upozoriiuje na skutecnost, ze takovy obraz je
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zaroven kontraproduktivni, protoze pro zéchranu planety a naSe ptijeti zodpoveédnosti
vic¢i ni musime vétit, ze ma budoucnost (2004, s. 85-107).

Na zéavér kratce zmiime vyhled ekokritiky do budoucna. Vzhledem
k rlznorodosti témat i1 metod Clark uvadi, Ze hlavnim ukolem ekokritiky je
nerozplynout se ve snaze mluvit a uvazovat ,,0 vSem* (2011, s. 203). Dale je tieba
prohloubit vztahy s environmentdlnimi védci a vénovat se otdzce globalizace
zabranit lidstvu ve zniCeni ptirody a potazmo celé planety a zaroveii mu umoznit piezit
(Glotfeltyova, Fromm, 1996, s. 108). Proto je nezbytné¢ zalit uvazovat o piirodé
a kultufe jako dvou ne samostatnych, ale nerozdélitelnych oblastech (Buell, 2005,

s. 67).

1. 2 Cormac McCarthy a ekokritika

Dilo Cormaca McCarthyho se fadi do obrovské tradice americké literatury
spojené s piirodou. Romanové dilo tohoto autora zaroven naznaCuje urcity posun
ve vnimani zivotniho prostiedi (Estes, 2013, s. 14). McCarthy totiz psal v podstaté
ekokriticky v dobé&, kdy samotna ekokritika byla jesté v plenkach. Pfi blizSim pohledu
na Buellova kritéria zjistime, ze McCarthyho romany je vSechna splituji. Zaroven v nich
najedeme vSechny vySe zminéné zakladni ekokritické koncepty. McCarthyho romany
nepfedstavuji jen oslavu krasné ptirody, ale jejim pojetim a popisem vztahu ¢lovéka
ke svétu predstavuji vhodny objekt pro ekokritické studium (Estes, 2013, s. 15-16).
Slovy Louise Rubina mé& McCarthy ,schopnost popsat pfirodu s tak vSimavym
a neotfelym pohledem, Ze se piiroda sama stdva postavou knih, ne jen pouhym
zasazenim nebo dvourozmérnym pozadim* (1985, s. 580). Ptiroda v nich nepodléha
moralnimu hodnoceni, nelze ji vnimat jako neptatelskou, zaroven vSak neni
idealizovana do role nevinné svatyné bezbranné vici lidskym vliviim. McCarthy roli
piirody nezjednodusuje, naopak vytvaii nesmirné¢ komplexni svét se slozitymi vztahy
mezi Clovékem a jeho okolim. Pfiroda McCarthyho knih je dynamickda, vyviji se
a proménuje (Estes, 2013, s. 18). Rozhodné se nestdva malovanou krajinkou a pouhym
estetickym objektem. Navic se autor vyznacuje hlubokou znalosti jednotlivych regioni
a popisuje jejich krajinu s neobyc¢ejnou preciznosti. Krom literarnich kvalit a barvitych
popist zaroven Ctenaf nachazi az védecky plsobici detaily a odborné terminy, které

dodévaji textim dal$i dimenzi.
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Za dalsi divod pro uzité ekokritické perspektivy povazujeme pojeti postav
v romanech. Hrdinové McCarthyho romanti neustale Ziji na hranici mezi divo¢inou
a civilizaci, mezi svétem lidskym a ne-lidskym. Vypravé¢ na svét nahlizi biocentrickou
optikou a jen stézi by se dalo mluvit o né€jakém antropocentrismu. Celkové se
vypravécova perspektiva podobd az dokumentarnimu filmu zaznamenavajicimu chovani
ur€itého druhu zvéfe a ne osudy literarniho hrdiny. Privilegovana pozice ¢lovéka mezi
ostatnimi ZivoCichy je stirdna i prostifednictvim popist jednotlivych postav. Kenneth
Rattner se hned na pocatku Strazce sadu potaci jako ,,nemotorny ptak* (s. 11) a pozdé&ji
je ptirovnavan k hmyzu. Hondci ve Vnejsi tme, Suttrree 1 Lester Ballard pro zménu
pfipominaji lidoopy. Dcery majitele skladky v Ditéti Bozim se chovaji jako kocky.
Ve vyétu podobnych piikladii bychom mohli pokradovat dlouho. Clovék je jednim
ze stvotfeni obyvajicich dany prostor a jeho vyjimecnost ¢i diilezitost je v romanech
opakovan¢ zpochybnovana.

Stale se setkdvame se snahou literarnich kritiki ¢ist McCarthyho texty
prostrednictvim patetického klamu (Estes, 2013, s. 32). V této praci se ovSem pokusime
o Cteni prosttedi kviili jemu samotnému a jeho vztahu vici ¢loveku, byt se nechceme
omezit na deskripce jednotlivych oblasti. Hlavni diivod, pro¢ ¢ist McCarthyho pomoci
ekokritického pohledu, pfedstavuje rozmanitost a komplexnost prostiedi, které v jeho
textech nalézdme. At uz se jednd o lesy, mésto, poust’ ¢i nehostinnou pustinu, vzdy
piekladd obrazy v jistém ohledu provokativni a Ctenafsky narocn€. Stejné ndrocné
mnohdy je v téchto textech odhalit i jejich ekologické pozadi, o coz se pokusime

v nésledujicich kapitolach.
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2. Jih

Prvni ¢tyii McCarthyho romany, tedy Strdzce sadu (The Orchard Keeper, 1965),
Vnéjsi tma (Outer Dark, 1967), Dité Bozi (Child of God, 1973) a Suttree (1976) se
odehrava;ji témét vyhradné v prostoru statu Tennessee, zejména v Appalacskych horéach.
Tato oblast je v ramci spojenych stati geograficky i kulturné velmi specificka coby
jizansky stat, v némz se plantdze potkavaji s horskymi viskami. Jedine¢nost tohoto
uzemi hraje v McCarthyho romanech velkou roli, proto si dovolime nasledujici kapitolu

zalit struénym faktografickym tivodem.

2. 1 Ke geografii a historii regionu

Nazev Tennessee pravdépodobné pochazi z indianského slova Tenase oznacujici
hlavni vesnici kmene Cerokit, dominantniho kmene v oblasti. Tennessee se nachazi
na jthovychod¢é USA a sousedi vyhradné s jizanskymi staty Kentucky, Virginii, Georgii,
Alabamou, Mississippi, Arkansasem a Missouri. Topograficky Tennessee dominuje
Appalacské pohoti, které vede z New Yorku aZ do Alabamy a k némuz nalezi 1 Velké
koutové hory (Great Smoky Mountains). Obecné vzato spadd Tennessee do mirné¢ho
klimatického pasu, ale diky rozdilu nadmotiskych vySek uvnitf statu je klima dosti
proménlivé. Vice nez padesat procent plochy statu zabiraji lesy, pfedevSim v horach.
Nejdelsi feku ve staté predstavuje feka Tennessee dlouha pres tisic kilometra.
K nerostnému bohatstvi patfi uhli, Zelezo, vapenec, dolomit, zinek, hrnéitsky jil
a v neposledni fad¢ drahé kameny (Gall, 2004, s. 638-649).

Ptivodné vladl udoli vychodniho Tennessee kmen Cerokitl, a to aZ do doby, kdy
byli ve 30. letech 19. stoleti vyhnani. Evropsti osadnici se na uzemi budouciho statu
natrvalo usidlili v r. 1760. V 70. letech 18. stoleti se objevili tzv. long hunters, ktefi
ve skupinach vyrézeli do divoCiny. Béhem nasledujicich desetileti osidlili uzemi, které
se brzy stalo stitem Tennessee. Valka o nezdvislost se tennessijského obyvatelstva
dotkla jen velmi omezené, protoze v dané dobé bylo stitem teprve velmi kratce.
19. stoleti probihalo ve znameni socidlnich reforem a kulturniho rastu (Gall, 2004,
S. 642-643).

V otédzce otroctvi bylo Tennessee pfed Obcanskou valkou zna¢né rozpolcené.
Otroci do zemé prichéazeli se svymi pany a v poloving€ 19. stoleti tvofili zhruba ¢tvrtinu

obyvatelstva. Zatimco na zapad¢ a sttedu Tennessee se péstovala bavlna, ve vychodnim
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Tennessee panovaly protiotrokaiské nalady. Piesto vSak vétSina byla pfesvédCena, Ze by
k emancipaci otrokli mélo dojit postupné spolu s kompenzacemi pro majitele plantazi.
Béhem Obcanské valky se statem nékolikrat piehnala vojska obou stran. VéEtSina
obyvatel se chtéla od Unie odtrhnout, ale vychodni Tennessee ziistalo na stran¢ Unie
a mnoho muzi se hlasilo do jejiho vojska. To nakonec zvitézilo a Tennessee se stalo
porazenym statem. Po vélce se zemédélska produkce v Tennessee, které nebylo
na plantaZni praci otrokl zavislé tolik jako jiné jiZni staty, velmi rychle vzrostla a brzy
dokonce ptedcila predvalecné vynosy. Zaroven nastoupila intenzivni t€zba uhli a Zeleza.
Diky bohatym naleziStim ptirodnich zdroji do statu zacali prichazet investofi ze Severu
a stat rychle ekonomicky rostl (Gall, 2004, s. 643-644).

Na ptfelomu 19. a 20. stoleti v Tennessee vyvrcholilo tazeni proti alkoholu.
Predchozi legislativa jiz zakéazala alkohol v zemédé€lskych oblastech a na malych
meéstech. V r. 1908 doslo k zastreleni Edwarda Warda Carmacka, vasnivého zastance
prohibice. Ackoliv byli oba vrahové dopadeni, guvernér je osvobodil. Naptesrok hnuti
proti alkoholu udélalo z Carmacka mucednika a podafilo se jim prosadit prohibici
na uzemi celého statu. Ve staté prevladal silny nabozensky fundamentalismus,
projevujici se naptiklad tim, ze se ve Skolach dle zdkona nesméla ucit Darwinova
evolucni teorie az do r. 1967 (Gall, 2004, s. 644).

Cela oblast vychodniho Tennessee se sklada z hiebent a udoli. Historicky je
Tennessee krajem zemédélskym, ve dvacatém stoleti ovSem proslo vyraznou
industrializaci, kterda v mnoha ohledech poskodila ptidu 1 okolni krajinu (Gall, 2004,
s. 638). V r. 1933 byla kongresem zalozena Agentura pro udoli feky Tennessee
(Tennessee Valley Authority), jako soucast Rooseveltova planu New Deal pro socidlni
a ekonomicky rozvoj (Flora, 2002, s. 893), a ta vidéla v fece Tennessee energeticky
1 ekonomicky potencidl. Podle Timothyho Galla se ,,obyvatelé¢ udoli feky Tennessee
mohli chlubit krasnou krajinou, ale to bylo tak vSechno* (2004, s. 644). Farmafit se
na neurodné pud¢ dalo na hranici pieziti a cela oblast se vyznaCovala chudobou.
Regulace feky mohla pfinést levnou energii, protipovodiiova opatfeni a ekonomickou
vzpruhu v podobé vyroby hnojiv (Gall, 2004, s. 644). Béhem deseti let vzniklo tucet
piehrad, coz se ovSem setkalo se zna¢nou nelibosti mistnich obyvatel (Flora, 2002,
s. 893). Levnd energie pusobila jako magnet na primyslové podniky a podil primyslu
se v celé oblasti brzy zdvojnasobil. V r. 1942 diky ni vyrostl zavod na vyrobu
atomovych zbrani Oak Ridge (Gall, 2004, s. 644). Piesto celou zemi tvrdé zasahla

ekonomicka krize. I diky ni se muZi po tisicich dobrovolné hlasili do armady od zacatku
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druh¢ svétoveé valky. V této dobé zacal primysl zasadné¢ dominovat nad zemédélskou
vyrobou. Po druhé svétové véalce doslo k vyraznému rastu primyslu ve velkych méstech
jako Nashville, Knoxville, Chattanooga atd. V osmdesatych letech nahradila bavinu
v pozici primarni plodiny s6ja. Vybudovani kandla na fekdch ovSem piineslo negativni
dopad na ptirodu 1 zemédélskou piidu. Od r. 2003 se v regionu pracuje na obnovée
puvodniho stavu fek (Gall, 2004, s. 638-645). Agentura se ovSem zaroven stala
vyraznym kulturnim impulsem. Hlavnim tématem se stal konflikt prav jednotlivce
a vlady b&hem wvystaveb. Ackoliv Agentura pfinesla regionu vétsi ekonomickou
stabilitu, jiz od zacatku je terCem kritiky. Ta se od majetkopravnich zalezitosti ovSem
s postupem casu piesunula ke kritice zne€iSténi Zivotniho prostiedi a rizika atomové
energie (Flora, 2002, s. 893-894).

V Tennessee se vyskytuje vice nez sto padesat druhli stromt a pies tii sta druhii
rostlin, z nichZ mnohé postupné kon¢i na seznamech ohrozenych druhti. Vyskytuje se
zde fauna typickd pro lesy mirného pasma, véetné prasete divokého, které sem vr. 1912
nechali dovézt sportovni sttelci. Tennessijské vodstvo je bohaté na ryby, predevSim
sumce, pstruhy a Stiky. Vznikl statni odbor (Tennessee Wildlife Resources Agency)
zaStitujici ochranu ohrozenych druht. V 70. letech 20. stoleti doSlo vlivem
prumyslového znec€isténi k thynu milioni ryb, coz vedlo v r. 1974 ke schvaleni Zakona
o vodnim zneciSténi, po némz nasledovaly dal$i zdkony na ochranu zivotniho prosttedi
a ovzdusi (Gall, 2004, s. 639-648).

S McCarthyho jménem se spojuje zejména region Appalachia, oblast kopirujici
Appalacské pohofi. K nému patii jesté¢ pohoifi Ozak a Ouachita a €asti Arkansasu,
Missouri, Oklahomy a severovychodniho Texasu. Tato oblast proslula tvrdymi
zivotnimi podminkami, naroénym obdélavanim netrodné pidy a tézbou dieva (Flora,
2002, s. 39). Predevsim v minulosti k regionu neodmysliteln€ patiila také izolovanost
vzhledem k obtizné dopravé. Celkové se tento region stal v celonarodnim métitku
synonymem pro chudobu, a ta zase pro velkou cast plivodem keltského obyvatelstva,
jehoz svébytnost se stala ptfedlohou pro negativni stereotyp venkovského kiupana
(redneck, hillbilly). Silné keltské kulturni vlivy v oblasti ptetrvavaji dodnes. Tato oblast
se od zbytku statu 1i8i predev§im absenci plantazi. SkotSti a Ir§ti kolonisté s sebou
zaroven piinesli presbyterianskou viru (Flora, 2002, s. 40). Cely region je vyznamné
spojen s lidovym folklorem. Ten zasahuje 1 do mistni literatury, které tradi¢né
dominovaly pfedev§im lidové balady a povidacky o pasovani alkoholu a Obcanské

valce (Flora, 2002, s. 43, 46).
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2. 2 Literarni tradice Tennessee

Literatura Tennessee ma bohatou historii, avSak popularita vétSiny autorti
nepiekrocila hranice regionu. Jako prvni ziskaly §ir§i popularitu povidky Mary Noailles
Murfreeové (1850-1922) piSici pod pesudonymem Charles Egbert Craddock, napft.
soubor V Tennessijskych hordach (In the Tennessee Mountains, 1884). Autorka v nich
kombinuje realistické popisy, regiondlni dialekt a baladické az gotické prvky (Flora,
2002, s. 882). V této proze hraje velkou roli divocina jako vyzva pro civilizaci. Naopak
povidky George Washingtona Harrise (1814-1869) jsou dnes diky své dialogi¢nosti
¢itelné jen obtizné a Cerpaji inspiraci v lidovém folkloru. Prave tito dva autofi zapocali
rozpolcenou literarni tradici Tennessee.

V prvni poloving 20. stol. pfevladl vliv Nové kritiky a Agrarniki, ktery prekrocil
hranice regionu. Hlavni osobnost Nové kritiky ptfedstavoval John Crowe Ransom
(1888-1974), svym esejistickym dilem 1 jako osobnost Agrarnikti (Flora, 2002, s. 883).
Proti Ransomovi stoji osobnost Evelyn Scottové (1893-1963), autorky svého casu
slavngjsi nez William Faulkner (1897-1962), kterd napsala uvodni esej k jeho romanu
Hluk a viava. Ta sice v jistych ohledech s Agrarniky souhlasila, ale odmitala jejich
idealizovani doby pfed Obcanskou valkou a upozoriovala na skutec¢nost, Ze obyvatelé
Tennessee nestihli pfed valkou vybudovat stabilni spolecnost. Vlivu novych kritik
ovSem nikdy nedosédhla. Mezi dal§i nové kritiky patii Allen Tate (1899-1979) ¢i Robert
Penn Warren (1905-1989), jenz ve svych knihach popisuje tennessijsky venkov (Flora,
2002, s. 884). S vlivem postmodernismu slabnul vliv jizanské tradice a regionalismu.
Centrum literarniho Zivota se piesunulo do Nashvillu a Knoxvillu.

Zajem o vychodni oblast 1 regiondlni kulturu Tennessee jako celku vzrostl
s oblibou Cormaca McCarthyho, ktery v Tennessee prozil détstvi a mladi. Jeho prvni
Ctyfi romany se odehrdvaji v oblasti Appalacského pohoii a v mnoha ohledech se
vztahuji k historii 1 tradiCnimu pojeti regionu. ,McCarthy by urcit¢ souhlasil
s Agrarniky, Ze pokrok je nesmysIné barbarstvi, Ze by se ¢lov€k mél snaZit hledat cestu
zpatky k nécemu podstatnéjSimu. Ale McCarthyho svét nenaruSuje zadny historicky
model ¢lovéka Zijictho v poklidné harmonii s pfirodou* (Flora, 2002, s. 890). Svym

pristupem k regionu Tennessee se McCarthy zatazuje do tradice jeho literatury.
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2. 3 McCarthyho Tennessee

Uchopit americkou krajinu jakékoliv oblasti v jeji celistvosti by piedstavovalo
ukol ndro¢ny a dost mozna nesplnitelny. V ramci ptehlednosti je tato kapitola rozdélena
do n€kolika podkapitol, které vytvareji pozvolny pfechod od civilizace k divoké ptirode¢.
Ve vSech svych romdnech McCarthy pracuje s n¢kolika zakladnimi prostfedimy. Kazdé
z téchto prostfedi v rdmci této prace vnimame jako samostatny biotop. Putovani
po McCarthyho jiZanskych biotopech zaéneme nejblize Clovéku, ve mésté. Do této
kapitoly je zahrnuta i1 otdzka zneciSténi a odpadu, nebot’ piimo souvisi s lidskymi
piibytky. Sad jako biotop piedstavuje pfechod mezi civilizaci a divo¢inou. Dalsi Cast
tvoti jeskyné&, proti niz budou do kontrastu postaveny hory, které¢ zaroven predstavuji
protipol mésta. V posledni ¢asti se budeme vénovat nejdalezitéjSimu zivlu prvnich
romant, a to vodeé.

Cormac McCarthy zasazuje své romany do Tennessee 20. stoleti. Jeho piesné
uchopeni celé oblasti se netykd jenom precizni znalosti geografie a fauny 1 flory
regionu, ale také zasazeni do udalosti historickych a kulturnich, které krajinu a pfirodu
této oblasti utvareji. V prvnim romanu StrazZce sadu reflektuje pravé ve folkloru tak
Casto zminované paSeractvi alkoholu a prohibici a také promény tennessijské krajiny
spojené s narustem primyslu a konanim Agentury pro udoli feky Tennessee. Také se
vyjadiuje k izolovanosti regionu a jeho tradi¢nimu zplsobu zivota. Tyto Ctyfi romany
jsou McCarthyho nejlokalngjsi, s postupem tvorby se bude pohybovat smérem
ke globalnéjSimu métitku.

Z hlediska tématu krajiny a pfirody by se na prvni pohled mohl jevit prominentni
roman Strazce sadu, ktery je zdsadni, nebot’ v proplétajicich se ptibézich tii muzi tii
generaci nachazime kli¢ové mySlenky a obrazy (a v podstaté celé pojeti ptirody),
k nimZ se autor bude u pozd¢jSich romdnd vracet. Ostatni romany ovSem hraji
pro koncept krajiny a pfirody jako celek stejnou roli. Kviili své alegorické povaze zde
dostane o néco mensi prostor roman Vaéjsi tma, ktery se z Cisté ekokritického hlediska
da zkoumat jen omezeng.

Zastavme se zde na okamzik u prologu Strdzce sadu. Tti muzi se snazi roziezat

pokaceny jilm, avSak zjisti, Ze jim prorostl kus zelezného plotu, takze nemohou

vvvvv
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téma, jez se bude v dalsich romanech znovu a znovu opakovat: konflikt* mezi ¢lovékem
a ptirodou (Frye, 2011, s. 22). Slovo konflikt v tomto kontextu povaZujeme
za nejvhodnéjsi, nebot’ vystihuje patrnou tenzi mezi Zivym a nezivym, nevyvolava vSak
nutné piedstavu otevieného boje. Literarni kritici zabyvajici se McCarthyho dilem se
rizni v nazorech, jestli pomyslné vitézstvi ndlezi stromu ¢i Zelezu, coZ mimochodem
sved¢i o tom, Ze 1 jednotlivy obraz v McCarthyho knize Ize interpretovat hned nékolika
zpusoby. Zatimco Georg Guillemin upiednostiuje ekopastoralni kosmologické hledisko
a cely vyjev Cte tak, ze strom s sebou vzal i1 plot a navic ztupil nastroj, takze se jedna
o jasné vitézstvi ptirody (2004, s. 23-34), objevuje se 1 ndzor, Ze tento obraz
reprezentuje lidskou krutost k bezbranné piirodé (Svérak, 2011, s. 27). Zde se
piiklanime k nazoru Dianne C. Luceové, ktera veri, Zze se jednd o ,,yremizu® (2009,
s. 39), protoze McCarthyho ptfiroda je ledacos, ale rozhodné¢ ne bezbranni. Obraz
stromu zde Ize vnimat jako symbol piirody a jeji moci, protoze se dokdzal vyrovnat
s lidskym vytvorem, avSak zaroven svéd¢i o kiehkosti pfirody, nebot’ ho lze snadno
pokécet a v dal§im fezu brani pouze a jenom prave ten lidsky vytvor.

,Prorost celym tim stromem* (OK, s. 7), fikd bezejmenny pracovnik. McCarthy
zde piisuzuje kovu vlastnost, kterou se vyznacCuji pouze Zivé organismy. Pouziva
sloveso ,riist pro nezivou véc. Navic je plot spjat se stromem natolik pevné, ze ho
nelze vytdhnout. Vztah ¢lovéka a ptirody je tedy slozitéjsi, nez pouha opozice, i proto
zde volime slovo konflikt. Stejné jako Zelezo a strom jsou do sebe zaklinéni, obyvaji
stejny prostor a ted’ uz jsou neslucitelné spjati. Lidské vytvory ptirodou prorustaji, a ta
od nich nejde dost dobie odd¢lit, aniz by to znamenalo konec obou (zde si pfipomenime,
ze ekokriti¢ti autofi vidi velky vyznam ve spojeni kultury a ptfirody). At uz se jedna
o lidské vytvory umisténé v ptirod¢ ¢i ptirodni oblasti vytvotrené ¢lovékem, jako napf.
nez se na prvni pohled mize zdat. Z této perspektivy se da nahlizet i na zplsob
vypravéni celého piibe¢hu, kdy se pasdze v prvni osobé veénované jednotlivym
vypravécum z fad postav stfidaji s vypravéem ve tieti osobé, ktery ptinasi do ptibehu
perspektivu, jez piesahuje vSechny lidské postavy a snad 1 lidstvo samo. V tomto ohledu

jako by se priroda skutecné stavala dalS$i postavou v piibéhu, postavou, kterd je

vvvvv

4 e, . . . . o . v v ~ :
V originale se vyskytuje slovo ,,struggle®, varianta ,.konflikt* je zde vnimana jako piesnéjsi nez ,,boj".
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Ve Strdzci sadu se poprvé setkavame s McCarthyho neantropocentrickym
vidénim svéta, v némz si je vSe zivé rovno (Cant, 2008, s. 70). Tato perspektiva,
zasadné presahujici Zivot jakékoliv z postav i celého lidstva, se projevuje ve vSech
¢tyfech romanech z Tennessee. Nachazime v nich zasadni rozkol mezi ¢asem lidskym,
vyjadifenym prosttednictvim mésic a hodin, ktery se v romanech sice objevuje, avSak
ma vyznam jediné pro dohledani historickych souvislosti. Nazvy mésici ¢i dni v tydnu
v McCarthyho svété nic neznamenaji a lidsky zivot rozhodné neptedstavuje dlouhodobé
meétitko. Pfibéhy, vcetné zivoth postav, se odehravaji v cyklickém case ptirody
a ro¢nich obdobi (Guillemin, 2004, s. 28-29; Ciuba, 2007, s. 193). Ve Vnéjsi tmé je
Rinthy jako Zena vice spjata s piirodou, protoZe se fidi jejim cyklickym ¢asem namisto
Cullova muzského linearniho (Cant, 2008, s. 82). V Ditéti Bozim se objevuje Cas
geologicky, Cas pifirodnich utvarti vznikajicich po tisice let, v kontrastu s kratickym
zivotem jejich doCasného obyvatele a spolec¢nosti mrtvych. Ptirodni cyklicky cas
na jedné strané vytvaii dynamiku v podob€ ro¢nich obdobi i pfirodnich katastrof,
na stran¢ druhé zaroven jakési bezCasi (napf. Suttreeho pobyt na fece, pii némz se
1 n¢kolik mésici nic nedéje), které jen posiluje dojem, ze cCas lidského zivota je
v métitku zivota celé planety znané nicotny.

Podobné dvojznacné jako s Casem McCarthy pracuje 1 s prostorem. V romanu
Vnéjsi tma nachdzime prevazné anonymni krajinu zahalenou temnotou, kterd piimo
vybizi k alegorickému cteni (Arbeit, 2006, s. 106). Romanova vnéjsi tma je odrazem
tmy vnitini, hlavni roli zde hraje mystika a kontrast dne a noci, kdy noc je obdobim
predatord, obdobim désu. V Cullové snu se setkavame s apokalyptickou vizi, v niz mizi
slunce. A snovy charakter si zachovava 1 celd kniha, az na posledni kapitolu, jez je
podstatné¢ konkrétn¢j$i. Culla prochézi krajinou, ,ktera ma sice jako piedobraz
Appalacské hory, avSak ztratila vSechny proporce. Tedy existuji vedle sebe feky,
pohoti, mocaly 1 propasti a kamkoliv lze péSky dojit stejné¢ snadno jako prstem
po mapeé (Arbeit, 2006, s. 102). KdyZ se na scén¢ objevi trojice démont, nasleduje
v piibéhu obraz temnoty, desté¢ ¢i pravé skonCivsi boufe, jako by piiroda opravdu
reagovala na to, co se v ni odehrava, nebo snad dokonce sama pfivolavala urcitym
signalem zlo. Zpusob vypravéni Vnéjsi tmy ukazuje 1 na znaCnou subjektivitu reality,
kdy zdanlivé nezaujaty vypravéc popisuje okoli o¢ima Cully nebo Rinthy, a vysledny
obraz tak dost ovliviiuje jejich vidéni svéta (Luceova, 2009, s. 63). V ostatnich
romanech se naopak setkdvame se zdanlivé realistickym prostfedim a velmi

vérohodnym zobrazenim regionu, byt je minimaln¢ cast mist smySlend a podléha
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autorské licenci (Luceova, 2009, s. 1). Precizni popisy plné konkrétnich Zivo€iSnych
1 rostlinnych druhti pisobi diky pouziti odbornych termint spiSe jako védeckd prace.
Avsak tyto terminy se zcela samoziejmé vyskytuji ve spojeni s popisy obraznymi
a charakteristikami, které dodéavaji mistim mysticky a nékdy az sakrdlni nadech. Neda
se rozhodn¢ mluvit o realismu v pravém slova smyslu. Krajina v romanech Cormaca
McCarthyho je vzdy mnohovrstevnata a barevna, realisticka 1 mysticka zaroven. A ani
skutecnost, ze dokaze piesn¢ popsat valnou vétSinu druhli rostlin i vyvoj vodniho
systému dané oblasti, autorovi nebrani ve vytvofeni krajiny abstraktni, bajné a jaksi

nekonecéné.

2. 3. 1 Biotop: Mésto

Roman Suttree ma v McCarthyho tvorbé zvlastni pozici, nebot’ by se jako jediny
dal nazvat méstskym romdnem. Zatimco v ostatnich dilech nachdzime roztrousena
obydli ¢i drobné vesnice a méstecka s par obyvateli, zde vystupuje Knoxville, tedy
v podstaté¢ velkomésto. Méstské prosttedi je popisovano obdobnymi prostredky jako
krajina, ovSem se zasadnim rozdilem v tom, jak na ¢tenafe ptisobi. McCarthy nezlistava
u zjednodusené polarizace Spatného meésta a dobré piirody, vytvaii vztah mnohem
komplexnég;si.

Jak jiz bylo feceno v tvodni ¢asti této podkapitoly, €as pfirodni je nesrovnatelny
s ¢asem lidskym. A na obrazu mésta jasné¢ vidime ze nejen z hlediska jednotlivce, ale
1 lidstva jako celku. Mésto je v kazdém piipad¢ zalezitost doCasnd. Byt se v Americe
ani nemohou nachazet skute¢né stard mésta, vSemu vladne rez a Spina. Knoxville jako
urbanistické centrum vytvari jakysi paralelni vesmir, ktery vSak v McCarthyho svété
pusobi cize. ,,Dosli jsme ke svétu uvniti svéta,” (S, 2012, s. 9) pise se v prologu. Idea
mésta a potazmo celé civilizace je v Suttreem, stejné jako ve Strdzci sadu,
neodmyslitelné spojena s obrazem prachu, ktery lemuje silnice ¢i padd na mésto.
A stejné tak jako mésta prach jsou, u McCarthyho se v prach obrati (pfedev§im na konci
zbourany knoxvillsky slum). Pravé bourani ¢asti mésta svéd¢i o nestdlosti clovékem
vytvotenych piibytkli a jeho pfistupu k nim. V tomto vesmiru je vSe vytvoiené

¢lovékem nezvratné odsouzeno k zaniku stejné, jako domy ve Strazci sadu:

,Ani rychlost, s jakou ty boudy rostly, nestacila rozkladu, k némuz

byly tolik nachylné. Rozkladné hniloba se zakousla do zakladd, jesté
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nez potradné ptitloukli sttechu. Blato vzlinalo po sténach a natér se
odlupoval v dlouhych bilych pruzich. Jako by se téch staveni postupné

zmocnoval n&jaky strasny mor.“ (OK, 2012, s. 14)

Michal Svérdk ptirovnava Knoxville k ,neplodné jizanské plantazi, kterd se
marné¢ pokousi uniknout vécnému kolob&hu ptirody, neménnému procesu zrozeni
a zaniku* (2011, s. 105). V McCarthyho mésté vlastné nic nedava smysl, protoze se
jedna o nefunk¢ni uzavieny ekosystém, kde nemtize probihat kolob&h zivota, a tak se
stava izolovanym chaotickym mraveniS§tém. V ptirod¢ kolobéh zivota a smrti zajiStuje
preziti ostatnim a vede k cyklickému opakovani, to se ale ve mésté nestane. Smrt je
kone&na a nerodi se z ni uz nic nového (Svérak, 2011, s. 107). Clovék ji tedy nemiize
vnimat jinak nez jako definitivni ztratu. Mésto pusobi jako pustina, nikde nic neroste,
zivot probihd v uzavienych prostorach, kde se Ize jen stézi nadechnout (Guillemin,
2004, s. 4). Tedy, presnégji feCeno, ve mésté rostou domy, ty se vSak zahy zacinaji
rozpadat podobné jako v ukdzce vySe. Rozklad je totiz vSudypiitomny v kazdém
lidském osidleni, o cemz miize svéd¢it 1 skutecnost, Ze mnoho mist, na néz McCarthy
Ctenafe privadi, uz v dobé vydani knihy neexistovalo, byt se dé¢j odehravd jen
o néjakych dvacet let diive (Luceova, 2009, s. 194).

Zatimco piiroda se neustdle dynamicky proménuje a pohybuje v kazdé své casti
1 jako celek, mésto zlstava po dobu své existence 1 pies neustalé¢ dilc¢i zmény zvlastne
statické. Uvnitf néj se nachazi zivot, to ano. Ale samotné¢ budovy pusobi chladng,
neosobné. Méstu chybi barvy, jeho rez a Sed” jako by evokovaly popelem a prachem
pokrytou pustinu romanu Cesta (znovu se opakuje obraz prachu). Mésto obyvané pouze
Clovékem a domestikovanymi zvifaty pisobi dojmem nedokonalého a umélého
ekosystému, ktery musi byt stejné pfizivovan zvenci rybaii. Ackoliv by mélo ¢lovéka
chrénit, Suttree v zim¢ nemilosrdné Celi zivlim stejné jako Ballard v divo¢iné. Mésto
vlastné tvoii nedokonalou divoCinu, protoze postrada jeji zivost a krasu, ale ne jeji
nebezpe€i. Pravé mésto je redlné misto, kde plati zakon dzungle a siln€j$i vyhrava
(Luceova, 2009, s. 229).

Marcel Arbeit poznamenava, ze mésto se stavd postavou romanu stejné jako
ptiroda. Dale porovnava Knoxville a Dublin (Arbeit, 2006, s. 113-115). Ackoliv
souhlasime, Ze mésto vytvaii velmi pisobivy obraz a urcité napéti, pochybujeme o tom,
7e se stava postavou romdnu. Hlavni rozdil mezi méstem a ptirodou je jeho ne-zivost.

Mésto se svou konec¢nosti stava emblémem lidstvi. Clovék ho vytvofil a tim odsoudil
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ke zkaze. Sdili ud¢€l veskerych lidskych vytvora: jednou bude opusSténo a nahrazeno,
zniceno €1 prebudovano. Na rozdil od pfirody mésto naprosto zavisi na svych lidskych
obyvatelich. Mésto bez Clovéka je mrtvé. Piiroda bez Clov€ka neztrati nic na své
barvitosti a zivosti. Mésto se nestdva dal§i postavou romdnu Suttree jako piiroda
ve Strazci sadu. Nema totiz svou vlastni perspektivu, neptfesahne ¢as lidského byti, ani
perspektivu a nema hlas, kterym by mohlo promlouvat.

Jesté jednou se vratme k ukdzce s popisem domti rozpadajicich se jiz pti stavbe.
V okamziku, kdy domy ztrati svou funk¢nost, stanou se odpadem. Ten ocividné
charakterizuje prakticky jakékoliv lidské sidlo. Jako by lidstvo po generace nedélalo nic
jiného, nez hromadilo odpad (Berry, 2014, s. 48). Ve Strazci sadu se odpadky povaluji
kolem cest, odpad z hospody se hdzi do propasti za ni, sklo roztavené pii pozaru se
vpije do piirody jako jakysi archeologicky tikaz. Dokonce 1 dim Arthura Ownbyho je
obklopen starym harampadim, sadu vévodi plechovy vodojem a jama na michani
insekticidi se méni v pohiebni kryptu. Pravé vodojem se stava ve Strdzci sadu jednim
z hlavnich témat, protoze vyvstadva otazka, jaky je jeho ucel. Vznikaji rtizné teorie, co
ma predstavovat, a diky spojeni regionu s Oak Ridge se nejCastéji skloniuje jaderny
odpad (Svérék, 2011, s. 30-31). Konkrétné v tomto piipadé nepovazujeme za nutné
patrat v historickych souvislostech. Vodojem ptlisobi v sadu nepatiicné sam o sob¢
a predstavuje symbolickou a anonymni hrozbu zasahu do pfirody.

Meésto s sebou piinasi 1 Spinu, tedy jev, ktery se v prirod¢ nevyskytuje. Bez
lidského hodnoceni neexistuje Spinavé Ci Cisté. Stejné jako neexistuje v ptirode plevel,
protoze nejde o konkrétni rostlinu, ale vyznam pfifazeny Clovékem. Mésto se vSak
od pfirody neli§i jen tim, Ze nelahodi oku, i pro dalsi smysly se stdva nepfitelem.
Koncentrace lidi se poji se zdpachem, at’ uz s primyslovymi pachy, odérem spojenym
s kanalizaci a splasky €1 ,,0vzduSim pachnoucim farmatinou a zavanéjicim hnilobou
a rozkladem®, kde ,,se nesl pronikavy zapach krmiva pfipominajici nakvasenou biecku*
(S, 2012, s. 73). Opét zde nachazime slovo ,,rozklad®, tolik typické pro lidské piibytky.

Byt je daraz kladen 1 na odpad povalujici se po mésté, nejvyraznéjsi obrazy
pfindseji popisy zneciSténi vody. Zatimco na sousi plechovka prosté leZi, pfipadné se
jako roztavené sklo ve Strdzci sadu urcitym zptisobem do ptirody zacleni, ve vod¢ se
odpad projevi jasné a nemilosrdné, kdy se z nositelky zivota (viz posledni podkapitola)

stane

28



,kandl odporn¢ namodralé stoky, v jejimz proudu se vini tmava
vlakna bezejmenného Slemu ... a v bohaté naplavé bahna zbrazdéného
v deltu se obnazuji ukotvené kosti a hrizny odpad, zmét’ rozldmanych
beden, kondomii a ovocnych slupek. Staré plechovky, sklenice
a poni¢ené artefakty z domacnosti, jeZ se vynofuji z fekdlni baziny
téch rovin jako pamatna mista v nezmapovanych udolich pfedcasné
demence. ... VSude prasklé Zzarovky, jez jako oholené polypy,
polopriihledné a lebecnaté, poskakuji poslepu na hlading, spektralni
oCi rozlité nafty a tu a tam na bieh vyplavena, pachnouci téla lidskych
plodi, nafoukld jako ptacata s vypoulenyma oc¢ima, namodrald ¢i

popelave Sedd.” (S, s. 8)

Cistota tradiéné spojovana s vodou zde vytvaii ostry kontrast se §pinou mésta a &lovéka.
Odpad se ovSem nekumuluje pouze ve velkomésté. Prakticky jakékoliv lidské osidleni
znamend mnozstvi odpadu a znecisténi zemé. V Ditéti Bozim se na okraji spolecnosti
nachazi skladka v lesich, kde Zije Reubel a jeho devét dcer. Ty se chovaji stejné jako
kocky, naslouchaji svym pudiim a v podstaté zamoftuji prostor svymi dal§imi potomky,
stejné jako skladka zamotuje prostor lesa (Ciuba, 2007, s. 184-185). Ve meésté se
dokonce 1 lidské télo po smrti stava odpadem. Zatimco télo v divoCin€ se navrati
piirodé, smrt ve mésté umocnuje absenci kolobéhu zivota. Ten, pro n¢hoz je cely ten
bizarni vesmir stvofen, je po smrti bezcennym kusem tkané otravujicim ostatnim zasoby
vody. Obraz zneciSténi pokracuje 1 dal v romanu, kdyz se Suttree plavi na lodi. T¢lo
sebevraha je z vody vytazeno a jako nezivy objekt nevyvolava soucit, ale spi$ odpor,
Clovék se stavd odpadem metaforickym 1 doslovnym (Frye, 2011, s. 56). V Diteti
Bozim, je Ballard pouZit jako studijni material a nasledné seSkrabnut ze stolu do pytle
a jeho obéti skon¢i na korbé ndklad’dku zamotané v dekach, zatimco on je v podstaté
uctival a snazil se je zachovat (Andersenova, 2005, s. 52). Jako by lidské pokoleni bylo
pevné spjaté s odpadem. Jako by 1 €lovék v jistém ohledu byl odpad ptirody a jeho
evoluce predstavovala vykloubeni piirodniho tadu. Neexistuje pro néj totiz misto.
Ve meésté se dusi 1 postavy samy a v divoCiné vétSina z nich nedokaze prezit
(a v okamziku, kdy do ni vstoupi, vlastné jiz neni divo¢inou). Ve Vnéjsi tmé Culla
a Rinthy pochazeji z izolovaného domku v ptirod¢ a lidé ve mésté k nim ptistupuji jako
k n€jakym polodivokym zvitatim, pfedevS§im ke Cullovi. AvSak ani v izolaci neexistuje

z4dna pastoralni idyla, protoZze vede ke zhrouceni moralky a oba sourozenci odlehly
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domek opoustéji. Culla ani Rinthy nejsou schopni fungovat v mezilidskych vazbach
a oba odchazeji, nebo jsou vyhnani, protoZze nedokazou zit ve spoleCnosti. Celkove
mohou McCarthyho skoncit bud’ pod zadmkem, jako Ballard a Ownby, nebo odchodem,
jako Wesley Rattner, Culla Holme ¢i Suttree, protoZe nedokdzou vydrzet ani ve mésté

pro ¢lovéka uréeném.

2. 3. 2 Biotop: Sad

Sad pfedstavuje zvlastni prostor na pomezi mésta a lesa. Jednd se vlastné
o jakysi domestikovany les. Skutecnost, Zze se nachazi na pomezi, z n¢j ¢ini idealni
prostor McCarthyho prvniho romdnu. Pravé sad by zde mohl byt onou dalsi postavou
vedle tfi hlavnich muzskych hrdini, nebot 1 on balancuje mezi divo¢inou
a kultivovanosti. Pro sad ovSem existuje nadéjna vyhlidka, Ze by se mohl ¢asem ptipojit
zpét k divocing, zatimco jeho strazce konci ve sparech civilizace.

Jiz v nazvu Strdzce sadu vidime zvlastni ironii. Arthur Ownby se totiz sam
pasuje do pozice, kterd postrada vyznam. Sad je jiz dvacet let plany, ovoce nese malo
a kdyz, tak mal¢é a tvrdé. Neni tedy tieba nikoho, kdo by ho hlidal pted zlod&ji nebo se
o n¢j staral. Sdm Ownby touzi po odchodu do hor, ale svym zplisobem je k sadu
pfipoutan. Tedy spiSe k mrtvému télu v jamée na insekticidy, které ve skutecnosti stiezi.
Vzhledem ke zchatralosti sadu rozhodné neopatruje jeho plivodni stav. Obraz sadu
evokuje pastoralni ideu zahrady, ta je u McCarthyho ovSem vyrazné modifikovana.
Ptedné sad jiz neslouzi lidem, onu zahradu nachdzime ve stavu, kdy se stava vlastnim
mikrokosmem, v némz nezdlezi na lidském faktoru. Naopak, ¢lov€k ho jiz opustil
a pomalu si ho znovu pftivlastiuje piiroda (Guillemin, 2004. s. 22-30). Zarazejici je, ze
lidé sad ponechali lezet ladem v dob¢, kdy pIn€ plodil, protoze Ownby vzpomina, Ze
,broskvi uz tehdy bylo moc a nemél je kdo trhat, takze se za noci tidolim nesl praskot
obtézkanych vétvi, jako by v dalce hifmélo* (OK, s. 49). K. Wesley Berry ve své eseji
vzhledem k dataci vidi pfi¢inu opusténi sadu v odchodu muzii z Tennessee do prvni
sveétove valky a povazuje Strdzce sadu za elegii za ptivodni zemedé€lstvi a hospodaistvi
(2014, s. 50-53). Zde ovSem narazime na problém, protoze Ownbyho popis vyse plisobi
jako selhani ¢lovéka v péci o pudu, jiz chtél kultivovat. McCarthyho sad poukazuje
a najde si nové misto (Luceova, 2009, s. 31). Pravé takto McCarthy hodnoti tak zvany

lidsky pokrok.
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Opustény sad mize zaroven fungovat jako obraz selhani jizanského pastoralniho
snu o utocisti a rajské zahrad¢ (Grammer, 1999, s. 30-31). Pastorala neni v McCarthyho
romanech cosi ztracené¢ho, nesetkdvame se s nostalgii po né&jakém diiveéjSim tadu.
Naopak, neni vitbec alternativou, stejné jako v ptipadé Ownbyho, jenz jako mladik snil
o malé farm¢, avSak po odchodu své Zeny nechd zvifata umirat hlady a zizni, ze svého
snu odchazi a zanechava po sob¢ opét jen rozklad (Guillemin, 2004, s. 37). Pastorala
v McCarthyho svété neni mozny ani jako vzdéalend predstava.

Sad znamena vyrazny zésah cClovéka do krajiny, rostliny jsou rozd€leny
na zadouci a plevel, zvifata na uzitecna a Skiidce, pro které se vystavi jama
s insekticidem, v niZ ovSem ironii osudu konci opét Cloveék. Ovsem jako vSe vytvofené
Clovékem je 1 sad odsouzen k zaniku. Tedy pouze k zaniku své lovékem stvorené ¢asti,
ktera ¢asem podlehne ptirod¢, byt proménéna lidskym zasahem (Luceova, 2009, s. 34-
36). Stejn¢ jako na farmé v Diteti Bozim, kterd ocCividné jiz dobu lezi ladem, v ném
porostou nepiivodni plodiny a ¢lovek tak navzdy zase o kousek zméni tvar krajiny.
Navic ho bude hyzdit kovovy vodojem, ale 1 ten snad jen docasné. Na konci knihy se
docteme, Ze ,,[p]o zemi stdle putuji slunce a vitr a v paprscich jednoho druhy povlava
stromy a travinami‘ a po lidech, kteti sad vytvofili, ,,nezbylo zadné vtéleni, odnoz, ani
stopa® (OK, 2012, s. 210). Na zac¢atku romanu Kenneth Rattner kraci v prachu a na jeho
konci se v n&j lidstvo doslova obrati. Pfijmeme-li za své, ze McCarthy pohlizi na sv¢t
biocentricky, je soucasny stav sadu ve skuteCnosti pozitivni krok k navratu k ptivodni

podstaté.

2. 3. 3 Biotop: Jeskyné

Jeskyné hraje dilezitou roli v roméanech Dité Bozi a Suttree. Zatimco Gene
Harrogate se snazi jeskyni vyuzit k dal§imu ze svych Silenych podnikl, pro Lestera
Ballarda se stava poslednim utocist€ém poté, co piijde o rodinnou farmu i sviij
provizorni domov v opusténé chaté. V r. 1964, tedy deset let pred vydanim Ditéte
Boziho, doSlo v Sevier County, okrsku statu Tennessee, k objeveni dosud neznamych

jeskynnich systémda, s jejichz popisy ziejmé¢ McCarthy pracoval pii vytvareni svého

> Over the land sun and wind still move to burn and sway the trees, the grasses“ (OK, 2010, s. 260). Zde
jsme si dovolili pokus o pieklad vlastni, nebot’ ¢esky preklad ,,[n]a zemi slunce a vitr znehybnély.
Sezehavaji stromy, travu, pohybuji jimi* (OK, 2012, s. 210) nelze pouzit, protoze vétu pieklada aplné
opacné, coz odporuje nasi interpretaci.
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fiktivniho jeskynniho systému (Luceova, 2009, s. 154). Opét zde nachazime piesné
popisy zalozené na védeckych publikacich.

Jeskyné ze své podstaty ptedstavuje ohromujici pfirodni ukaz, ktery vznika
stovky tisic let a uz svoji existenci poukazuje na pomijivost lidského Casu na zemi.
V Diteti Bozim stejné jako v Suttreem se nachazi obrovsky jeskynni komplex, ktery
vytvari apln€ jiny svét s vlastnimi zdkonitostmi. Ballard 1 Harrogate v podzemnich
chodbéch bloudi, prvni jmenovany ovSem dokéze najit cestu ven sdm i bez jedné ruky,
zatimco ten druhy ¢ekd na zdchranu. Oba ovSem vnimaji, ze vstoupili do diametralné
odli$ného svéta.

Harrogate se do podzemniho svéta uchyluje docasné, ale Ballard se v ném snazi
vytvofit novou spole¢nost s mrtvymi zenami. Jeskyné je pro Clovéka a vétSinu tvora
prostiedi nepfirozené, a to, co se v ni v Ditéti Bozim odehréva, skute¢né nepiirozené je.
Ballard se snaZzi vzepftit Casu a pfirodnim zakonlim, snazi se uchovat mrtva téla pred
lidmi, kteti by je pohibili, 1 pfirodou, jez by si je vzala nazpét (Cooperova, 2011, s. 44).
Snazi se vymanit z piirodniho kolob&hu zivota, to se mu ovSem nemiZze podafit.
Pii plizivém uniku jeskynnim systémem Ballard slySi cupitani mysi, které¢ ho vede
k jakémusi rozjimani a chapani sebe sama jako soucasti vétSiho celku (Guillemin, 2004,

s. 49).

,Moznéd se uhnizdi v jeho lebce a budou rodit svd mali¢kd hola a
knourajici mlad’ata v lalokovitych kavernach, kde diive byval jeho
mozek. Jeho kosti Cisté jako skotapky vajec, stonozky budou spat ve
zlabcich naplnénych morkem, jeho zkroucend malé a bila Zebra jako

kytice z kosti v tmavé kamenné mise.“ (CG, s. 174-175)

Jeho lebka by mohla slouzit jako miniaturni jeskyné pro drobné zivocCichy a stal
by se tak soucasti celého systému. Ballard je vSak velmi Zivotaschopny a z podzemnich
chodeb se nakonec dostane pravé diky své animalni vytrvalosti. Lester Ballard by se
vibec podle pfirodnich zakonii dal povaZovat za idedlniho jedince, nebot’ je silny
a schopny lovit (v knize se opakované zminuji jeho strelecké schopnosti). Kdyz mu jiny
farmat zabere uzemi, pokusi se ho zabit stejn¢, jako by to udélal samec v ptirodé
(Ciuba, 2007, s. 171). Zaroven si v podstaté znaCkuje své izemi jako zvife. Po vyhoteni
domu se nezdrzuje stavbou ptibytku, ani nehledd jiny, ale pusti se do zivota v jeskyni

(Ellis, 2006, s. 72, 77). Po ztrat¢ posledniho domova ztraci vazby na spole¢nost, stava
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se vrcholnym predatorem a zabiji své prvni obéti (Ellis, 2006, s. 88-97). Paradoxné
ovSem Ballardiiv rod vymfe s nim, protoze ve spole¢nosti je neobratny a diky tomu se
mu nedafi ziskat zivou partnerku (Cant, 2008, s. 93). Lester Ballard ptedstavuje ¢lovéka
vybaveného pro preziti v divo¢ing, ¢loveka, ktery nechodi do piirody rozjimat a hledat
sebepoznani, ale jedna a bere si, co chce. Pro preziti v divo€iné nezbyva nez setiast
lidstvi, na némz si tolik zakladame.

Zatimco Ballard si chce vytvofit z jeskyné svatyni, Gene Harrogate ma pro vstup
do zemskych utrob prozaictéjsi divod. VEri, ze se jeskynémi, na nichz stoji cely
Knoxville, d4 prokopat k méstskému sejfu. Dokonce se na rozdil od Ballarda snazi
vytvorit si planky, 1 kdyz netspésné. Jeskyné je ovSem i zde obrazem ¢ehosi prastarého,

puvodniho, zemi vlastniho a pro ¢lovéka nepatiicného. Harrogate se vydava

,[d]oli do prastarych jeskyni, kde stropem prosakovala vapenitad voda
nebo po ném sirupovité stékaly splasky... VSude to tam teklo
a krapalo, v organech zemé se cosi porouchalo, a to odméfené

krvaceni jim ted’ odtikavalo stale oddalovanou zkazu.“ (S, s. 281)

Porouchané organy zemé nejsou nic jiného nez kanaliza¢ni roura. Nakonec se Harrogate
pieci jen pokusi dostat se do sejfu banky. Vyhodi vSak do vzduchu odpadni potrubi.
Clovek jiz dokazal zneGistit i tento odligny svét. Dokonce ani svét pod zemi neni tedy

pted clovékem v bezpeci.
2. 3. 4 Biotop: Hory

Hory obklopuji alesponi Castetné¢ prostor vSech Ctyf prvnich romant
a predstavuji kontrast k jeskyni 1 méstu. Opét nachazime nékolik vyznamovych rovin,
od konkrétni spojnice s historickymi a geografickymi fakty aZ po symbolicky rozmér.
Zakladni charakteristika biotopu hor spocivd v tom, Ze vytvareji vertikalni prostor.
OvsSem diky skutecnosti, Ze se jedna o stfedné vysoké hory, jsou z vétsi Casti zalesnéné
a jen na nejvysSich vrcholcich najdeme hola skaliska. Naprosto se tedy 1isi od poustnich
pahork, které se objevi v pozd¢jSich romanech z amerického Jihozapadu.

Zalesnéna horskd divocina kontrastuje s méstem a v McCarthyho textech
najdeme bud’ zaostalou kulturu Appalac¢skych hor udrzujici tradi¢ni zemédé€lstvi nebo

jeji protiklad, metropolitni Knoxville s méstskou kulturou a slumy (Dvotdkova, 2012,
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s. 217). Les ve Strazci sadu tvoti misto prapivodni a tuctyhodné, nedotCeny les
pfipomina staleti a tisicileti pfed nami, a tak stoji v opozici proti obraziim hrouticich se
lidskych vytvorl. V kontrastu k Sedému méstu plnému prachu nachdzime az sakralni
pohled na les hrajici vSemi barvami a odstiny zelené. Krajina Strdzce sadu v podstaté

pusobi jako protipdl posledniho roméanu Cesta:

,V relativnim chladku lesa se az cynicky dafi popelavé 1 muskatové
révé a vSude se valeji klady porostlé mechem, k tomu se mezi
kapradim a popinavymi rostlinami zlovéstné naklanéji podivné
muchomirky, aby ukazaly cervenohnédé Ilupeny na spodku
kloboucki; pisobi to témét jako predveka krajina: zapatfena karbonska

baZina, kde naoko diimaji predpotopni jestéii. (OK, s. 14)

OvSem ani divo¢ina Appalaskych hor jiz neni nedotena. Mezi krajinou
s panenskymi lesy najdeme mista, na nichz se podepsalo n€kolik set let permanentniho
osidleni a rozvoj pramyslu (Berry, 2014, s. 47). Ve Strdazci sadu si postavy stézuji
na zvef mizici z lesi. Dochazi ke kaceni obrovskych ploch lesii a pravé tézba dieva
zpusobila ztratu mnoha zvitecich druhti (Berry, 2014, s. 49). Mimo jiné i1 opusténé
domy odkazuji i na nucené vysidleni obyvatel kvili zakladani narodnich parka, z nichz
se vSak misto autentické divoCiny stavaji mista ,,pro nedélni pikniky* (Dvofakova,
2012, s. 223). V Ditéti Bozim se nedotena divocina potkédva s dopadem lidského

osidlenti:

»Stoupa lesni péSinou misty, kde byval lom a kde vSude okolo lezi
ohromné bloky a tabule Sedé zvétralé skaly obrostlé tmaveé zelenym
mechem, pievrdcené monolity mezi stromy a popinavymi rostlinami
jako stopy lidské minulosti. ... Blato plné seSlapnutych plechovek,
kust skla. Kifovi zanetfadéné¢ odpadky. Za lesem stfecha a kouf
z komina. VeSel na mytinu, kde byla dv¢ auta pfevracena na sttechu,
na kazdé strané cesty jedno, jako lodni vraky vyvrzené na bieh,
a proSel kolem velké hromady harampadi a starych kramt az k boudé

na okraji skladky.“ (CG, s. 29)
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Prostor lesa se napfi¢ vSemi Ctyfmi romany promeénuje, byt se setkdvame
s podobnymi obrazy zelen¢, kament a kmena porostlych mechem. Zatimco les je pro
postavy Strdazce sadu misto jaksi znamé, protoze tam chodi lovit apod., misto podobné
snad az jakési svatyni, misto pfijemného ticha (a v mnoha piipadech zpévu ptaki)
a mirnad forma divoCiny, kde se ¢lovéku nic nestane, pokud jen prochazi, pro postavy
Vnéjsi tmy je les pravoplatnou divoCinou, prostorem nezndmym a tajuplnym. Ale 1 kdyz
mech obristajici stromy pfipominéd vlasy ¢arod€jnice, samotny prostor se vlastné moc
nemeéni, rostou v ném stejné obrovské kapradiny a stejna zeleii. Opét tu mame obraz
prastaré krajiny, kterd vzbuzuje v Clovéku jistou badzen, protoze tvoii Uplné jiny svét.
Na konci knihy se Culla Holme dostane po cesté¢ do mocalu, jakési slepé uliCky plné
holych stromi, kam ¢lovék nemuize vstoupit. A pravé tato skutecnost déla z onoho
mocalu jediné misto, které je pred Clovékem v bezpeci. V opusténém lese konci
1 dratenikovo télo, které (podobné jako Kenneth Rattner po svém pohanském pohibu
v jame) se vlastné navraci ptirod¢, ¢imz vznika obraz nejvic se blizici harmonii.

McCarthyho postavy odchdzeji do divoCiny, at uz z vlastni vile nebo
z donuceni. Pastordlni obraz zahrady se méni v divo¢inu. Nejde o to, ze by Diteé Bozi
popisuje jako ekopastordlu, jez ,respektuje ekologicky vyznam vSech tvora
a uprednostiuje ptirodu pred zemédelskou ptidou® (2004, s. 103). Diraz tedy neklade
na Clovéka v ptirod¢, ale pfirodu samotnou. Z rozjimani v zahrad¢ se stal boj o pieziti
v divo¢iné. A tomuto schématu odpovida 1 hlavni hrdina, jenz je v knize popisovan
terminy spojenymi spiSe se zvitaty nez Clovékem. Lester Ballard rozhodné neni zZadny
premyslivy jedinec, ale az patologicky predator, ktery neustdle lovi a schranuje
(Guillemin, 2004, s. 39). AvSak ani Ballarda pfiroda v zadném ptipadé¢ nevita
s otevienou ndruci a predstavuje pro n¢j nouzove feseni, nebot’ Ipi na bizarnich zbytcich
civilizace, jako jsou plySové hracky. I pies své schopnosti navic pfeziva jen s obtizemi
a po nepodafeném pokusu zalozit si vlastni spole¢nost se vraci do mésta.

Pro Arthura Ownbyho hory maji symbolicky vyznam, ptredstavuji tradicni
horskou kulturu a volbu osobni svobody pied civilizaci v podobé vladdnich opatieni.
Na rozdil od Ballarda, jenz je do divo¢iny vyhnan, by do ni Ownby chtél odejit
dobrovolné. Celym regionem vSak postupuje pokrok, ktery se nedd zastavit, napf.
stavba Zeleznice a ptehrad (Luceova, 2009, s. 1-3). Ve Strdazci sadu se kvili zeleznici
1 prehraddm vyrazné zasahuje do krajiny a s témito zastupci lidského konani se

setkavame 1 v romanech Vsichni krasni koné a Cesta. Ve vSech krasnych konich je
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skutek jiz dokondn a lokomotiva si prorazi cestu krajinou, zatimco v Cesté uz jsou
lokomotiva 1 pfehrada zbytecné, ale stale pietrvavaji v pusté krajin€é jako mementa
lidského rodu.

Suttreeho cesta do divoCiny je kratka, avSak o to intenzivngj$i. Nedaii se mu
dosahnout divoCiny naprosto netknuté ¢lovékem (vSude narazi na rybaftici déti nebo
alespon dievaiské stezky), ale jako by vnimal kazdy kvét a kazdou véc, jako by se
staval jeji soucasti, ,,obleCeni z n¢j opadav[4] jako listi. ... Stézi doka[ze] fict, kde konci
on sdm a kde zacind svét, a ani se o to nestar[4]*“ (S, s. 306), jako by se sdm staval
piirodou. Cim dale do divo¢iny odchézi, tim vic se zbavuje lidskych slupek. Oviem
diky presnym popisiim okolni fauny a flory ¢tendi nabyva dojmu, Ze se Suttree stale
objevuje v pevné dané a snadno odhalitelné lokaci. Jako by v ptirodé znovu objevil
svou podstatu a keltska krev ,,pradavnych ptedkl po preslici kdesi v zapadlé¢ komnaté
mozku jej pfiméla, aby rozpravél s biizami, duby* (S, s. 306). Suttree proziva
v divocing€ proces podobny znovuzrozeni. I on nachazi kostru a setkdva se s vécnym
piirodnim kolob&hem Zivota. Na chvili se stane poustevnikem a ponofti se v drsné naruci
divo¢iny do svého nitra. Brzy po ndvratu do mésta se vSak navrati ke starym zptisobim.
Suttree se v tomto ohledu podoba fece, na niz zije. Propléta se, kudy musi, nikde se
dlouho neohfeje a nikam zvlast nepatii. Cimz se dostdvame k posledni podkapitole,

ktera se zabyva roli vody.

2. 3.5 Zivel: Voda

Zivel vody ve vSech skupenstvich hraje v romanech z prostfedi Tennessee
vyznamnou roli. Zivot lidi v kraji se podle ni stale jesté z velké &asti fidi. Kdyz prsi,

4

schovévaji se, kvtili suchu ptichazeji o urodu, a kdyZ nasnézi, zivot celé komunity se
zpomali (Ragan, 1999, s. 21). Nejdllezitéjsi vlastnosti vody je jeji rozpolcend podstata.
Je totiz Zivotadarna i smrtici. Na vyznam vody poukazuje rovnéz to, Ze se v romanech
objevuje v podobé¢ realistické, historické, personifikované 1 mystickeé.

Ve Strdzci sadu nékolikrat naraZime na nedostatek vody. Na cestach i1 uschlych
rostlindch lezi prach a v 1été ,,[v]Se zelené bledne a vysycha® (OK, s. 14). Nejedna se
vSak o obyCejné letni sucho, ale o nardzku na odvodnéni celé¢ oblasti zpiisobené
narovnanim koryt fek a vystavbou piehrad. Wesley Rattner opousti Tennessee v dobg,
kdy se schyluje ke stavbé dalSich, jesté vétSich prehrad. Rovnani toki si ovSem uz ted’

vybird svou dan. Reka v oblasti, kterd byvala mimofadné odolnd vicCi erozi, zafi
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cervenym bahnem. Nasledkem eroze puda déale vysychd, farmati prodavaji svoji ptdu,
dochazi k dalSimu kaceni, diky nému k dal$i erozi a bludny kruh se uzavird (Berry,
2014, s. 53, 62, 65).

Mysticky a snad az d’abelsky rozmér vody se projevuje predev§im v alegorické

Vnéjsi tme:

,Kolem n¢j proudila temna voda. Odplivl si. Na hladiné vykvetla
bleda slina a nevysvétlitelné€ krouzila a klouzala proti proudu, smérem,
odkud pfisel. Otocil se a nevéticné ji sledoval. Ponoftil ruku do vody.
Zdala se byt nehybna. Znovu si uplivl a plivanec se opét zableskl,

zachvél a splyval proti proudu.” (OD, s. 19)

Az dosud se les, do n¢hoz jde Culla Holme odlozit svého syna, zdal byt vice méné
realisticky. Jakmile je vSak skutek dokonan, krajina se zméni a slina na vodé zacne
nahle porusSovat piirodni zdkony. Zaroven se setkdvame s jejim symbolickym
rozmérem, kdy Culla piekroci feku a stane se jakymsi pifizrakem. Pti dalsim setkani
s vodni masou znovu vnima jeji magické schopnosti a byt se pfi nehod¢ na Clunu
malem utopi, zachrani se a nasledn€ ho skok do vody zachrani pted hondky prasat, ktefi
ho chtéli zlyncovat. Culla se spojil se Zivlem, ktery ho ptivodné désil. Blizkost Zivota
a smrti obsazenou v obrazu vody se projevi, kdyz muze, ktery by vodu ,,nevodepiel ani
samotnymu Satanovi® (OD, s. 104), zabije trojice ptizrakli. V absurdnim svété Vnéjsi
tmy voda nalezi temnym silam (Cullu také zachrani, az kdyz piejde na druhy bieh).

Ve Strazci sadu, Vnéjsi tmé 1 Ditéti BozZim se objevuje obraz povodné, asi
nejsiln€jS$i obraz vyjadfujici silu Zivlu 1 pfirody samotné. Potopa v Ditéti Bozim
dosahuje az biblickych rozmérG. Neni bez zajimavosti, Ze k podobnym zaplavam
skute¢né¢ v oblasti dochdzelo, dokud Agentura pro udoli feky Tennessee neucinila
protipovodiiova opatieni v€etné¢ narovnani koryta feky (Luceova, 2009, s. 154). Tuto
skutecnost ovS§em McCarthy obohacuje a realistickému obrazu povodné ¢i vodni masy,
ktery je sam o sob& dost désivy, dodava personifikaci dalsi rozmér. Kdyz ve Vnéjsi tme
Culla bojuje o zivot na voru, potopi se bota ,,jako by ji v fece popadla néjaka ruka*“ a
feka ,,m¢kce prezvyk[uje] trup* (OD, s. 143; Luceova, 2009, s. 86). Lester Ballard se
také malem utopi. Dostane se do rozvodnéné feky, avsak ,,[j]ako by pfirozenému chodu
véci néco branilo. ... Jak to, ze byl vynesen na hladinu? Anebo spise - proc si ho ty vody

nevzaly? (CG, s. 145) Ani zde voda nerespektuje pfirodni zakony a nabyva lidskych
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vlastnosti. Rozvodnéna feka je personifikovana 1 v romanu Suttree. Bere si vSe,
plechovky, klady 1 mrtvého novorozence, ,,...vSechno se to pozvolna tocilo v ficnim
tahu a feka se odbrzdéna odvijela dal a s tlumenym klokotem svazela k moii vSechen
svij splav, vSechnu svou movitost, vSechny své mrtvé® (S, s. 328). Nejen, ze je feka
Zivy organismus, ona navic jesté jednd z vlastni svobodné viile. Realistické ¢i mytické
(a vétSinou oboje najednou), rozvodnéné feky se objevuji ve vSech McCarthyho
romanech z oblasti Tennessee (Luceova, 2009, s. 83).

Paradoxné voda hraje obrovskou roli 1 v mé&stském romanu Suttree. O vztahu
vody a odpadu se jiz hovoftilo vySe (viz kapitola 2.3.1 Biotop: Mé&sto). Pro Suttreeho
feka predstavuje domov 1 obzivu, na svém hausbétu se stavd nomadem, ktery neputuje
po cestach, ale po vodé. Zaroven jako rybar feku vyuziva a je s ni existencné spjat (byt
sam ryby moc neji). Nelze popfit, ze 1 Suttree vniméd feku v podstaté¢ jako zivy
organismus. Zde je feka personifikovana hned v uvodu: ,,SlySel, jak si feka pod nim, ta
stara tézka feka se zvrasnénou tvari, tiSe povida® (S, s. 12). Od zacatku tedy feka ma tii
zakladni vlastnosti: je dynamickd, prastara a Ziva. McCarthy se celkové soustfedi
predeviim na popisy vody v pohybu a zdiraziuje jeji dynamiénost. Reka oviem jenom
nebere, ale obcas 1 dava. Pravé tfeka Suttreemu téméf doslova pfinese Wandu, s niz
proZije az idylicky puasobici romanek. Takové S§tésti je vSak v McCarthyho svéte
neudrZitelné, a tak ho ukonci pfirodni katastrofa, jiz Wanda padne za obét’ (Young,
1999, s. 116).

V Suttreem si feka zachovava symboliku posla zivota 1 smrti (Grammer, 1999,
s. 42). Na pocatku feka vyplavi muze, jenz v ni utonul. Pro jiné se stane mistem (skoro)
posledniho odpocinku jako pro Leonardova otce. S lidskou pomoci dokaze voda zabit
dokonce 1 ryby a Suttree je poté odiezava z vlascii. Stejna voda, v niz si lidé perou
a kterou znelisti kontakt s méstem, se pouziva ke kitu. Voda piinasi Suttreemu
svobodu, ale zaroven 1 izolaci. Ani k ni ovSem Suttree nedokaze nikdy pIné ptilnout,
byt se ji v mnohém podobd, nedokaze splynout s ptirodou do té miry jako Michael
(Young, 1999, s. 114). Takze i on do tfeky hazi odpadky a nelame si se svym jednanim
hlavu.

Voda je v tennessijskych romanech dilezitym zastupcem piirody. Stejné jako
obraz stromu poukazuje na jeji silu a zaroven kiehkost. A také na jeji propojeni

s Clovékem. Bez ni totiz nebude zadné lidstvo, ani zadny sv¢ét.
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3. Jihozapad

Nasledujici kapitola se vénuje romadntim Krvavy polednik aneb Vecerni cervanky
na zapade (Blood Meridian or the Evening Redness in the West, 1985), Vsichni krasni
koné (All the Pretty Horses, 1992), Hranice (The Crossing, 1994), Mésta na planiné
(Cities on the Plain, 1998) a Tahle zeme neni pro stary (No Country for Old Men,
2005). Geograficky se krom& Mexika, jez hraje v textech vyznamnou roli, postavy
pohybuji pfedev§im v oblasti Texasu a Nového Mexika a tyto staty predstavuji rovnéz
jejich rodisté. Proto 1 zde zaneme kapitolu kratkym tvodem k regionu amerického

Jihozapadu.

3. 1 Ke geografii a historii regionu

Nové Mexiko ziskalo svlij nazev v 16. stol. od Spanélskych dobyvateld.
Na zapad¢ sousedi s Arizonou, na severu s Coloradem, na vychodé¢ s Texasem
a Oklahomou a na jihu vede klikatd hranice s mexickym stdtem Chihuahua, jejiz ¢ast
tvofi feka Rio Grande. Na izemi Nového Mexika zasahuji Velké planiny a také nékolik
horskych tutvarti, napt. Skalnaté hory. Ze severu na jih staitem protéka feka Rio Grande.
Na tzemi statu se nachdzi nejrozsahlejSi podzemni labyrint na svété, Carlsbadovy
jeskyné. Podnebi v Novém Mexiku je semiaridni aZ aridni s velkym rozptylem teplot
béhem roku a silnymi letnimi boufemi (Gall, 2004, s. 464).

Diky rozmanitému tizemi 1 podnebi ve staté nalezneme jak poustni vegetaci, tak
1 jehli¢naté a listnaté lesy, které maji obrovsky vyznam pro udrzeni vody v ptdé. V nich
se vyskytuji antilopy, jeleni, divoké ovce apod. Stéle vice zvifat a rostlin se dostava
na seznamy ohroZenych druhi. O Zivotni prostfedi se stard Ministerstvo Zivotniho
prostiedi Nového Mexika (New Mexico Environment Department) a dal$i agentury
(Gall, 2004, s. 465).

Oblast byla osidlena pted dvaceti tisici lety, kdy uzemi obyvali indidnské kmeny
loveti. Oblast okolo feky Rio Grande ndsledné obyvaly kmeny Pueblo, Navajo
a CasteCn¢ 1 nomadsti valecnici Apaci. V r. 1540 vedl Francisco Véasquez de Coronado
prvni expedici do oblasti a v r. 1599 byla zaloZena osada San Gabriel na fece Rio
Grande. Od té doby tzemi naleZzelo Spanélsku, mimo obdobi v letech 1680-1693, kdy
ho kratce ovlddal kmen Puebli. Casem se oviem centrum statu piesunulo

do soudéasného hlavniho mésta Santa Fe. V r. 1821 ziskalo Mexiko nezavislost
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na Spanélsku a dalsiho &tvrt stoleti Nové Mexiko spadalo pod jeho nadvladu. Kvili
najezdim Apacl a nevoli vici nové vladé doSlo v r. 1837 k obfanskym nepokojim.
V r. 1846 Ameriané zvitézili v Mexicko-americké valce, coz vedlo k ptipojeni Nové
Mexika k USA v r. 1850. I pfesto dochazelo k neustalym bojim s Indidny. Mnoho
Novomexi¢ant se pridalo k Rooseveltovym vojenskym jednotkam Rough Riders, a ten
se na oplatku zaslouzil o uznani Nového Mexika jako samostatného statu. K tomu doslo
v 1. 1912 za prezidenta Tafta. Mnoho muzli z Nového Mexika kvili chudobé
narukovalo do armaddy a padlo za druhé svétové valky. V r. 1945 byla v oblasti
Alamogordo odpalena prvni atomova bomba (Gall, 2004, s. 465-467).

Dodnes jsou hlavnimi problémy oblasti chudoba a kriminalita. Az dvacet
procent obyvatel zije pod hranici chudoby, coz je nejvice v ramci celych Spojenych
stati americkych. Do 40. let 20. stol. tvofilo hlavni ¢ast ekonomiky zemédélstvi,
piredevSim péstovani pSenice a chov dobytka. Od druhé svétové valky je oblast
orientovand spiSe primysloveé. Dal§im vyznamnym zdrojem pii{jma je turismus. Dvé
hlavni minority v populaci pfedstavuji Hispanci a domorodi Ameri¢ané. Za hranice

Nového Mexika saha 1 rezervace kmene Navajo v Arizoné (Gall, 2004, s. 465-470).

Nazev Texas pochdzi z indianské jazykové rodiny Caddo a slovo v prekladu
znamena ,spojenci®. Texas sousedi na severu s Oklahomou, na severovychodé
s Arkansasem, na vychod¢ s Louisianou, na jihozépadé¢ s nc¢kolika mexickymi staty,
na zapadé s Novym Mexikem a na jihovychod¢ usti do Mexického zalivu. V Texasu se
nachdzi znacnd ¢ast Velkych planin a také Balcones Escarpment, geologicky zlom,
ktery od sebe oddéluje jednotlivé oblasti Velkych planin, zaroven vychodni Texas
od zapadniho a tak i1 kulturn¢ stary Jih od progresivniho Zapadu (Gall, 2004, s. 655).
Na hranici s Novym Mexikem lezi horsky masiv Guadelupe. Nejvétsi feky ve staté
piedstavuji Rio Grande a Colorado a ob¢ tvoii pfirozenou hranici, prvni jmenovana
s Mexikem, druhd s Oklahomou. Texas m4a v poméru k rozloze velmi maly pocet
ptirodnich jezer, nachdzi se v ném vSak velké mnoZstvi uméle vytvorenych vodnich
nadrzi. Na prvni pohled tedy vytvaii dojem oblasti s velkymi vodnimi plochami, avSak
vzhledem k tomu, Ze se jednd o umélé vodni nadrze, zlstava velkd cast pudy sucha.
Velka cast statu se kdysi nachazela pod hladinou mote, a proto se zde nachézeji solné
plané (Gall, 2004, s. 656).

Vzhledem k obrovské rozloze se podnebi stdtu da definovat jenom tézko.

Obecné se v Texasu sttidaji dvé ro€ni obdobi, horké léto trvajici od dubna do fijna,
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a chladng€j$i zima. Zemi Casto suzuji zaplavy €1 extrémni sucha. Velkou ¢ast izemi statu
zabiraji travnaté plochy. Texas se vyznacuje velkym vyskytem plazl, predev§im hadu.
Na tzemi statu se nachazi patnact ndrodnich parka (Gall, 2004, s. 655-658).

Na uzemi Texasu Zzilo mnoho riznych indidnskych kmend. Oblast patfila
formalné Spanélsku, oviem k systematické kolonizaci nedochazelo, protoZze
pro Spanély byla p#ili§ vzdalena od Floridy i Mexika. V r. 1685 na pobfezi Mexického
zalivu diky Spatné navigaci ptipluli Francouzi a zalozili pevnost St. Louis. Toto osidleni
vydrZzelo pouze né€kolik let, pfesto vSak zménilo situaci spolu se skuteCnosti, ze
Francouzi zacali osidlovat sousedni Louisianu. V r. 1718 vzniklo mésto San Antonio.
V r. 1803 Louisianu ziskaly Spojené staty a ty zapocCaly ndjezdy na Spanélské tizemi.
Texas v r. 1816 vyhlasil nezavislost na Spanélsku a tzemi pfipadlo Mexiku. To
vzhledem k malému poctu obyvatel uvolnilo imigra¢ni politiku, coz vedlo k pfilivu
angloamerického obyvatelstva. Kvili konfliktu s mexickou kulturou vznikl v r. 1830
zékon vyrazné omezujici imigraci ze Spojenych statd. V r. 1836 Texas vyhlasil svoji
nezavislost, ale jiz v r. 1845 se ptipojil ke Spojenym statim. V Obcanské valce se
postavil po boku sousednich stati na stranu Konfederace a k Unii se znovu ptipojil
v 1. 1870. Po Obcanské valce se stat rychle rozvijel diky chovu hovéziho dobytka, ktery
se po milionovych stadech prohanél po obrovskych tizemich. Od r. 1900 se zemédélska
ekonomika zacala pfetvaret na primyslovou. V sedmdesatych letech nastal raketovy
vzestup naftového primyslu, ten ovSem pocatkem 80. let zkolaboval. Diky Grodné ptdé
se Texas dodnes drzi pfedni na pozici v produkci dobytka a bavlny v ramci USA (Gall,

2004, s. 664-670).

3. 2 Jihozapad myticky a literarni

V této Casti se misto regionalnich literatur Texasu a Nového Mexika zamé&fime
na literaturu o americkém Zapadu a starém Jihozapadu a mytu, ktery posun na Zapad
obklopuje, protoze hraje v McCarthyho roméanech dulezitou roli. Oproti do sebe
uzavienému Jihu zde nardzime na problematiku zdéanlivé nekonecné expanze
do obrovského prostoru, ktery utvafel obraz Ameriky jako mista neomezenych
moznosti. A praveé pii tvorbé tohoto mytu sehrala klicovou roli 1 literatura.

Kolonizace zapadu z velké casti utvaiela americkou historii 1 identitu az
do konce 19. stoleti. Jejim symbolem se stala hranice, prostor, kde se civilizované

setkava s divokym. Celé konani se odehravalo v duchu ,,zjevného ptedurceni (Manifest
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Destiny), tedy viry v narok Ameri¢ant na ptidu od pobiezi k pobiezi a jeji pfeménu dle
obrazu svého, coz mélo piedstavovat v podstaté posvatnou misi (McGilchristova, 2011,
s. 120-121). Expanze na zapad s sebou nesla optimismus a viru v okamzity uspéch,
kterou asi nejvyraznéji symbolizuje zlata horecka. Kromé kulturniho vlivu pfinesla
1 zmény, které se tykaly pfirody, zejména nesmirné radikdlni pfeménu krajiny
na pastviny pro dobytek (Cant, 2008, s. 158). Idealizované obrazy hranice 1 Zapadu
vedly k vife v nevyCerpatelné piirodni bohatstvi a skute¢né neomezené moznosti. Stejné
tak idealisticka byla pfedstava pudy, ktera nikomu nepatii. Vznikl idedl kovboje,
osamé¢lého hrdiny v divoCin€, ktery si podmanuje zemi (McGilchristova, 2011,
s. 11-16).

Ke vzniku mytu pfispivala i literatura, kterd z néj jednak cerpala, ale na druhou
stranu ho 1 spoluvytvérela. Zde je na misté zminit Jamese Fenimora Coopera (1789-
1851), ktery se na ném podilel asi vice nez kdo jiny. Jeho historicka pentalogie Pribéehy
Kozené puncochy dosahla nevidané¢ho uspéchu a hlavni hrdina Netty Bumpo se stal
prototypem hrdiny amerického Zapadu. Cooper vytvofil hrdinu, ktery nepotiebuje
spole€nost se zdkony, protoZe sam dokaze rozliSit mezi dobrem a zlem. Navic chova
velky respekt k ptirod€. Netty Bumpo tedy anticipuje celou fadu americkych hrdind, at’
uz v ramci literatury, nebo pozdéji i filmu. Z historického romanu se stal popularni zanr.
Zatimco Cooper piindsi jakousi nostalgii nad ztracenou minulosti, spisovatel John Neal
(1793-1876) Zapad piedstavuje predevSim jako oblast moznosti, misto, které se
na rozdil od Jihu neupina k minulosti, ale k vife v pokrok (Gray, 2012, s. 95-105).

Jihozapad, jak jiz nazev napovida, je oblast, v niz se snoubi myty amerického
Jihu 1 Zapadu. Ze skuteénych 1 fikénich postav vznikali hrdinové, napt. Davy Crockett
za svého Zivota, po smrti se z n&j ale stala legenda. Zivoty Crocketta a jemu podobnych
mnohdy slouzily jako ptedobrazy pro literaturu. Tato literatura se ocitla na pomezi mezi
spopularni“ a ,,vysokou“ kulturou a spojovala politickou agendu, folkovou tradici
a legendy. Vyznamnou roli v literatufe Jihozédpadu hraje i humor, reprezentovany v dile
napt. Josepha Glovera Baldwina (1815-1864) ¢i Johnsona Jonese Hoopera (1815-1862).
Za vrchol humoristické tradice Jihozdpadu se povazuje roman Dobrodruzstvi
Huckleberryho Finna Marka Twaina (1835-1910) (Gray, 2012, 109-113).

V 60. a 70. letech 20. stoleti pfiSlo obdobi piehodnoceni vize amerického
Zapadu. Ptispéla k tomu pfedev§im Valka ve Vietnamu, kterd byla prezentovana jako

nova hranice a prislusnici tzv. zelenych bareti mnohdy oznaCovani za kovboje. Spolu
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s novymi piistupy k historii a jejimu pfezkoumavani se hranicarsky mytus zacal hroutit.
Ideal o zcivilizovani divoCiny se proménil v obraz systematického drancovani ptirody

a konflikta s ptivodnim obyvatelstvem (McGilchristova, 2011, s. 25, 35, 118).

3. 3 McCarthyho Jihozapad

John Cant tvrdi, ze pfi svém pietvafeni americkych mytl McCarthy musel
v jednom bod¢ nutné ptejit na Zapad, k Sestdkovému romanu a westernu. Tento pifechod
znamenal odklon od regiondlnich mytii a malého svéta horalli k mytlim celondrodniho
meétitka. Coz znamenalo naprostou zménu prostiedi, fauny i1 flory, ne vSak ptistup
ke krajiné a ptirod¢ jako kliCovému prvku ptibeéha (Cant, 2008, s. 157-8). Z prostiedi
lesnatych hor se dostavame k Sirym planim a systematickému piistupu k americké
krajiné jako pustiné. Nasledujici kapitola bude zkoumat biotop mésta, rance, hranice,
divoCiny a pustiny a také vyznam dvou hlavnich zivli, ohné a vody. Nejprve je vSak
nutné popsat zakladni vlastnosti McCarthyho Jihozapadu.

Ptechod z Jihu na Jihozapad se odehrava na pocatku romédnu Krvavy polednik,
kdy hlavni hrdina utikd z rodného Tennessee do Texasu. Krvavy polednik je zaroven
jediny McCarthyho romén zasazeny do 19. stoleti, tedy doby pro tento region klicové.
Jedna se o dobu zipadni expanze a zdsadni promény mistni ptirody zdsahem clovéka.
Osidlovani amerického Jihozapadu McCarthy rozhodné neidealizuje, ale naopak ho
prezentuje jako nasilny a barbarsky akt bez respektu k mistni pfirodé a jejim
obyvatelim. Tento nasilny pfistup vSak osidlovanim neskoncil a vede az k vyndlezu
atomové bomby.

Jednou z hlavnich vlastnosti McCarthyho jihozapadni krajiny je jeji
horizontalnost. Zatimco hory na jihu se vyznacovaly vertikdlnim c¢lenénim krajiny
(ptipomeiime kontrast hor a jeskyné¢), zde nachazime obrovsky, takika neomezeny
prostor rozsadhlych plani, které mnohdy nelze ani piehlédnout. Na rozdil od romana
z Jihu se zde setkdvame s fenoménem mapovani prostoru. Andrew Keller Estes
upozoriiuje na zpusob, jakym nahlizime na pfirodu prostiednictvim mapy. Ackoliv se
mapa milZze zdat jako pouhy prosttedek zdokumentovani krajiny, je rovnéz predmétem
vyrazné antropocentrickym, protoze zobrazuje jen to, co je objektem zajmu Cloveka.
Jako ptiklad mize slouzit mapa Johna Gradyho ve Vsech krdasnych konich. V dobé
rozkvétu naftarskych spole¢nosti mapy zacaly slouzit pragmatickému ucelu. Cilem

jejich vydavani bylo pfedevsim podpofit turismus a tim zvysit spotfebu benzinu (Estes,
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2013, s. 98-99). Zarovenn je pro Gradyho mapu ptiznacné, ze konci na hranici
s Mexikem, za niZ uz je jen prazdné misto. V romanu Hranice shrnuje bezucelnost

zdanlivé nepostradatelnych map Quijada:

»SVEt nema jméno, pravil. Jména Udoli, hor a pousti existuji jen
na mapach. Davame jim jména, abychom nezabloudili. A pfitom jsme
si ta jména vymysleli pravé proto, ze jsme uz zbloudili. Svét nemulize
zabloudit. Jenom my. A tahle jména a soufadnice nis nemiiZou
zachranit, protoze jsme si je vymysleli sami. Nemizou ndm najit

ztracenou cestu.” (C, s. 312)

Quijada zde vyjadfuje pfedevS§im urCitou polaritu mezi clovékem a piirodou
a skutecnost, ze s ni Clovek ztratil kontakt, seSel z cesty. Pfirodu vSak nelze jednoduse
popsat, dat mistim jména a tak je uchopit nebo ovladnout. Vztah hlavniho hrdiny
Billyho Parhama k ptirod€ koresponduje s timto vyrokem. Zatimco na zacatku vnima
piirodu jednoduSe a zna¢né¢ romantickym zplisobem a nedéld mu problém ji
pojmenovavat, po své prvni cest¢ do Mexika tuto viru ztraci a svét se pro néj stava
mistem nesrozumitelnym, coz je zavrSeno skutecnosti, ze se stane svédkem testu
atomoveé bomby, udalosti, kterou nedokaze nikdy pochopit (Estes, 2013, s. 155, 168).
Ptirodu tedy nelze snadno pojmenovat a zmapovat. McCarthy ji 1 zde pojiméa
jako nesmirn¢ komplexni a Clov€ku pfinejmenSim rovnocennou. Neni tu proto, aby
Clovéku slouzila. Vztah Cloveéka a ptirody utvaii spiSe slozitou sit’ nez vyhranénou
hierarchii (Estes, 2013, s. 131). Phillipsova popisuje Krvavy polednik jako velkou
kritiku na$i antropocentrické spole¢nosti (2014, s. 28). Pravé v tomto romanu se
objevuji koteny moderniho vztahu mezi ¢lovékem a ptirodou (Spurgeonova, 2009,
s. 79). Toto tvrzeni lze rozsitit 1 na Hranicni trilogii, kterd na Krvavy polednik navazuje.
Na rozdil od pfedchozich romant, kde se vztah ¢lovéka a ptirody mnohdy omezoval
na popis vysledkii jeho pisobeni, jako v pifipadé¢ odpadu, roméany z Jihozépadu
poukazuji na ¢innost samotnou, dopfavaji ¢tendfi intenzivni podivanou na brutalitu vici
piirodé. Kromé vyhubeni zivoc¢iSnych druhii, o némz bude tfe¢ pozd€ji, se nasili
na ptirodé projevuje predevsim pronikanim techniky do krajiny (Frye, 2011, s. 111).
Tento postup zaina stavénim ploth v Krvavém poledniku a pokracuje obrazem

lokomotivy ve VSech krasnych konich, ptes spadlé letadlo a test atomové bomby
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v Hranici, rozmach techniky v Méstech na planiné az k nahrazeni koni automobily
v romanu Tahle zemé neni pro stary.

Pravé v poslednich dvou romanech z Jihozapadu se vyskytuje mnohem méné
krajiny nez v romanech ptedchozich (Cant, 2008, s. 217). Krvavy polednik 1 Hranicni
trilogie zobrazuji zemi na konci jedné éry a zacatku jiné, kdy ptiroda ztraci svou
nezavislost a je vystavena na milost a nemilost ¢lovéku (Estes, 2013, s. 175). Ten se
od ni ovSem ¢im dél vic vzdaluje, coz dokazuji pravé posledni dva romany. Doba
pokrocila, kon¢ nahrazuji automobily a kovboje drogovi dealefi. Jedinci jako John
Grady a Billy Parham, kteti jsou schopni alesponi ¢aste€né¢ho souziti s ptirodou, mizi
v nezastavitelném pokroku. McCarthyho Jihozdpad se skutecné¢ dynamicky pohybuje,
ovSem z hlediska biocentrické perspektivy miti do slepé ulicky.

Tento dynamicky pokrok a vyvoj kupfedu se stfetava s cyklicnosti prirody.
Oproti romanim z Jihu se zde misto Ctyf ro¢nich obdobi sttida pouze horké Iéto
s chladnou zimou, a to stejné¢ radikalné jako se na pousti horky den proménuje
v ledovou noc. I kdyz Krvavy polednik a Hranicni trilogii déli téméf stoleti, hrdinové se
pii odchodu do piirody bez rozdili odevzdavaji jejimu ¢asu a rytmu dne a noci. Cas
kovbojl se ovSem chyli ke konci a postup technologii pietrhdva prirodni cyklus a méni
ho v Cas linearni, ¢as pokroku. Tento fakt sdm pfedznamenava, Ze jednou dojde svého

konce.

3. 3. 1 Biotop: Mésto

Na McCarthyho Jihozapadé¢ nenachdzime Zadné mésto, které by se svym
vyznamem piiblizovalo obrovskému betonovému mravenisti, jaké v Suttreem
ptedstavoval Knoxville. Dokonce 1 v romanu Tahle zemé neni pro stary, ktery se téméer
cely odehrava v nejriiznéjSich méstech, se Ctenari nedostava jednotlivych popist, mésta
se v podstaté¢ neli§i jedno od druhého a d¢j se povétSinou odehrava ve strohych
mistnostech. Jako by celd civilizace splyvala v jeden neménny obraz a vlastné ani
nestala za popis.

V Krvavém poledniku se vzhledem k dobovému zasazeni objevuji predevSim
drobné osady a mald méstecka. VétSina z nich se od sebe vyrazné nelisi. Jediny rozdil
predstavuje skutecnost, jestli je jiz mésto vyplenéné, nebo ho teprve vyplenit zbyva.

Obyvané mésto se vlastné prili§ nelisi od vypalené vesnice popsané o par stran
diive:
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,U kostelnich dvefi prosli kolem starych prosebnikli s natazenymi
vras¢itymi dlanémi ... kolem malomocnych Upicich v ulicich a lysych
psisek, jez snad neméla v téle nic neZ kosti ... vézni projizdéli
voskovym puchem kolem masakrli v feznickych boudach, kde visely

chuchvalce sttev obsypané ¢ernymi mouchami.* (BM, s. 82-83)

Meésto, Zivé ¢i mrtvé, je primarné misto necisté, at’ uz moralné jako Juarez v Méstech
na planiné (Andersenova, 2005, s. 151; Guillemin, 2004, s. 105), nebo doslovné jako
vySe popsané meésto v Krvavém poledniku. V ném jsou vézni navic nuceni sbirat
vSudyptitomny odpad. Celkov€é mésta sama pusobi jako zneciSténi ptirody stejné jako
v romanech z Jihu.

O sto let pozd¢ji hraje mésto v Hranicni trilogii roli mista, pfed nimz hrdinové
zamérné unikaji do ptirody. John Grady utikd nejenom ze San Angela a primyslového
Texasu, svéta, do n¢hoz jednoduse nepatfi, ale 1 z mexické haciendy se svou milenkou
Alejandrou. Stejné jako v roméanu Suttree ptiroda piedstavuje prostor pro lasku mezi
dvéma lidmi, proto se v Meéstech na planiné stejny hrdina pokusi o tUnik
do osamoceného domku v pfirod¢ s prostitutkou Magdalenou, protoZe jejich laska
v prostoru mésta jednoduse neni mozna. Paradoxné pravé Grady umird ve stisnéném
prostoru boudy na predmésti.

M¢ésto rozhodné neni bezpecnym prostorem, naopak, barbarstvi se odehrava
1 za jeho branami (napt. ve scéné lyncovani nevinného knéze v Krvavém poledniku).
V tomtéZ romdnu navic jakékoliv lidské osidleni predstavuje cil najezdl Indiant C¢i
lovct skalpli. Ani o sto let pozdé&ji se situace pfiliS nezménila, jasné nejnebezpecnéjSim
mistem je véznice v mexickém Saltillu, kde John Grady musi se spoluvézném bojovat
na zivot a na smrt. UZ v romdnech z Jihu se mésto nejevilo jako symbol pokroku
a v tomto zistava McCarthyho dilo konzistentni 1 v dilech z Jihozapadu. Jakékoliv

lidské osidleni je spojené s obrazem znecisténi a barbarstvi.

3. 3. 2 Biotop: Ran¢

Ranc¢ predstavuje, podobn¢ jako v minulé kapitole sad, prostor na rozhrani mezi
meéstem a piirodou. Nenachazi se pfimo ve mésté, ale diky pfitomnosti clovéka a jistych

vydobytkl civilizace nepatii ani do pfirody. AvSak stejné jako opustény sad je pouze

46



pozustatkem minulosti, jakousi elegii za ztraceny zpusob Zivota v harmonii s ptirodou,
ktery vSak nikdy neexistoval. Pravé chov koni a dobytka byl jednou z hlavnich pficin
promény tvare amerického Zapadu a Jihozapadu a zacatek romanu Vsichni krasni koné

pfindsi kratky ptehled, co se stalo od konce doby Krvavého poledniku:

,Dum byl postaven v roce 1872. ... Pivodni ran¢ mél dva tisice tfi sta
akri podle starého Meusebachova méteni v rdmci Fisher-Millerova
grantu, ptivodni dim byla chatr¢ postavena z klacka a prouti s jedinou
mistnosti uvnitf. Tak to vypadalo jeSté v roce 1866. V témze roce
hnali prvni dobytek z okresu, ktery se tehdy jeSté¢ jmenoval Bexar
County, pfes severni konec rance dal na Fort Summer a Denver. O pét
let pozdéji poslal jeho pradéd stejnou cestou Sest set volkil a za strzené
penize postavil dim; v té dobé mél uz ran¢ osmndct tisic akrii. V roce
1883 natdhli poprvé ostnaty drat. Do Sestaosmdesatého vymizeli

buvoli®. Ten samy rok jim pomfela spousta dobytka.* (APH, s. 8)

Na kratké historii jednoho rance je demonstrovan vyvoj od expanze na Zapad az
do poloviny 20. stoleti, zahrnujici vyhubeni bizonli, nahrazeni piirozené fauny
dobytkem a rozparcelovani zemé¢. Ted se ovSem pisSe rok 1949, dobytka ubyva a i tento
sveét pomalu mizi. Gradyho matka ran¢ proda a Macovo utocisté¢ v Méstech na planiné
nejspi§ brzy zabere vlada, protoze se nachazi v Alamogordu, oblasti testovani jaderné
bomby.

Ran¢ predstavuje misto jakési Cistoty a jednoduchosti, velké diiny, ale
1 muzského pratelstvi. V tom se shoduje prostor mexické haciendy i Macova rance. Ale
ani zde neni situace jednoznacna, protoze dobytek znamena pro rancery obzivu, a ti jsou
pro jeho ochranu ochotni udé€lat prakticky cokoliv, jako pfi brutdlnim vyjevu zabijeni
divokych psi v Méstech na planiné. 1 ptesto se pravé ran¢ ze vSech McCarthyho
prostort nejvic blizi k rajské zahradé, alesponi pro své obyvatele. Grady s Rawlinsem
vidi v mexické haciendé€ raj na zemi, avSak 1 tam je dostihne okolni svét a tvrdé na né
dolehne realita. Dny kovboji jsou seCteny, patii minulosti stejné jako Indiani (Sanborn,

2006, s. 124). Zapad se méni dal, z ranct s dobytkem se stdvaji ropna pole, staré cesty

® Chyba v piekladu, jedna se o bizony.
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Komanci pohltily silnice a po Americe se rozriustaji mésta a primyslové oblasti (Frye,
2011, s. 95, 113).

John Grady hleda ttocisté pred pokrokem v domku nad rancem, avSak ani tam
se pied postupem vlady a primyslu nelze schovat. Jeho sen je pouze sebeklam ve vSech
ohledech. Zivot na randi neznamena souznéni s pfirodou, nebot’ se zaklada na chovu
dobytka a plenéni zemé&, a navic nemd v nové Americe budoucnost (Sickels, Oxby,

2002, s. 353, 357).

3. 3. 3 Biotop: Hranice

Hranice se v McCarthyho romanech z oblasti Jihozapadu objevuje v nékolika
podobach, jednak jako realnd hranice mezi USA a Mexikem, zaroven jako misto
kontaktu ¢lovéka s ptirodou a v neposledni fad€¢ jako mytus s obrovskym dopadem
na zivotni prostfedi. Zatimco Krvavy polednik zpochybiiuje mytus o osidlovani
z 19. stoleti, Hranicni trilogie se odehrava v dobé¢, kdy hranice jiz neexistuje a mladi
muzi jako John Grady a Billy Parham si ji pottebuji vytvofit. SlouZi jim k tomu jedina
hranice, ktera zbyla, tedy ta mezi USA a Mexikem. Mexiko v pfedstavach hrdint
zaujimd pozici divo€iny, onoho romantického dobrodruzstvi a nezndma, coZ jesté
umociiuje skutecnost, ze neni zakresleno na jejich map&. Mohou ho tedy dobyvat jako
kdysi jejich ptfedci americky Zéapad. John Grady se na Mexiko diva jako na rajskou
zahradu, kde se zastavil ¢as a kam lze utéci ze stale modernéjSiho Texasu (Estes, 2013,

s. 108), stejné jako Billy Parham v Hranici:

»3ed¢l na koni na cesté mezi topoly a hledél na vzdéalené hory,
na zapad, kde se nad tenkym tmavym obzorem vznéasely bourkové
mraky jako vystfizené, na syt€¢ modrou oblohu, ktera se klenula nad
celym Mexikem, kde v kamenech, v zarodcich vSeho zivého a v krvi

lidi pretrvaval stary svét.” (C, s. 266)

Tento sv€t ovSem neni tim, po némz Billy Parham nebo John Grady touZili, protoZe ten
jednoduSe nikdy neexistoval. Gradyho romantické predstavy malem stoji Zivot jeho
1 jeho pfitele. V Hranici Billy Parham diky své naivité zapfiCini smrt vicice a ¢astecné

1 celé své rodiny. Pfedstava Mexika jako pastoralniho mista, kde se zastavil ¢as, je nejen
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nepravdiva, ale 1 nebezpecna a mladi hrdinové v podstaté kopiruji postoje 1 chyby
19. stoleti.

Hranice predstavuje misto, které je nutné civilizovat a zkrotit. Pravé proto k ni
neodmyslitelné patii k. Kan jako klicovy dopravni prostfedek 19. stoleti 1 zivotni
osud Johna Gradyho symbolizuje lidsky ptistup k ptirod¢ (Sanborn, 2006, s. 119).
V McCarthyho romanech kin stoji na pomezi mezi ¢lov€ékem vytvofenym a divokym
(Estes, 2013, s. 138). Musi byt zkrocen, ale poté se stavd neodmyslitelnym a vérnym
spole¢nikem. I zde v8ak dochazi k posunu. V Krvavém poledniku se pro armadu chyta;ji
a kroti divoci koné, v Hranicni trilogii uZ se ovSem koné chovaji na ran¢ich za pouziti
vybérové plemenitby a stavaji se obchodni komoditou. Na rozdil od pst si ovSem stéle
ponechavaji ¢ast své divoké podstaty, tedy alesponi do osedlani.
divo€ina. MoZnost neomezeného pohybu a neomezenych moznosti. Vzhledem
k rozsdhlosti danych uzemi dochazelo k obrovskému posunu po krajiné, ktery nemélo
co zastavit (Ellis, 2009, s. 171-182). Pfesné to vidime v epilogu Krvavého poledniku,
ustaviény posun vpied, nezastavitelny a nekone¢ny. Tento nekonecny posun paradoxné
znamena budovani plotii a konec fenoménu hranice, protoze jiz neni kam postupovat.
V r. 1873 pfijde vynalez ostnatého dréatu, ktery ukon¢i éru kovboji na americkém
Zapad¢ a predstavuje jeden z paradoxt této epochy (Ellis, 2009, s. 195-7). Pravé
na tento obraz navazuje Uvodni pasaz romanu VSichni krasni koné, v niz John Grady
pozoruje vlak a o par stran pozdéji si stézuje na piekazejici draténé ploty, které se staly
novymi hranicemi branicimi v pohybu. Zapad uz je mistem jednotlivych vlastnikli, ne
oblasti svobody, kde si kazdy mtze vzit svij dil.

Ptechod hranice mezi obéma zemémi ma v romanech hned nékolik podob.
V Krvavém poledniku je nutno piekonat feku Colorado. John Grady 1 Billy Parham
s vl¢ici se pohybuji po divocing, kde jim v piechodu (stejné jako vi¢ici) nikdo nebrani.
Avsak pfi prechodu ptfes mésto, které pii navratu z druhé cesty voli Parham ¢i Llewelyn
Moss v knize Tahle zemé neni pro stary oba museji absolvovat pohovor
s pohrani¢nikem, ktery rozhoduje o jejich vpusténi do zemé. Stejné tak je problematické
dostat do Ameriky Magdalenu v Méstech na planiné. Postupné se 1 tato hranice uzavira
a misto obrazu svobody se stava kvili pasovani drog a kriminalit¢ celkové ptisné

hlidanou oblasti (Ellis, 2009, s. 146).
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3. 3. 4 Biotop: Divocina

Divocina lezi na druhé strané¢ mytické hranice. McCarthyho Jihozapad vynika
obrovskou rozmanitosti prostiedi, nachazeji se v ném pousté i lesnaté hory, tdoli
prekypujici Zivotem 1 vyprahla skaliska. Rozmanitost krajiny je podpofena mnozstvim
barev. I zdanlivé monotdénni poust’ v sobé skryvéa odstiny oranzového pisku, blankytné
modré oblohy, v dalce se zdvihaji modré hory. Také kazda denni doba se vyznacuje
urcitymi barvami a slunce pfi postupu na obloze ptechdzi od oslepujici bilé zatfe k syté
rudym odstinim. Velké ¢asti rozsdhlého prostoru dominuje ticho a ptiroda se zda byt
proti neustale se vnitin¢ pohybujici krajin€ Jihu ponékud staticka.

Divoc¢ina Jihozapadu se vyznacuje absenci jakychkoliv pravidel. Lovci skalpi
z Krvavého poledniku se nijak neli$i od medvéda, ktery je napadne a zabije jednoho
z nich (Guillemin, 2004, s. 79). Se stejnou divokosti a dravosti se 1idé zabijeji navzajem
prave pro skalpy. Prvni drtivy najezd indidnskych bojovnika graduje scénou bezbiehého
nasili stejné¢ jako pozd€jsi ndjezdy lovca skalpt. V Krvavém poledniku je staven
na roveil ¢lovek 1 divoké zvife (Guillemin, 2004, s. 81). Stejné jako vlci a kojoti slidi
za karavanou a cekaji na piipadnou kofist, lovci skalpli nevahaji zabijet nevinné
obyvatele a je jim jedno, jestli své penize dostanou za skalp Indiana nebo Mexicana.
Kofist je kofist. Lidé v McCarthyho romanech divocinu nekultivuji, ale povoluji v ni
uzdu vlastni bestialité.

I na Jihozapadu se setkavdme s kosmologickou perspektivou prostiednictvim
hvézd, které predstavuji ¢as a prostor nespoutany zemskymi limity (Phillipsova, 2014,
s. 32-33). Durraz je kladen na ohromnou rozlohu prostoru, v némz se cloveék jevi jako
nepatrny a zanedbatelny. Podobny symbol piedstavuje obrovské skalisko v Meéstech
na planiné, dals§i z McCarthyho pfipominek prastaré¢ piirody a pomijivosti lidského
osudu (Cant, 2008, s. 225). V romanech jsou roztrouSeny zminky o piktogramech,
prastarych odstépcich néstrojl a jinych znamkach existence tisice let pred nami. I piesto
se jazycek vah vychyluje ve prospéch Cloveka, ktery touzi prirodu ovladat a pokofit.
Clovék vytvaii novy fad, v némz tvor, ktery brani jeho zajmiim, nemiize pieZit. To se
tyka predeviim predatort. Clovék vlkovi sebral ptirozenou kofist, ten zacal lovit
dobytek, a tak se stal nezddoucim. Postoj k vlkim demonstruje lidskou touhu ovladat
ptirodu (Sanborn, 2006, s. 131-133).

VI¢ice v romanu Hranice symbolizuje divocinu. Jeji oCi vSak nejsou ,,branou

do svéta zla®, jak tvrdi Marcel Arbeit, (2006, s. 217). VICice jako stvoteni realistické Ci
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mystické budi respekt a ptitahuje svou krdsou a silou. Paklize symbolizuje divocCinu,
stoji 1 ona mimo otdzku dobra a zla, jinak by v podstaté popirala McCarthyho pojeti
ptirody, jiZz se netykaji lidské kategorie etiky ¢i moralky. Bfezi vi€ice predstavuje
alespont malou nad¢ji vymirajiciho druhu, ta je ovSem zmatena a divoké zvife porazi
domestikovani cvieni psi. Clovék a jeho vytvor opét vitézi nad piirodou (Arnold, 2014,
s. 219), a ta dostdva ranu z milosti. Billy Parham poté truchli nad mrtvou vi¢ici stejné
jako Arthur Ownby nad piirodou a muz v Cesté nad ztracenym svétem. Co se stalo,

ovsem jiz nelze vzit zpét.

3. 3.5 Zivly: Oheii a voda

Stejné jako v romdnech z prosttedi Jihu 1 na Jihozépad¢ hraje klic¢ovou roli voda.
Zde vyznam vody spociva nejen v roli nositelky Zivota, ale mnohdy se také projevuje
jeji absenci. Obrazy ek se stfidaji s vyjevy extrémniho sucha. To suzuje jezdce 1 krajinu
a ve vSech romdnech se postavy pfi pfesunu pies obrovské polopoustni plochy potykaji
s nedostatkem vody. Na konci Mést na planiné se objevuje zminka o katastrofdlnim
suchu. To je pfiznacné pro velkou cast izemi Texasu 1 Nového Mexika, jak bylo
zminéno v uvodu. Tento fakt zatim Clovék nedokdze zménit ani vystavbou umélych
jezer. Absence vody je hlavnim znakem velké ¢asti krajiny Jihozéapadu, ktery ¢lovék
nedokdze zménit.

Stejn¢ jako na Jihu je voda spojena s Zivotem i1 smrti. Svou nebezpecnou silu
ukazuje v Hranici, kde se pii prekonavani feky Billyho vi¢ice malem utopi. Navic praveé
ve vod¢ konci télo zavrazdéné Magdaleny v Méstech na planiné a voda se na chvili
stava jejim hrobem stejné jako v ptipadé Leonardova otce v romanu Suttree.

Pro Jihozapad zieyjmé nejvyraznéjsi obraz vody nalezneme v popisu mexické

haciendy:

,Hacienda de Nuestra Setiora de la Purisima Concepcion byla ran¢ o
jedenacti tisici hektarech, ktery ... zabiral cast Sirokého barrialu,
plochého dna bolsénu, kde jej dostatecné zasobovaly vodou piirodni
prameny a Ciré poticky spoleéné s mokfinami, mélkymi jezirky a
lagunami. V jezerech a potocich Zily druhy ryb, s nimiz byste se v

jinych konc¢inach nesetkali, a stejn¢ tak ptaci a jestérky a jiné formy
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zivota, které se zde zachovaly diky tomu, Ze se po vSech stranach tahla

poust.* (APH, s. 85).

V prosttedi, kde je tak malo vody, pravé jeji dostatek ¢ini z okoli mexické
haciendy ekvivalent rajské zahrady (Sickels, Oxby, 2002, s. 349). Hacienda je doslova
oazou v pousti, udoli hojnosti, které ma nejen dostatecny piisun vlahy, ale 1 jezirka
s unikatnimi druhy ryb. Jeji poustni okoli ji vSak utvari uplné stejné jako dostatek vlahy

uvnitf, protoze pravé diky nému zlstava jedinecnou.

Na rozdil od romand z Jihu se v prostiedi Jihozapadu k Zivlu vody vyznamové
piidava ohen. Ten je podobné dvojznacény jako voda. Mize pusobit jako princip zla
a destrukce (Sverak, 2011, s. 152). Objevuji se obrazy spalenist’ jako v romanu Hranice,
,kde se mrtvé, holé a z€ernalé kmeny ty€i[i] na vyvySening€ asi mili zadpadné od feky*
(C, s. 214), ktera pfedznamenavaji obrovskéd spalenisté v Ceste. Ni¢iva sila ohné je
v Krvavém poledniku vyuzivdna i jako zbran k vypalovani vesnic a piedstavuje dalsi
prostiedek lidského barbarstvi.

Zaroven vSak ohen predstavuje dulezitou podminku pieziti. Odhéni divokou
zvet, poskytuje teplo a v neposledni fad¢ jakousi kouzelnou silou sblizuje rancery
kolem ohnisté, stejné jako Billyho s vi€ici, ktefi u néj sedi bok po boku. Tébor bez ohné
znamena nejen nepohodli, ale 1 nebezpeci, tedy obraz, ktery se naprosto pievrati
v romanu Cesta.

Navic v sobé ohent skryva i jakousi magickou pfitazlivost jako zivel, ktery se

neda zkrotit a je stejné jako voda personifikovan:

,V dalce pfed nim hotel na prérii oheni, osamély plamen drasany
vétrem, jasnil se a pohasinal, a chrlil do boufe hrsti jisker jako Zhaveé
okuje, jez sr$i z tajemné vyhné hucici v pusting. ... Kdyz znovu
vyrazil, ohenn pfed nim jako by ustupoval. ... V pousti tam hotel
osamély strom, zazehnuty piechnavsi se boufi. Pfivabeny osamély
poutnik, jenz do téchto kon¢in doputoval z daleka, poklekl do horkého
pisku a nastavil ohni prokiehlé ruce, zatimco po celém obvodu kruhu
postavaly hloucky menSich pomocnikli, ptfivolanych k onomu

nenadalému dni.“ (BM, s. 223-224)
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V této ukdzce vidime mnoho tvari ohné, ktery se neustale proménuje, jako by byl ziva
bytost, a pfitom zlstava vé€nym, nezniCitelnym, protoze se zrodi znovu jinde. Ohen
piedstavuje obrovsky dynamicky obraz ptinadSejici hriizu 1 obdiv. Magicky k sob¢& vabi
nejen Clovéka zkiehlého zimou, ale 1 zvifata. Svou neuchopitelnosti se vzpira lidské

nadvlade a proto Cloveka tak ptitahuje.

3. 3. 6 Biotop: Pustina

Zatimco v Mccarthyho romdnech z prostfedi amerického Jihu se jako pustina
jevilo mésto, v romanech z Jihozapadu se ji pomalu stadva i ptiroda. Prvni variantou jsou
neurodné a nehostinné oblasti, jako ,krajin[a], kde skaly Zhnuly tak, ze by ¢lovéku
usmazily ruku, a kde nic jiného nez skaly nebylo“ (BM, 147-8). Pravé v Krvavém
poledniku se nejCastéji objevuje obraz pousté, kterou mizeme povazovat za prirozenou

pustinu:

»~Malym prasnym polickim tu vladly platky z kosti a nad celou
krajinou se vznasel opar smrti. Byly tu prapodivné ploty, ohlodané
vétrem a piskem, vybélené sluncem, rozpraskané jako stary porcelan,
s vyschlymi hnédymi zvétralymi puklinami. Nikde se nehnul ani

rivasek.“ (BM, s. 57).

V tomto kratkém popisu vidime n€kolik primarnich vlastnosti pousté. Zatimco les je
prostor dynamicky, ktery je uz jen diky listi ve vétru v neustdlém pohybu, poust’ je
vyrazné statickd. Nikde se nic nepohne ani nevyda hlasku. I absence zvuku poukazuje
na absenci Zivota. Jezdci velmi Casto narazeji na kosti a vyschlé téla, ktera vystupuji
z ptirodniho kolob€hu. Poust’ je mistem smrti, coz mimo jiné symbolizuje ptfitomnost
prachu. Ten se jako symbol smrti na Jihu vyskytoval ve spojeni s méstem, zde se ovSem
roz$ifuje 1 po piirode.

Dal$im druhem pustiny je ta vytvofend clovékem a spojend s jeho pfistupem
k ptirodé€. Estes interpretuje celou expanzi na Zapad jako ekologickou katastrofu, ktera
se zvrhla v genocidu, vybijeni zivociSnych druhii a drancovani ptirody (2013, s. 107-
110). Katastrofa, kterd se odehrava v krajin€¢ Krvavého poledniku a Hranicni trilogie
stejné jako mytus o hranici ptfesahuje regionalni métitka. Vyhubeni zivoc¢isného druhu

a s nim souvisejici naruseni celého ekosystému ¢i vyhlazeni indianskych kment se neda
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vzit zpatky. Zde probiha jedna z prvnich zmén, které jsou nevratné a o to deésivéjsi
(Estes, 2013, s. 121). Pragmatickym diivodem pro hubeni bizonli ve velkém je
piredevSim stavba Zeleznice a vytvafeni pastvin pro dobytek (Estes, 2013, s. 125).
Ovsem téla bizonl se rozkladaji na mist€ a co neseZerou vlci, pfijde nazmar. Bizoni
maji cenu jediné v podobé kosti, za néz sbérai dostavaji odménu. Stejné tak jiz
zminény vlk ma cenu jediné mrtvy. Posledni kliCovy obraz zvifete jako symbolu
lidského ptistupu k divoké ptirod¢ predstavuje medved, ktery se v textu objevi nejprve
jako divoké Selma a hrozivy zabijak a podruhé s odstupem nékolika let jako krotkeé
cirkusové zvite slouzici pro pobaveni (Spurgeonova, 2009, s. 99). Clovék se ptirodu
snazi zkrotit jako medvéda a to, co zkrotit nedokéze, prosté vymyti a znici.

Stejny piistup k ptirod¢ jako v piipadé bizonich kosti se objevuje jiz v romanech
z Jihu, kde Wesley Rattner ve Strazci sadu prodava télo mrtvého dravce a Gene
Harrogate v Suttreem travi netopyry. V. Krvavém poledniku se ovSem stejny piistup
uplatiiuje 1 na lidi a vede k zabijeni domorodych obyvatel, ktefi pro lovce maji cenu
jedin€ mrtvi.

Vrchol antropocentrického a utilitaristického pfistupu k piirodé predstavuje
soudce Holden z Krvavého poledniku. Po cesté¢ pousti se lovci skalpti dostanou

do krajiny, ktera pfipominé svou zeleni a Zivosti rajskou zahradu:

»Na cest¢ z hor smérem k zdpadnimu moii projizdéli zelenymi
roklemi, jez byly husté zarostlé psim vinem, kde po nich posilhdvali
skiehotajici aymarové a pestrobarevni arové... V udoli 1étali orli a
dalsi ptaci, prohanéla se zde spousta vysoké, rostly tu divoké orchideje

1 bambusové housti.*“ (BM, 206-207)

Soudce reaguje tak, ze ptaky zabiji, vycpava a prekresluje do notesu. Pozdé&ji o ptirode

pronese nasledujici slova:

,Jedin¢ piiroda si dokaze Cloveka podrobit a teprve tehdy, az bude
probadano a osvétleno v celé své nahot¢ byti 1 té€ posledni véci, stane
se Clovek vskutku prvodrzitelem zemé. ... Svoboda ptakl je pro mne

urdzkou.“ (BM s. 207-208)
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Soudce predstavuje vyhranénou formu osvicenského mysleni, které pfirodu vidi pouze
jako stroj slouzici clovéku a chce ji naprosto ovladat (Estes, 2013, s. 107), at’ uz fyzicky
¢1 formou poznani. Vidi v ni nebezpeci, soupete. A nejvyssi stupen kontroly nad Zivou
bytosti a potazmo ptirodou jako celkem ptfedstavuje smrt (Sanborn, 2006, s. 119). Proto
jsou zadouci zvifata chovdna a nezadouci vyhubena, ¢lovek si tak piizpiisobuje ptirodu
k obrazu svému, kdy mu nic nestoji v cesté.

Clovék tedy svym postupem a agresivnim pFistupem vytvaii plané bez Zivota
plné povalujicich se kosti, krajinu smrti. Poustevnik z Krvavého poledniku pronese, ze
clovék je ,tvor, kterej dokdze vSecko. Vyrobit stroj. Vyrobit stroj, kterej vyrobi dalsi
stroj. Stvofit zlo, ktery pobézi samovolné tisic let, bez dalSich zadsahi* (BM, s. 27). Tato
fe€ predstavuje predzvest udalosti ptistich, at’ uz atomové bomby v romanu Hranice,
nebo zniceni svéta v McCarthyho poslednim romanu Cesta.

Romany z Jihozapadu na rozdil od téch z Jihu ukazuji, ze regeneracni schopnost
piirody je omezend a ze Clovek je skutecné tvorem schopnym ji nendvratné poskodit.
Moderni Amerika se stala pustinou, v niz neni misto pro kovboje ani Indiany, bizony ¢i
vlky, mistem, kde ¢lovek, jehoz ,,honba za v€dénim piinesla prostiedek k zniceni sebe

sama‘ (Cant, 2008, s. 179) za¢ina rozhodovat o osudu cel¢ planety.
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4. Postapokalypticka krajina

V nésledujici kapitole se budeme veénovat McCarthyho (zatim) poslednimu
romanu Cesta (2006). Ten se pojetim prostoru do znaéné miry 1i§i od romdana
piedchozich, nebot’ se jeho hrdinové nachazeji ve fantaskni postapokalyptické krajing.
Zaroven se v ném objevuji obrazy, které vyznamove souvisi s vyjevy z predchozich
romanti, a ty budou rovnéz tématem této kapitoly. Kapitola je rozd€lena na dvé
podkapitoly, prvni se bude zabyvat roli zivlti ohné a vody a druha biotopem pustiny.

Po cest¢ na Jihozidpad se McCarthy symbolicky vraci opét na Jih. Krajina
v romanu cesta je zdanlivé nekonkrétni a Stephen Frye tvrdi, ze nelze urcit, kde presné
se roman odehrava (2008, s. 171). V textu vSak pfeci jen nalezneme drobnou stopu,
ktera prostor alespon ¢astecné identifikuje, a to reklamu na ptirodni atrakci Rock City,
emblematickou pro oblast Tennessee, kde lidem ve 30. letech reklamni agenti nabizeli
zdarma natfeni stodol, pokud na n€ budou moci umistit reklamu (Estes, 2013, s. 209).
Kromé toho nachdzime v roméanu zminky o sadu a ptehradég, které se vyskytovaly prave
v romanech z Jihu. Sad 1 pfehrada jsou kupodivu rozpoznatelné i novém spaleném
svete.

Jiz v ptedchozich kapitolach jsme narazeli na skuteCnost, Ze Casové udaje
v romanech vlastné nehraji nijak zasadni roli a cas pfibéhu ubihd predevsim dle
cyklického ptirodniho Casu. Jakykoliv €as odlisny od pfirodniho nejen ze v Cesté ztratil
vyznam, ale neni ani méfitelny. Hodiny se zastavily v 1:17 a od té doby lidstvo zije
pouze rytmem dne a noci a promeénou ro¢nich obdobi, coz dokladd muz: ,,Myslel si, ze
je tijen, ale jisty si nebyl. UZ nékolik let nem¢l kalendar (R, s. 9-10). Cely ptib&h se
odehrava v zimé, kterou v horach nelze piezit. AvSak ani po pfichodu na jih nenastava
otepleni ¢i jakykoliv naznak, ze se kdy objevi jaro. Cyklus ro¢nich obdobi je pryc
a 1 ptiroda se ubira linedrnim casem ke svému konci.

Pojem &asu neni zdaleka jediné, co z lidského svéta zmizelo. Clovék se omezil
na zékladni potieby, stal se v podstaté zvifetem. Stejn¢ jako v ostatnich McCarthyho
romanech nachdzime pfirovnani postav k jinym Zivo¢iSnym druhim, napf. muZz
z nepratelské bandy ma v ocich ,plazi vypocitavost* (R, s. 53) a pfistieSek otce se
synem piipomind zvifeci doupé, ¢imz je jakkoliv privilegovana pozice lidstva jesté vice
zpochybnéna. OvSem jisté privilegium ma, je poslednim Zivo¢iSnym druhem na zemi.
Zde skute¢né mizeme mluvit o celé zemi, protoZze romanovy prostor nedava nadgji, Ze

je jinde situace lepsi.
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Pozastavme se na chvili u obrazu apokalypsy a jejiho vlivu na vnimani krajiny.
V biblickém kontextu apokalypsa meéla znamenat konec ndm znamého svéta
nasledovany novym a lepSim tfadem (Estes, 2013, s. 191). Ve 20. stoleti se po dvou
svétovych valkach apokalypsa stala otdzkou aktualni zejména v oblasti technického
pokroku a ekologie. Zfejmé nejsiln€jSim impulsem bylo vytvofeni atomové bomby
a nasledna studena valka (Estes, 2013, s. 194). V romdnu Cesta sice doslo ke zniceni
svéta, avSak stale v ném prezivaji plivodni obyvatelé, paradoxné dost mozna ti, co ho
sami zni¢ili, a zastupci druhu, o jehoZ preziti v divoc¢iné McCarthy vzdy vyslovoval
jasné pochybnosti. Zatimco chlapec patii jiz do doby po apokalypse, otec mu vypravi
vzpominky o svété, jemuz nemize nikdy porozumét. Dochazi tedy k znaéné bizarnimu
pierodu, kdy se Amerika opét stdvd novym svétem, znovu divocinou v pravém
puritanském pojeti a vlastné novym mistem, které je tieba osidlit a pojmenovat (Estes,
2013, s. 190).
Zatimco vétSina pokladd za nejpravdépodobnéjSi variantu atomového vybuchu
a nasledné nuklearni zimy, Stephen Frye upozoriiuje na skuteCnost, ze dana situace
muze mit lidskou, ale i pfirodni pfi¢inu, napt. pad asteroidu (2011, s. 169). John Cant
upozoriiuje, ze atomova bomba se jevi jako moznost znacné nepravdépodobnd, protoze
jaderny vybuch by mél moc velky rozsah a jen téZko by se deset let po ném nachazeli na
zemi zivi lidé (2008, s. 185-186). Stejn¢ jako v ptipad¢€ nadrze ve Strdzci sadu nevidime
nutnost definovat pfi¢inu apokalypsy, protoZze pro ni nemame dostatek textovych stop
a to, co se stalo, na situaci lidstva a ptirody nic neméni.

Jak jiz bylo zminéno v kapitole o ekokritice, apokalypsu lze do jist¢ miry
z krajné biocentrického hlediska vnimat pozitivné jako feSeni problému rozpinavosti
a bezohlednosti lidské rasy (Estes, 2013, s. 197). Tato moznost ovSem v Ceste
neptipada v uvahu, nebot’ ¢lovek je, az na jednoho psa, jedinym druhem vyskytujicim se
na zemi. ZaleZi tedy na Ctenafi, jestli se necha uchlacholit myslenkou, Ze chlapec naSel
nahradni rodinu, kterd se o né&j postara, nebo si pfipusti myslenku, Ze se lidé 1 nadale
budou lovit mezi sebou a zasoby ze star¢ho svéta nevydrzi donekone¢na. McCarthyho
posledni kniha pfeZiti planety nedava moc dobré vyhlidky vzhledem k opakovanému
zdUraznéni, ze Zemé jako takova je mrtva a Clovek pieziva pouze na zbytcich starého
svéta.

V novém postapokalyptickém svété Cesty nachazime zajimavou paralelu

s ptibéhem vi€ice v romanu Hranice. | zde se pravidla hry zménila a otec se synem se
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stejné jako vi¢ice museji ucit novy protokol, tedy nezlistavat na jednom misté a vyhybat
se ostatnim lidem, aby se nestali lovnou zvéti. Zména protokolu se ukazuje i na prikladu
mapy, kterou otec se synem maji. Orientovat se dokdzou pouze podle silnic, tedy cest
vytvorenych v minulosti clovékem. Mapa jako takova ovSem cCastené ztratila vyznam,
nebot’ obsahuje mnohé tidaje, napi. nazvy statl, které jiz v novém svété neplati. Stejné
tak 1 modry ocedn na map¢ je pouhou chimérou, protoze v novém svété ho pohltila Sed’
stejné jako vSe ostatni.

Apokalypsa u McCarthyho nevyvolava dés tim, Ze zménila ¢i znicila lidstvo.
Vzhledem k perspektive, kterou McCarthy pouzivd v piedchozich roménech, se

ukazuje, ze skute¢na tragédie netkvi v konci lidského rodu, ale v proméné ptirody

v mrtvou pustinu (Bruyn, 2010, s. 778).

4.1 Zivly: Oheii a voda

V Cesté se setkdvame se zasadni roli dvou Zivl, ohné a vody. Ohenl 1 voda
predstavuji zivly, které jsou i v novém svété nezbytné k preziti. Oba vSak mohou byt
zérovenn smrtici. V pfipadé¢ vody se jednd o nebezpeCi ani ne tak bezprostfedni,
v romanu nikdo netone, ale plizivé, nebot’ studeny dést’ a prochladnuti znamena témét
jistou smrt. Smrtici povaha ohné se objevuje pfedev§im ve vyjevu hoticitho mésta ¢i
zapalen¢ho klubka hadi, ktefi umiraji tise, stejné jako novy svét. Ze zemé se v podstaté
stala ,,spalend plan; spalena zemé& kam az oko dohlédlo, z¢ernala skaliska vyristajici
z hromad popele, popelové duny hnané vétrem pustinou. Matny naznak sunouciho se
slunce, nespatfen¢ho pies ponurou oblohu* (R, s. 16).

O vyznamu vody jiz bylo fe¢eno hodné, v postapokalyptickém svété Cesty voda
ovSem prekvapiveé nepredstavuje ten nejveétsi problém. Byt’ se obtizné shani voda uplné
¢ista, najit ¢1 zajistit vodu pitnou se zda byt pomérné jednoduché a prvni zminku o pitné
vodé¢ nachdzime na roman odehrdvajici se v mrtvé krajiné€ az ptrekvapivé pozdég. Jak jiz
bylo zminéno, voda je nebezpecna spiSe nepiimo, v podob¢ chladné¢ho desté ¢i snéhu,
ktery muzi témét znemoziuje tlacit ndkupni vozik. V oblasti Jihu snih slouzil jako
prosttedek zpomaleni zivota komunity a na Jihozapad¢ se objevuje velmi ziidka a nahle
jako udalost stojici za pozornost (napt. v romanu Tahle zemé neni pro stary Bell se
zenou vzpominaji, kdy naposledy snézilo). V Cesté snih ptedstavuje Zivotu

nebezpecnou hrozbu, protoze brani poutnikiim v pohybu.
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Voda také ztratila vSak jednu ze svych dalSich roli, jiz neni biotopem, neexistuji
ryby, které by v ni zily. Veskerd voda je vlastné¢ mrtva, stejné jako cela ptiroda
(Godfreyova, 2011, s. 172). Jeji zivotadarnost je tedy z velké ¢asti omezena. I posledni
obraz celého romanu je vénovan rybam v fece jako symbolu ztraceného svéta.
symbolickou hodnotu, kdy se z muze a jeho syna stavd duo novodobych Prométheii,
ktefi ,,nesou oheii*“. Ten nesou po znacnou cast knihy 1 doslovng, v podob¢ zapalovace,
jehoz ztrata by se jim mohla stdt osudnou. V novém svéte vede jasna spojnice mezi
ohném a Zivotem. Ohen jako by krom clovéka byl jedinym pfeziv§im organismem, je
ozivovan Ci pfivadén k Zivotu. Kazdé rozdélani ohné sebou ovSem nese nebezpeci,
proto nejprve otec se synem museji najit spravné misto, odkud nebude vidét kout, jenz
by na n¢ mohl upozornit ostatni. Takze pravé ohen se stdva dvouseCnou zbrani,

nositelem zivota 1 jeho hrozbou.

4. 2 Biotop: Pustina

Krajina McCarthyho posledniho romédnu napliiuje vSe, co romany piedchozi
naznacovaly a pfed ¢im varovaly (Frye, 2011, s. 164). Zem¢ umird a stala se z ni
znicena pustina. VSude kolem padaji mrtvé stromy a jednou padnou vSechny. Nepiezila
zvifata ani rostliny. At' uz budeme vnimat pfirodu a kulturu jako protichidné strany ¢i
soucast kontinua, jedno je jisté, s pfirodou zemie (¢i vymie) i kultura (Estes, 2013,
s. 214). Chlapec sice na konci romanu piezije, ale nachazi se v umirajicim svéte, kde
nelze nic péstovat ani vytvofit. VSe, co pro ¢lovéka zbylo na zemi, pfedstavuji ruiny
mést a odpad. Nic nového neroste ani se nerodi a ¢loveék preziva jenom na konzervach
z minulosti a 1 jejich zasoby se ten¢i. Zemé se zastavila, vSe je statické, tiché, dokonce
1 voda se vétSinou objevuje v podobé stojatych tiin€k, avSak pro ptezivsi je nezbytné
pokracovat v cesté, protoZe zastavit se znamena zemiit. Zemfit stejné jako zemé, kterad
ustrnula.

V pusting jako by se vytratilo 1 svétlo. Zatimco Llewelyn Moss v romanu Tahle
zemé neni pro stary v pousti bazil po mracku, ktery by na chvili zakryl mésic, noci
v Cesté jsou temné, bez mésicniho svitu. V tomto romanu se napliiuje hororova vize
Cully Holmea z Vnejsi tmy a svét se noifi do temnoty. I pfes den prach vytvari
nekonec¢nou oblacnost, kterou slunecni svit prostupuje jenom ¢aste¢né. Noci jsou vSak

tak temné, Ze neni vidét na krok a vSude ve tmé se skryva nebezpeci v podobé¢ ostatnich
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lidi. Niceho jin¢ho se netieba bat, protoze vSechna zvifata vyhynula. V roméanu nejsou
dokonce ptitomna ani v podobé¢ kosti (az na jednu koci¢i kostru).

Ptiroda ztratila veSkerou barvu. Celou zemi pokryvéa vSudypiitomna Sed’, ktera
vytvari ostry kontrast se zelenymi lesy Jihu i1 Jihozapadem hrajicim vSemi barvami.
Sed4 barva byla doposud spojena piedeviim s obrazem mésta, zejména v romanu
Suttree, a v ptirod¢ pfisluSela soumraku, ted vSak pokryva celou zemi, oblohu
a dokonce i1 ocean. Krajina ztratila jakoukoliv tvar (Godfreyova, s. 166). Z Sedi
vystupuji pouze modré igelity, ¢ervena hlina a zlutd barva na bundé¢ muZe na konci
romanu, tedy véci umélé a ¢lovékem vytvorené. Sedé je dokonce i svétlo a celou zemi
pokryva popel. Ten poletuje 1 ve vzduchu. Pravé v ném nachazime nejjasnéjsi odkaz na
T. S. Eliotovu baseit Pustd zemé, kterd ovlivnila podobu i této postapokalyptické
pustiny stejné jako mnohych jinych ve 20. stoleti (Frye, 2011, s. 171). Nelze od sebe
poznat jednotlivé lidi, nebot’ nemaji jména, ohotelé stromy bez listi, ani hranici zem¢,
vody a oblohy. Jako by se svét rozplynul.

Stalo se to, co naznaCovaly jiz romany z Jihozapadu, piiroda ztratila schopnost
regenerace (Bruyn, s. 779). Zatimco v ptfedchozich romanech si dokazala ptivlastnit
lidské ptibytky, v Cesté vSe konc¢i. Kolobéh ptirody se zastavil, vSude leZi lidska téla,
kterd se vSak nenavraceji piirod¢ a zlstdvaji az do rozpadu na prach tam, kde padla,
nebo jsou snédena ostatnimi lidmi. Ackoliv se v romanu objevuje cyklicky ¢as ptirody,
zda se, ze linearné mifi ke svému konci. Zatimco v romanech z Jihu predstavovaly
lidské ptibytky symboly lidské pomijivosti, v Cesté jsou pravé ony tim, co piezilo
divo¢ina. Pokud v souvislosti s McCarthym Jay Ellis mluvi o absenci domova, v Cesté
se nejednd jenom o metaforu, ale doslovné pojeti. Postavy nemaji kam jit a jsou
odsouzeny k vénému putovani. Jejich zivot zavisi na minulosti, na odpadu, jimz
pfedchozi generace zandSely planetu, kterd se proménila v jedno veliké smetiSté
a spalenisté¢ v némz se vyjimaji betonové lidské vytvory, silnice a ptehrady, které
»[njejspis vydrzi nékolik staleti. Mozna tisicileti* (R, s. 19).

Obraz pustiny narusuji pouze muzovy vzpominky na ztraceny svét. Stejné jako

jsme se vénovali prvnimu obrazu McCarthyho dila, podivejme se 1 na ten posledni:

,Kdysi byvali v horskych bystiinach siveni. Byli vidét, jak stoji
v jantarovém proudu, bilé okraje jejich ploutvi¢ek se mihaly ve vodé.

V ruce byli siveni citit mechem. Kroutili se, leskli a svalnati.
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Na hibeté méli klikatou kresbu, mapu svéta ve svém prvopocatku.
Mapy a bludisté. Mapy toho, co uZ nelze vratit. Co uZz se neda
napravit. V hlubokych roklich, kde zili, bylo vSe star§i nez ¢lovek,
vSechno si broukalo a bzucelo nad tou nekone¢nou zahadou.*

(R, s. 185)

Kontrast této pasaze ke zbytku knihy by mohl jen téZko byt vétsi. Ona zahada je
piitom kousek zdanlivé obyCejné krajiny, Zadny dramaticky pohled na velehory, zapad
slunce nebo dmouci se viny. Jenom par ryb ve vodé. AvSak tento odstavec obsahuje
naprosto vse, co svét ztratil: barvy, zvuky, viin€ a zivot. V jediném odstavci McCarthy
apeluje na vSechny lidské smysly 1 emoce. Celé kouzlo ptfirody se schovava v kazdém
kousku, kazdickém okamziku, ktery se stdva soucasti vécnosti. Porovnejme si tento

odstavec se zavérem McCarthyho prvniho romanu Strdazce sadu:

»led jsou pry¢. Zmizeli, odesli na véfnost nebo do vyhnanstvi,
zanikli, nejsou. Po zemi stdle putuji slunce a vitr a v paprscich
jednoho druhy povlava stromy a travinami.” Po t&ch lidech tu nezbylo
zadné vtéleni, odnoz, ani stopa. Na rtech divného pokoleni, které tam
ted’ ptebyva, jsou jejich jména jen mytem, legendou, prachem.

(OK, s. 210)

Zda se, Ze McCarthy polemizuje se svym prvnim romanem. Zatimco ve Strdazci
sadu lidé ze svéta zmizi a ten se otaci stale stejné, v Cesté jiZz neexistuji stromy, ani
trava, ale lidské pokoleni stile ptfezivd. Konec prvniho romanu ukazuje viru v silu
piirody, zatimco posledni odstavec Cesty ptredstavuje elegii za ztraceny svét. Stejné jako
ve Strazci sadu je diraz kladen na Cas, na pradavnost a urcitou posvatnost ptirody
(Estes, 2013, s. 214). V kapitole o ekokritice jsme hovoftili o tom, ze obraz apokalypsy
muze vést k rezignaci, ke ztrat€¢ smyslu. Pravé proto konci Cesta obrazem toho, co
ztratit 1ze. Jako posledni zpravu ve svém dile McCarthy ukazuje svét, ktery je tieba
zachrénit. Posledni obraz McCarthyho dila pfiznaéné nepatii lidskému pokoleni, ale

ptirode.

” Tuto vétu ponechédvame ve vlastnim prekladu.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo prozkoumat téma ptirody v romanovém dile
Cormaca McCarthyho. Jeji prvni ¢ast slouzila jako stru¢ny uvod do problematiky
ekokritiky, kterou jsme zvolili jako vychozi metodu naSeho badani. Kromé strucné
historie jsme se vé€novali 1 problematice definovani konceptu ptirody spolu s dal§imi
klicovymi ekokritickymi koncepty. NaSim zadmérem bylo vytvofit praci, kterd
od Ctenatre ocekava pouze znalost McCarthyho dila a ostatni dopliujici informace mu
dokdze poskytnout, at' uz z hlediska metody v uvodni kapitole, nebo v ramci
faktografickych tivodi jednotlivych ¢asti.

Téma ptirody a jejiho vztahu k Clovéku piedstavuje jedno z nejkomplexnéjSich
v ramci McCarthyho dila. NaSim cilem bylo dokdzat, Zze pfiroda piedstavuje
v McCarthyho tvorb¢ stézejni aspekt, jehoz vyznam spociva jak v popisu amerického
prostoru, tak v ekologickém apelu na zménu antropocentrického pohledu na ptirodu.
Préace se zaméfila na oblasti, které povazujeme za kli¢ové v rdmci roméanového dila jako
celku. PfedevS§im jsme hledali paralely ¢i kontrasty mezi krajinou Jihu a Jihozapadu.
Neslo nam o vycCerpavajici deskripci fiktivni krajiny a porovnani s redlnym prostorem,

ale o jeji vyznam. V pribéhu naSeho zkoumani jsme doSli k nékolika dil¢im zavérim:

1. V popisech krajiny a ptirody je autor zna¢n€ vérny danému regionu
a projevuje hlubokou znalost mistniho podnebi, geografie, fauny i flory.
Pfesto, ze je romanova krajina dilem autorovy imaginace, dotyka se
veérn€ ekologickych 1 historickych problémii danych oblasti.

2. McCarthy pracuje s né¢kolika zakladnimi prostfedimi, které jsme si v
ramci této prace dovolili nazvat biotopy. Prvni z nich ptedstavuje
meésto, které je neodmysliteln€ spojeno s obrazy Spiny a odpadu. Dale
nachazime dvé oblasti na pomezi civilizace a ptirody, a to sad a ranc,
které jsou vSak v dob¢€, kdy se odehravaji ptibéhy, jiz odsouzeny k
zaniku. Na Jihozapad¢ predstavuje dalezity kulturni 1 ekologicky pojem
hranice, které se vénujeme ve tteti kapitole. Na druhé strané spektra
stoji divoCina, z niz jsme dale specifikovali hory a jeskyni jako zvlastni
oblasti. Na poslednim misté stoji obraz pustiny, ktery se vyraznéji

uplatiiuje v McCarthyho pozdéjSich romanech.
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3. V McCarthyho tvorbé dochdzi k postupnému posunu od lokélniho
ke globalnimu, kdy se nejprve vyjadiuje k regiondlnim problémim
Tennessee a pies Jihozapad vyznamny pro celou Ameriku se dostava
ke globalnimu hledisku v poslednim roménu Cesta.

4. Jednim z hlavnich aspektd piirody jako celku je jeji &as. Cas
McCarthyho romdni se nefidi ani ¢asem mechanickym, ani ¢asem
lidskym, ale ¢asem ptirody. NejdilezitéjSim Casovym tdajem se stava
cyklus dne a noci a kolob&h ro¢nich obdobi. Zaroven se napti¢ romany
Casto objevuji obrazy zduraziujici rozdil mezi kratkym obdobim Zivota
¢lovéka a nekone¢nym, geologickym ¢asem piirody.

5. Intenzita ekologického apelu se v pribéhu dila stupniuje. V romanech
z amerického Jihu se setkdvame predev§im s obrazem krajiny
poSpinéné lidskym jednanim, zneciSténé odpadem a lidskymi ptibytky.
V oblasti Jihozapadu vSak jiz nachazime obrazy pustiny vytvoifené
Clov€kem, kde dochazi k nevratnému zniceni nékterych biotopl
a ekosystémi. Setkavame se zménami, které jiz nejdou vzit zpét
a navzdy pretvorily ¢ast americké krajiny. Postupné je zpochybniovana
schopnost piirody regenerovat se. Zatimco ve Strdzci sadu byly sily
stromu a plotu vyrovnané, v pozd¢jSich romanech clovék diky
technickému pokroku ziskdva ptevahu. Nakonec je v romanu Cesta

krajina pfeménéna a nevratné€ znicena.

Celkové povazujeme za klicovy aspekt pro interpretaci McCarthyho pojeti
piirody biocentrickou perspektivu, tedy pohled vyznavajici rovnost mezi lidskym a ne-
lidskym, mezi Clovékem a ptirodou. McCarthyho zdjem o environmentalni témata se
projevuje v celém jeho literarnim dile, 1 kdyz v jednotlivych romanech v rizném
rozsahu. Kriticky ton vacéi lidskému zachdzeni s ptirodou vybizi k piehodnoceni
antropocentrického vidéni svéta. V romanech se objevuje obraz technického pokroku,
neni ovSem vniman pozitivné. V kazdé McCarthyho knize se setkdvdme s melancholii
zpusobenou ztratou ¢asti ¢i néjakého aspektu ptirody. Mohlo by se zdat, ze autoriv
pohled poukazuje na nutnost zachovat ptirodu a zivotni prostiedi kvili preziti lidského
rodu, ovSem pravé vzhledem k biocentrické perspektivé vyplyva, ze jde o ptirodu jako

takovou, nikoliv o misto k Zivotu lidského druhu. V tomto ohledu predstavuje Cesta

vvvvv
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destrukce, krajiny, kterou jiz nelze zachranit a pied kterou autor ve svych piedchozich
mytu klicového pro narodni identitu, Cesta je varovanim pted tim, co by mohlo nastat
v ptipadé, Ze ¢lovek bude dal uplatiiovat své antropocentrické hledisko.

a prirody v McCarthyho dile. Ale to ani nebylo jejim zamérem, ten spocival
v interpretaci vyznamnych obrazli napti¢ dilem se zvlastni pozornosti vénovanou vztahu
mezi Clovékem a ptirodou a jeho ekologickym dasledkiim. V podstaté kazdy obraz by si
zaslouzil zvlastni pozornost a vlastni analyzu. Dal§i moZnost vyzkumu v této oblasti
predstavuje detailni zkoumani fauny a flory jednotlivych regionti s ohledem na jejich
vyobrazeni ¢i analyza literarnich vlivii a ptedobrazii McCarthyho krajiny, napft.
porovnani urcitych McCarthyho vyjevl s basni Pusta zemé od T. S. Eliota ¢i romany
Hermana Melvilla. Pojeti krajiny a ptirody v McCarthyho dile povazujeme za oblast

otevienou dal$imu badani.
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