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Predmluva

Téma basovy trombon ve Velké Britanii a USA jsem si pro svou disertacni
praci vybral zamérné, nebot’ jsem piesvédceny, Ze v nasi zemi je zatim stale velmi
malo kusych informaci o tomto néstroji, k dispozici neni takika Zadny pisemny
material v ¢eském jazyce a ja bych rad zvysil povédomi o basovém trombonu pravé

timto svym pocinem.

Za necelé ¢tyfi roky doktorského studia jsem poznal mnoho skvélych
bastrombonistl, at’ uz to bylo formou osobniho setkéani, anebo v hojné mife ptes
socialni sit&. Ctyfikrat jsem vycestoval za timto ti¢elem do Velké Britanie a jednou
do USA. Nabedlivé prozkoumani vSech aspekti mistni bastrombonové hry
to samoziejmé neni mnoho, ovSem na zevrubny nazor a postichy na problematiku
vyuky a hry v téchto dvou bastrombonovych mocnostech svéta to ve mné zcela jisté
zanechalo dostate¢né hluboky a kyzeny dojem. Po mnoha meésicich, kdy jsem
se takika nehnul z mista a bylo pro mé skute¢né obtizné najit v sobé tolik potiebné
nadSeni, mam pocit, Ze se mi podafilo ziskat celou fadu velmi cennych informaci
ohledn¢ tohoto krasného nastroje. Zakoupeni pomérné velkého mnozZstvi
bastrombonové literatury bylo také zcela jisté ku prospéchu nejen pro mé¢ samotného,
ale i pro celou praci, nebot" jsem si mohl sam ,,0sahat“ postupy a zptusob hry
jednotlivych zahrani¢nich tituld. Bylo mi nékolika pedagogy a vynikajicimi hraci
umoznéno nahlédnout ,,pod poklicku* britské 1 americké metodiky ve hie na basovy
trombon, sledoval jsem zptisob hrani, vyuky a zaznamenal jsem jejich vlastni ndzory
a postiehy, jez jsem spolu s osobnimi vzkazy a radami mohl v této praci pouzit.
Diky vSem témto skuteénostem jsem si mohl ud¢€lat uceleny obraz ohledné tohoto
hlubokého zestového nastroje v mnou uvedenych zemich a porovnat jej s nazory
pfednich ceskych bastrombonistl, které jsem oslovil a povazuji jejich osobni
postiehy, umocnéné letitou praxi v piednich ¢eskych symfonickych orchestrech,

za velmi erudované.

Ve své disertaéni praci jsem se snazil zachytit nejen popis vyvoje basového
trombonu ve Velké Britanii, USA a u nas, ale také piiblizit ctenaiim bastrombonové
osobnosti, pedagogy, hrace solové i hrace prednich svétovych symfonickych

orchestru, ktefi urCovali a uréuji smér vyvoje tohoto nastroje v poslednich padeséti



letech. To beru jako nejvétsi ptinos pro nepiilis zavedenou ¢eskou bastrombonovou
Skolu, jez miZze nyni vice Cerpat ze zkuSenosti téchto dvou svétovych velmoci.
V zéavérecné kapitole je rovnéz uveden piehled dostupné a vyznamné bastrombonové

literatury.

Pevn¢ véfim, Ze tato prace napomiize zvySit informovanost o basovém
trombonu v Ceské republice, ktera je dle mého nazoru nedostateéna, usuzuji tak
pfedevSim ztoho, Ze jsem sam musel slozit¢ hledat a Cerpat drtivou vétSinu
informaci v zahraniéi, nikoli u nas. Pfeji vSem ¢tenaiim této prace, aby splnila jejich

ocekavani a nasli v ni informace, jez jim budou ndpomocny k jejich dal§imu studiu.



Uvod

Pro svou diserta¢ni praci jsem si vybral jako nosné téma basovy trombon.
Pustil jsem se do téchto u nds malo probadanych vod hlavné z diivodu, ze bych rad
prispél ke zvySeni zajmu nejen trombonové vetejnosti o0 tento nastroj,
0 jeho popularizaci a v neposledni fadé také o shrnuti velkého mnozstvi informaci
0 basovém trombonu do jedné publikace, jez, jak doufdm, poskytne mnoha
zajemcum o tento krasny hudebni nastroj solidni material na vysoké urovni.
Také jsem byl k tomuto tématu vlastné i ,,vnitiné pfinucen®, nebot po nastupu
do velkého symfonického orchestru Filharmonie Brno (pravé na pozici jediného
bastrombonisty) pied nékolika lety jsem se rozhodl prohloubit své vlastni vzdélani
0 tomto nastroji, které nebylo pfili§ valné. Do t¢ doby jsem totiz studoval pouze

trombon tenorovy.

Zacal jsem proto hledat v archivech hudebnich $kol, shan¢l informace
od specializovanych hraét na basovy trombon v Ceské republice, kupoval notovy
materidl ze zahrani€i, seznamoval jsem se s nastrojem celkove. Nastésti jsem mél
vV mnohém vSechny tyto ,,atrapy* velmi zjednodusené diky tomu, Ze jsem potkal
vynikajiciho hrace, pedagoga na Akademii muzickych uméni v Praze a hlavné
uzasného €loveéka — pana Jifitho SuSického, ktery je do trombonu a zvIasté basového
trombonu (je dlouholetym &lenem Ceské filharmonie) opravdu zainteresovan té&lem
i dusi a vétSinu svého pracovniho a castecné i volného Casu vénuje neustalému
ziskavani a tfibeni informaci o naSem ndstroji. Jsem rad, Ze jsem mél tu Cest potkat
jediného soucasného bastrombonového odbornika, ze jsme navazali spolupraci
a ktery se stal vedoucim mé disertaéni prace. On mi vnuknul mySlenku zajimat
se 0 basovy trombon nejen z pohledu historického a ryze ¢eského, ale proniknout
do zemi s nejvétsi bastrombonovou tradici — zcela urcité jimi jsou Velkd Britanie
a Spojené staty americké. Zacal jsem tedy studovat skladby pro tento nastroj,
proSel nékolika  véhlasnymi  metodickymi  Skolami pro basovy trombon,
podnikl nemalo zahrani¢nich cest za uc¢elem ziskani informaci od mnoha ptednich
orchestralnich hract Velké Britanie a USA, pfes socialni sité se zkontaktoval
s mnoha svétovymi pedagogy a instrumentalisty tohoto nastroje, k nimz bych

se jinak tézko dostal (jestli vibec). Vroce 2010 jsem usporadal workshop



na konzervatofi v Donécku na Ukrajiné pro studenty zZestového oddéleni
se zaméfenim hry na basovy trombon, konzultoval jsem své poznatky s ¢eskymi

bastrombonisty a specializoval se vice na tento nastroj ve svém souc¢asném pusobeni.

Snazil jsem se seznamit a potkat s mnoha hra¢i a pedagogy a jsem réad,
7e se mi to v dostupné mite podatilo. Jen jako ptiklad mohu uvést Densona Paula
Pollarda, ktery vyucuje na Julliard School v New Yorku a piisobi rovnéz jako hra¢
v Metropolitan Opera tamtéz, jako druhého tieba Roberta Goodhewa — v dobé
naseho setkani jest¢ bastrombonista BBC Orchestra Wales a pedagog na Royal
Welsh College of Music and Drama V britském Cardiffu. A mnoho dalSich.
Tato osobni setkani mé& obohatila nejen z bastrombonového hlediska, ale i lidsky,
nebot’ vSichni, at’ uz hraci nebo pedagogové, mi byli ochotni zdarma poskytnout
velmi cenné informace a také sva pratelstvi, ¢ehoz si opravdu velmi vazim.
Jedno takové vyustilo vroce 2012 v pozvani Britskou Trombonovou Asociaci
na setkani trombonista z celého tohoto ostrovniho statu do Cardiffu, kde jsem
vystupoval na zavére¢ném koncertu profesionalnich hra¢ua v trombonovém oktetu
po boku trombonistd z pfednich britskych orchestri (Birmingham Symphony
Orchestra, BBC Orchestra, Welsh National Opera, Royal Scottish National
Orchestra).

Nesmirné si vazim téch nckolika let, kdy jsem se zacal zabyvat basovym
trombonem a jsem si védom, Ze mnohem hlubSi poznani na mé teprve c&eka.
Snad se i podafilo do své zavéreéné prace vlozit mnoho kvalitnich a celistvych
informaci otomto skvostném a nadherném nastroji, kterym basovy trombon
bezesporu je. Bylo by mi nesmirnou cti, pokud by k rozmachu, rozvoji a zvyseni

prestize tohoto hudebniho nastroje prispéla i ma disertacni prace.



1. Historie

Nastrojové obsazeni velkého symfonického orchestru, jak se ustalilo na konci
dvacatého stoleti, nam podava velmi uceleny pohled na hudebni nastroje v celé jejich
§ifi. Mnozi skladatelé navic do svych partitur instrumentuji nastroje mén¢ standardni
a pro symfonickou tvorbu atypické. Napiiklad Gustav Mahler piSe do své symfonie
kiidlovku, Maurice Ravel v Boleru pouziva saxofony, do instrumentace Obrazku
z vystavy od Modesta Petrovice Musorgského zahrnuje eufonium, u nas pak tieba
Leos Janacek v Sinfoniett¢ predstavuje celou tadu zestovych nastroju,
jez jsou vyuzivany spise ve vojenské hudbé — baskiidlovka, eufonium, bastrubka...
Jelikoz klavir spole¢né s varhanami jsou jiz samoziejmou soucasti klasické tvorby,
mame vSechny hudebni nastroje, krom folklornich a elektronickych, ve vyctu
zahrnuty uplné. Kazdy z nastroji prosel vlastnim historickym vyvojem a nckteré
Z nich jsou svym ,,pfedkiim‘ podobni jen velmi vzdalené. Na nastrojich se acizeloval

zejména jejich tvar, material, zvuk a technika hry.

AC jsem zpozice trombonisty mirné zaujaty, neodpustim si poznadmku,
ze je az skoro neuvéfitelné, ze uprostied tohoto tviurciho dé€jinného procesu stoji
nastroj, jenz vySe zminéné hodnoty udrzuje v nezménéné podob¢ jiz pies pét set let
astdl spiichodem renesance v Cele mocné se prosazujici instrumentalni hudby.
Je jim pochopitelné trombon (pozoun). Ne proto ndhodou instrumentalni sbory, které
se v15. a 16. stoleti staly neoddélitelnou soucasti vefejného kulturniho Zivota,
nazyvaly Pozounéfi. Mnoho mést mélo takovéto soubory, jako piiklad uved'me,
ze Praha m¢éla takovéto soubory na pocatku 16. stoleti rovnou tfi, v Brn¢ byli
vyhlaseni vézni trubacdi. V tomto obdobi zfejmé vykrystalizoval i terminologicky
uzemnich center té doby, velmi zjednodusené feCeno: zemé pivodem germanské
uzivaly nazvu pozoun, romanské pak trombon. Vzhledem k jazykové ptisluSnosti
Ceskych zemi tehdejSi doby disponuje Slovnik jazyka ¢eského terminem pozoun,
ovSem jako spravny je i ndzev trombon/trombon. V dal§im textu se pro prehlednost,

vyjma citaci, budu vyjadfovat terminem trombon.



2. Vznik a vyvoj trombonu

Soubézny vyvojovy postup s trubkou a moment rozcesti, kdy se kazdy
Z téchto néastrojii odebral svou vlastni cestou, je diky stfedoveéké (praktické)
terminologii zahalen v jakysi tajemny hav, zejména diky nazvoslovi. Mnozstvi
védeckych studii na toto téma nedosahuje hranic akceptovatelnosti, zvlast¢ kdyz
se muzikologové zacali poohlizet po badani vSeobecném po nejruznéjsich
specifikach z historie nastroje. Vzniklo a vznika ve velkém mnozstvi zejména
na americkych univerzitdich obrovské mnozstvi studii, které na starSich zékladech
pFinaseji poznatky, jez evidentné postradaji komplexni znalosti.® Proto se musime
pokusit proniknout do mnoho staleti starého problému a zaroven klast diraz

na nevyvratitelné skute¢nosti.

Zavedeni krélovskych, resp. cisafskych trubek je nejzjevnéjsi ptiklad
pfemény od zvukové metafory boje ke zdiraznéni majestatnosti koruny a impéria.
Trombon se tedy vyvinul z prosté trubky, a proto je jeho rand historie spojena
s trubac¢skou kapelou. Skupiny téchto trubacii totiz neposkytovaly jen hudbu
pro dvorsky tanec, ale také pro odvod vojska do bitev. Tato flexibilni schopnost méla
za nasledek postupnou rekonstrukci prosté alikvotni trubky pies jednoduchy
k dvojitému snizci, ¢imz doslo ke zpohyblivéni 1 hlubsich polyfonnich partii, jez byly
nastrojim s moznosti pouhych alikvotnich tonti nedostupné. A pravé snizec
je jakymsi voditkem pro teze, ze se jedna o trombon, ktery se vyvinul z trubky,
potazmo se odklonil od snizcové trubky. Rada historikii se dokonce shodla,

Ze se nastroj vyvinul ve tfech etapach.

1. nastroj ve tvaru ,,S“ s jednim sniZzcem (1300 — 1350)
2. dvoudilné trubka s jednim snizcem (1350 — 1490)

3. moderni forma s dvojitym snizcem (od roku 1490)

Do dnesniho dne se nam zachovalo velké mnozstvi dobovych ilustraci,
at’ jizve formé rytin nebo obrazi,, zachycujicich hudebni motivy, anebo jako
zpodobeni hra¢ na hudebni néstroje. llustrace ze 14. a 15. stoleti zachycuji vyvoj

trombonu ve vSech jeho podobach a vyvojovych fazich, jako 1 nastrojové kombinace,

! Sta&i si na internetu projit prisluiné stranky a otevie se nim nepieberné mnozstvi studii, jez viak
budi rozpaky a izas nejen, co se tyce kvantity, ale nanestésti i kvality.



Vnichz hral trombon sviij part. Na téchto vytvarnych dokumentech nachazime
vétSinou ustaleny model obsazeni: hra¢ na Salmaj, kozeny méch (bometter)
a snizcovou trubku. Co se tyCe pisemnych prament — zde nam jsou zakladnim
a velice cennym materialem pro poznani vyvoje zejména financni knihy, které sice
nenabizeji nikterak velky literarni pozitek a kvétnaté informace, zato vSak disponuji
skoro nepiebernym mnozstvim informaci o stfedovékych souborech a hracich —
kde kdo hral a kolik mu bylo zaplaceno. Diky dulezitym oblastem, kde spolu
scivilizaci rostl i zajem o hudbu, setrombon objevuje ve velkém mnozstvi

v méstskych knihach, pochopitelné v mnoha terminologickych mutacich:
Trombon - v Italii (Florencie, Milan, Benatky, VVerona aj.)
Trompete des ménestrels — v oblasti Burgundska (Basilej, Freiburg aj.)

Posaune/Pozoun — v Némecku, Rakousku, Cechach a ve Slezsku (Dortmund,

Norimberk, Constance, Trier)

Pro zajimavost je tfeba dodat, Ze z dobovych zapisi lze naptiklad vycist,
ze i sam Karel IV. mél kolem roku 1360 dva oblibené trubace — Jana a Velka,
ktefi za svij post dostavali roéné 20 kop grosu, coz byla odména opravdu kralovska,
nebot’ za tuto sumu bylo moZno koupit stiedné velky dim. Tyto zapisy rovnéz
zdiiraznuji, ze hra trubacl krale vytrhovala ze v§i zasmusSilosti a napliovala chuti
k nové praci. Je také znamo, ze své trubace mél i moravsky markrabi Jindfich
(1349 — 1375) a také biskup Jan ze Stfedy (kolem 1310 — 1380). Po tomto
optimistickém vyvoji nastroje a trubac¢ské hudby pfisel utlum, ktery byl zapiic¢inén

husitskymi valkami, cestu do Cech si hradi nachazeji az pocatkem 16. stoleti.

A praveé v 16. stoleti sehravala instrumentélni hudba v zZivoté lidi obrovskou
ulohu. Za piiklad si vezméme uryvek z roku 1528 ze spisu Baldesara Castiglioneho
Il libro del cortegiano, kde se piSe: ,, Panové, vérte, ze nebudu spokojeny s takovym
dvoranem, ktery nebude muzikantem, ktery nebude znét noty a nebude umét hrat
na rozlicné hudebni ndstroje, nebot' urcité jsme zajedno Vtom, Ze se nenajde
nic uslechtilejsiho pro zotaveni unavené mysli, nez hra na néjaky hudebni ndstroj. “2
A nutno dodat, Ze vedouci Glohu v tomto procesu hral trombon, nebot’ jiz v prvni

ucebnici o hudebnich nastrojich, kterou v Basileji vroce 1511 vydal

2 CASTIGLIONE Baldesar: Il libro del cortegiano, Benétky 1528, str. 47.



Sebastian Virdung * ,je popsan sedmipolohovy tvar trombonu, pochopitelng,
ze v odpovidajici izké dobové menzuie s kornoutovitym korpusem. Jak moc byly
tehdy popularni knihy o hudbé a néstrojich svéd¢i uspéch knihy renesancniho
basnika Martina Agricoly®, ktera byla vydéana dvakrat — v roce 1528 a 1536 (obr. 1).
Na nize uvedenych obrazcich ziskame piedstavu, jak byly prvni trombony zachyceny
malifi (obr. 2 a obr. 3). Proc je toto vSe pro nas tak vyznamné? Je to jednoduse proto,
7ze trombon byl jako prvni Zestovy nastroj zdokonalen pro hrani chromatiky,
¢ili ,,utekl” ostatnim nastrojim ve vyvoji o nékolik stoleti a v podstaté v nezménéné

podobé na tomto principu funguje dodnes.

Obr. 1' Dobova ilustrace
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® VIRDUNG Sebastian: Musica Getutscht, Basel 1511.

* AGRICOLA Martin: Musica instrumentalis deudsch, Wittemberg 1528, str. 32.



Obr. 2" Malba z roku 1526

Z korespondence vynikajiciho norimberského nastrojafe Hanse Neuschela®
se svymi odbérateli vime, Ze jim v roce 1498 oznamil zdokonaleni trombonu natolik,
ze pultonem propojil do té doby nechromatickou velkou sekundu velkého B na prvni

poloze smalym C na Sesté®. A pravé z této informace vyplyva, Ze vtomto roce

® NEUSCHEL Hans (Norimberk) byl piednim dodavatelem Zestovych hudebnich nastroji pro
cisafsky a papezsky dvar

® BESSELER Heinrich: Die Entstehung der Posaune, Acta Musicologica XXII., 1950.



zavrsil trombon svij vyvoj, dalsi zasahy do konstrukce se tykaly vlastné jen tvaru
korpusu a menzury nastroje. Z tohoto stoleti se zde jesté slusi uvést jeden tryvek
ze spisu italského literata Giovanni de” Bardi, ktery napsal ve Florencii roku 1578.
,Existuji dva druhy hudebnich nastrojti — dechové a strunné. Nezajima mne takovy
nastroj, jako buben a podobné¢, protoze nevydavaji hudebni zvuk, ale jen uder.
Aristoteles v Problemata vyzdvihoval dechové nastroje nad vSechny jiné,
jako nejlépe napodobujici lidsky hlas. 1 mezi dechovymi nastroji jsou takové,

které se hodi vice na hrani skladeb v hlubokém rejstiiku. Jsou to trombony.*’

V 17. stoleti ndm hudebni nastroje vyrazné a vérné zaznamenal Michael
Praetorius ve svém dile Syntagma musicum. Na nize uvedenych obrazcich je vidét
Ctyfpolohovy oktavovy trombon (obr. 4), ktery byl v B ladéni a pro svou délku
a mohutnost byl i s pomocnou pakou schopen vysuvu pouze na ¢tvrtou polohu,
coz v8ak nebrénilo ve zdarném hrani vSech tkold, jez byly tomuto nastroji ukladany.
Podobné¢ jako dne$ni kontrabas byl notovan o oktdvu vyse, nez znél. Na druhém
obrazku (obr. 5) pak vidime celou trombonovou rodinu od altového trombonu pies
tenorovy az k chromaticky plnohodnotnému kvartovému trombonu v ladéni in F
s pomocnou prodluzovaci pakou na snizci. Také skladatelé, jako byli benatsti mistii
Giovanni Gabrieli a Claudio Monteverdi, zacali hojné¢ vyuzivat trombony ve svych
dilech — sonaty a canzony pro Zestovy kvintet, sextet (napf. pro tii kornety
a tii trombony) a také v prvni opeie Orfeus od Monteverdiho se tyto nastroje objevuji
zejména pro svilj zvuk a barvu tonu, ktery podporoval nejen lidské hlasy ve sboru,
ale i pro navozovani uréité nalady svou zvukomalbou, jez korespondovala
s jevistnim déjem. Dalo by se fici, ze pravé Monteverdim ukon¢il trombon svou dalsi
kapitolu svého vyvoje, kterou je estetické vnimani néastroje jako nositele ténovych
kvalit a asociaci, jez jsou u posluchacii schopny navodit urcité citové predstavy

avjemy.

" BARDI Giovanni de‘: Discorso mandato de Giovanni de Bardi a Giulio Caccini detto Romano
sopra la musica antica, Florencie 1578

10



Obr. 4" Oktavovy trombon
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Patii se zde urcit¢ zminit také o zemich ceskych, kde trombony sehraly
velkou roli v jiz zminovanych souborech trubact. Z vézi, které néktera mésta byla
dokonce ochotna kvili nim postavit (Caslav, Kutna Hora, Klatovy), pak hrali riizna
moteta a skladby, které mohly hrat jediné trombony, nebot’ byly z Zestovych néstroji
jako jediné schopny interpretovat vokalné-polyfonni dila tehdejsi doby.
Neméame vsak ani pfibliznou pfedstavu o repertoaru téchto trubact, ovSem mame

doklad o jejich vysostném postaveni z 9. srpna roku 1551, kdy Staré mésto prazské
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dostalo povoleni k vydrzovani této hudebni skupiny od Ferdinanda 1. Ze Specialniku
prazského se dovidame: ,,Kdoz by koli k praci pozoundrské prijat a za predniho
vystaven byl, jest povinen toho Setriti, aby ktemuz povolani svému tovaryse,
lidi dobre zachovalé a v témz uméni vycvicené, k sobé pripojil a kteréhoz by koli tak
ku pomoci povinnosti té vykondvani prijal na ten zpusob, ..., Ze V poslusenstvi pana
purgmistra a pdnii stati a vielijak pokojné a uctivé chovati se bude.“® Plného
rozkvétu zazivali trubaci (v Praze vylucné nazyvani pozounéii) pirichodem Cisaiské
dvorské kapely v roce 1583, kdy si cisaf a kral Rudolf II. zvolil Prahu jako své
sidelni mésto a povysil ji tak na hlavni mésto Evropy. V této dob¢ existovalo v Praze

pét skupin trubact o rizném poctu ¢lend.

Avsak slava trubacl v ¢eskych zemich netrvala vécné a velmi to souvisi
jednak s chmurnou dobou pobélohorskou a také s premisténim cisaiského dvora
zpatky do Vidné. Také jinde v Evropé se diky tficetileté valce tomuto néstroji pfilis
nedafilo — Slechta se stahla do zameckych salond, kam se trombon pfili§ nehodil,
nebot’ do komorniho prostfedi se hodila spisSe flétna. Avsak jak jsme psali jiz vySe
0 Monteverdim a Gabrielim — trombon nebyl odsouzen k zahubg, jen se jeho cesta
odebrala jinym smérem. De facto se ve druhé poloving 17. stoleti ubiral jeho vyvoj
dvéma sméry — koncertantnim a chramovym. Zatimco ve spojeni s ostatnimi nastroji
byl trombon vylozené¢ doprovodnym nastrojem, jakymsi basovym privodcem,
v chramové hudbé se stal rovnocennym partnerem sélovému zpévu. Oba tyto proudy

vSak vyrazné poznamenaly dal$i vyvoj tohoto nastroje.

Pii hie vtehdejSich orchestrech a pfi méstanskych Skolach byly party
pro trombony nepfili§ t€Zké pro hru, nebot ani ostatni nastroje je$t€ nebyly
zkonstruovany tak, aby se dalo hovofit o technicky obtizném hrani.
Alespoii O se tenorovych trombonl tyce. Zato basovy trombon to meél t€zsi —
vétSinou totiZ tuploval party violonil (basovy smyccovy ndstroj, jenz byl notovan
stejn€ jako dne$ni violoncello), anebo kontrabasii. OvSem naopak tomu bylo praveé
na druhé vyvojové cesté — Vvhudb& chrdmové, kde se jiz projevila opravdu
bastrombonova virtuozita. V té dobé totiz mél kazdy vétsi chram svou vlastni Skolu,

jez vychovavala chlapce pro vSechny potieby cirkevniho Zivota, hudby nevyjimaje.

8 Specialnik prazsky, rukopis umistény v Narodni knihovng Ceské republiky bez signatury, v digitalni
podobé dostupny na www.manuscriptorium.com. 682 stran.
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Z toho lze usoudit, ze pravé cirkevni ¢i chramové Skoly byly lihni naprosto
vynikajicich hrac¢t na trombon. Pfi pohledu do dobovych parti se jest¢ dnes skoro
taji dech a i soucasni interpreti musi smeknout a ocenit mistrovstvi svych davnych
kolegii. Byl to totiz nejidealnéjsi néstroj pro dialog s lidskym hlasem, cili pfevzal
opravdu nelehkou ulohu pfizpisobeni se solovému zpévu, zejména to bylo znat pii
koloraturnim zpévu, kdy trombon tento hlas paraleln¢ nebo imitaéné napodoboval.
Nejen snizcova technika, flexibilni a lehky natisk byl v té dobé u hraca naprostou
samozfejmosti — toénové rozsahy byly rovnéz opravdu veliké. Nejcastéji se
ve figurdlnich msich objevovala instrumentace tfi trombont: altovy notovany
valtovém C kli¢i a spojoval vokalni alt, jenz byl interpretovan muzskym
kontratenorem, tenorovy — notovany v tenorovem C kli¢i a spojoval vokalni tenor
apro basovy dialog trombon basovy — notovany v basovém F kli¢i. A basovy
trombon musel v této interpretaéni pozici disponovat naprosto precizni a vynikajici
dovednosti, madme-1i na mysli, Ze pro zpévaky ruznych partl neni az takovy problém
zpivat koloraturni tenor ¢i bas, ovsem pokud mu sekunduje instrumentalista,
tento problém se vyskytuje ve velké mife. Je totiz rozdil hrat vytiibenou a rychlou
technikou na relativné maly altovy trombon, nebo na basovy nastroj s nepomérné
delSim vysunem, navic pro jeSté¢ vEtsi vzdalenost, nez umoznuje délka ruky,

opatfenym prodluZovaci tyci.

Vynikajici trombonisty méla proto zejména cisafska Videni, ale i Lipsko,
kde na dvofe saského kurfifta pusobil ve funkci ,trommetera™ Johann Pezelius.
Tento hra¢ na clarinu a altovy trombon zanechal nesmazatelnou stopu v hudebni
historii ve form¢ dvou sbirek — z roku 1670 je Hora Decima a obsahuje 40 véznich
sonat, druha shirka z roku 1685 obsahuje barokni suity pro Zesté s velkym poétem
intrad (obr. 6). Obé tyto sbirky jsou dodnes vyhledavany, nebot’ na svych virtuéznich
zakladech davaji vyniknout lesku modernich Zestovych soubort. Nakonec — v Brné
jsou stéle i jeho intrady hrany od jara do podzimu z véze radnice kazdou nedéli
souborem Moravské zesté. RovnéZ nelze neupozornit na vyznamného hudebnika
tehdejsi doby u nas, kterym byl Pavel Josef Vejvanovsky, ktery pusobil jako sluha
a neplaceny kapelnik na letnim sidle olomouckého biskupa Karla Liechtensteina
Vv Kroméfizi. Z bohatého kroméfizského odkazu, jenz se dochoval, muzeme
predpokladat vyspélou hru na trombon. Nekteré sonaty P. J. Vejvanovského,

v

J. J. Rittlera ¢i J. H. Schmelzera predstavuji i pro nynéjsi interprety zna¢ny problém.
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O to vice uznani zasluhuji kolegové tehdejsi doby, ktefi na basové trombony
(s packou) interpretovali i pro dnesni zapojkové nastroje technicky velmi naro¢né
party (obr. 7). Dochovalo se i n€kolik chramovych skladeb, od neznamych autoru,
kde se sice objevuje trombon, ovSem po nahlédnuti do partu zahy zjistime,
Ze se jedna o basovy trombon, hrajici unisono s ostatnimi stejné polozenymi nastroji.
Tato instrumentace se nam dnes muize zdat zvukove trochu nevyvazend, ale tehdy
mnohem uz§i menzura oproti t¢ dnes$ni se naopak vyborné hodila pravé k propojeni
se smyccovym a vVarhannim continuem. Taktéz tehdejsi konfrontace s pohyblivéjSimi
smy¢covymi nastroji kladla na hrace vysoké naroky. Basovy trombon byl jiz v této
dob¢ davno konstrukéné ustalenym nastrojem, proto mohu de facto dvé stoleti trosku
shrnout do nékolika malo vét. Pravé takovy nastroj vkro¢il za svym doposud
nejvétsim cilem do romantismu 19. stoleti. Ve skladbach Ludwiga van Beethovena,
Antona Brucknera., Richarda Wagnera, Petra Ilji¢e Cajkovského, Gustava Mahlera,
Antonina Dvotaka a mnoha dalSich skladatelt, ktefi pod vlivem myslenek druhého
humanismu, vyvérajiciho z Velké francouzské revoluce, vytvofili velikou hudebni
epochu. Zde pak basovy trombon ve své pivodni konstrukéni podobé,
jako sedmipolohovy basovy nastroj vladéni in F s prodluZzovacim raminkem
na sniZci, dosel na vrchol interpretacnich moznosti. Az stoleti dvacaté prerusilo tento
vyvoj razantnim vstupem americké trombonové Skoly. Pro zajimavost je tieba dodat,
ze mnohé Spickové orchestry Evropy se pro romantické interpretace vraci
k pouzivani klasickych Gzce menzurovanych F trombont, na tkor technicky

o 4

avSak 0 snaze po historickém uchopeni.

Obr. 6" Ukazka v&Zni sonaty J. Pezelia
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Obr. 7' Ukazka sonaty H. Schmelzera

Sonata XII

Trombone 3 J.H.Schmelzer
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Jak jiz bylo popsano vySe — na konci 19. stoleti vlastné doznala stavba
basového trombonu (a trombonu celkove) vibec nejvétsich zmén, ktery se od svého
vzniku vlastné nezménil. Rozsitil se roztrub, vrtani se zvétsilo, ale asi nejveétsi
zménou bylo pouziti zapojky na nastroji, diky ¢emuz se zkratila délka snizce a byla
odstranéna prodluzovaci paka. Nejprve to byla jedna zapojka na basovém trombonu,
jez umoznila snizit zakladni ton o ¢istou kvartu v ladéni do F a pfi vytazeni ladiciho
sniZzce této zapojky dokonce o Cistou kvintu, takZe hra¢ mohl na sedmé poloze
dosahnout az na hluboké H, ¢ili byl nastroj plné chromatizovan v celém rozsahu.
Cose vSak tyce technické pohyblivosti, ta byla stile velmi omezend a hlavné
neumoziovala dalsi slibny rozvoj a perspektivu tohoto néstroje. Od Sedesatych let
20. stoleti pak miizeme hovofit o0 modernim basovém trombonu, jaky zname dnes.
Diky usili tfi pfednich americkych trombonistd, jmenovit¢ Allena Ostrandera
(New York Philharmonic), Edwarda Kleinhammera (Chicago Symphony Orchestra)
a Kauko Kahily (Boston Symphony Orchestra), ktefi ve spolupraci s nastrojafskou
firmou Getzen Company ve mésté Elkhorn (stat Wisconsin) navrhli basovy trombon
opatfeny dvéma zdpojkami, byl vlastné nastartovan doslova revolucni proces,
jenz tento do této doby vlastné malo pohyblivy nastroj zdsadnim zptsobem posunul
na uroven ostatnich basovych nastrojl, jako jsou tuba a kontrabas. Timto historickym

krokem zacala jakasi ,,zlata éra“ basového trombonu.

Podstatné zvySena pohyblivost ve spodnim rejstiiku si jednak zadala
vypracovani nové metodiky (vznikla cela fada novych skol a etud pravé pro basovy
trombon), jednak byla inspiraci pro skladatele, ktefi zacali tento nastroj z&sobovat

svymi kompozicemi, kde jejich invence jiz nebyla svdzdna omezenymi technickymi
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moznostmi. Navic nékdy az ohromujici zdatnost hraci (nejen vyse zminénych) byla
opravdu inspirativni, at’ uz se jednalo o hudbu vaznou, tanecni ¢i jazzovou. A tady
se dostdvame K otazce: Zaslouzi si basovy trombon zvlastni pozornost? Maji byt
hraci na tento trombon specialisty, anebo staéi ,,piestoupit™ z trombonu tenorového?
Odpovéd’ da nasledujici piiklad, jeden z mnoha. Pfed nckolika lety byl vypsan
konkurz na pozici bastrombonisty do Baltimore symphony orchestra,
kam se piihlasilo takika 500 uchazec¢d, na zakladé nahravky bylo pozvano
200 muzikantt a prvnich padesat obdrzelo dostatek bodi na pfijeti... Tento obrovsky
konkurenéni tlak ma velky vliv na uroven zvladnuti tohoto fyzicky velmi naro¢ného
nastroje. Podivame-li se do ¢eskych orchestri, je vidét, Ze i u nas tato ,,vlna“ zasahla
vétSinu z nich a na pozici tietiho trombonisty jiz sedi specialisté na basovy trombon,
tfeti trombon ,,odsunovali* hraci pted koncem své kariéry, anebo ti nejslabsi, je snad
ta tam. V symfonickém orchestru pIni basovy trombon jakysi most mezi tenorovymi
trombony a tubou, €ili pokud je hra¢ zdatny, ovlivni to celou tuto hlubokou Zest'ovou
skupinu — jeji zvuk je vice mohutngjsi a predevsim kompaktné&jsi, ¢ehoz nelze bez

basového trombonu v podstaté dosahnout.

Nyni jsme se kone¢n¢ dostali k samotnému néstroji, kdy se zaméfime na jeho
stavbu. Moderni basovy trombon vychazi ze Siroce menzurovaného tenorového
trombonu, opatieného dvéma zapojkami. Prvni snizuje zakladni ladéni néstroje in B
o Cistou kvartu do F, souCasné zmacknuta druhd zpravidla do Ges.
Existuji samoziejmé i jina snizeni druhé zapojky, napt. do E, Es, D, Des, C, G,
nam vsak postac¢i ten nejrozsifenéj$i model, ¢ili Ges. Zatimco na tenorovy trombon
in B sjednou zapojkou byl na nejspodné&jsi 7. poloze ton velké C a velké H bylo
mozno jen jako tzv. umély ton horsi kvality, basovy trombon pii stisku obou zapojek
tyto dva Casto uzivané tony nachdzi kolem stfedu snizce, coz je velmi dobry
predpoklad pro nejvyssi pohyblivost v dané poloze. Chtélo by se fici, Zze vyvojové
moznosti nastroje jsou timto de facto vyCerpany, ale hned na konci Sedesatych let
minulého stoleti dochazi k osamostatnéni druhé zapojky, ktera je jiz nezavisla na
stisku té prvni. To znamena, ze lze kazdou zapojku pouzit samostatné. To je velmi
dilezité pro dalsi rast technické virtuosity nastroje. Ano, zde se nabizi otazka,

ze pokud by se podafilo dat k dispozici zapojky tfi ¢i Ctyfi a pravou ruku nechali
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disponovat pouze snizcem, byla by pohyblivost nastroje maximalni. OvS§em tak tomu

vlastné nemize byt hned z n€kolika divodi:

1. velmi citeln€ by tim utrpélo ladéni nastroje, kterym se trombon honosi jiz
po mnoho stoleti

2. drzeni tohoto néstroje v levé ruce by urcit¢ velmi ovlivnilo stabilitu, nebot’
ovladani tolika zapojek by zcela jisté zplsobilo zna¢nou vratkost, jez by se
okamzit€ projevila na natiskové stabilité

3. hraci by téchto zatizeni po ase zneuzivali a funkce sniZce by se stala ¢im dal
tim vice minoritni a méli bychom v ruce v podstat¢ jinak osazeny trombon

klapkovy, jak jej zndme, ale krom dechovych soubor nepouzivame

Nastroj, jaky jsme si uvedli vbod¢ ti, byl dokonce i zkonstruovan
pro Maynarda Fergusona, nastésti je to spiSe takovy ,,pokus® (a¢ se dockal i sériové

vyroby u nékolika firem), jenZ se neuchytil, nazvan byl krasné — Superbone (obr. 8).

Obr. 8" Superbone

Nyni se vSak vzdalime od problematiky zapojek a podivame se na vyvoj tvaru
zapojkovych trubic. Tvary se pochopitelné mnohokrat ménily a jsem presvédcen,
ze i v budoucnu se budou neustale hledat ty nejidealn&jsi zpusoby jejich vedeni.
Jeden zplsob, jak tvarovat zapojkové trubice, je snaha je pokud mozno co nejvice
sto¢it, aby nezabiraly vlastné¢ skoro zadné misto mimo hlavni trubici korpusu,

zkréatka je vtésnat do prostoru za ozvuénikovou Casti nastroje (obr. 9).
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Obr. 9% Vinuti zapojkovych trubic

Druhy zplsob je pfesné opacny, €ili rozvinuti zapojkovych trubic nejprve
mirnym obloukem a pak takika pravothlym maximalnim ohybem elipsového tvaru.
Anglicky termin, se kterym se setkdme i u nas je tzv. open wrap, volné pielozeno
jako otevieny ohyb. Nevyhodou tohoto vedeni je, v ptipad¢ vinuti nad rdmec hlavni
korpusove trubice, délka téch zapojkovych. Jednoduse proto, ze hraci je castéji
poskodi pii manipulaci s ndstrojem v orchestfistich i jinde. Jak je vidét na obrazcich
nize, s novymi typy zapojek pfisli konstruktéii i se znateln¢ piijatelnéjSim vedenim

jejich trubic (obr. 10).

Obr. 10* Varianty vinuti zapojkovych trubic

Abychom zdtvodnili tyto snahy o co nejlepsi a zaroven praktické vedeni
téchto trubic, nemusime zachazet ptiliS daleko; snahou je najit takovy tvar trubic
pfipojeného mechanismu, ktery by se pfedev§im zvukoveé co mozna nejvice podobal

barvé nastroje bez zépojek, tzn. naprosto dokonaly. Hned vSak miizeme jednim
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dechem dodat, ze ptes veskeré snahy se toto Gsili vzdy mine ucinkem a barva
pfirozen¢ho trombonu bez zapojek se bude vyrazné liSit (jak to jiz v roce 1940
prohlésil prof. Jaroslav Usak). Naroky na orchestralni part hra¢e na basovy trombon
jsou ovsem dnes jiz tak velké (hlavné v souc¢asnych kompozicich), ze si bez tohoto
zafizeni, jez vlastné vyraznym zpusobem uleh¢uje praci, zakladni vybaveni nastroje
ani nedokdzeme predstavit. S timto pochopiteln¢ izce souvisi 1 potfeba byt vybaven
Spickovou technologii, coz vyvolava zajimavy konkuren¢ni boj mezi nastrojovymi
firmami, které se mnohdy zastit'uji Spickovymi hrac¢i na basovy trombon a do
reklamy svych produktli investuji nemalé ¢astky penéz. Krasnym piikladem budiz
napiiklad firma Thayer, vyrabé&jici velmi kvalitni zapojkové zafizeni, jez svym
tvarem pfipomina kuZzel. Tyto ventily stale do svych modeli zabudovavaji témet
vSechny pfedni nastrojové firmy, jako jsou Bach, Getzen, Shires, Conn...,
coz se samoziejmé projevilo naristem prodejni ceny. (I u nas tento ventil do svych
nastroju zacala zabudovéavat firma Amati, kde je nadzorn¢ vidét na cené tohoto
vyrobku, oproti klasickym ventilim, kolik tento mechanismus koncového zdkaznika
vlastné€ stoji navic.) Thayerovy ventily byly velmi dlouhou dobu obrovskym ,,hitem*
(o vyhodach tohoto systému bude napsano vice pozdéji), jejich vyvoj trval okolo
padesati let od prvnich navrh. Nyni si mizeme uz jen povzdechnout, ze nacrt
takovychto ventilli méa ve svych rukopisnych poznamkach z roku 1940 i prof. Usak,
kdyz pfiSel na prazskou konzervatof. Jak maélo by stacilo, kdyby se tento napad
Sikovné€ uchopil, technicky dotdhnul, pfetavil v realitu... Takto byl tento ventil

patentovan v Americe az roku 1978.
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2.1 Zapojkovy mechanismus

V této Casti price se zaméfime na zafizeni, které je pro moderni basovy
trombon nezbytné. Je to zdpojkovy mechanismus. PopiSeme si zde né&kolik
nejuzivangjich druhti ventild (vSechny typy byly zabudovavany jak na trombony
basové, tak i tenorové). Prvni znich je bezesporu jesté stale nejvice vidany

mechanismus (obr. 11) zdokonaleny na nejvyssi urovenn Hansem Sattlerem.

Obr. 11 Zapojkovy mechanismus

Princip tohoto mechanismu spoc¢iva v rotacnim ventilu, jenz pii pootoceni
0 devadesat stupiili zplisobuje piipojeni dalsi trubice, ¢imz dochazi ke snizeni dané¢ho
tonu o Cistou kvartu (v téch nejuzivanéjSich podobach). Jak jsem jiz nastinil dfive,
tento typ ventilu je od doby svého vzniku stile jesté nejrozSitenéjSim zapojkovym
mechanismem. Oproti jinym ventilim ma totiz své vyhody, kterymi jsou velka
pohyblivost, pomérné mald hmotnost a bezesporu i cena tohoto zafizeni — i to je
velmi dilezity faktor, pro¢ vyrobci na amatérské, studentské a levnéjsi profesionalni
trombony montuji pravé tento ventil. OvSem hlavni nevyhodou ventilu je,
ze se Vném lame vzduch do pravého thlu smérem do zapojkové trubice i zpét do
nastroje, ¢imz dochazi k pfili§ velkému zhusSténi vzduchu na konstrukéné velmi
malém prostoru (obr. 12). Nesmime opomenout, Ze ani pfi zavieném ventilu nema
vzduch prichod pfimym smérem néstroje, skrze ventil se opét mirn¢ zhuStuje a
lame. Nejen samotny hra¢, ale i poslucha¢ tak mize rozpoznat riznou kvalitu barvy
tonu pii otevieném a zavieném ventilu. Nejvice znatelny je pak pii Castém stiidani
hry s/bez zapojeni zapojky. Netfeba snad ani dodavat, ze na basovém trombonu,

Ktery je osazen dvéma témito zapojkami, je tento fakt jeSt€ umocnén. I pies tyto
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nedostatky je vSak tento ventil nejuzivanéjsi, zejména je to vidét na trombonech

v némecky mluvicich zemich, kde je tato skutecnost vdzana dlouholetou tradici.

Obr. 12 Proudéni vzduchu zépojkou

L S

Mnozi konstruktéfi trombont si ov§em lamali hlavu nad tim, jak zkonstruovat

ventil tak, aby co mozna nejvice eliminoval nedostatky Sattlerova rota¢niho ventilu

pfi hte. Slo jim zejména o:

1. zvétSeni uhlu odklonu proudu vduchu do/ze zapojky

2. zachovani veliké pohyblivosti

Proto pfichazeli s mnoha konstrukénimi navrhy a vylepSenimi. Napiiklad
konstruktéfi a designéti firmy Vincent Bach pfisli na pocatku devadesatych let

minulého stoleti s prototypem vyrovnaného ventilu — Balanced valve.

Jedna se wvlastné o modifikaci klasického Sattlerova mechanismu,
jenz je opatfen dvéma kiizicimi se otvory. Prvni z nich odklani (pti zapojeni ventilu)
vzduch do zapojkové trubice v mnohem tupgjs$im tihlu, nez je v Sattlerové klasickém
modelu, druhy jej pak pod stejnym thlem piivadi zpét do hlavni nastrojové trubice.
Pfi nezapojené zapojce je pak vzduch v trubici méné zhustén a ani se tak nelame,
jako u svého ptedchiidce, coz mé za nasledek ptiznivy a kulatéjsi zvuk ndstroje
V celém svém rejstiiku. Basovy trombon osazeny témito dvéma mechanismy vSak
muZe byt pro fyzicky méné zdatného hrace pomérné velkou zatézi, jelikoz je celkoveé
0 poznani t¢z8i. Navic je ventil vétsi, Cili 1 tfeci plocha mechanismu je pomérné
velkd, coz ma za nasledek o néco horSi pohyblivost tohoto ventilu, kterd se musi

bedlive hlidat a tak akorat promazavat vhodnym olejickem.

Nasledujici tvar otoéného mechanismu pouzivd na svych nastrojich napf. firma
Antoine Curtois, Besson, Rath aj. Jedna se o free flow ventil, zndmy jako Hagmann
valve (obr. 13).
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Obr. 13 Hagmanniiv ventil

Tento mechanismus je svou podstatou velmi podobny vyrovnanému Bach
mechanismu, velmi podobny je i thel odklonu proudu vzduchu, ovSem velikou
prednosti je jeho nizka hmotnost, nebot’ Hagmanniv oto¢ny ventil netvofi slitina
kovového materidlu, ale trubkové spoje, jez jsou vletované do véalcového ramecku.
Osazeni basového trombonu timto typem zapojky je urcité dobrou volbou (obr. 14),
zejména barva zvuku tohoto nastroje je mnohem vyrovnangj$i pii pouziti ventilu 1 pfi
hie bez zapojeni mechanismu. Zdvih packy, jez dava do pohybu zapojku, je piijemné
a az prekvapivé maly, ¢ili obsluha zejména velmi hlubokého rejstiiku a stiidani hry
s/bez ventilu je velmi pfirozena a rychla. Jedinou malou vytku bych k tomuto typu
ventilu mél, a sice takovou, ze nékterym hrac¢tm, ktefi maji SirSi a kratSi krk,

mohou zapojky docela ,,zavazet” pii drzeni nastroje a dokonce jsem se setkal
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s trombonisty, jez na takovy nastroj hrat nemohou vibec, ale to je spiSe vyjimka.
Mozna by prospéla zména umisténi téchto zapojek, ale to je jen ma Uvaha,

jak zpiistupnit tento typ mechanismu v§em hra¢iim na basovy trombon.

Obr. 14" Basovy trombon s Hagmann valves

9

ey

‘\1 )

S timto nepatrnym odklonem od hlavni nastrojové trubice ptichazi Miller
valve LC (obr. 15). Mechanismus je opét podobny ,,bachovskému®, avsak je takika
o tfetinu vEétsi a je opatien tfemi otvory. Vyrobce uvadi, Ze néstroj osazeny témito
ventily umoznuje hra¢i maximalni zvukovou vyrovnanost pii hie bez i se zdpojkami
a vyznacuje se plnym kulatym zvukem a velkou pohyblivosti. Je to dano tim,
ze do oteviené zapojky jde proud vzduchu naprosto piimo, nebot’ je mirné odklonéna
od zékladni nastrojové trubice. Coz mi vhani do hlavy otazku, jestli se jiz samotny
odklon od hlavni trubice ptizeného nastroje negativné neprojevi na kvalité¢ a barve
tonu. Popravdé jsem tento typ mechanismu na vlastni o¢i na basovém trombonu jeste
nevidél, nehrdl jsem na takovyto ndstroj, ¢ili nemizu objektivné zhodnotit, jestli je
tento typ vhodny ¢i nikoli. Vzhledem k tomu, ze Zadni pfedni hraci na basovy
trombon na svych nastrojich Milleriiv ventil nemaji, zfejmé¢ se pfili§ neuchytil,

ovsem ne kazdy (tfeba i vynikajici) napad se hned setka s Uspéchem.

Obr. 15 Miller valve LC

/.
Y A ~
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To  konstruktéfi  zfirmy Holton méli lepsi  vychozi  pozici,
jelikoz zkonstruovali velmi podobny model zapojky a navic vyrdbéji i trombony,
¢ili je do svych néastrojii zabudovali. J& jsem na néstroj (jak tenorovy, tak basovy
trombon) s timto ventilem hrél pied nékolika lety na Musikmesse ve Frankfurtu nad
Mohanem a musim fici, ze oproti Sattlerové ventilu je to po zvukové strance
obrovsky krok kupfedu, navic je jiz na pohled mensi a snad i leh¢i nez Millertv
model. OvSem nejen mné zcela jisté ucaroval ventil jeden z nejprogresivnéjsich,
atojiz vyse zminény patent amerického konstruktéra Eda Thayera — Axial-Flow

Valve. Ten je znamy pod ndzvem Thayer valve (obr. 16).

Obr. 16* Thayer valve

Prvni prototyp tohoto modelu byl zkonstruovan jiz v roce 1976, patentovan
byl o dva roky pozdé&ji (obr. 17) a vroce 1979 byl testovan v trombonoveé sekci
Oregon Symphony Orchestra. Nejprve mél tento ventil podobu vélce, teprve ve své
konecné a vylepSené podobé mél jiz tvar konicky. Nové patentovan byl roku 1984,
dva mésice po mém narozeni (je snad znamenim, ze i proto jej pysné na svém
basovém trombonu mam). Pan Thayer ve svém vynalezu totiz dokazal skloubit snad
cely komplex vlastnosti, které se blizi idedlu zapojkového mechanismu
(pfimétena hmotnost, velka pohyblivost ventilu, volny a takika pfimy prichod
vzduchu ventilem s eliminaci odklonu vzduchového proudu do/ze zapojkové trubice
(obr. 18), krasny meékky a kulaty zvuk nastroje). Jak je patrné z obrazku,
zvuk nastroje je takika stejny pfi hrani s/bez zapojky a rozdily pfi stiidani rejstiiku
pfi pouziti ventilu jsou naprosto minimalni a uchu hrae i posluchace téméf
neslySitelné. Prvni firma, kterd zacala sériové vyrabét trombony s Thayerovymi
ventily, byla Getzen — Edwards (obr. 19). Troufam si tvrdit, Ze diky tomuto systému

se tato firma se svymi nastroji té§i znacné popularité v celém svéte.
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United States Patent
Thayer

Obr. 17" Patent pro Thayer valve

o 4,112,806 U.S. Patent  sepe 12, 1978 Sheet 2 of 2 4,112,806
(43} Sep. 12, 1978

[54] AXIAL FLOW VALVE

[76] Inventor: Orla E. Thayer, P.O. Box 473,

Waldport, Oreg, 97394

[21] Appl No: 764028
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Obr. 18" Proudéni vzduchu zapojkou

Godr G-

Obr. 19 Thayeriv ventil

AXIAL FLOW
VALVES

Také obr mezi vyrobci néstrojl, firma Vincent Bach, zacala tento typ zapojek

modely zjednodusené

Dukazem budiz to, ze

pouzivat a ptifadila jej ke svym dvéma jiz vyrdbénym modellim ventilu. Jak tyto tfi

funguji, vidime na srovnavacim obrazku (obr. 20). Kdyz jsem

diive zminil funkci reklamy, jeji velky podil je patrny pravé u tohoto typu zapojky.

si své nastroje s timto velmi zdafilym Thayerovym ventilem
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poridili 1 pfedni hrac¢i vtéch nejlepSich symfonickych orchestrech svéta.

Jsou to napt.:
Charles Vernon (Chicago Symphony Orchestra)
David Taylor (studiovy hra¢ v New Yorku)
Eliezer Aharoni (byvaly hra¢ Jerusalem Symphony Orchestra)
Douglas Yeo (Boston Symphony Orchestra)
Johann Strécker (Wiener Philharmoniker)
Johannes Bigler (Luzerner Sinfonieorchester)
Blair Bollinger (Philadelphia Orchestra)

Randy Campora (Baltimore Symphony Orchestra) aj.

Je krasné sledovat, jak se za poslednich nékolik malo let tento systém uchytil
i v Ceskych orchestrech. Zde jsou nékteti hraci, ktefi Thayerovy ventily na svych

basovych trombonech maji:
Jifi Sugicky (Ceska filharmonie)
Karel Kuéera (Ceska filharmonie)
Petr Cihdk (Hudba Hradni straze a Policie Ceské republiky)
Véroslav Lanca (JanaCkova filharmonie Ostrava)
Martin Cupal (Narodni divadlo Moravskoslezské)

Pavel Debef (Filharmonie Brno)
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Obr. 20 Proudéni vzduchu v zapojkach

THAYER” VALVES

Open por

T s
e \___

Coprene posatson

TRADITIONAL ROTARY VALVE

Open pmition Engursad

Rad bych zde uvedl, Ze jsem velmi rad, ze 1 €eSti hraci na basovy trombon
(kterych neni mnoho) se trosku vymanili ztradice a hledaji pro svij nastroj
ten nejlep$i zvuk. Moznd nejsem je$té hoden takového soudu, ale myslim,
ze Thayertiv ventil je zatim to nejlep$i, co konstruktéfi dosud vyrobili a pro hru
na basovy trombon je to krok tim nejlepSim moZnym smérem. Za poslednich vice
nez dvacet let je vyvoj rotaéni mechaniky u trombonii opravdu pozoruhodny,
anezbyva nez Cekat, jaké nové modely ventili se jeSté objevi. Momentalné si
myslim, Ze uz se moc vylepsit nedd, ale budu velmi rad, kdyz mé né&jaky konstruktér

prekvapi né€im novym.
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2.2 Trombonové ozvucniky

Nésledujici kapitola se zabyva velmi struéné roztrubovou c¢asti basovych
trombont (obr. 21), neboli ozvu¢nikti (mnohdy se setkavame i s vyrazem korpusi).
Samoziejmé i zde je oproti trombonu tenorovému rozdil ve velikosti. Zatimco
u tenorového je to nejcastéji velikost 8 %2 palcl, u basového se setkavame se tfemi
velikostmi roztrubu. 9 %, 10 a 10 % palct. Desetipalcovy se vyskytuje jen ve velmi
malé mife, popravdé jsem se s nim setkal jen jednou, kdyZz jsem si v némeckém
hudebnim obchod¢ vybiral nastroj pro sebe. Nejcastéji pouzivany ozvucnik mezi
bastrombonisty je ten nejmensi, ¢ili 9 ¥ palcovy. Je to zfejmé proto, ze nese s sebou
jasnou a také konkrétni barvu tonu a zvukové se blizi své trombonove skupiné vice,
neZ je tomu u rozmér vétSich. Ty maji zase mnohem hutnéj8i a n¢kdy az pfilis
Siroky ton, zejména je to slySet ve vyssi poloze nastroje. Barvou muze pripominat

J4

témet az malou tubu. Sam pouzivam ob¢ velikosti roztrubu, ve vétsi mife pak ten
nejvetsi. Libi se mi pravé ta hutnost a Stavnatost tonu, ktery sice neni vzdy
tak briskni, le¢ co se tyce propojeni trombonové skupiny s tubou, je z meého pohledu
v symfonickém orchestru vhodnéjsi, zvlasté pak u repertodru napt. Wagnerovych
oper a Mahlerovych symfonii. Také pro hrani v trombdnovém souboru (étyfi a vice

nastrojil) je tento spodni trombon pravé barevné a tonové malinko vice vzdaleny

tenorovym trombontim, coZ pokladdm vice za pfinos nez nevyhodu.

Obr. 21 Trombonové ozvuéniky
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Hraci svétovych orchestri maji K dispozici vice nastroju (Cili 1 vice
ozvucnikl) a je to pokladdno za naprostou samoziejmost. Finan¢ni rezervy nasich
velkych orchestri jsou jist¢ mnohem mensi. V tomto jsme velmi pozadu, ale tieba
se to v dohledné dob¢ zlepsi. Budiz dobra zprava, ze vSechny nase velké orchestry
jako jsou Ceska filharmonie, Filharmonie Brno, Jana¢kova filharmonie Ostrava a
mnohé dal$i jsou jiz vybaveny alesponl dvéma a vice modernimi bastrombony.
Samoziejmé by bylo idealni, kdyby mél hra¢ na basovy trombon k dispozici vice
nastroju, aby se sam mohl rozhodnout dle daného repertoaru, jaky nastroj a jeho
kombinaci si zvoli. V poslednich nékolika letech jsem zaznamenal na trhu s nastroji
narust tzv. ,,stavebnicovych® trombonti (firmy Shires, Rath, Edwards aj.), coz je dle
mne velmi spravné. Ziejmé nejpropracovanéjsi systém ma v tomto firma Edwards,
kterd dodava komplex snékolika Kkorpusy, snizci, ventily a vSemozného
prisluSenstvi, vcetné pomocného drzadla pro levou ruku, sniz je hrani velmi
narocnych technickych pasazi jest¢ snadnéjsi. Samoziejmé vSechny tyto Casti lze
jesté pouzit vruznych materialovych kombinacich, znichZz jsou vyrabény.
Slozeni ¢tyt nize uvedenych materiall, ze kterych se ozvucniky nejcastéji vyrabéji,

si nyni predstavime:

Zluty plech (yellow brass) — 70% médi, 30% zinku
ruzovy plech (gold brass) — 85% médi, 15% zinku
cerveny plech (red brass) — 90% médi, 10% zinku

M wnp e

stiibrny plech (silver brass) — témét 100% cistého stiibra

Z velkého vybéru materialti, zapojkovych mechanismu a riznych kombinaci
je zteymé, Ze hraclim na basovy trombon je dano velké spektrum moznosti pii vybéru
nastroje. Z tohoto mista vSak snad ani nelze doporudit tu kterou kombinaci materialu,
kazda je svym zpusobem specificka a je opravdu na kazdém hraci, aby si vyzkousSel
avybral tu, ktera mu nejvice vyhovuje. Obecné plati, ¢im méné médi, tim ostiejsi
a zvukové konkrétnéjsi ton nastroj vyluzuje. V neposledni fadé je také velky rozdil

V cené, napft. stiibrnd varianta nastroje je mnohem drazsi nez ta se Zlutym plechem,

¢ili nelze opomenout i financni moznosti kupujiciho.
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2.3 Snizec

Snizcova ¢ast nastroje je také velmi duleZitou soucasti kazdého trombonu,
basového nevyjimaje (obr. 22). Oproti nejcastéji uzivané menzufe tenorovych
trombont s kvartovym ventilem (0,547 palce), je u vétsich basovych také tento
rozmér vétsi. Nejuzivangj$i vnitini rozmér snizcové trubice je 0,562 palce,
ale setkdvame se i s vétsimi, napi. 0,578 palce. Snizce se rovnéZz vyrabé&ji z riznych
materiald, standardni ,,tézky*“ a odleheny sniZec jsou nejcastéjsimi variantami pii
volbé ke hie symfonické a technicky ndro¢né. Rovnéz tvary vnitinich trubic
se ménily — mohli jsme zaznamenat snizce napf. Sestihranné — ty byly v podstaté
dokonalé, nedrhly a,,svistély* jedna basen, le¢ pokud doslo k mirnému naruseni
(neopatrnym zachdzenim, nahodilym tuknutim apod.), staly se nehybnymi a velmi
obtizn¢ se daly opravit do pivodniho stavu. Jakakoli neopatrnost ¢i nedbalost pfi
manipulaci mohla mit fatalni néasledky. Krom dvou stejnych kruhovych trubic se
setkdvame i s kOnickym snizcem, ktery na svém nastroji také mam — spodni vnitini
trubice je ponckud S§ir$i nez ta horni. Zvukové mi pfijde nastroj jesté plng&jsi
a barevné hutnéjsi, proto jsem si jej vybral. Tato ¢ast nastroje je pro vyznam nastroje
pon¢kud méné dulezitd nez tieba ozvucnik, ale nemizeme opomijet jeji prednosti
I v této roviné. Kazdy tento snizec ma i svou tzv. dusi (obr. 23), cozZ je opét rizné
dlouha vnitini trubice (na vybér je od rGznych firem né€kolik moZnosti), ktera je
vyménitelné a do vnéjsiho konce, ktery byva Sroubovaci, se vklada natrubek.
Napt. firma Vincent Bach ma tuto dusi standardné pevnou a zakaznik si za
vyménitelnou musi pfiplatit nemalou castku, firma Rath ddva na vybér ze tii
rozli¢nych délek a materialti a jednu z nich si zdkaznik vybere. Firma Edwards to ma
z mého pohledu nejlépe vymyslené a pro hrace nejdostupnéj$i — standardné jsou

dodavany tii razné duse.
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Obr. 22 Snizec

Obr. 23" Duge
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2.4 Natrubky

Jako posledni z hlavnich ¢asti nastroje (vyjma pfislusenstvi a riznych
nevznikl. Velmi tézko se mlzu rozepsat o vyhodach toho ¢i onoho natrubku, natoz
n¢jaky doporucit. Opravdu kazdému hraci vyhovuje néco jiného, ¢ili se zde chci
a musim vyhnout jakékoli fabulaci a velmi tuto kapitolu zestru¢nit. Prikladam pouze
tabulku (tabulka 1) snékterymi druhy natrubkd pro basovy trombon, s typovym
oznacenim a rozmérem vnitiniho priméru kotliku. Tato tabulka je jen pro piedstavu,
paklize by si n€kdo chtél najit vSechny parametry, jako jsou tvar kotliku, jeho
hloubka, prumér stopky, Sifi okraje, tvar, design, material — je nejsnazsi cesta
vyhledani na internetu. Pro tuto praci by tento komplexni piehled byl sice jisté
pfinosem, ovSem jejim cilem opravdu neni. Proto zde piikladdm obrazek
bastrombonového natrubku pro predstavu, jak obecné tato Cast nastroje vypada
(obr. 24).

Tabulka 1 Natrubky

Typoveé Vnitini
Znacka oznaceni pramér v mm
Vincent
Bach 1G 28
11/4GM 27,5
112G 27
11/2 GM 27
2G 26,75
3G 26,26
Schilke 60 29,03
59 28,52
58 27,68
57 26,52
Denis Wick | 00AL 28
OAL 27,42
1AL 27,11
2AL 27
2NAL 27
3AL 26,4
4ABL 26
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4AL 26
4BL 25,9
4BS 25,9
Rath B1 M.F. 29,1
B1 1/4 28,1
B11/4 W 28,1
B11/2 27,4
B11/2W 27,4
B2 27,2
B2 W 27,2
Giardinelli |1G 27
1GM 27
SYMB 26,7
2G 26,5
2 GM 26,5
3G 26
SYMG 26
Yamaha 60 28,25
60 B 27,83
59 27,22
58 26,84

I_.> F»\.:, s
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Obr. 24 Natrubek




2.5 Vyuka basového trombonu v nasi zemi

Dulezitou roli ve vyvoji basového trombonu u nas byla vyuka tohoto nastroje
na naSich Skolach a domnivam se, Ze tedy nelze nezahrnout do této prace také tuto
Cast, i kdyz jen ve strucnosti. Je tieba zajimavé védét, ze jesté v roce 1911 nebyl
tento nastroj zafazeny v zadném studijnim programu nasich hudebnich $kol. Az nas
pravdépodobné nejveEtsi a nejpilnéjsi student Jaroslav Usak se z vlastni iniciativy,
pii studiu na konzervatofi v oboru tenorovy trombon (1906 — 1911) u prof. Josefa
Hilmera, zacal na tento nelehky nastroj ucit sam. A velmi zdafile, nebot’ zacal hrat na
orchestralnich koncertech tak narocna dila pro basovy trombon, jako je napf.
Strausstiv Don Juan, Franckova Symfonie aj. JelikoZz tento néstroj zvladal opravdu
s lehkosti a bravurné, piijal angazma do Velkého divadla v Moskvé v roce 1913,
odkud se vratil po 8 letech pfimo do Narodniho divadla v Brn¢. Zde se setkal
s Leosem Janackem a hral pak velmi obtizné party jeho oper podle ptani tohoto
svétového skladatele (coz musel byt leckdy ofisek). Jako ¢len Zzestového kvinteta
inspiroval Janacka ke kompozici slavného Capriccia pro klavir levou rukou
a dechové nastroje. (Tuto skladbu jsem shodou okolnosti mohl hrat na koncerté

v ramci festivalu Janackav M4j dne 29. 5. 2013 v Ostrave.)

Pan profesor Usak byl vSak také vytecnym pedagogem a novatorem,
ktery jako prvni napf. zavedl na konzervatofi vyuku altového a basového trombonu.
Jelikoz nemél ke své pedagogické Cinnosti jakykoliv material a odbornou literaturu,
sdm napsal pro trombon fadu studii, etud a pojednani, které byly vypracovany do
nejmensiho detailu. Pro basovy trombon zkomponoval tfeba 12 cviceni (1925),
22 capriccii z roku 1929 (obr. 25) & Skolu hry na F pozoun. Také spolupracoval
s firmou Lidl Brno na novém modelu nastroje. Po piesidleni do Prahy pokracoval
prof. Usdk ve vyuce na prazské konzervatofi. Zde do$lo k Zivotnimu setkéni
s Miloslavem Hejdou (1928 — 1998), ktery studoval u prof. Usaka nejen na
konzervatofi, ale jako prvni 1 na AMU, kde absolvoval ve Velkém sale Rudolfina
vroce 1955 Kvapilovou Svitou pro basovy pozoun a klavir a Fantazii Jaroslava
Mastalite. Setkani téchto dvou velkych osobnosti nasi ceské trombonové
a bastrombonové pedagogiky vyustilo v pokracovani jak na prazské konzervatofi,
tak na AMU. Jiz od roku 1940 byl basovy trombon jako volitelny nastroj a prisel-li

student, Ze se chce vénovat vice tomuto nastroji, prof. Usak mu v tom nebranil
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a naopak vysel vstiic tak, ze mu poskytl veskeré své poznatky a védomosti, které za
ta 1éta nastradal. Prof. Usak si za svého nastupce vybral pravé M. Hejdu a pfedal mu
maximalni mnozstvi svych vlastnich poznatkti a zkuSenosti. S odstupem casu
muzeme fici, Ze to byl krok tim nejlepSim moznym smérem a ze piedal své Gsili do
téch nejpovolangjsich rukou. Profesor Hejda se snazil dilo svého ucitele dale rozvijet
intenzitou, které byl fadu let pfimym pozorovatelem. Timto byl odkaz zakladatele

¢eské trombonové a bastrombonové skoly zachovan.

Obr. 25 Ukazka not J. Usaka
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Profesor Hejda ucil na prazské konzervatofi od roku 1956 do 1984 kromé hry
na tenorovy trombon samoziejmé také hru na trombon basovy jako volitelny
predmét. Za celou dobu vSak zjeho tfidy neabsolvoval Zadny student pravé na
basovy trombon. Ziejmé je to proto, ze v tehdejsi dobé byla muzikantskd praxe
takovd, Ze na misté tfettho trombonu sedavali takika vzdy vyhradné hraci starsi,
ktefi ptesli z prvniho ¢i druhého trombonu. Ostatn€, tento ,neSvar® v mnoha
orchestrech zlstal dodnes a misto specialistd, proslych odbornym studiem
bastrombonu, zde ¢asto, vyjma vyse uvedeného piikladu, sedavaji hraci, ktefi se po
uspésném vykonani konkurzu do této role sami zaskoluji. Popravde, i toto je praveé
mij ptipad, nebot’ na Morav¢, odkud pochazim, basovy trombon studovat nelze a ja
se tomuto nastroji zacal vénovat sam az po urcité dobé v orchestru. Otazka tedy zni,
zda by nebylo vhodné i na nékteré moravské vysoké hudebni Skole zacit s vyukou
basového trombonu, byt tfeba jen jako hru na vedlej$i nastroj. Na Akademii

muzickych uméni v Praze pod prof. Hejdou vystudoval Antonin Keller,
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Ktery se po uspé€sném konkurzu do orchestru FOK na misto tfetiho trombonisty
ve druhém rocniku studia stal bastrombonistou tohoto piedniho ¢eského orchestru,
takze prof. Hejda neprodlené¢ zménil smér vyuky, €ili zde mame po dlouhych
24 letech absolventa basového trombonu. Ten, stejné jako jeho ucitel, absolvoval
Koncertem pro basovy pozoun od Josefa Matéje. Dal§im ¢lenem ,,bastrombonové®
rodiny se stal po dalSich Sesti letech Jifi SuSicky, jenz po fadném studiu hry
na trombon (tenorovy) na prazské konzervatoii a také na AMU nastoupil podruhé
do ro¢niku vlastné postgradualniho studia na basovy trombon — tento nastroj studoval
dva roky. Toto do té doby neobvyklé studium se podafilo prof. Hejdovi prosadit diky
osobni intervenci u rektora AMU. A tak pocala cesta oficialni vyuky hry na basovy
trombon na této vysoké Skole. Diky tomu nésledovali dalsi studenti tohoto oboru,
napt. Pavel Strobo, Karel Kudera (ten ptisobi v Ceské filharmonii spole¢né s Jifim
Susickym), Miroslav Kopta (Narodni divadlo), Vaclav Kotek (SOP), Petr Frid
(Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu), Petr Cihak (Hudba hradni straze a policie
Ceské republiky).

Studium na AMU probiha dle nejnovéjsich skol a etud, jez jsou v hojném
poctu k dispozici (naptf. od Alana Rapha, Eliezera Aharoniho, Lew Gillise, Kauko
Kabhily atp.), doplnénych bohatou literaturou ptednesovou, jez spolu s celosvétovym
rozvojem hry na basovy trombon zaziva opravdu velky rozmach. Dnes miZeme
ocenit neuvetitelnou prozietelnost prof. Hejdy, ktery béhem mnohaletého piisobeni
v Ceské filharmonii nashromazdil spoustu literatury pro tento nastroj — tu Sam
nakupoval v zahrani¢i, anebo ji ziskaval diky svym bohatym letitym hudebnim
kontaktim po celém svéte. Profesor Miloslav Hejda na AMU uéil az do své smrti
vroce 1998 a na jeho misto poté nastoupil jeho zdk, jiz vySe zminovany
bastrombonista Ceské filharmonie, Jifi Susicky, ktery pokraduje v praci a odkazu
prof. Hejdy a je tedy jakymsi dalSim ,,pokracovatelem® zakladatele bastrombonové
vyuky u nas — prof. Jaroslava Usaka. V Ceské republice neznam erudovanéjsiho
odbornika na tento nastroj, ktery ma nejen dlouholeté zkuSenosti jako pedagog,
hrad nejprestiznéjsiho symfonického orchestru u nés a vlastnik velkého notového

archivu, ale ma i nesmirné Siroky piehled o basovem trombonu po celém svéte.
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2. Basovy trombon v USA

Hra na basovy trombon v USA je bezesporu na jedné z nejvyssich urovni na
svete. Cela fada téch nejlepsich instrumentalistii v naSem oboru jsou dnes jiz doslova
legendami a ikonami, jsou také nesmirnou inspiraci ostatnim hra¢tim, skladateltim,
pedagogiim a mladym umélcim a v neposledni fad€ urcuji celosvétovy trend, kterou
cestou se basovy trombon ubird. V dalSich kapitolach se muzeme docist blize
o n¢kterych americkych bastrombonistech, které sam povazuji za jedny

vvvvvv

Vernon, David Taylor, Denson Paul Pollard aj.).

Zacneme-li se stru¢né zaobirat historii basového trombonu ve Spojenych
statech americkych, zlistaneme malinko zaskoceni jednou velikou pravdou. Tento
nastroj nema v této svétové velmoci nijak velké historické kofeny, troufam si skoro
napsat, ze nestoji na svych vlastnich zdkladech. Basovy trombon v USA zkratka
nevznikl a nemohl se tedy ani potykat s prvotnimi historickymi problémy, jak tomu
bylo v Evropé. A pravé Evropa je tou, ze které cela bastrombonova $kola ve Statech
cerpala a dala ji vzniknout. VeSkeré dostupné informace odkazuji na vyspé€lou hru
italskou, francouzskou, némeckou, stejné€ jako prvni psané skladby, metodiky a etudy
vychazeji z pera sice americkych umélcti, ovSem najdeme v nich prvky vyhradné
evropskych dobovych poznatki. Timto nechci jakkoli upirat vyznam americké
bastrombonové Skoly z celosvétového hlediska, je ale dobré si uvédomit,
z ¢eho pravé tato Skola Cerpala a Cerpa a je az udivujici, jak rychle se dokazala na tu
»evropskou® dotahnout a v mnohém ji také ptedcit. Nechci se zde rozepisovat
0 Gplnych zacéatcich basového trombonu v USA, to by bylo nad ramec této préce,
radéji se budu zabyvat historii nedavnou — poslednich 70 let, kdy Allen Ostrander
zacal psat prvni metodiky hry na basovy trombon a dal tak zaklad vlastné svébytné
bastrombonové literatuie ve Statech (takto obdobné hovofime u nas o ceské
trombonové $kole, kterou zakladal Jaroslav Usak a ze které dodnes v Ceské
a Slovenské republice Cerpame). Jak se docCteme dale, je pfedevSim zajimave,
ze moderni basovy trombon, jak jej zname dnes — opatfeny dvéma na sobé
nezavislymi zépojkami — vznikl pravé v USA diky dvéma bastrombonistim, ktefi se
usilovné snazili nastroj za kazdou cenu povysit zryze doprovodnéeho

a,.tézkopadného“ na nastroj solovy a naprosto sobéstaCny az vyjimecny.
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Byli to Kauko Kahila a Allen Ostrander. Od roku 1958 tento moderni typ nastroje
zaujal pevné misto v symfonickych orchestrech a prvni ,,ostry* start byl v New York
Philharmonic. Mnohé¢ velké americké firmy zabyvajici se stavbou hudebnich nastroji
se razem chopily pfiilezitosti, zacaly vyrabét mnoho druha basovych trombont a dnes
jsou na $pici produkce, jsou to napt. firmy Vincent Bach, Getzen, Edwards, Conn,
King, Holton. Neni se proto ¢emu divit, ze fada uspé€Snych hracl pouziva prave

nastroje téchto znacek, a to nejen Americané, ale i predni hraci z celého svéta.

Naskyta se otazka, jak je mozné, Ze vtéto zemi je tolik vrcholnych
pfedstavitelll hry na basovy trombon, ktefi urcuji celosvétovy trend sméfovani tohoto
nastroje? Odpovéd’ se piimo nabizi: milovnici hry na basovy trombon maji svoji
Mekku — tou jsou Spojené staty americké. Je zde predevsim velmi mnoho obyvatel,
spousta orchestrii a kapel a tudiZz nepfeberné mnozstvi amatérskych
¢i profesionalnich pracovnich prilezitosti. Pfi vybéru nastroje zde hraje jisté velkou
roli i nahoda — jak jinak by Bill Gates studoval trombon a Bill Clinton saxofon?
V téchto ,,ndhodach™ je ovSem velka pravdépodobnost, ze se student jakéhokoli
oboru do vybéru nastroje tzv. ,strefi“. Se ctizddosti typickou pro USA se student
vrhne velice intenzivné do studia a brzy vidime vysledek: obrovské oborové zazemi
daného oboru. Nasleduje specializované studium na hudebnich univerzitach,
plus stéle vice rostouci zajem o obor a ejhle, najednou na samém pomysiném vrcholu
stoji naprosto dokonale vybaveni Zaci, ktefise uchazeji o angazma, neboli job.
Tady vse nekondi, ale naopak za¢ina. Diky finanénimu ohodnoceni a také tlakem
konkurenéniho prostredi tyto Spicky na sobé déle pracuji a dokazuji okolnimu svétu,
kde jsou az pomyslné hranice moznosti ve zvladnuti nastroje. Po technické strance
jsou schopnosti téchto lidi, zda se, aZ neuvéfitelné. Proto svym uménim inspiruji
ostatni a kazdy se snazi byt na tom stejné jako oni. Pak uz je to ovSem otazka vile
a pile, nic jiného. Diky tomu se bohuzel smazava narodni identita, kterd je mnohdy
velice cenna a v ptipadé malého ceského naroda historicky bohatad. Misto toho,
aby narod peclivé dbal o rozvoj a propagaci vlastniho kulturniho dédictvi, snizuje se
k cesté, kterou nazyvame pejorativné globalizace, jeZ se promita nejen do snazeni
jednotlivce, ale postihuje potazmo celou néarodni kulturu. Je to velkd Skoda,

protoze timto kulturni bohatstvi svéta chudne.

USA je obrovska zemé, tieti nejlidnatéjsi na svété a navic velmi kulturné

zalozena svelkym poctem velkych symfonickych orchestri. Podle sborniku
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International Conference of Symphony and Opera Musicians Directory® z roku 2000
je v USA a Kanad¢ 49 velkych profesionalnich orchestrii! A kdyz k tomu ptipocteme
velké mnozstvi univerzit, jenz také maji kazda svuj orchestr, nespocet dechovych
a vojenskych kapel, razem si uvédomime, ze v této zemi je po muzikantech obrovska
poptavka. A hra¢t na vSechny hudebni nastroje, basovy trombon nevyjimaje,
jevUSA opravdu mnoho a neni proto divu, Zze se mezi nimi objevi hraci,

ktefi vy¢nivaji nad ostatni svym instrumentalnim i pedagogickym uménim.

Na tomto misté urcité stoji za to si uvést ty nejvyznamnéjsi velké symfonické
orchestry USA, které maji ve svych fadach jedny z nejlepsich hracu svéta (v zavorce

uvadim jména bastrombonistt). Jsou to:
Baltimore Symphony Orchestra (Randall Campora)
Boston Symphony Orchestra (Douglas Yeo, od roku 2012 James Markey)
Chicago Symphony Orchestra (Charles Vernon)
Metropolitan Opera Orchestra (Steve Norell, Denson Paul Pollard)
New York Philharmonic Orchestra (momentalné neobsazena pozice'®)
Philadelphia Orchestra (Blair Bollinger)

San Francisco Symphony Orchestra (John Engelkes)

Nyni mame nastinény vyvoj a také historii basového trombonu v USA,
v dalSich kapitolach se doCteme rizné zajimavosti o jednotlivych hracich, ziskdme
ucelenéjsi prehled o vyznamnych soélistech a jejich ndzorech. Americky zplisob
vyuky a hry na basovy trombon piedstavuje jednu z hlavnich roli na poli svétovém,
uréitd je to jedna z cest, po které by se mohl hraé nejen z Ceské republiky vydat

a zcela jisté ptijde tim spravnym smérem.

% ISCOM Directory 1999-2000,bez signatury, 82 stran, New York 2000

10 74znam z kvétna 2013, zdroj http://www.nyphil.org/
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3.1 Thomas G. Everett

Thomas G. Everett od svého jmenovani na hudebni fakultu Harvardské
univerzity v roce 1971zalozil a tidil orchestry Harvard University Wind Ensemble,
Harvard Jazz Bands a Harvard Summer Community Pops Band. Mimo tyto soubory
také piipravoval veskeré hudebni déni a slavnosti na této prestizni univerzité.
Po absolvovani hudebni Skoly Ithaca College Conservatory of Music zastaval
ucitelské misto na Brown University, New England Conservatory, International
Trombone workshop, Vv letni $kole Indiana University a daval seminafe na Harvard
Graduate School of Education. Jako znamy bastrombonista G¢inkoval v proslulém
Bolshoi Ballet, s Boston Ballet a opernim orchestrem tamtéz, s Boston Pops
Orchestra, Portland Symphony a s jazzovymi orchestry Tommy Dorseye,
Dizzy Gillespieho, Ray Charlese, Phila Wilsona a dal$imi. Premiéroval vice nez
téicet novych skladeb pro basovy trombon a vystupoval v Carneggie Hall v New
Yorku.

Everett pusobil krom¢& hrace také jako dirigent zejména dechovych orchestrd,
porotce na soutézich a soélista v celych Spojenych statech, Evropé a byvalém
Sovétském svazu. Dirigoval program americké hudby, kterou Zivé pienaselo
mad’arské radio a od mad’arské vlady dostal cenu Artijus za produkci a propagaci
mad’arské hudby ve svété. V prosinci roku 1971 zalozil nejvétsi asociaci trombonistt
na svété ITA (International Trombone Association) a stal se jejim prvnim
prezidentem (v letech 1972 — 1976). V casopise, ktery tato asociace vydava, ITA
Journal byl vlednu 1972 rozhovor s prvnim neamerickym ¢lenem této asociace,

s ¢eskym profesorem Miloslavem Hejdou!

Byl dirigentem kapely trombonisty J.J. Johnsona, se kterym natocil album
Brass Orchestra, jez bylo nominovdno na dvé ceny Grammy. Byl také castym
pisatelem c¢lankd pro hudebni Casopisy, jako jsou The Music Educators National
Journal, Perspectives in Black Music, Cadence, Brass Bulletin, The Instrumentalist,
The Journal of Jazz Studies, The College Band Directors, National Association
Journal a byl trombonovym editorem v ¢asopise pro zestové nastroje Brass World.
Je autorem studie o trombonové literatufe s ndzvem The Annotated Guide to Bass

Trombone Literature (obr. 27). Jako prvni bastrombonista ziskal titul PhD.
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Obr. 26" Thomas G. Everett

Obr. 27 Bastrombonova literatura
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3.2 Allen Ostrander

Allen Ostrander se narodil v méstecku Lynn, ve staté¢ Massachusetts dne
14. prosince 1909. Zacal studovat trombén v roce 1923 s Aaronem Harrisem
a dokoncil Ithaca Conservatory of Music v roce 1932, kde studoval hru na trombon
s Patrickem Conwayem a Ernestem Williamsem. Pozdé&jsi studia se Simonem
Mantiou, Gardellem Simmonsem a Walterem Lillebeckem také v mnohém piispéla
jeho pozoruhodné kariéfe hrace na profesiondlni trovni. Po maturité¢ se piipojil
k Orchestral Association v New Yorku na dobu tii let, nez se dostal na pozici
basového trombonisty ve svém prvnim angazma v National Symphony Orchestra
ve Washingtonu, D.C. Po jedné sezoné v Pittsburg Symphony orchestra v roce 1937
sijej vybral do NBC Orchestra Arturo Toscanini jako bastrombonistu tohoto
orchestru. Tam setrval az do roku 1946. V letech 1942 — 1945 slouzil v americké
armad¢ a poté se vratil na jeden rok do NBC Orchestra. Od roku 1946 piisobil na
pozici bastrombonisty v New York Philharmonic az do svého odchodu do diichodu
v roce 1975.

Mimo velmi Gspésnou hraéskou kariéru byl také vybornym pedagogem hry
na trombon. U¢il mimo jiné na West Virginia Wesleyan, Julliard School of Music,
Hartt School of Music, Columbia Teacher’s College a na Ithaca College. Ostrander
napsal fadu metodickych knih pro tento moderni basovy nastroj (v té¢ dob¢). Z jeho
metodiky vychézeli a vychazi snad vSichni ostatni, ktefi se timto nastrojem blize
zabyvali. Krom jeho ptvodnich skladeb pro basovy trombon také zaranzoval, ptfepsal
a upravil mnoho dalSich hudebnich titultt pro zest'ové nastroje a rizna seskupenti,
z nichz je vice nez sto opakované V tisku a je mozné si je kdykoli zakoupit. Nesmim
opomenout, ze spoluvytvaiel a navrhl dvouzépojkovy basovy trombon Reynolds
Contempora. Zatimco Kauko Kahila je obecné¢ uznavan jako tviirce tohoto basového
trombonu z roku 1958, Allen Ostrander je tim, kdo dal tomuto nastroji kone¢nou
podobu a také provedeni obou zapojkovych mechanismi, které ptipojil ke starému
basovému trombonu Conn s 9 % palcovym roztrubem. Na ten sam hral v New York

Philharmonic a plné mu dostacoval k symfonickému hrani.

Poté, co se roku 1975 presunul zpatky do svého domova v Ithace, New York,

mu byla International Trombone Association udélena cena za jeho celozivotni dilo
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a ptinos hudbé¢, v roce 1993 pak rok pted svou smrti obdrzel i ¢estny doktorat hudby
od Ithaca College. V rozhovoru pro trombonové periodikum ITA Journal si mizeme
preCist jednu anekdotu pravé o Ostranderovi, kterou zde uvedl vynikajici

bastrombonista a soucasnik Allena Ostrandera George Roberts:

,Slychal jsem, ze Allen Ostrander je opravdovy pedant jako ucitel hry
na basovy trombon — byl taky clen New York Philharmonic. Inu, mél jsem u néj
hodinu hry na nastroj. Zeptal jsem se: ,,Allene, jak hrajes pedalové D? Muzes mi jej
zahrat?* Vzal trombon a velmi jemné zahrdl, pak rekl: , Tohle je pedalové D.*
J& jsem vzdy hral na vysoky natisk, vzal jsem i ja trombon a tento ton jsem zahradl
jesteé jemnéji, znélo to jako ,,waaaahhh*! A Allen madlem vyskocil z kresla. Po chvili
jsem odesel z ucebny a jen jsem zaslechl, Ze zveda telefon a zavolal dalsim dvema
trombonistiim ze sekce New York Philharmonic a vika jim: ,, Ted jsem ucil jednoho
kluka, ktery hraje v Gene Krupa Band. Jo, na toho chlapce si musime davat pozor!
(Smich) Gene Krupa band se rozpadl a ja presel do Rena do Ray Herbeck’s show

11
bandu.

Obr. 28" Allen Ostrander

OSTRANDER
.
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| ROTH-REYNOLD
1738 Bapwise Ave. & Cwretand 14,0,

! Citace Gryvku z rozhovoru Georga Robertse pro ITA Journal, Winter 1988.
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3.3 Blair Bollinger

Blair Bollinger je bastrombonistou Philadelphia Orchestra, ¢lenem tohoto
znamenitého orchestru se stal vroce 1986 diky pozvani tehdejsiho hudebniho
feditele souboru Riccarda Mutiho. Jako solista vystupoval Blair Bollinger
s Philadelphia Orchestra, Atlanta Symphony, National Symphony of Taiwan
a s mnoha dalsimi. Byl hostujicim umélcem na mezindrodnich i domécich setkanich
a konferencich o trombonu, stejn¢ jako pravidelny host na setkanich big banda
vysokych Skol USA. Bollinger odehral mnoho svych recitalti po celych Spojenych
statech, potadal také mnoho workshopti a Master Class nejen ve své zemi,
ale i v Brazilii, Chile, Cing, Nizozemi, Izraeli, Japonsku, Jizni Koreji, Polsku
a dal$ich. Philadelphia Orchestra Senior Student Competition potadala soutéz, které
se jako student vroce 1986 zucastnil a vyhral ji. Od roku 1934 je stale zatim
jedinym, komu se to na basovy trombon podafilo, stejné jako je jedinym, kdo sélové
na tento nastroj vystupoval s Philadelphia Orchestra. Téhoz roku absolvoval hudebni
Skolu Curtis Institute of Music, kde studoval basovy trombon mimo jiné s Charlesem

Vernonem a Glennem Dodsonem.

Jeho nahravky, vcetné solového alba Fancy Free, pro d'Note Records
glosoval Americky pravodce nahravek slovy: ,,Nahravky, na které jsme vsSichni
Cekali... Uzasny odlesk Bollingerovych virtuéznich dovednosti.” Dalsi dvé alba
nahral se svym kvartetem Four of A Kind a také disk se skladbami od Gabrieliho
s Canadian Brass, pfednim svétovym Zestovym souborem. S kvartetem
Four of A Kind procestoval mnoho zemi, vcetné turné po Japonsku, Tchaj-wanu a
Koreje, kde zaroven s kolegy z tohoto tizasného trombonového seskupeni potadali
mnoho trombonovych seminafii a konferenci. Mimo samotné hrani je také ¢inny jako
aranzér skladeb zejména pro basovy trombon, tyto Upravy a autorské skladby
mu tiskem vydava nakladatelstvi Alphonse Leduc v Pafizi, Ensemble Publications

v New Yorku a také Southern Music v Texasu.

Blair Bollinger je hudebnim feditelem Bar Harbor Brass Week v Maine,
kde kazdé 1éto vystupuje, diriguje a vyucuje. Pedagogicky pusobi na fakulté¢ Curtis
and Temple University, kde krom soukromého vyucovani hudby také diriguje a vede

obor komorni hry. Je <cCestnym dirigentem Orchestra Society z Filadelfie
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a je vedoucim Zest'ového souboru Curtis Brass a skupiny bicich nastroju Percussion
Ensemble. Pro zajimavost - Blair Bollinger oddirigoval s orchestrem DeKalb
Symphony dva koncerty ve Filadelfii, kde jako sélistka na housle vystoupila jeho

dcera.

Obr. 29" Blair Bollinger
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3.4 Charles Vernon

Charles Vernon zacal svou orchestralni kariéru v zaii roku 1971 jako
bastrombonista vs Baltimore Symphony. V roce 1980 odehral jednu sezénu v San
Francisco Symphony, bylo to piedtim, nez si jej vybral hudebni feditel (stejné jako
u Blaira Bollingera) Riccardo Muti jako hrac¢e na basovy trombon do Philadelphia
Orchestra. Tam hral celych pét let, po ném nastoupil na toto misto pravé Bollinger.
Charles Vernon se vroce 1986 rozhodl piipojit Kk legendarni zestové sekci
do neméné¢ slavného a kvalitniho orchestru v Chicagu — nové angazma ma od té doby

v Chicago Symphony Orchestra.

Narodil se v Asheville v Severni Karoling, jeho prvni hudebni kracky
na profesionalni drovni jej zanesly na Brevard College a Georgia State University,
kde studoval spole¢né s trombonistou Billem Hillem ( piisobil jako bastrombonista
v orchestru Atlanta Symphony) a také s Gailem Wilsonem, nyné&j$im profesorem
na State University v Arizoné. Jeho ucitelé byli asi ti nejlepsi z nejlepsich — Arnold
Jacobs a Edward Kleinhammer, respektovani to byvali hra¢i na basovy trombon
atubu v Chicago Symphony. Charlie Vernon mél mnoho soélovych vystoupeni
a vykonal mnoho workshopli po celém svété, je pomémé castym hostem
na konferencich International Tromobone Association. U¢il na Catholic University,
Brevard Music Center, Philadelphia College of Performing Arts, Roosevelt
University, The Curtis Institute a Northwestern University. Nyni je profesorem
trombonu na DePaul University v Chicagu. Charlie je rovnéz jakymsi ,,hudebnim

doktorem* a poradcem firmy Selmer Instrument Company.

V dubnu 1991 vystoupil sélové s Chicago Symphony, kde na koncerté
premiéroval pod taktovkou Daniela Barenboima Koncert pro basovy trombon
od soudobé skladatelky Ellen Taaffe Zwilich (americka skladatelka, jako prvni zena
— skladatelka obdrzela Pullitzerovu cenu v oblasti hudby), tento koncert byl soucasné
slavnostni — byl ke stému vyro¢i zaloZeni orchestru. V zaii 2006 pak opét s Chicago
Symphony premiéroval skladbu jiného nemén¢ slavného skandinavského
trombonisty, dirigenta a skladatele Christiana Lindberga Chick a” Bone Checkout.

v Vv

kdy slysel (poslechem ze zdznamu), nebot’ zde Charlie Vernon hraje za doprovodu
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velkého symfonického orchestru nejen na basovy trombon, ale stfidd i tenorovy

s altovym.

Charles Vernon je zenaty sneméné talentovanou zpévackou Alison
aspole¢né se predstavili nejednomu publiku v Evropé i Americe, kde hréli
kompozice amerického skladatele Erica Ewazena pro sopran, trombon a klavir.
Charlie je také vaSnivym sportovcem, velmi rad plave a je dokonce c¢lenem
plaveckého tymu Masters Evanston. Jak sam tika: ,,Jak cas bezi, uvédomil jsem si,
Ze néco kromé hudby prosté musim délat. A plavani je pro mé to PRAVE!* Charlie

sAlison maji dva syny, Mark je vyvojaf her a Gary studuyje.

Obr. 30V Charles Vernon
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3.5 Douglas Yeo

Douglas Yeo se narodil vroce 1955 v Monterey (Kalifornie) a vyrustal
V Queensu a Valley Stream v New Yorku, kde se poprvé ve véku deviti let seznamil
s trombonem, pak se piesidlil do Oak Ridge v New Jersey, tam absolvoval v roce
1973 Jefferson Township High School. Od roku 2012 ptisobi jako profesor hry
na trombon na Arizona State University, na pozici, kterou prevzal po 27 letech velmi
uspésného hrani na basovy trombon v Boston Symphony Orchestra/Boston Pops
Orchestra. Pied svym prichodem do Bostonu v kvétnu 1985 byl ¢lenem Baltimore
Symphony Orchestra v letech 1981 - 1985 a pedagogicky putsobil na fakultach
konzervatofe Peabody Conservatory of Music v Baltimore a Catholic University
of America ve Washingtonu, DC. Svij bakalaisky titul obdrzel po absolvovani
Wheaton College v Illinois a titul magistra uméni ziskal na New York University.
Jeho hlavnimi uéiteli byli Edward Kleinhammer a Keith Brown. Pied zahajenim své
orchestralni kariéry pracoval Douglas Yeo na rtuznych pozicich, dva roky pusobil
na afadu Anti-Defamation League of B'nai B'rith v New Yorku a rok jako tajemnik
naméstka feditele pro piijimaci fizeni na New York University Law School.
Jeho $iroké hudebni spektrum ¢innosti zahrnuji dva roky, kdy byl dirigentem
Skolniho big bandu, ¢tyfi roky pusobil v proslulém Goldman Band, vystupoval
s Videniskou filharmonii, Mostly Mozart Festival Orchestra, Gerry Mulligan Big

Band a s orchestry pro mnoha divadelni piedstaveni na Broadwayi.

Kromé svého basového trombonu hraje také na basovou trubku, kontrabasovy
trombon, serpent a ofikleidu. Na tyto nastroje rovnéz hraje vzdy, kdyz jsou
predepsany partiturou v symfonickém orchestru. V letech 1998-2008 byl hudebnim
feditelem The New England Brass Bandu, ktery vydal pod jeho vedenim pét desek,
byly to: Christmas Joy! (1999), Honour and Glory (2001), The Light of the
World (2004), This Is Christmas (2005) a Be Glad Then America (2007), za kterou
ziskal ocenéni nahravka roku od North American Brass Band Association. V této
asociaci pusobil 1 jako jeji viceprezident od 2007-2009. Ot téze asociace mu byl
v roce 2008 ud¢len titul ,,Emeritni feditel*. Jako hostujiciho dirigenta se jej vybral
North State Brass Band z Litte Rock v Arkansasu. | diky této spolupraci
a vynikajicim vysledkim s brass bandem New England se stal sélistou mnoha

zestovych soubori po celém svété, napi. vroce 2007 si jej pozvali do Anglie
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do jedine¢ného Brass Band Aid Celebrity Band, se kterym uspé$né¢ pomohl sehnat

veétsi mnozstvi finan¢nich prostredki na charitu.

Douglas Yeo zéaroven ptisobi v Bostonu jako profesor hry na trombon i jako
vedouci zestového a bicitho oddéleni na New England Conservatory, kde mimo jiné
vede trombonovy oktet. Jiz &tyfikrat byl pozvan do japonského Hamamatsu
na vyrocni seminaf International Wind Academy and Seminar, rocné¢ uspotada
nékolik soélovych recitalti, workshoptu a Master Class po celém svété. Yeo byl
solistou Boston Symphony Orchestra a Baltimore Symphony orchestra, v obou
téchto vyznamnych svétovych hudebnich télesech byl so6listou na basovy trombon
jako vuibec prvni v historii. V roce 1991 premiéroval Koncert pro basovy trombon
od pivodem c¢eského skladatele Vaclava Nelhybela (1919-1996) s New England
Conservatory Wind Ensemble, pod taktovkou svétoznamého skladatele Johna
Williamse rovnéz jako prvni piedvedl jeho Tubovy koncert s orchestrem Boston
Pops. Co se ty¢e soudobé hudby, v té také dosahl vysokych cilt — premiéroval
spoustu skladeb trombonisty a skladatele Normana Boltera, véetné skladby
Temptation pro serpent a smy¢covy kvartet. Nasleduje mnoho skladeb a desek, napf.
Take 1, Proclamation, Cornerstone, Two Of A Mind (oc¢ividné nazev odvodil
od genialniho trombonového kvartetu Four Of A Kind), kde nahrél sélové skladby
a dueta s britskym trombonistou Nickem Hudsonem za doprovodu Klaviristy Davida
Chapmana. Za zminku jisté stoji i to, ze premiéroval Koncert pro serpent a orchestr
od skladatele Simona Proctora s Boston Pops Orchestra opét pod vedenim Johna
Williamse, ten poté reprizoval s mnoha dal$imi orchestry, napf. Connecticut Valley
Chamber Orchestra, Wheaton College Symphony Orchestra, Boston Classical
Orchestra aj. Nastroji serpent se vénuje Yeo na té nejvySsi profesionalni urovni,
sdm natocil v roce 2010 o tomto néstroji DVD s nazvem Approaching the Serpent:
An Historical and Pedagogical Overview, které je vibec prvni svého druhu na sveété.
Serpent je také hlavnim nastrojem na jeho priukopnickém CD z roku 2003 Le Monde
du Serpent, jenz zahrnuje pitfez skladbami vice nez tii stoleti. Z mnoha jeho
nahravek a skladeb, jez premiéroval, vyberu jesté jednu, a to Prazsky koncert pro
basovy trombon a orchestr od skladatele Chrise Brubecka, ktery poprvé hrél
na festivalu East Coast v roce 2007 s Boston Pops Orchestra pod taktovkou Jerryho

Steichena.
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Douglas Yeo vsak neni jen ikonou bastrombonistii po celém svété, ale téz
velmi plodnym spisovatelem odbornych ¢lankt a studii. Téch napsal pies Ctyticet pro
periodika jako International Trombone Association (ITA) Journal, Galpin Society
Journal, International Musician, The Instrumentalist, The Brass Herald, Christianity
Today, Historic Brass Society Journal, T.U.B.A. Journal, International Trumpet
Guild Journal, The Horn Call a mnoho dalsich. Jeho zajem o historii dokazuje také
kniha o hracich na zest'ové nastroje Boston Symphony Orchestra od roku 1881 az do
soucasnosti; diky tomu také nasledovala vystava fotografii a ¢lankt o této historii,
jez byla umisténa ptimo v auditoriu bostonského symfonického orchestru v sezoné
1993/1994 a o dvanact let pozdé&ji pak néasledovala vystava o zivoté a dile Hectora
Berlioze. V roce 2000 napsal u¢ebni osnovy pro trombon pro univerzitu v britském

Readingu.

Yeo je povazovan za piedniho predstavitele historickych Zest'ovych nastroji,
ktery vystupoval jako sélista v komornich souborech a orchestrech na serpent,
ofikleidu a basovy sackbut. V roce 2001 nastoupil do orchestru Boston Baroque,
kde byl dirigentem Martin Pearlman, v pfedstaveni Orfeus Claudia Monteverdiho
hrél part basové ofikleidy a v Handelové Hudbé k ohnostroji hral na serpent —
z tohoto predstaveni byl po dvou letech vydan zaznam na CD. Ptipojil se také
k bostonské Héndel and Haydn Society, se kterou vystupoval v dilech, jako jsou
Marianské neSpory od Monteverdiho (basovy sackbut), Fantasticka symfonie
od Berlioze (ofikleida), Divertimento B Dur od Haydna (serpent), Dido a Aeneas
od Purcella (serpent) aj. V ¢ervenci 2005 hral v orchestru, ktery na severoamerickém
kontinent¢ poprvé predstavil provedeni Romea a Julie Hectora Berlioze na dobové
nastroje; hrél part prvni ofikleidy. V prosinci téhoz roku pak koncertoval jesté
se dvéma profesionalnimi hraci na serpent (Craig Kridel a Steve Silverstein). S timto
nastrojem hral jako solista s mnoha americkymi brass bandy. Piednasel o serpentu
v Boston Museum of Fine Arts, National Museum of Music ve Vermillionu
(stat Jizni Dakota), Metropolitan Museum of Art v New Yorku a ve slovniku New
Grove Il je jeho jméno uvedeno u ndzvu nastroje serpent. Nahravky Douglase Yea
se serpentem jsou Vv hudebnich knihovnach a muzeich po celém svéte, v roce 2012
meél recital spolu s francouzskym serpentinou Volnym Hostiou na Druhém sympoziu

Historickych nastroji v New Yorku.
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Douglas Yeo je spoluautorem knihy (spolu s Edwardem Kleinhammerem)
Mastering the Trombone, kterou vydalo nakladatelstvi Ensemble Publications.
Je také autorem a aranzérem mnoha skladeb pro trombon a klavir, trombonova
seskupeni a Zestové nastroje, trombonova dueta apod. Tyto skladby vydavaji
nakladatelstvi International Music, Southern Music a G. Schirmer. Yeo byl také
Castym hostem velkych rozhlasovych stanic a televiznich potfadi (BBC,
BBC Radio 2, TV 4, ABC-Radio aj.), jako ¢len Boston Pops Orchestra hrél také
na nejveétsi sportovni udalosti svéta — na finale ligy amerického fotbalu v roce 2002,

tento zapas je u n&s znam jako Super Bowl.

Jako profesor trombonu uspotfddal workshopy a mistrovské kurzy na
vysokych Skolach a univerzitich na péti kontinentech, spolupracuje s firmou
YAMAHA, kde navrhl basovy trombon (modelova fada Yamaha YBL-822)
a natrubek (model, ktery je podepsany jeho jménem) (obr. 32), ktery je pro fadu
hract kazdodennim spolecnikem. V roce 2004 natocil video, kdy provadél (nejen)
zajemce po tovarné Toyooka na vyrobu trombont Yamaha v Japonsku. V roce 1994
mu byla Massachusettskym Institutem pro rodinu piedana Cestnd cena za praci

ve prospéch deti a rodin ve Skolach v Lexingtonu.

Obr. 31*™ Douglas Yeo
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Obr. 32°* Natrubek Douglas Yeo
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3.6 David Taylor

David Taylor je bastrombonistou, ktery ptsobi ve mést¢ New York pies
30 let na profesionalni trovni. Je zndm tim, Ze se zivi jako studiovy hrac a je to jedna
Z nejvetsich ikon bastrombonistli v USA a viibec na celém svété. Troufam si tvrdit,
ze neni znamg¢jSiho hrace na tento hudebni ndstroj na svété. Nechci zde psat jeho
podrobny zivotopis, ale jakymsi jinym zplsobem popsat ¢lovéka, ktery se ve svém
oboru dokazal dostat na samotny vrchol a udrzel se na ném po nckolik desetileti.
Chci popsat hrace, jenz vyznamné zménil a posunul vnimani basového trombonu
jako soélového nastroje, jako Cisté originalniho ndastroje. Inspiroval spoustu
instrumentalistli, aby si tento nastroj vybrali jako sviij hlavni a nebali se predsudkd,
Ze je to ,,jen piibuzny nastroj tenorového trombonu®. Proto za¢nu malinko netradi¢né
odstavcem, kterym vroce 1990 zainal rozhovor mezi Douglasem Yeo a pravé
Davidem Taylorem, uvetejnéném v Casopise The International Trombone Society
Journal na podzim roku 1991. V poznamkach Davida Wrighta, jenz zapisoval své
postiehy na dnes jiz historickém recitalu Davida Taylora v proslulé Carneggie Hall
v New Yorku v roce 1984, se muzeme docCist nasledujici: ,,Je pravda, Ze David
Taylor prosel studiem na Julliard School a jeho odborné znalosti jej vymrstily na
samy vrchol svého oboru, ALE je také Zenaty, ma dvé deti a to jej nuti k premysieni
0 nécem zvilastnim, jestli je opravdu Sestndctinovda nota presné tretina teckované
osminové. Nebo take: V jakém zviastnim svété viastné vnimdame hudbu? Jak miizeme

Jjako umélci a publikum ovlivnit tento svet? Jak bychom méli hrat, poslouchat, zZit? “

Ano, kladeni otazek pronasleduje Davida Taylora takika po cely zivot. A také
odpovédi na né. OvSem pro¢ bychom se méli zajimat o vSelijaké otazky a odpovédi
pravé tohoto ¢lovéka? Jednoduse proto, ze on nam ma opravdu co Fict. V minulosti
najdeme spoustu hudebnikd, ktefi vynikali v mnoha rtznych Zzanrech. Palestrina
a Bach prosluli skladanim svétské a duchovni hudby. Paganini a Caruso byli
na pocatku své kariéry stejn¢ tak doma na koncertnich poddiich, jako v kabaretu.
OvSem v na$i velmi specializované a uspéchané dobé je spiSe vyjimkou, kdyz se
umélec pohybuje napfic vSemi hudebnimi Zanry a nikde se nakonec ,,neusadi®.
Je namisté si i uvédomit, Ze mezi témito vrcholnymi umélci se nikdy neobjevil

trombonista, natoz basovy trombonista, ktery se vyznamenal v tolika oblastech.
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David Taylor to dokdzal a je nanejvys jasné, ze jeho vliv byl v kazdém daném zénru,

Vv némz se pohyboval, zna¢ny.

Taylorovym prvnim nastrojem byla trubka, na kterou vSak hral jen pouhy
jeden mésic. Poté mu jeho tehdejsi ucitel dal do ruky tubu, na niz hral az do doby,
kdy nastoupil na stiedni Skolu, pak zacal hrat na trombon. Sviij bakaléisky
a magistersky diplom ziskal na Julliard School of Music v New Yorku pod vedenim
pedagoga Davise Shumana, ktery jej ucil na tenorovy trombon. Po studiich

absolvoval letni Skolu v Santa Barbare (Kalifornie), kde ptesel na basovy trombon.

Od roku 1967 pusobil v American Symphony Orchestra pod vedenim
Leopolda Stokowského a ve stejném roce zacal hrat s jazzovymi orchestry
a big bandy v New Yorku. Vyucoval na statni hudebni $kole Bedfordf Stuyvesant
Vv New Yorku, ovSem jen jeden rok, pak se rozhodl vénovat pouze interpretaci
a seznamoval se s riznymi hudebnimi zanry. Po koncertech s American Symphony
Orchestra piisla vystoupeni s New York Philharmonic pod taktovkou Pierra Bouleze
a stal se ¢lenem bandd Gila Evanse, Chucka Israclse, Georga Grunte, Hada Jonese,
Boba Mintzera a mnoha dalSich. Hral v hit orchestru ,Promises, Promises®
(Sliby, chyby) a zacal to¢it rtizné znélky a nahravky. Jeho basovy trombon je slySet
na desitkdch nahravek s mnoha véhlasnymi jazzovymi a popularnimi umélci té doby,
jakymi byli napf. Duke Ellington, Barbra Streisand, Frank Sinatra, Aretha Franclin,
The Rolling Stones, Quincy Jones aj. V roce 1979 zacal David Taylor vystupovat
jako solista na basovy trombon a v nasledujicich letech premiéroval hned nékolik
vyznamnych hudebnich pocinli, vcéetné¢ skladeb Charlese Wourinena, Alana
Hovhanesse, Fredericka Rzewského, Erica Ewazena, Davida Liebmanema a George
Perleho. V roce 1982 mu bylo udéleno nejcennéjsi hracské vyznamenani na basovy
trombon od New York Chapter of the National Academy of Recording Arts and
Sciences (NARAS) — viibec poprvé v historii obdrzel toto vyznamné ocenéni
bastrombonista. A aby toho nebylo malo, cenu si pfevzal pak jesté pét po sobé
jdoucich let, ¢ili maximalni pocet let, co ji mohl pfevzit. V roce 1987 mu NARAS

o 24

bastrombonistovi piedtim, ani potom.

David Taylor odehral sviij prvni solovy recital ve véku 40 let v Carneggie

Hall roku 1984. Nasledovaly dalsi dva recitaly v New Yorku, na obou premieroval
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nové vyznamné skladby, stejné jako na svém prvnim sélovém albu David Taylor —
Basovy trombon. Jeho nejprodavanéjsi deska, The Pugh — Taylor project,
ktera vznikla ve spolupraci stenorovym trombonistou Jimem Pughem, posbirala
mnoha ocenéni za svou originalitu, zvuk a nahravaci techniku. Po dlouhé pauze zacal
David Taylor v roce 1989 znovu vyucovat, tentokrat soukromé na Manhattan School
of Music, kde vede komorni hudebni tfidu nazvanou "Sans batons"”. Mnoho let se
vyhybal tradicnimu ,,koleCku* workshopi a master class pro trombonisty celych
Spojenych statli, od konce 80. let ale zacal cestovat a prednasel sviij jedinecny styl
hry a vyucovani trombonu na konferencich po celém svété, napi. v roce 1988 na
International Trombone Workshop Third Wind Symposium v Pafizi a na Sixth

Annual Convention of the Trombone Association v Massachusetts.

Pfes vSechny skutecnosti a pociny v mnoha oblastech hudby zlstava David
Taylor jakousi zdhadou pro mnohé trombonisty, ktefi se jej v pritbéhu let snazili
zafadit do urcité zanrové ,,Skatulky®, le¢ neuspésné. Pro spoustu symfonickych hract
je Taylor komerc¢nim trombonistou, jazzmanem, anebo ,nelegitimnim®, pro hrace
na volné noze je naopak plné ,,legitimnim* a je na kazdém ¢lovéku, kam a do kterého
zanru si jej zatadi, pro vSechny spolecné miiZze byt hra¢em, ktery ,hraje vSechnu
tu divnou hudbu®. Ale David Taylor svéhlavé a hlavné opravnéné odmita jakékoli
ozna¢ovani sebe samého, sam velmi dobie védél, Ze nejlepsi obranou v této otdzce
vzdy byl a je jeho bastrombon. Rozhodl se Zit a pracovat v New Yorku s védomim,
ze takto jej budou znat vSichni trombonisté, stejné jako jini, ktefi se sami léta

zabyvaji kupiikladu jen sebeprezentaci na rliznych mistrovskych kurzech.

Douglas Yeo v uvodu celého interview napsal: ,,I kdyz sam zndm Davida
Taylora jiz hezkou radku let (sam jsem byl na volné noze bastrombonisty v New
Yorku, mezi lety 1976 - 1981 jsem rovnéz pusobil v American Symphony, Goldman
Band a v show orchestru na Broadway, nahrdaval studiové znélky), jsem nesmirné
rad, zZe jsme si nasli oba cas si v klidu a oteviené pohovorit o nasich ndzorech
na hudbu. Jeho pohled na svét (nejen ten trombonovy) je vskutku zajimavy
a inspirujici. Jakmile je vse duleZité receno, otazky zodpovézeny, je ten pravy cas,
aby knam promlouval skrze sviyj ndstroj. A kdyz mluvi basovy trombon Davida

Taylora, méli bychom vSichni velmi pozorné naslouchat. “* Tento ve své podstaté

12 preklad aryvki z rozhovoru v &asopise ITA Journal, Volume 19, No. 4 a Volume 20, No. 1
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ojedin€ly rozhovor mezi dvéma vynikajicimi hraci na basovy trombon, ktefi ur€ovali
svym hranim smér pro vyvoj trombonu hlavné v USA (a nejen tam), je zachycen
pravé v periodiku International Trombone Association. Rozhovor je velmi obsahly
a ja bych zde pouzil tryvek (tfi rozdilné otazky Douglese Yea), aby si ¢tenai mohl
ud¢lat predstavu o tom, kterak uvazoval pted vice nez dvaceti lety (a v mnohém
jeto velmi aktualni) c¢lovék, jenz s bastrombonem dokazal takika nemozné,
pomohl jej zviditelnit ve svété hudby a piitdhl k nému pozornost vesmés celého

,Ltrombonového svéta“.

Yeo: Je o Tobé znamo, Ze jsi mezi hudebniky jeden z téch, co uzndava novdatorstvi

a stavi se proti jiz vzitym stereotypum.

Taylor: Ano. Pred pred nekolika lety existovaly vyrazy "legitimni* a "nelegitimni**
a sami muzikanti se mezi tyto dvé skupiny radili a radili tam tak i své kolegy. Lidé se
vzdy spise ustalili jako hraci jednoho Zanru. V dnesni dobé je jasné, Ze jiz existuje
cela rada vynikajicich orchestralné proskolenych hraci, Ze je jich vilastné
az ,,nadbytek”. Kdyz se na néjakém konkurzu do symfonického orchestru ukaze
osmdesat az sto dvacet uchazecii na basovy trombon, je logické, Ze se vSichni
nemiizou uchytit v tomto typu hudby a Ze jsou donuceni hledat jiny Zanr a setrvat
vV nem. A jsou to vzdelani lidé — specialisté, nebavime se o lidech, kteri pravé prisli
Z prace se zablacenymi botami a na konkurzu nevi, jak maji viastné hrat melodii.
Cili kdykoli jdu do ITW, ¥ikim hracim: ,, Kdyz jste tady, vite, jak hrdt na trombon.
Pojdme se tedy bavit o hudbé.“ A tak to prosté dnes je — hraci UMI hrat.
Mame spoustu  vyskolenych trombonistit a bastrombonistii, kteri vystudovali
vyznamné hudebni Skoly, maji vypilovanou a brilantni techniku, jiz potrebuji,
jsou vybaveni vsim dostupnym prisluSenstvim a nejnovejsimi modely ndstroju,
které jsou na vysoké urovni. PROTO — nazyvat hrdace, jenz mél to stésti a vyhral
néjaky konkurz do symfonického orchestru, ,,legitimnim* a jiného, ktery se nezivi
Jjako orchestrdlni hrac ,, nelegitimnim* — to je pro mé nazor dost archaicky a myslim,

Ze to znamend, no, prili§ mnoho veci.

... Vdalsi c¢asti se Taylor rozpovidal o sobé, jak sam citil na své praci
(prezentace novych skladeb, workshopy o basovém trombonu, vysvétlovani

kritikim, Ze si jde za svymi cili stdj co stij apod.), Ze zac¢ind mit hlubsi pochopeni
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I pro jiné hudebniky, ze si dokazal vybudovat docela silnou pozici na tomto
,bitevnim poli“ a ze se o ngj zacaly zajimat nejedny odborné Casopisy, periodika

a ze byl zvan ve zvysené mife na rizné konference. ...

Yeo: Najednou vsichni vaimali, Ze to, co jim rikds, ma smysl. Proto zacali pozorné

poslouchat.

Taylor: Néco se muselo stat, to nemohlo byt jen tak samo sebou. Opakovalo se to pak
i pri mych dalsich koncertech. Muj koncept se zacal pomalu ménit a hlavné
vylepsovat. Najednou jsem mel, diky tomuto , nakopnuti”, mnohem vice cili,
jichz jsem mohl snadnéji dosahnout, mélo to svij smysl a na mij viastni rozvoj

to meélo velmi, velmi pozitivni viiv.

Musim se Ti s nécim sveérit, co s timto vsim souvisi. Myslim si, ze kdyz mlady
clovek, kdyz ma dvacet ctyri let, jde hrat do symfonického orchestru, pak jde primo
ucit na hudebni Skolu na plny uvazek, zZe musi byt svym zpusobem jiz od zacatku své
kariéry jaksi ,,otupen*. Zajimalo by mé, kdy tento ,, hudebni proces* zacit? Maji jit
absolventi ze Skoly primo do orchestru a hned zase zpdatky vyucovat jiné? Prijde-li
ke konkurzu 80-120 mladych hracit do 26 let a jeden z nich je prijat — je tento hrac
prijat, protoze je opravdu jiz v jeho nizkém véku nejlepsi (sam si myslim, Ze jednoho
dne urciteé bude), anebo je to proto, ze mu miZe management orchestru nabidnout
nizsi plat a nemusi se uz starat o jeho diichodové a zdravotni pojisténi? Zalezi jim
také na tom, jestli se ten ¢i onen dokaze adaptovat na konkrétni styl hrani toho
daného orchestru? To vsechno jsou diilezité véci, nad kterymi by se méla spousta lidi

pozastavit a velmi o nich popremyslet.

A je tu jesté néco, co mi vrta hlavou. Kdyz hraje trombonista pred skupinou
hrdacii na stejny ndstroj, anebo pred vrstevniky — je mozno tuto ,,svobodu* vithec
vyuzit? Jakasi konvencni moudrost nam pravi, Ze je dulezitejsi hrat vSechny
noty ciste, mit kazdou z nich po vsech strankach , oSetrenou, fraze je méné
podstatna — ale upiimné, vsichni trombonisté v hledisti pozoruji kazdy vas pohyb,
kazdé uziti vedlejsi polohy a vy si nedovolite jit proti zazitym zvykum! Kdyz hrajete
pro verejnost (pro ,lidi zdavu*), kdy posluchaci netusi, jestli je rozdil mezi

natrubkem 6 % a 6 % AL, coz by se nemohla tato tviiréi svoboda ndhle projevit?

57



To improvizator, ktery neni témito predsudky svazany, se nejvice zamysli
po jakemkoli |, kiksu* a snazi se mnohem vice o alternativnich resenich premyslet
atim cely sviij projev zdokonalit. Myslim, Ze pokud bude mnoho hracui hrat presné
dle zazitych pravidel a nedaji prichod své fantazii, nebudou hrat HUDBU, ale jen

poznamky napsané na notovém papire.

Yeo: Cili neuchopi svou Sanci.

Taylor: Spravné, neuchopi svou Sanci. Vhledem k tomu, Ze budou hrat pro verejnost
a nejen pro trombonisty, je hlavnim cilem nehrat jen noty, ale hrat myslenky autora.
Vzpominadm si, kdyz jsem nahrdaval hluboké C pro Pugh-Taylor Project bez zaklopky.
Kdyz to dnes poslouchdam, je to zvukove prosté divné. Mam dojem, Ze jsem to prosté
zahrdl a nahrdl tak, jak jsem si myslel, Ze to ma byt. Clovék musi umét uchopit svou
Sanci, musi umeét riskovat. Cilem je to, aby to bylo co nejlepsi. Nastésti pro mé,

jato delam hlavné sam pro sebe.

Tolik asi z uryvku setkani mezi dvéma velkymi bastrombonisty. I ve svém
pokrocilejSim véku je David Taylor stale velmi ¢inorody a neustale je vyhleddvanym
hrac¢em, stale vystupuje naptiklad s The Chamber Music Society of Lincoln Center,
The Charles Mingus Big Band, Eos Orchestra, The NY Chamber Symphony,
The Mostly Mozart Festival Orchestra, The Michelle Camillo Band, Areopagitica
(zestové trio v Mannes), The Bob Mintzer Band, v triu spole¢n¢ s Danielem
Schnyderem a Kenny Drewem. Casto spolupracuje se St. Lukes Chamber Orchestra
a pusobi rovnéZ na Manhattan School of Music. Uzce spolupracuje s firmou Edwards
Instruments Company, Elkhorn, Wisconsin, propaguje tyto nastroje a jeden model
basového trombonu nese jeho jméno — pochopitelné se na ném svymi ptipominkami
a radami pii stavbé podilel. Nezbyva nez doufat, ze se udrzi na takovém

bastrombonovém vrcholu co mozna nejdéle! Plné si to totiz zaslouZi.

Snad jen posledni zminka o této Zivé, stale ucinkujici legend€. The New York
Times o Davidu Taylorovi napsal: ,, Neskutecny hra¢ — disponuje hbitosti, presnou
intonaci, origindlnim osobnim pristupem a nékterymi naprosto uZasnymi tlumenymi

efekty...
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Obr. 33* David Taylor
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3.7 Denson Paul Pollard

Denson Paul Pollard za¢inal jako basovy/tenorovy trombonista v orchestru
Civic Orchestra of Chicago, poté byl v Cedar Rapids Symphony, Illionis Symphony
Orchestra, Metro Opera Orchestra a jako prvni trombonista Cedar Falls Symphony
Orchestra. V letech 2001-2007 pusobil na pozici basového trombonisty v Hong Kong
Philharmonic, poté byl uspésny v konkurzu do Metropolitni Opery v New Yorku,
kde je na pozici bastrombonisty s povinnosti tenorového trombonu. Jeho uciteli hry
na trombon byli Dr. Jim Roberts, Dr. David Ger, George Krem, Charles Vernon
a prvni hra¢ New York Philharmonic Joseph Alessi. Vystupoval s mnoha orchestry
(v trombonové sekci), napi. New York Philharmonic, Chicago Symphony, Houston

Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic aj.

Dr. Pollard ziskal svij titul bakalafe uméni na Jacksonville State University
vV Alabamé¢, magistra uméni v oboru hudba na Iowa University, kde rovnéz ziskal
i svij doktorsky titul. Na této univerzité pusobil jako odborny asistent v oblasti
muzikologie, jazzu a hry na trombon. Pedagogicky pisobil na University of Northern
lowa, Hong Kong Academy for Performing Arts, Hong Kong Baptist University
aHong Kong Chinese University. V soucasné dobé vyucuje na Montslair State
University, Conservatory of Music at Purchase College, v 1ét¢ je pedagogem
na japonském Pacifik Music Festival v Sapporu a od roku 2012 je také ¢lenem
pedagogického sboru na Julliard School v New Yorku. Jako jiné osobnosti hry
na hudebni nastroj i on potfada workshopy a mistrovské kurzy nejen v USA,
aleiv Evropé a Asii, napf. byl solistou a pedagogem na International Trombone
Master Class v Patizi v 1ét¢ 2012. Pohybuje se také v ¢ist€ komeréni hudbé,
na Broadwayi hrdl v mnoha pfedstavenich, mimo tato divadla se zucastnil také
18-ti mési¢niho turné s Music of The Night od skladatele Andrewa Lloyd Webera

a koncertniho turné Barryho Manilowa.

Denson Paul Pollard je vasnivym zastdncem a soucasn¢€ 1 propagatorem
basového trombonu jako s6lového néstroje, se svymi recitaly objel takika cely svét.
Jako solista na basovy trombon vystoupil se symfonickymi orchestry Houston
Symphony Orchestra, Hong Kong Philharmonic, West Point Army Band,
Jacksonville State University Wind Ensemble, University of lowa Chamber

Orchestra aj. Jako hlavni sélista byl hostem na Eastern Trombone Workshop
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ve Washingtonu, D.C. (2008, 2010) na Asia Trombone Festival v Taipei
na Tchajwanu. Pollard natocil tfi solova alba — Up From Below, Point in Time

a Listening, kterd jsou k sehnani napf. na internetovém obchodu hickeys.com.

Denson Paul Pollard je bastrombonistou Metropolitni Opery v New Yorku.
Poprvé jsem se s nim zkontaktoval v roce 2011 pies Facebook, jeho vstiicny piistup
vyvrcholil az v osobni setkani v Unoru 2012, kdy jsem se vydal do USA ziskat
informace o basovém trombonu a také nacerpat dojmy z ,,mésta, které nikdy nespi*,
kolébkou to umeélct, hudebniki obzvlast. Byl jsem naprosto fascinovan jeho
zaujetim a z4jmem o poznani ciziho ¢lovéka — hrac¢e na basovy trombon (mne).
Pted samotnou navstévou jsme si vymeénili n€kolik maili a domluvili si termin
amisto setkani. Popravdé — ani jsem skoro nevéfil, Ze se setkame, nicméné stalo se
abylo to pro mé nesmirné inspirativni setkdni. Po kratkém sezndmeni jsem byl
pozvén na prohlidku Metropolitni opery — ptesné&ji jejiho zakulisi, zazemi orchestru
a Saten. Majestatnost budovy, kterd jiz z dalky dychala nécim zvIa§tnim, mé Gplné
ohromila. Pfi prohlidce budovy opery jsem si sedl do orchestfis§té orchestru,
hrél jsem v $atné na nastroj zn. Antoine Curtois (Denson je firemnim hra¢em této
francouzské firmy) a nasaval atmosféru celého dému — to ve mné urcité zanecha
vzpominky na cely zivot. Byl jsem pozvan na piedstaveni Verdiho opery Ernani
amél jsem opravdovou radost, ze ve velkém divadle s genidlni akustikou slySim
nadherné hluboké Zesté. Z Densona vyzatfuje neustaly optimismus, o hudbé mluvi
s obrovskym zaujetim, skoro bych ftekl, ze je témét bastrombonovy ,,bldzen*
(v dobrém slova smyslu). Velmi se zajimal o tradici bastrombonistli v Ceské
republice, ptal se na medodiku hry na basovy trombon, z jakych not hrajeme,
jaké skoly jsou u nas dostupné, jaké piednesy se hraji, jaké nastroje se V nasi

republice vyskytuji apod.

Denson cerpa z odkazu téch nejlepSich hracu na basovy trombon z USA,
ve svém pomérné mladém véku je zapaleny jak pro hru na nastroj, tak i pro vyuku
ama obrovsky piehled o vSem, co se naScho nastroje tyka. Kdyz jsme spolu
0 basovém trombonu rozpraveli, nebyl jest¢ profesorem na Julliard School,
nicméné se dnes viubec nedivim, Ze se jim o pul roku pozdéji stal. Vedli jsme
druznou a plodnou debatu o vyuce hry na basovy trombon a v nékterych nazorech

me¢ docela piekvapil. Dle néj je spravné, aby bastrombonista proSel hrou
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na tenorovy trombon. Cili studovat vie, jako ostatni hraéi na trombon, velmi mi
zdiiraznil, e vokalizy Marca Bordogniho, Skola hry na trombon André Lafosseho
a etudy Skoly Breda Edwardse jsou k rychlému a plnohodnotnému rozvoji vice
nez vhodné. Ano, dle tohoto soupisu jsem se utvrdil v nazoru, ze nejen metodikami
svého statu musi byt ten ¢i onen hra¢ odkojen, ale Ze je dobré sdhnout i po tradi¢nich
Skolach jinych zemi, aby si hra¢ vypéstoval svij osobity styl a mohl se snéaze
ve velké konkurenci ve svété hudby prosadit. Basovy trombon pfiSel u Densona
natadu v pozdéjsim stadiu studia, Cerpal zejména =z metodiky izraelského
bastrombonisty Eliezera Aharoniho. Navic mél jednoho z nejinspirativnéjSich
ucitelt, kterého si mohl pifat — Charlese Vernona, trombonového génia
Chicago Symphony Orchestra (viz kapitola Charles Vernon). Tenorovy trombon
vsak neodlozil, naopak se po studiich stal i s6lotrombonistou Cedar Falls Symphony
Orchestra, nyn&j$i zaméstnani krasn¢ odrazi jeho pohled na tuto u nads mnohdy
probiranou problematiku — je vyborny bastrombonista, ale tento nastroj velmi ¢asto
stiida s tenorovym trombonem. Piedvedl mi v kratkosti, jak se rozehrdva na sveé
nastroje, a musim uznat, ze a¢ jsem mél doma trombony této znaCky za nastroje
hodici se zejména pro komorni a sélovou hru, o¢ividné jsem se spletl. Takova forte,
tonovy rozsah a plny ton v celém rejstiiku jsem necekal. Byl jsem velmi piijemné
prekvapen. A co vic — viibec bych necéekal, ze natrubek Greg Black z chirurgické
oceli bude tak krasné¢ znit! Ano, byl to natrubek jen na vyzkouseni, ale jeho nejvétsi
prednost — nizk& hmotnost — je jisté zajimavym FeSenim pro mnohé hrace. Sam jsem
si. mohl jak natrubek, tak nastroje vyzkouSet a bylo to vskutku pfinosné.
Pii pozdéjSim poslechu celé trombonové sekce s tubou pii predstaveni jsem mohl
krasné zaznamenat naprostou symbidzu mezi hraci této skupiny. Densonlv
bastrombon se krasné pojil s ostatnimi trombony i tubou, nehledé¢ na to, Ze kolegové

m¢éli trombony znacky Getzen.

Vratim-li se k nasemu hovoru, ktery pii kterém jsme si toho stihli docela dost
fici, dotkli jsme se i tématu, jaké misto v orchestru (at’ uz divadelnim, anebo
symfonickém) zaujima basovy trombon. Ma Casta piipominka, Ze u nas stale jesté
mnohdy pietrvava ndzor, jenZ je i v dne$ni dob€ nanestésti praktikovan, ze na basovy
trombon ptechazeji v pozd¢j§im veéku hrac¢i prvniho ¢&idruhého trombonu,
se nesetkala s pfiliSnym pochopenim. To v Americe prosté vibec neexistuje,

bastrombonisté jsou rovnocennymi specialisty na nastroj, jako kazdy jiny c¢len
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orchestru a v zadném piipadé neni jakkoli podfadny. Denson fika, ze hrat na basovy
trombon neni jen umét spodni tony, ale umét vse, co tenorovy trombonista, tedy mit
vytiibenou techniku, zvladnuté dychani, télesné dispozice pro objemné dychani
a v neposledni fad¢ uZasnou hlubokou polohu — poté se teprve zacne ,krajet chleba“
a zhraCe se pri spravném vedeni muze stat bastrombonista — specialista.
S tim naprosto souhlasim. U nas velmi ¢asto slycham zastaralé nazory, ze rozdilné
natrubky, stfidani nastroji (altovy, tenorovy, basovy, bastrumpeta, eufonium)
je nepiipustné. Piitom podivame-li se na ty nejlepsi hrace nedavné minulosti
a soucasnosti — je to naprosto prirozené. Za vse mluvi pfiklad Charlese Vernona

a jeho podani skladby Christiana Lindberga Chick A" Bone Checkout.

Velmi té€zko se srovnava vyuka hry na nastroj v obrovské zemi, kde je fada
Spickovych orchestri a jeSté vétsi fada vynikajicich bastrombonisti, S malou
Ceskou republikou, kde se da studovat tento nastroj pouze na jediné vysoké $kole,
ovSem jistd konfrontace se nabizi. Party symfonickych orchestrii skytaji mnoha
uskali, miZzeme byt opravdu radi napt. za LeoSe Janacka a také Jaroslava USaka,
ze diky nim jsou Ceské orchestry a Ceska bastrombonova hra ve svété opravdu
uctivanymi — Denson mé& vtom utvrdil hned: , Ano, ceské skladatele zndm,
nékolikrat jsem hral 6., 8. a 9. symfonii od Dvordka, dokonce i néco od Smetany,
ale jednoho skladatele mam obzvlast rad a diky nému vim, kde lezi Ceskd republika.
Jandcek psal tézké bastrombonové party, na Tarase Bulbu vzpominam velmi casto
a ten nam znamy uryvek si prehravam zpameéti velmi casto. Tehdy vasi hraci byli jisté
na nejvyssi mozné urovni.“ Touto vétou jsme se spolu rozloucili a ja jsem odchazel
z naseho kratkého setkani nabity optimismem, Ze ptece jen odkaz profesort Usaka
a Hejdy stadle mizeme zuarocit. Popravdé, takovou poctu od nyné¢jsiho profesora

nejvéhlasnéjsi hudebni Skoly svéta jsem necekal.

Na zavér celé této velké kapitoly o basovém trombonu ve Spojenych statech
americkych bych rad uvedl, Zze bych se s metodami vyuky, svyukou samotnou
a poznavanim ptednich hracl velmi rad intenzivné seznamoval 1 nadale, nebot’ jsem
presvédéen, Ze praveé poznani ,,americké bastrombonové cesty je jesté pfede mnou
aje vni ukryto jest¢ mnoho dulezitych informaci, abych se mohl posunout dale

a abych mohl ptipadné pokraCovat Vv této své praci i po skonceni doktorského studia.
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Doufam, Ze mi v tom napomuze i Filharmonie Brno ¢i jiné orchestry, se kterymi

se v budoucnu do USA vydadm. A pokud ne s orchestry, tak zcela jisté soukromé.

Obr. 34" Denson Paul Pollard
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4. Basovy trombon ve Velké Britanii

Spojené kralovstvi Velké Britanie a Severniho Irska lze povazovat za stat,
ktery v hudebni historii basového trombonu v Evropé ur¢oval smér vyvoje tohoto
nastroje, a proto se v této praci o ném jednoduSe musim zminit. Velkou Britanii
povazujeme jako urcity ,,protipdl“ americké Skoly hry, ovSem ne zcela v presném
vyznamu. Pohlédneme-li do historie zejména moderniho basového trombonu,
zjistime, ze se v mnohém shoduje s vyvojem v USA, a také z n¢j do jisté miry Cerpa.
Ziejmé tim, ze byvala imperidlni mocnost Velka Britanie je laman$skym prulivem
oddélend od ,,zbytku“ Evropy, vyvoj basového trombonu zde ma svij vlastni a
osobitéjsi rdz, nez tomu je jinde. Drzel se po dlouhou dobu zejména svych tradic a
historickych ndzorti a trvalo podstatné¢ déle, nez se zacal pfizplisobovat jinym

evropskym Skolam.

Na vyvoji basoveho trombonu ve Velké Britanii ma zcela nesmazatelné podil
vynélez basového G trombonu (viz str. 68), ktery se po dlouha desetileti udrzel na
pozici hlavniho basového néstroje v dechovych a vojenskych kapelach podstatné
déle, nez tomu bylo v jinych evropskych zemich, a to i pfesto, Ze tento nastroj byl
svym zplsobem jiz davno pfekonan modernimi zapojkovymi nastroji ladénych in B.
Jak znamo, Britové jsou velmi tradicionalisticky zalozenym narodem, samoziejmé
Sopatrnym pfijimanim novych prvki — tak jsou alespoil vnimani nami.
Nejen v hudb¢ samotné, ale i v jinych oblastech lidského byti, kupiikladu svou
historicky nejslavnéjsi kralovskou monarchii svéta. Jeden piiklad hovoii za vSe —
dodnes jsou party basového trombonu v brass bandech psany s uctou K tradici in G,
ac je to s podivem, nebot’ pravé G basovy trombon je vlastné na uzemi tohoto statu
spiSe muzejni raritou a ja jsem se pii svych mnoha navstévach s timto néstrojem
v orchestru dosud nesetkal. Ale napf. ve skladu nastrojii Royal Welsh College
of Music and Drama v Cardiffu jej mé&li mezi jinymi nastroji poloZzeny, rad jsem si jej
vyzkousel a jeSté radéji jej opét ulozil zpét do pouzdra. Ve své dobé byla Velka
Britanie zcela jist¢ nejvetsi lihni bastrombonistti na tento nastroj a tézko by ji jiné

staty Evropy mohly konkurovat.

O historii basového trombonu na teritoriu Velké Britdnie se obsirngji

rozepisuji v nasledujici kapitole o Denisi Wickovi, proto ji zde nebudu piili§ dlouze
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opisovat. Pojd'me se ovSem sezndmit s dobou poslednich dvou, tii desetileti. Stejné
jako cely svét, i Velkd Britanie pfijala a povznesla na nejvyssi troveit moderni
nastroje, které jsou osazeny zapojkovymi mechanismy, bud’ zépojkami tradi¢nimi
(Sattlerovy ventily), anebo nejnovejSimi Hagmannovymi ¢i Thayerovymi ventily.
Také velké svétové firmy vyrabgjici nastroje se UspéSné probily na tamni trh
(Vincent Bach, Getzen — Edwards, S.E. Shires, Yamaha, Holton apod.), coz ma
bezesporu velky vliv na zvuk britskych orchestra, ale s jistotou Ize tvrdit, ze britska
nastrojaiska firma Boosey & Hawkes ma na svédomi fadu velmi povedenych
nastrojii a hraci na basové i tenorové trombony si je v tomto ostrovnim staté doslova
hyckaji. Osobné mam zkuSenost s pomérné mladou britskou znackou hudebnich
nastrojiu Michael RATH, o kterych bych se velmi rad kratce zminil. Tato firma
se zabyva vyrobou trombont ,,pouhych® tficet let a stala se velmi oblibenou v celé
Velké Britanii hra¢i orchestri napti¢ hudebnimi styly — objevuje se v jazzovych
orchestrech, brass bandech, symfonickych orchestrech, dechovych souborech,
komornich souborech, jako solovy nastroj aj. Mala tovarnicka v anglickém
Huddersfieldu pobliz Manchesteru se stala cilem mych navstév v lednu a bieznu
2013. M¢€I1 jsem moznost vyzkouSet a porovnat celou Skdlu nastroji, od altovych
trombont, pfes tenorové profesionalni a studentské modely, az k basovym
a kontrabasovym tromboniim. Ano, musim uznat, Ze mensi firmy maji néco do sebe
— drzel jsem vruce velmi ,Cerstvé ndstroje, kterych nelezi ve skladech velké
mnozstvi mnohdy i nékolik let, jak je tomu napt. u velkych nastrojovych znaéek typu
Bach, Yamaha apod. Profesné¢ mé nejvice samoziejmé zaujal trombon basovy, a to
jak vladéni in F, tak i in B, se dvéma Hagmannovymi ventily, kterymi také osazuje
své nastroje. Vyzkousel jsem vsSechny typy korpust, snizci, ladicich snizci a dusi,
jez tato firma vyrabi z neékolika ruznych slitin kovii, zkousel jsem zvukové rozdily
Vv kombinaci pouzitych materialti spolu natrubky této znacky a musim zodpoveédné
prohlasit, ze jsem byl velice pfijemné uspokojen z kone¢ného vysledku. Precizni
zpracovani, brilantni zvuk a tradi¢ni spojeni hlavnich dvou nastrojovych ¢asti ¢ini
z téchto néstrojii uplny klenot mezi hromadné produkovanymi néstroji. MoZna jsem
malinko v hodnoceni téchto nastrojui zaujaty, nebot’ jeden tento basovy trombon jsem
doporu¢il k nakupu do divadla v Brné (prvni basovy nastroj této znatky v Ceské
republice vibec!), nicméné jsem plné presvédCen o jeho nespornych kvalitach.
Myslim, ze tato mlada britska progresivni firma ma $anci na Gspéch na trombonovém

a bastrombonovém trhu, na kterém buduji velké a zavedené firmy americké.
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Britsk& metodika hry na basovy trombon vychazi pfedevsim z bohatych tradic
vybornych hraci na tento nastroj. Mnohé svétové Skoly hry na basovy trombon,
etudy a metodiky vychazeji pravé z britské $koly, jako dikaz budiz dlouha fada
skvélych hraca, ktefi udavaji smér ve zptisobu hry na néstroj v§em bastrombonistim

soucasnosti a je velmi pfinosné si z nich brat priklad.

Velka Britanie dala a dava svétu vyborné hrae na basovy trombon.
V soucasné dobé mizeme mluvit o mnoha znich: Lyndon Meredith
(London Philharmonic Orchestra), Paul Milner (London Symphony Orchestra),
Darren Smith (BBC Orchestra), Christian Jones (Philharmonia Orchestra),
Alain Swain (Welsh National Opera), Robert Hughes (profesor hry na basovy
trombon), Simon Chappel (Royal Liverpool Philharmonic), Robert Goodhew
(hra¢ na volné noze), Russel Taylor (BBC Philharmonic), David Vines
(Birmingham Symphony Orchestra), Adrian Morris (Halle Symphony Orchestra),
Alastair Sinclair (Royal Scottish National Orchestra), John Higginbotham
(BBC Big Band), Mark Frost (hra¢ na volné noze), David Steward (London Brass)...

Na dalSich strankach nahlédnéme na ndzory britskych pedagogi a hrach
a poznejme zpusoby hry na basovy trombon ve Velké Britanii. Paklize se ma vyvoj
hry na tento nastroj u nas posunout vpied, je nanejvy§ vhodné Cerpat z tradic
a zkuSenosti bastrombonové hry Velké Britanie. Doufdm, Ze 1 diky mému

¢asteCnému nastinu se vydame tim spravnym smeérem.
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4.1 Historie basového trombonu ve Velké Britanii

Historie moderniho basového trombonu je ve Velké Britanii v lec¢ems
odli$né od historie tohoto nastroje u nés, proto si dovolim zde napsat n¢kolik vét
o tomto rozdilu, ktery jsem do jisté miry pii svém zahraniénim dvousemestralnim
studiu v roce 2006 sam na sob¢& pocitil. Hlavné to bylo diky basovému trombonu

ladéného do G, se kterym jsem se do té doby osobné nesetkal.

Basovy trombon, ktery se pouzival v Evropé od dob vzniku trombonu az do
zacatku 20. stoleti a ve Velké Britanii do roku 1950, byl nastroj stejné stavby. Ladéni
bylo zpocatku vsude stejné (in F), ovSem v Britanii bylo na konci 19. stoleti
pozménéné na ladéni in G. Cili tzv. basovy G trombon. S G trombonem se miizeme
setkat v britskych vojenskych kapelach a brass bandech téméf az do roku 1970.
Pro hudebnika, ktery se pfili§ neorientuje v zestovych nastrojich, muze byt G
trombon hrajici s Bé a Es nastroji ponékud matouci. Basovy F nebo Es trombon by
v pochodu. Navic basovd hra téniky a dominanty v oblibenych pochodovych
toninach (Es dur, As dur nebo Des dur) vyzadovala zménu posunu snizce ze sedmé
(nejvzdalenéjsi) polohy do paté ¢i tieti; pro divaky byl pohled na vytaZenou a
jezdici® trubici G trombonu v prvni fadé kapely efektni atrakci. Snizec basového
G trombonu je pfili§ dlouhy pro ,,normalni“ pravou ruku, proto je opatfen ruckou
k dosazeni vzdalengjSich poloh. A¢ byvalo v britskych vojenskych i Zestovych
kapelach n€kolik dobrych hracli na tento ndastroj, vétSina vSak spiSe vyluzovala
nepiili§ libé zvuky, ¢imz velmi pfispéla ke konci uzivani tohoto nastroje
Vv orchestrech. Krasny zvuk lze totiz vyprodukovat na basovy Bé trombon, jenZ ma
veétsi menzuru a diky menSim rozmérlim nastroje a kratSimi vzdalenostmi mezi
jednotlivymi polohami sniZce je nesrovnatelné pohyblivéjsi. Mechanickym
handicapem G trombonu je jeho prodluZzovaci ,rucka®, ktera vétSinou rachotila,
drncala a Cinila dlouhé pohyby sniZce nemotornymi a tézkopadnymi. Pii pfesnych
rychlych pohybech sniZce je zde mald moZnost kontrolovaného legata. Smérem dolil
sahal rejstiik basového G trombonu pouze k velkému Des a nechaval nad pedalovym
rejstiikem mezeru zmenSené kvinty. Pro orchestrdlni pouziti ke hie skladeb
19. stoleti, napt. C. M. Webera, J. Brahmse a R. Strausse, které byly ptivodné

koncipovany pro basovy F trombon a které obsahovaly velké C a H, byl nutny
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oto¢ny ventil zapojujici D (obr. 35) nebo C oblasti (v principu to bylo dosti podobné
s B/F trombony).

Obr. 35

7th Pos. 'D'valve notes
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Nelze tvrdit, ze basovy G trombon byl vlastné jakymsi ,.8lapnutim vedle* v britské
historii, aZ do konce padesatych let 20. stoleti bylo mezi hra¢i mnoho virtudzii
natento nastroj. Tém méné uspéSnym velmi pomohl piechod na B/F basovy
trombon, znélo jim to stejné¢ jako koleglim, jejich ton byl o poznani kvalitnéjsi
a hrdlo se jim mnohem snaze. Pro pfipomenuti jen uvadim, ze B/F trombon
tenorovych (= mensich) rozméri NENI nahradou Zadného basového trombonu.
Ani ty nejlepsi tenorové trombony s velkou menzurou (0,547 palce) nejsou stavény

tak, aby v hlubokém rejstiiku dokézaly vydat zvuk basového trombonu.

Radikalni feSeni problémi hlubokého rejstiiku predstavuje dvouzapojkovy
basovy trombon ,Sovereign“ vyvinuty firmou Boosey & Hawkes
a DenisemWickem. Nutno dodat, Ze to bylo vroce 1971. Jsou zde pouzity dvé
zapojky, kazda znich vychazi z hlavni trubice néstroje, tzv. in-line (v ftadg).
Vedle obvyklé F zapojky to je dalsi ventil s trubici vétsi menzury obsluhovany
ukazovackem a pii pouziti prehodi nastroj do ladéni in G, pfi kombinaci s F zapojkou
pak ladéni in Es. Krom snadné hry velkého C a H umozZziuje prstova zb&hlost lepsi
pohyblivost, nez byva v tomto rejstiiku bézné. Cely tento napad se zdal az piili§
jednoduchy, otdzkou je, pro¢ vlastné nebyl pouzit uz davno predtim. Na téchto
principech vlastné stoji dnes vSechny moderni basové trombony, velmi podobné
funguji jak ventily Thayer, tak Hagmann. Jako perlicku na zavér této Casti o stru¢né
historii nastroje 1ze uvést, ze jiz Vroce 1910 pfisel s origindlnim napadem vyfesit
hlubokou polohu F. C. Hawkes z Armady spasy. Vynalezl basovy Es trombon
se dvéma snizci, které byly kratké, aby nebyl nastroj nemotorny. Jeden sniZec byl
»Klasicky®, jak jej zname, ten druhy byl vSak v roztrubové ¢ésti nastroje a byl
ovladan systémem kladek, takze pohyb hlavniho snizce vpted zpisobil zpétny pohyb

zadniho sniZce. Tento napad byl opravdu z vynalézavého hlediska obdivuhodny,
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ovSem kvuli nesmirné mechanické tézkopadnosti se nemohl GspéSné uchytit. Navic
menzura nastroje je velmi mala, proto zvuk neni nijak dobry. Jeden takovyto

fungujici nastroj jesté existuje a je ulozen v muzeu Armady spasy v Londyn¢.
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4.2 Denis Wick

Denis Wick se narodil vroce 1931 ve mésté Braintree ve Velké Britanii.
Ve svych deseti letech dostal od Chelmsfordského orchestru Armady spasy svij
prvni trombon a sim se na né&j nauéil hrat. V této kapele hral pét let, nez piesel
do lutonského brass bandu, ktery v té dob¢é zaznamenaval velké narodni uspéchy.
V Sestnacti letech slySel poprvé hrat orchestralni koncert (hral jej Malcolm Arnold

na trumpetu) a tak moc jej to nadchlo, Ze se rozhodl pro cestu profesionalniho hrace.

Jeho rodina na tom nebyla s financemi nejlépe, proto se museli v§ichni slozit
na jeho studium na Royal Academy of Music v Londyné, kde studoval u Sida
Langstona, av$ak jen jeden rok (19050), nebot’ mél pocit, ze se nic nenaudil.
Profesor Langston totiz byl ten typ pedagoga, ktery se bal piedavat vSechny

sve zkusenosti svym zakiim z obavy, Ze by mu ,,ukradli“ své 1éty nabyté know-how.

V Salisbury v tomtéZz roce zorganizoval setkdni amatérskych trombonisti
a nahodou se jej zucastnili i trombonisté z Bournemouth Symphony Orchestra (BSO).
Proto, kdyz se konal konkurz na 2. trombon vtomto télese v roce 1951, poslali
Denisovi pozvanku. I pfi velké konkurenci studentti poslednich ro¢nika londynskych
konzervatofi tento konkurz vyhral a ziskal ve svych 19 letech préci na plny tivazek.
Vroce 1952 wvyhral dalsi konkurz, tentokrdt na misto sélotrombonisty
do Birmingham Symphony Orchestra, rok poté, co odesel jeho predchidce Rudolf
Schwarz. Konkurz byl velice pfisny a bylo tomu tak proto, ze vedeni orchestru chtélo
mit jistotu, Ze na tento prestizni post nenastoupi zvyhodnény hra¢ — byvaly kolega
z BSO. Na pozici prvniho trombonisty nakonec zustal pét let. V Birminghamu v roce
1955 pracoval se skladatelem Gordonem Jacobem, ktery napsal slavny Koncert pro
trombon a vénoval jej pravé Denisu Wickovi. Ten jej jesté téhoz roku promiéroval.
Tento koncert je povazovan za jeden z hlavnich pilif nejen britské, ale 1 celosvétove
trombonové literatury. Zejména v kadenci ve tfeti vété pIné tato skladba ukazuje,
jak brilantni maze byt technika nastroje — ve velké mife v této zavérené casti
vyuziva natiskovych rozehravacich cviCeni a retnych vazeb, které sim Denis Wick

vyvijel a zdokonaloval.

Nejvice uctivany se stal Denis Wick pro své ptisobeni v London Symphony

Orchestra (1957-1989), se kterym slavil uspéchy po celém svété. Pravé v roce 1989
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mu byla udé€lena vzacna vyro¢ni cena International Trombone Association.
S timto orchestrem natocCil spoustu nahravek, za zminku jist¢ stoji Mahlerova
3. symfonie, kde je vyznamné trombonové sélo. Tato nahravka vznikla v roce 1970
a byla nato¢ena pro nakladatelstvi Unicorn, dirigoval Jascha Horenstein (americky
dirigent ukrajinského ptivodu). Spole¢né s legendarnim prvnim trumpetistou Maurice
Murphym vytvofil brilantni zvuk v nahrdvkéch k filmim (za mnohé snad za zminku
stoji hudba k filmu Star Wars).

Wick je také povazovan za clovéka, ktery zménil trombonovy zvuk
na Britskych ostrovech. Zejména asi diky jeho experimentu, ktery vysel.
Kdyz pasobil v London Symphony Orchestra, vyménil totiz celé¢ sekci trombony,
jez byly do té doby z uzkou menzurou (0,485")za néstroje s menzurou §irsi (0,547"),
americkou. Poté, co se k tomuto nelehkému kroku v roce 1958 odhodlal a stal se tak
prikopnikem, tento poc¢in nasledovaly také ostatni symfonické orchestry ve Velké

Britanii.

Denis Wick je velmi uznavanym pedagogem, svou ucitelskou ¢innost zahajil
jiz v roce 1960 na Guildhall School jesté jako dirigent, jako profesor hry na trombon
nastoupil roku 1967 na Guildhall School of Music and Drama (ptsobil tam do roku
1989). V roce 2000 byl jmenovan profesorem na hudebni fakulté¢ Royal Academy
of Music v Londyné. Od roku 1993 mimo jiné spolupracoval i s Gustav Mahler’s

Orchestra.

Wick napsal publikaci s ndizvem Trombon Technique (0 té se podrobng&ji
rozepisuji v nasledujicich kapitolach), jez se pouziva na celém svété, byla pieloZena
do némciny, italstiny, §védstiny a japonStiny. Nejvice zndmym se stal Denis Wick
vSak zfejmé pro své produkty, jez vytvoril. Kdo by neznal natrubky pro veskeré
zestové nastroje, nesouci jeho jméno, anebo vSechny druhy dusitek? Jeho firma nese
ndzev Wick Products LTD. Ma i své nakladatelstvi Denis Wick Publishing,

které se specializuje zejména na repertoar dechovych nastroju, vice vSak zestovych.

Ackoli jiz mnoho let neni aktivnim hraCem, piesto je velmi &inny
v pedagogické c¢innosti, jez je velice piinosnd pro vSechny studenty celého svéta,
kde jim na svych Master Class piedava své dlouholeté hrac¢cké i dirigentské
zkuSenosti. Denis Wick je ¢lenem organizace International Trombone Association,

kterému jako prezident piedsedal v letech 2004 — 2006. V poslednim roce
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predsednictvi mu byla za vynikajici pedagogickou cinnost ud€lena cena Neill
Humfeld. Do Birminghamu pfinesl v¢hlasny Mezinarodni trombonovy festival,

,,,,,,

na ktery se sjizdéji trombonisté opravdu z celého svéta.

Denis Wick sice nebyl a neni specializovanym hra¢em na basovy trombon,
ale samoziejmé se s nim potkaval ve své praci jak v orchestru, tak jako pedagog
a Vv neposledni fad¢ i coby vyrobce natrubku a riznych doplika pro tento nastroj,
jako jsou naptiklad dusitka aj. V jeho knize Trombon Technique se v jedné kapitole
vénuje basovému trombonu a ma jej za piibuzny nastroj k trombonu tenorovému.
Ovsem nezapomina dodat, Ze si pravé tento zaslouzi zvlastni pozornost. Podivejme

se tedy na Wickovy fadky o basovém trombonu.

Ac je tato publikace ponékud starSiho data (prvni vydani 1971) a ne vSechny
Udaje v ni jsou upln¢ ptesné, vétsina jim uvedenych informaci jsou vsak aktualni
i vdne$ni dobé. Uvadi napiiklad to, Ze se pfed mnoha lety tvrdilo, Zze basovy
trombon je jen jakysi provizorni nastroj, Ze je to tenorovy trombon s velkou
menzurou (0,562 palce). Coz samoziejmé neni a nebyla pravda, nebot’ takovyto
velky nastroj se dvéma ventily, nejéastéji s F a ES, oplyval pii pouziti velkého
natrubku skutecné velmi kvalitnim zvukem trombonu basového, Cili rozSifenim

a obohacenim zvuku tenorového trombonu zejména ve spodnim rejstiiku,

coz je specifickou oblasti basového nastroje.

., Basovy trombon je, kromé rozdilu v menzuie a rozsireni roztrubu
(U basového trombonu se roztrub rozsifuje mnohem drive), velmi podobny
tenorovému. Ma stejné vlastnosti a podobné problémy, které se FeSi naprosto

* v o6‘ 13
Stejne.

Takto se vyjadfuje o rozdilu zvuku mezi nastroji. Déle se zmifuje
0 rozsahu basoveho trombonu, ktery notuje od kontra E do C2, mnozi vyspéli hraci
dle n¢j dokazou vsak rozsifit tonové spektrum o kvartu vyse a nadruhou stranu
rozsahu o kvartu nize. To mohu potvrdit i z vlastni zkuSenosti, kdy jsem se setkal
pii nahravani filmové hudby se zapisem subkontra B ve fortissimu, v jiné soudobé
skladbé se zase objevilo F2 — ovSem tyto notové vysky (hloubky) jsou stale spise

nastésti jistym extrémem, le¢ bastrombonisté by se méli snazit i v t€chto krajnich

mezich rozsahu pohybovat neustdle. Wick si vS§ima, ze pii slabSi dynamice

3 WICK Denis, Trombone Technique, England, 1971, revised edition 2011, pieklad Gryvku ze str. 70,
89 stran
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ma basovy trombon ve v§ech rejstiicich, zv1asté pak v legatu, lepsi ozev nez trombon
tenorovy. Pro mnohé basové trombonisty je vSak velmi obtizna hra staccato
ve stfednim a hlubokém rejstiiku. Opravdu — ve stéedni a zejména vrchni poloze neni

schopen basovy trombon dosahnout jasnosti saccatové hry tenorového trombonu.

Pti studiu basového trombonu by se dle Wicka mélo postupovat uplné stejné
jako u tenorového a je jedno, jestli ma& student ambice byt hra¢em v orchestru,
anebo inklinuje k hudbé jazzové & taneéni. Casem se ukaze, zda ma zak skuteény
talent pro hru v hlubokém rejstiiku. Vysoké tony se ziidkakdy dafi stejné,
ovSem samoziejm¢ existuji trombonisté, kterym se dafi jak velmi vysoky,
tak i hluboky rejstiik. Jedna zasadni skute¢nost by vSak neméla byt piehlizena,
asiceta, ze obrovské mnozstvi vzduchu potiebné pro hlasitou hru basového
trombonu v hlubokém rejstiiku vyzaduje ,,pofadné” plice. Vitalni kapacitu plic
(nad 6 litrt)) mivaji Cast&ji lidé ,,ve velkych télech®, ¢ili se ke hie na basovy trombon
zpravidla hodi vice studenti celkové vétsi po vSech strankach. To vSak neznamena,
7¢ by si Clovék mensi a drobnéjs$i postavy s nastrojem nedokazal poradit,

je vice ,,malych* bastrombonist, ktefi dokazuji opak.

Nahlédneme-li do partitur bézného orchestralniho repertoaru, zjistime,
ze hra¢ na basovy trombon klesd pod osnovu basového klice skute¢né jen ztidka.
Jeto pravé rejstitk se zaklopkou, podle néhoZ je basovy trombonista okolim
posuzovan. Zpocatku je obtizné dosahnout vyrovnanosti s tony bez uZiti zapojky
(ptipadné druhé, ¢i obou zapojek), vytrvalym cvicenim by vSak mél pfijit uspokojivy
vysledek. Je tieba si dat velky pozor na to, aby se tony hrané se zapojkou
(zapojkami) pfili§ neforsirovaly a nekfivil se natisk ve snaze piekonat velky odpor,
ktery zde nastava. VSe zistava stale stejné — jedinym rozdilem by mély byt zvysSené
naroky na branici, ktera musi pracovat intenzivngji a musi tlacit vzduch proti

pomérné vét§imu odporu.

., Pro bastrombonistu je fyzicky snad nejobtiznéjsi hra v rejStiiku tésné
nad tzv. pedalovymi tony (cili tony H, C a Cis). U téchto tonii se vytlacuje velky
objem vzduchu, zvlasté pri hlasité hre, takZe na objemu plic a svalové sile
zde skutecné zdlezi. Neni vyjimkou, zZe se hraci po delsi hlasité hluboké pasdzi toci
hlava. Castym uskalim byvd snaha hrace, aby vzduch proudil prilis rychle,

coz zplisobuje tresouct se, rozechvely zvuk. Chce to malé napéti (proudeéni vzduchu)
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a velkou intenzitu (hlasitost) pii vSech hladindch, s vyjimkou velmi hlasitych,
kdy se zda, ze vzduch po velmi kratkém tonu mizi. Udrzovani vzduchu miize opravdu
predstavovat probléem a bastrombonista musi peclive naslouchat, aby Se presvedcil,
zda nepreforsirovava, nad urcitym stupném hlasitosti se ton stdava nerovnym
a, praska“ — snaha vyloudit vice zvuku, nez kolik nastroj miize dat, je naprosto

P 1 4
bezucelna.

Obr. 36° Denis Wick

¥ WICK Denis, Trombone Technique, England, 1984, revised edition 2011, pteklad aryvku ze str. 71,
89 stran
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4.3 Kevin Price

Kevin Price se narodil ve Wellingtonu na Novém Zélandu, studoval
na Otago University a University of Auckland, zacastnil se soutéze a vyhral tiileté
stipendium Associated Board Scholarship na Royal College of Music a Royal
Academy of Music v Londyné, kde studoval u profesora Denise Wicka. Kevin byl
hra¢em na volné noze v Londyné mezi lety 1989-1991, v této dobé hral mimo jiné
s London Symphony Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, orchestrem Royal
Opera House Covent Garden a s BBC Concert Orchestra. V roce 1991 uspésné
vykonal konkurz do Royal Liverpool Philharmonic Orchestra na pozici
solotrombonisty, kde piisobil az do roku 2005. Hral zde i pod vedenim dvou ¢eskych
Séfdirigenti — Libora Peseka a Petra Altrichtera. Ve stejné dobé pedagogicky pusobil
na Chetham's School of Music a Royal Northern College of Music.

Kevin se v roce 2005 rozhodl ukon¢it aktivni kariéru hrac¢e v symfonickém
orchestru kvuli svym zdravotnim problémim a od zafi téhoz roku pfijal misto
vedouciho zestového oddéleni na Royal Welsh College of Music and Drama
(RWCMD) v Cardiffu. Mimo to ptsobi jako externi poradce na Birmingham
Conservatoire a na jiz vySe zminénych dvou $kolach. Kevin se velice aktivné snazi
rozvijet povédomi o hudbé a podporu vSem hudebnikiim, poskytuje jim vSechny
své kontakty a vychazi jim ve v8em vstiic skrze sviij vyzkum biologickych véd

hudebniho vykonu.

Kevin sice neni bastrombonista, piesto jej v této praci chci uvést, nebot’ jsem
se snim dostal do kazdodenniho kontaktu po dobu ptesahujici pét mésicti v roce
2006 a jeho obrovské nasazeni a pedagogickd zkuSenost mi naprosto ucarovala,
udélal jsem si o ném, o britském zpusobu hry na trombon a jeho vnimani uceleny
obrazek a z jeho postiechti a rad dodnes Cerpam. Jsem piesvédéen, ze on mél ten
hlavni podil na mém nynéj$im zpiisobu hry a také na tom, Ze jsem, jesté coby student
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné, uspésné prosel konkurzem do svého

nyné&jSiho zaméstnani — do orchestru Filharmonie Brno.

S Kevinem jsem se poprvé setkal na zacatku tnora 2006 pii mé stazi
na RWCMD, kam jsem diky programu Erasmus a pochopeni JAMU vycestoval.

Jiz od prvni spole¢né hodiny jsem zjistil, ze se budu setkavat s clovékem, ktery ma

76



nejen bohaté zkusenosti hrace v symfonickych, komornich a jazzovych orchestrech,
ale 1 zkuSenosti pedagogické. Na skole byl vedoucim Zestového odd¢leni,
vyucoval hru na trombon (tenorovy), vedl interpretacni seminare, soubor deseti hraci
na zZestové nastroje (Tentet) a metodiku hry na nastroj. Plsobil také jako ptedseda,
anebo Clen poroty internich i narodnich soutézi pro solové hrace ¢i komorni soubory.
Miluje klasickou vaznou hudbu, jeho archiv nahravek a not obsahuje mimo jiné
kompletni vydani vSech CD Philip Jones Brass Ensemble, ktery byl jednim
z nejvyznamnéjSich soubort Velké Britanie — tento soubor je nyni zndm pod jménem
London Brass. Jeho notovy archiv ¢ita stovky dél pro vSechny typy trombont,
mnoho britskych, francouzskych i americkych $kol a metodik a v§e ma ptehledné
srovnano ve své pracovné v Cardiffu. Samoziejmé to jsou vSe originaly, které bud’
sam zakoupil, anebo mu byly vénovany naptf. Denisem Wickem. Po ukonceni své
staze ve Walesu jsem se za Kevinem doposud kazdym rokem na nékolik dni zastavil,
aby mi dal konzulta¢ni hodiny a posunul m¢ v mém hrani zase o kus dal. Je to skoro
az neuveétitelné, ale naSe setkdni pferostlo v pratelstvi, ve které jsem na zacatku
ani nedoufal. Nyni pti svych nav§tévach RWCMD bydlim u Kevina v domé,
mam volny vstup do budov $koly a na vSechny jeji koncertni i jiné akce. Mimo téch
nékolika mélo chvil osobniho setkani jsem s Kevinem v kontaktu pfes internet,
kam mi posila své postiehy a rady, paklize se jej na cokoli zeptam. Dokonce mi
poslal hodnoceni na miij magistersky absolventsky koncert, kdyz jsem mu zaslal CD
s nahravkou. A to jsem jej o to ani nezadal. A mam opravdu pocit, Ze takto se chova
takika ke v§em studentim RWCMD, at’ jiz soucasnym, anebo diivéjsim. Naposledy
jsem se s Kevinem vidél v kvétnu 2012 na téidennim vyro¢nim setkani trombonistl
British Trombone Society, kam jsem byl pozvan, abych hral s trombonovym oktetem
na zavérecném koncertu. Diky tomuto krasnému hudebnimu pocinu jsem se setkal
s tehdejsim prezidentem této trombonove organizace, panem Bettem Bakerem,
mimo jiné ¢lenem nejprestiznéj$i trombonové asociace International Trombone
Association, solistou, dirigentem a pedagogem. Po skonceni tohoto setkani jsem
zustal jesté¢ dva dny v Cardiffu a mél moZnost se setkat a vidét pfi praci dirigenta,
skladatele a zejména svétového trombonistu par excellence — Christiana Lindberga.
Ten byl na RWCMD pozvéan jako dirigent dechového orchestru a samoziejmé na této
Skole m¢l pro studenty (a také pro m¢) mistrovské kurzy, kde se vénoval spiSe hrani
ve skuping, nez solistim. Nejvice hovofil samoziejmé o spravném a uvédomélém

dychani. A tento muz opravdu vi, o ¢em mluvi. Lindberga zde uvadim zadmérné —
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diky Kevinovi jsem s nim sedé¢l u jednoho stolu na neformalnim obé&dé, kde jsem
byl svédkem rozmluvy Gzasnych dvou lidi a také jsem se mohl zminit nejen o sobg,
aleio JAMU, Filharmonii Brno a Ceské republice, kterou zna dosud jen malo,

predevsim diky koncertovani zejména v Praze.

Rozhovor na téma basovy trombon jsem s Kevinem vedl pii své navstéve
Cardiffu vroce 2010. Jak jsem se jiz zminil, Kevin sice neni bastrombonistou,
ovSem diky své orchestralni praxi v nejlepSich orchestrech v Britanii a zejména
sve pedagogické ¢innosti se muze usp&$né fadit mezi lidi, kteti maji o tomto nastroji
velké povédomi. M¢l jsem piipravené jakési univerzalni otazky, ale nakonec se misto
jednotlivych odpovédi zrodilo povidani, jez si zde dovolim z mnou potizené¢ho audio

zédznamu piepsat.

., Basovy trombon vidy byl a je , kmetem” nasi trombonové rodiny.
Neustéle ve mné vzbuzuje respekt, ac jsem na néj nikdy verejné nehrdl, jen jsem
to nekolikrat zkousel. Taky — kdyz se podivas na mou malou hubenou postavu —
dokazes si vitbec predstavit, Ze bych na néj mohl hrat? Vidyt je vétsi nez jal!l! Ale ted
vazné. Ve své praxi jsem se setkal s nékolika vybornymi hrdci, i S témi primérnymi.
Denis Wick mi pri mych studii kladl na srdce: Bud rdd, Ze hrajes na maly
(bezzdpojkovy) tenorovy trombon. Tebe se bude jednou drzet cela trombonova sekce,
Ty budes za toho hlavniho a sliznes smetanu, paklize se sekci bude darit.
Bastrombonisté maji velmi nesnadnou ulohu, nebot maji tézky nastroj, tézké party
a odedrou vse za nds, co sedime na prvnich Zidlich... Samoziejmé to bylo Feceno
S nadsdzkou, ale myslim, Ze jsem teprve v orchestralni praxi pochopil, co tim Denis
Wick myslel. Basovy trombon neni jen pribuzny ndstroj tenorového trombonu,
je to ndstroj, ktery zaziva boom v soélové hie, ve hire vkomornich i velkych
souborech, big bandum tvori zvuk celé sekce, oproti tenorovym tromboniim doznal
nastroj jako takovy v poslednich 50 letech nejvétsich zméen, cili to vSe se musi
projevit ve zvySenych ndrocich na studenta, hrace, pedagoga. Také co se tyce
samotneho hrani — vis, Ze nejvice preferuji muzikdlnost kazdého hrdce, Ze neustale
Fikam, aby se kazdy hrac¢ na trombon snazil co mozna nejdiislednéji napodobit zvuk
nastroje k lahodnému zpévu. A vtom, mam dojem, to maji bastrombonisté mnohem
tez8i, nez hrdci na jiné druhy trombonu, nebot jak je znamo, v hluboké poloze
je hralegata, technické pasdaze c¢i melodie obtiznéjsi. Je zapotiebi daleko vice

vzduchu, urcitou progresi, aby i melodie napr. ve velké oktavé znéla co mozna
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nejverohodnéji, a v neposledni radé také velkou osobni invenci. I kdyz je nyni
kK dispozici cela rada vybornych skladeb pro sélovy basovy trombon a dokonce
se objevuji i solové party pro tento nastroj s doprovodem velkého orchestru, preci
jen je jeho prosazovani do hudebniho Zivota obtiznéjsi, nebot je zatim na pocatku své
dlouhé cesty solového néstroje. Proto jsou casto vyucovany a hrany (rovnéz na nasi
Skole) skladby, jez jsou transkribovany z jinych partii. Ted mi tieba na mysl skocila
velmi obtizna Sonata in D od italského barokniho skladatele Thomase Albinoniho,
kterou zde hrdl pred tydnem nas student Josh Hayward — zahrdl ji skvéle, dokdzal si
ziskat pritomné divaky, ovsem mam pocit, Ze na jiny nastroj by to bylo jednodussi.
Muj nazor. Prosté se domnivam, ze celkoveé hluboké ndastroje, jakymi jsou treba
kontrabasy a tuby, maji tuto pozici solového nastroje znacné komplikovanéjsi
a publikum musi byt zpravidla vice , vzdelané®. Zato co se tyce symfonického
orchestru a bigbandového hrani — tady nemé basovy trombon konkurenci. Opravdu
dobry hrac¢ dava celé sekci a potazmo iorchestru zvuk, kterym se miize odlisovat
od jinych. Primeérni hraci na basovy trombon jaksi zapadnou do sekce a doplni zvuk,
ale Ti progresivni dokdzou délat divy. Vezméme si napri. oblast filmové hudby.
Kdo si poslechne nahravky z titulii jako Star Wars, Indiana Jones, Gladiator apod.,
musi zaregistrovat skoro az neskutecné strasidelné a piisobivé konce skladeb a jejich
vrcholii ve fortissimech. Takovy zvuk hluboké poloze nedokaze vyloudit
ani nejhlasitéjsi tubista, ani sebelepsi tenorovy trombonista. Zde je bastrombonista
zcela jisté nenahraditelny. V symfonické hudbé lze vzpomenout symfonie Dmitrije
Sostakovice a Petra Iljice Cajkovského. Pét fs maximalnim nasazenim lze zahrat sice
i na tenorovy trombon, ovSem nic se nevyrovnd prdskavému zvuku trombonu
basového. A jsem u toho, k cemu bych se rad vyjadril — pryc je doba, kdy se hrdly
party v trombonové sekci vyhradné na tenorové nastroje. Dnesni doba, a koneckonci
vetsina partitur, si zZadda bastrombonistii a také skvélych ndstroji, které treba pri
klasickych dilech jesté ani neexistovaly. A predel mezi trombony a tubou je razem
krasne vyplnen. Nyni si jiz ani nelze predstavit, Zze by tuba nepatiila mezi sekci

trombonii (zvukové!) a velmi za to vdécime praveé basovému trombonu.

Mpyslim si, ze doba vybornych bastrombonistii jiz nastala. Nastroje projdou
pouze kosmetickymi Upravami, materialy, z nichz jsou vyrobeny, maji stejny vyvoj
Jjako jiné Zestové ndstroje. Nic tedy vSem hrdacum nestoji v cesté za vytycenym cilem.

Ve Velké Briténii, vUSA a takika ve vsech vyspélych statech svéta se basovy
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trombon jiz pevné usadil na svem miste. Nelze jej brat jako néjaky ménécenny
nastroj, tim prosté neni. A jsem moc rad, zZe i ve vasi republice se miizeme setkat
s vyukou hry na basovy trombon a potkat na koncertnich podiich specialisty na tento
ndstroj. A jesté vice mé tési, Ze jednoho z nich jsem moh! pul roku ucit, ac to bylo
na trombon tenorovy. Jako pomysind tresnicka na dortu, kterd se sice s basovym
trombonem moc neslucuje, piisobi ta neuvéritelnd ,,nahoda“, zZe jsme oba dva hrali

pod stejnym séfdirigentem Petrem Altrichterem. Ja v Liverpoolu, Ty v Brné.
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4.4 Alain Swain

Alain Swain je mlady a progresivni hra¢ na basovy trombon ve Welsh
National Opera Vv hlavnim mésté¢ britského Walesu, v Cardiffu. Dnes je takeé
profesorem na uznévané cardiffské Royal Welsh College of Music and Drama
(RWCMD). V dobé mého prvniho osobniho setkéni s nim v roce 2011 pedagogem
jesté nebyl, o rok pozdéji, kdyz jsme se potkali v trombonovém seskupeni v ramci
koncertu pro British Trombone Society, uz ano. Mij rozhovor ohledné problematiky
basového trombonu, britském pojeti tohoto nastroje a metodiky hry se odehral
Vv majestatni a akustické budové opery v Cardiffu, nazvané Millenium Centre.
Jeho ¢asova vytizenost nam nedovolila spolu hovofit déle nez jednu hodinu,
i tak jsem za ni dodnes velmi rad a bylo mi cti, Ze si na m¢ udélal ¢as, a¢ mé viibec

neznal.

Prvni otdzka, kterou jsem mu polozil, se tykala jeho néstroje. M¢l jej totiz
ssebou a ja jsem o znatce RATH védél pouze to, Ze je to mald anglicka firma,
od nizZ mam néatrubky. Popis nastroje vystihuje asi nejlépe véty, které Alain vyslovil:
,, Tento nastroj mam nejen proto, ze se mi libi vzhledove, chtél jsem Hagmannovy
ventily, ale zni tak dobre, jako vSechny skvelé nastroje nejvétsich svetovych vyrobci
— Edwards, Shires, Bach, Getzen apod. Jsem z Velké Britanie a jsem rad, Ze jsem
Si mohl koupit nastroj mistni a udélal jsem dobre — poskladal jsem si basovy trombon
presné tak, jak jsem chtél a on mi ted oplaci mou duvéru svym naprosto uzasnym
tonem, ktery se pro mé hrani v opere vytecné hodi.” Nutno K témto vétam dodat,
ze se Alain s Michaelem Rathem (vyrobcem téchto nastroji) osobné zna, coz jisté
mohlo (ale nutné nemuselo) mit urcity vliv na jeho hodnoceni... A protoze ma
trombon Rath, tak nastroji véfi. I ja jsem se do firmy RATH dvakrat v roce 2013
vypravil a dnes stejny model s jinymi typy materialu vlastni na mé doporuceni
Méstské divadlo Brno, kde na néj hraji muzikalova piedstaveni. Mimochodem — je to

prvni basovy trombon této znacky v republice.

Na mou dalsi otazku, jez se tykala skol a metodik hry na basovy trombon,
mi odpoveédél nasledovné: ,,Po prvnich zdikladnich a seznamovacich etudach,
které byly veskrze mistni a od britskych autori, napr. Christophera Mowata,
Roberta Heywingse, Nathana Pouldiera, Michaela Tippetta aj., jsem zacal hrat

podle metodiky Eliezera Aharoniho, genialniho izraelského bastrombonisty,
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pak jsem cerpal ze Skol a etud Allena Ostrandera, Tommyho Pedersona,
Alana Rapha, hradl jsem cviceni podle Davida Taylora a také etudy od Dereka
Bourgeoise a Marca Bordogniho. Na cem jsem vSak pracoval nejvice (a tato prace
pokracuje a asi nikdy neskonci) — violoncellové Suity od J. S. Bacha, které jsou
transkribovany pro basovy trombon.“ Dale se rozpovidal o tom, Ze jsou praveé tyto
suity velmi dualezité kvili tomu, ze jsou nadherné zpévné, invence ze strany
interpreta je zde vice nez dulezitd a hlavné technicky téméf nehratelné, ¢ili je to
obecné — hru legata. Viibec, co jsem mohl odpozorovat nejen z povidani od Alaina
Swaina, ale i1 ze svého dfivéjsiho studia v Cardiffu, vyuka hry legato a zpévnosti jsou
na tenorovy i basovy trombon. Brilantni technika je samoziejmosti, ale predev§im
jim jde o co nejvérngjsi napodobeni lidského hlasu tim, ze budou hrat tak,
jak zpévaci zpivaji. Ano, myslenka je to krasna, z meho pohledu pro Brity malinko
ve zplsobu hry na trombon je jim Christian Lindberg. Uvédomuji si, Ze tento muj
nazor ur€it¢ nema vSeobecnou platnost pro celou Velkou Britdnii, ale uritym
zpusobem jej takto 1ze obecné chapat, jelikoz jsem slysel celou fadu hraci této zemé,
nejen téch svétoveé znadmych, ale i desitky studentl, ktefi navstévovali britské

umélecké skoly.

Alaina jsem se ptal i na chapani basového trombonu britskym muzikantem
orchestru. ,,Basovy trombon ma jisté své misto VkaZdém velkém orchestru,
at' uz v opernim, anebo symfonickém. V brass bandu je sice uzivan, ovsem party
nejsou presprilis obtizné, proto je Ccasto nahrazovdin tenorovym trombonem,
coz je Skoda, ac¢ uz u nds nikdo nehraje na G trombon, tedy ja jsem se s tim nesetkal,
ale na Bé basovy trombon. V big bandech je nepostradatelny. Ve svém zaméstnani
se snazim vse hrat na basovy trombon, ac to neni vzdy partiturou dané, prosté mam
rad siroky ton a zvuk blizsi spise tubé, nez tromboniim tenorovym. Vim, vSude se
to asi nehodi, ale prozatim mi basovy trombon Zzadny dirigent nezakazal.
Pravdou vsak je, ze jedeme-li S orchestrem na néjaky zdajezd mimo Millenium Centre,
tenorovy trombon si na nékteré, zejména italské, opery beru s sebou.
Také je prospésné to, Ze u nas mame krasny, velky a novy sal svyhovujicim

3

orchestristem a super akustikou, coz ve vSech méstech neni. *
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Ma dal$i otdzka sméfovala podobnym smérem. Je basovy trombon takovy
nastroj, jenz Si zaslouzi vySkolené¢ho specialistu, anebo jen sta¢i hra¢ tenorového
trombonu s dobrymi spodnimi tony? Alain mi odpovéd¢l skoro az s rozhoiéenim.
., Samozrejme, Ze hrac¢ — bastrombonista — musi byt vyskoleny! Basovy trombon
sekci prechazeli byvali prvni hraci pred diichodem, je doufam jiz navidy pryc!
Nas nastroj ma sva specifika, za poslednich 50 let prosel velkym vyvojem, ne kazdy
umi obsluhovat bravurné dvé zdapojky a mdlokdo z tenorovych trombonistii ma

«

odpovidajici natrubek s velkym kotlikem a menzurou.

Posledni dotaz sméfoval k hra¢iim samotnym. Alain mi vyjmenoval spoustu
sveétovych hracl, od kterych Cerpal inspiraci pii svém studiu. Vedle Douglase Yea,
Charlese Vernona, Davida Taylora a jinych americkych velikani mi jmenoval
také britské, coz mé zajimalo. Byli to John Higginbotham (BBC Big Band),
Simon Chappell (Royal Liverpool Philharmonic Orchestra), Mark Frost (hra¢ na
volné noze v Manchesteru), René Laanen (bastrombonista souboru Shirley Basseyho
a Paula Anky), Lyndon Meredith (London Philharmonic Orchestra), Christian Jones

(Philharmonia Orchestra z Londyna).

Na zavér jsem si neodpustil otdzecku, kolik znd symfonickych orchestrii
Ceské republiky a zda-li zna néjakého bastrombonistu. Piekvapil mé, Ze jako prvni
mi jmenoval Cesky nirodni symfonicky orchestr, pak Filharmonii Brno
(ztejmé kvali tomu, ze jsem mu piedtim fekl, ze vtomto télese plsobim).

A bastrombonisty u nas? ,, Ted' uz znam jménem jednoho — Pavla Debefa. *
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4.5 Robert Goodhew

Robert Goodhew se narodil v Gilfordu v roce 1972, basovy trombon studoval
na Royal Norhern College of Music a poté jesté na Royal College of Music.
Kdyz jsem se s Robertem v roce 2010 setkal na doporuceni profesora Kevina Price,
vedoucim Zestového oddéleni Royal Welsh College of Music and Drama
(RWCMD), sedél jsem pied ¢lovékem, ktery byl profesorem basového trombonu
na RWCMD, potadal mistrovské kurzy pro studenty hudebnich $kol, amatéry i pro
ty nejmensi zajemce (déti 5-6 let). Hlavné vsak byl bastrombonistou BBC Orchestra.
V minulém c¢ase piSi pouze proto, Ze o dva roky pozd¢ji dal z tohoto prestizniho
orchestru vypovéd’ a rozhodl se stait muzikantem na volné noze. OvSem ja jsem m¢l
to $tésti, ze jsem s nim mohl vést rozhovor v dobé, kdy byl na vrcholu své kariéry
Vv BBC Orchestra. Dodnes si pamatuji pfesné ten okamzik, kdy jsem jej poprvé vidél
a hned na mé spustil: ,, 4hoj, jsem Bob, pravé mi skoncilo nahravani a za 58 minut
Mi zacind generdlka na vecerni koncert.* Okamzité jsem si udélal piedstavu o tom,
7e sedim s opravdovou kapacitou v naSem oboru a Ze mam moznost se zeptat
na n€kolik malo otazek vrcholného ptedstavitele moderni éry basového trombonu
ve Velké Britanii. Rad jsem tuto pfiilezitost pevné uchopil a zacal se ptat na jeho
ndzor na basovy trombon, jaky k nému zaujima postoj, jak se knému dostal,
kterymi Skolami prosel, co se snazi pfedat svym studentim a jaké ucebni
a orchestralni postupy upfednostiiuje. Rovnéz jsem se stihl zeptat na ¢eské orchestry,
jestli ma o nich néjaké povédomi, piipadné koho z Ceskych trombonovych osobnosti

Zna.

Robert Goodhew je velice zapaleny hra¢ na basovy trombon a v nékolika
malo vétach mi tekl, ze: ,, Bastrombonistou se hrdc stat muzZe, ovSem jesté lepsi
jesejim narodit.“. Tento hra¢ neuznava piechody mezi pozicemi v orchestru,
aby jednou hral part druhého trombonu a podruhé basového trombonu. Hra¢ ma byt
dle n¢j specialistou kazdym coulem a vénovat se svému nastroji kazdym dnem
mnoho hodin a to velice peclivé a hledat vSe to, co se da zlepSit na hife samotné.
A Ze se toho da vylepsit hodné. ,, Kdyz jsem poprvé drzel v ruce tento velky nastroj
a vyloudil jsem z néj ton, rekl jsem si, Ze je to uplné stejné jako na tenorovy trombon,
Jjen ta nizka poloha zni opravdu mnohem lip. Co na tom, zZe jsem mél maly natrubek,

vetsi menzuru nastroje jsem neresil a druhou zdpojku jsem neumél ani porddné
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chytnout. Zacal jsem na basovy trombon hrat viastné z ,,lenosti . OvSem zahy jsem
zjistil, Ze mé tento ndstroj zacal velmi prijemné zatahovat a zasvécovat do svych tajii,
o kterych jsem nemél ani ponéti. Sam jsem zacal hrat své prvni etudy pro basovy
trombon, které jsem si jednoduse opatril tak, zZe jsem hrdl vSechny noty, které jsem
doma nasel, o kvintu az oktavu niz. Po mnohadennim cviceni jsem vypozoroval,
ze basovy trombon a hra na néj je pro mé daleko tézsi, ovsem vyzyvavéjsi nez hra
na mensi tenorovy trombon. Vzdy jsem mél rad hluboké tony, ale az basovy trombon
mi dokdzal, zZe je dokdzu zahrat, pohybovat se v hluboké i vysoké poloze a ze mé
to hudebné naprosto napliuje. Nastroj si mé naSel vilastné sam, jsem presvédcen,
Ze jsem se pro tento nastroj narodil, a¢ mam stale mnoho hracskych nedostatkii

a stale se mam v cem zlepsovat. “

Jako mnoho jinych britskych bastrombonistii ¢erpal Robert ze $kol a not
Allena Ostrandera, Eliezera Aharoniho, Erica Ewazena, Dereka Bourgeoise,
Alana Rapha, Christopha Mowata a dal$ich. Z pfednest, které mi jmenoval a ve své
kariéfe hral, mi zdlraznil jeden, ktery ma obzvlast¢ rad a je to Ballade
Erica Ewazena pro basovy trombon a komorni orchestr. , Tento hudebni kus jsem
hral asi t7ikrat. Noty se daji zakoupit pouze pro sélovy ndstroj s doprovodem klaviru,
ovSem ja jsem si zakoupil prava na tii vystoupeni s orchestrem, zapiijcil si kompletni
noty a udélal jsem opravdu dobre. Spojeni trombonu s komornim orchestrem zname
uz zprvnich dél pro altovy trombon a orchestr G. Ch. Wagenseila
a J. Albrechtsberga, ale spojeni hlubokého trombonu, harfy a komorniho orchestru
je opravdu vynikajicim instrumentacnim pocinem. Neveril jsem, Ze se basovy
trombon s jemnou hrou harfy tak krdasné zvukové poji. “ Musim se pfiznat, Ze jsem
vté¢ dobé o této skladbé nemél ani ponéti, preci jen jsem jesté nebyl v soudobé
bastrombonové literatufe tolik sb&hly, ovsem hned o rok pozdéji v Japonsku jsem
si ji zakoupil a nyni tak zdobi muj vlastni notovy archiv. Robert se mi také svéfil,
ze je velmi zapéleny pro basovy trombon, jako vzor mu slouzil Charlie Vernon
z Chicago Symphony Orchestra a vzdy se chtél stat také tak osobitym hracem,
vybudovat ve Velké Britanii silnou zdkladnu bastrombonistli, jako se to povedlo
Vernonovi. Druhym dechem dodava, Ze je praci tolik zaneprazdnén, ze si je védom,
ze ochuzuje svou rodinu o sebe samého, coz jej Stve. (Zfejmé to byl hlavni divod,
pro¢ se o dva roky pozdé€ji po naSem setkani rozhodl odejit z tak prestizniho

orchestru, jakym BBC Orchestra skute¢né je.) I ja jsem dostal na oplatku otazku:
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., Kolik vas hraje v trombonové sekci Filharmonie Brno? “ KdyZ jsem mu odpoveédeél,
7ze je nas pét, velmi se podivil, nebot ve Velké Britanii je standardem,
ze v orchestrech sedi jen ti hraci, tedy po jednom na kazdé trombonové pozici.
A jase piestal divit, pro¢ je tolik unaveny a na roztrhani, kdyZ neustale musi
cestovat, natacet a plnit si své povinnosti v orchestru. Navic to v§e skloubit s vyukou.
Robert Goodhew za mych studii na RWCMD v prvni pilce roku 2006 ucil i mého
kamarada Joshe Haywarda, ktery mi jednou o svém profesoru fekl:
., Robert je naprosto uzasny clovek. Nijak se nad nds nepovysuje, zodpovi vSechny
nase otazky, md s nami obrovskou trpélivost a predava nam vsSechny své bohaté

zkuSenosti. To na ném obdivuji, ja bych si alespon néco ze svého know-how nechal. *

Posledni pfipominka, myslim, pln€ vystihuje dojem, ktery na mé& zanechal
Robert béhem naseho kratkého (velmi plodného) setkani. Byl naprosto uneseny tim,
ze se Cesky student zajima o vyuku hry na nastroj ve Velké Britanii. Jsem nesmirné
rad, ze jsem v jeho spole¢nosti mohl stravit alespon tu necelou hodinku. Z ¢eskych
orchestrii znd jen Ceskou filharmonii a Cesky narodni symfonicky orchestr,
z dirigenti pak Lubomira PeSka a Petra Altrichtera z jejich pusobeni v Royal

Liverpool Symphony Orchestra. A z bastrombonisti? Jménem uz mou malic¢kost.
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4.6 Robert Hughes

Robert Hughes ma témér tiicetileté zkuSenosti hrace na basovy trombon,
jenz prosel témi nejprestiznéjSimi orchestry ve Velké Britanii. Po studiich u Harolda
Nashe na Royal Academy of Music v Londyné se stal vroce 1978 c¢lenem
BBC Scottish Symphony Orchestra. O tii roky pozd¢ji piesel do Scottisch National
Orchestra. V této dobé tento orchestr natoéil celou fadu vyznamnych nahravek
se svétové uzndvanym dirigentem Neemi Jarvim. Po jedenacti letech, Ccili
v roce 1989, se prest¢hoval do Londyna a nastoupil do vynikajiciho orchestru
Philharmonia Orchestra, kde Sel ve stopach dalsiho skv€lého hrace jménem
Ray Premru. Zaroveii také nastoupil na nejprestizn€j$i hudebni Skolu ve
Velké Britanii jako profesor hry na basovy trombon — na Royal Academy of Music.
S Philharmonia Orchestra vystupoval po celé Evropé, Asii a Spojenych statech
americkych, natoc¢il s ni spoustu nahravek a podilel se také na propagaci tohoto

orchestru ve sveété.

V roce 1994 nastoupil do nejslavnéjsiho orchestru Velké Britanie — London
Symphony Orchestra (LSO), kterou fidil Sir Colin Davis. S timto orchestrem nejen
intenzivné zkousel a hral v Britanii a po celém svété, ale také s nim nahral mnoho
filmovych soundtrackii, napt. k filmim State¢né srdce, Star Wars — Skrytd hrozba
a Klony 1to¢i, Final Fantasy, Proklety ostrov a mnoha dal§im. A také s LSO nahral
mnoho kritikou ocenovanych nahravek klasickych dél pro symfonicky orchestr.
Béhem dvandcti let v tomto orchestru také uspofddal mnoho mistrovskych kurzi
a workshopit ve vSech vyznamnych statech na ¢tyfech kontinentech. V roce 2006
odesel z LSO a zaméfil se pouze na vyuku hry na basovy trombon a dirigovani
na Royal Academy of Music v Londyné, kde je také vedoucim trombonového sboru,
tzv. Trombone Choir, kde vystupuje 8-12 trombonisti. Soucasné pisobi jako
pedagog na Birmingham Conservatoire a n¢kolik let pisobil i jako prezident British

Trombone Association.
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Obr. 37" Robert Hughes

Robert Hughes
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5. Osobni hodnoceni

V zévérecné kapitole své disertacni prace se pokusim uvést vlastni pohled
na problematiku basového trombonu, jak jsem ji mohl dobu svého doktorského
studia utvaret. Rad bych pfipojil n€kolik svych poznatki, jez jsem nacerpal béhem
badani a jejichz zavéry se zna¢né proménovaly. Jsem si jist, Ze se nadale vyvijet
budou, nebot’ odevzdanim této prace mé studium rozhodné nekonéi. Stejné jako
Vv jinych oblastech lidského zivota i1 tento muj ,,akol* zcela jisté zasdhne do mnoha
let ptistich a fekl bych, Zze badani, poznavani a pozorovani vSech promén v oblasti
basového trombonu je prace krasna a naplnujici. Doufam, ze mi mé nyn¢jsi nasazeni
a odhodléani vydrzi po cely Zivot a Ze se z tohoto ,,0odrazového mustku*, jimz je tato

publikace, odrazim co moznd nejdale.

S basovym trombonem jsem se poprvé aktivné setkal na Janackové akademii
muzickych uméni v Brné v roce 2006, kdy byl do Zestového kvintetu potieba tento
hluboky néstroj misto tuby, ktera se tehdy na této vysoké Skole nevyucovala.
Diky navrhu prof. Jaroslava Kummera jsem se tedy s basovym trombonem poprvé
seznamil. Jelikoz jsem vSak studoval hru na trombon tenorovy, basovy trombon
jsem velmi zanedbaval a hral jsem na ngj jen sporadicky pfi riznych komornich
seskupenich, zejména pak Vv trombonovém kvartetu a sextetu. O rok pozdé&ji byl
vypsany konkurz na pozici tietiho trombonisty s povinnosti basového trombonu
do velkého symfonického orchestru Filharmonie Brno, kam jsem se pfihlasil
ausp&né jsem jim prosel. Rekl bych, Ze toto lze povazovat v mé hudebni kariéte
jako velmi zlomovy okamzik, kdy jsem se mimo studium hry na tenorovy trombon
zacal velmi aktivné zajimat o trombon basovy a pronikat do taji tohoto krasného
nastroje. Skoda, Ze vyuka basového trombonu neni v osnovach JAMU, uréité bych
mel zac¢atky v mnohém snazsi. Zpocatku jsem hral jednodussi etudy, které jsou pro
tenorovy trombon, ale abych pronikl do taji dvou zapojek, sehnal jsem si své prvni
noty pro nastroj basovy a zacal jsem se seznamovat hloubé&ji. Ma prvni volba
natrubku nebyla asi pfili§ $tastna — hral jsem na pfiloZeny ,,standardni* Bach 1 %2
Megatone, ktery jsem ovSem po nékolika tydnech vyménil za model Rath B 1 %,
jenz mi hned ,,sedl a nic mi tedy nebranilo ve cviceni. Zacal jsem etudami Jaroslava
UsSéka pro basovy trombon, od svych kamarada z Velké Britanie jsem se dostal

ke skole Rogera Harvyho, zUSA jsem si objednal Lip Slurs, 3 seSity
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Trombone Craft for Bass Trombone a Simply Singing for Bass Trombone
Brada Edwardse. Jest¢ vroce 2007 jsem odcestoval na turné s filharmonii
do Japonska, kde jsem si zakoupil a poprvé se sezndmil s notami od Allena
Ostrandera, Davida Taylora a také s pifednesovou skladbou pro basovy trombon
Vaclava Nelhybela, jehoz original jsem potidil za neuvéfitelnych 105 jent (tehdy
pfiblizné 20 korun) ve vyprodeji. Samostudium mi sice bylo urcité pifinosem,
ovSem nebyl jsem na sebe nijak pfehnané naro¢ny. Myslim, ze posun k lepSimu
se dostavil v roce 2009, kdy jsem do svého programu na magistersky absolventsky
koncert na JAMU zafadil dvé skladby pro basovy trombon — 4 Escenas Latinas
Enrique Crespa a ROCK Alana Rapha. Diky tomuto koncertu jsem se rozhodl
vénovat basovému trombonu dale v doktorském studijnim programu, oslovil jsem
¢lovéka nejpovolangjsiho — profesora AMU Jitiho SuSického, ktery nade mnou
prevzal zastitu a odborny dozor, ¢ili jsem konecné objevil zdkladni pilife
bastrombonové  $koly, dostal se knottim od Eliezera  Aharoniho,
Thomase Everetta aj., zacal jsem se specializovat na hru na basovy trombon, shan¢l
jsem vice pfednesového materidlu, nahrdvek a viibec pronikal do tajuplného svéta

tohoto nastroje.

Jednou z prvnich véci bylo seznameni se s hra¢i na basovy trombon u nas
a Vv zahranici, abych ziskal vétsi piehled a ziskal potfebné velmi cenné informace.
Unas to jsou piedev§im piedni hraci symfonickych orchestri v republice
(Petr Cihak, Karel Kugera, Véroslav Landa, Dalibor Magek, Dalibor Prochazka),
uvedeni Robert Goodhew, Alain Swain, Darren Smith, Christian Jones,
Josh Hayward, Christopher Beaumont, Colin Barrett, Denson Paul Pollard aj.
V fijnu 2010 jsem své Cerstvé nabyté znalosti m¢l moznost predat dale, kdy jsem
na pozadani feditele konzervatore v ukrajinském Donécku potadal mistrovské kurzy
na tamni Skole pro studenty a pedagogy koncervatoie. Nutno dodat, ze jsem byl
pro mnohé, mozna skoro vSechny, prvnim profesionalnim hrac¢em, ktery ptisel ukazat
a predvést zapadni zptsob hry na trombon. Velmi zdlraziuji slovo zapadni,
nebot’ pro tamni Ukrajince jsem byl zkratka do jisté miry osobnosti, jeZ ma
ke ,,sv€tové™ hie mnohem blize, stejné jako k notovym materialim, nastrojum apod.
Mistni Skolni aula byla UpIné plna, dokonce jsem pak byl na setkani s feditelem

konzervatote, jenz se jako byvaly hra¢ na pticnou flétnu a stazista v Némecku velmi
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zajimal o hudbu v Ceské republice a mé nazory celkové. Velmi struéné zde popisu
pribéh svého trombonového semindfe. S sebou jsem mél pouze svij tenorovy
trombon (Bach 42 s Thayerovym ventilem, natrubek Rath L5), basovy mi zapujcili
na misté (Yamaha , natrubek Bach 1 2 ). Po prezentaci tfi pfednesovych skladeb
(S. Sulek: Sonata Vox Gabrieli, Ernst Sachse: Koncert pro bastrombon,
Alan Raph: ROCK), rozehravacich cviceni a uryvky z orchestralnich parti svétové
znamych skladeb klasického repertoaru (napt. Wagnerova Jizda Valkyr, Strausstv
Zivot hrdintiv, Rossiniho Viléma Tella, Straky zlodgjky aj.) ptisla fada na dotazy
studentti a pedagogt, coz byl pro mé¢ v mnohém docela obtizny tkol, nebot’ tehdy
jsem byl zejména sbasovym trombonem teprve Vv zacatcich svého badani.
Zpétné€ vim, ze jsem mohl pfedat daleko vice cennych informaci, ale pevné vétim,
Ze ma piitomnost na donécké konzervatofi byla pro vSechny pfinosem, pro mé urcité
obrovskym. M¢l jsem ssebou mnoho dalsich trombonovych $kol, etud
a prednesovych skladeb, které jsem jim zapuj¢il a byl jsem moc rad za to,
Ze svuj repertodr, ktery vychazi takika vyhradné z byvalého sovétského tisku,
je nyni obohacen o $koly britské, americké a ¢eskou. Cely tento pocin byl i pro mé
samotného skolou a ziskal jsem nejen nova pratelstvi, ale i dal§i podnét

k peclivéjsimu studiu a seberealizaci v tomto oboru.

SouCasné jsem stale vice objevoval skryta tajemstvi v bastrombonové
literatuie, zejména jsem vyuzival svého pusobeni ve Filharmonii Brno, kde jsem
se dostal k mnoha vrcholnym a obtiznym skladbam pro symfonicky orchestr a kde
byvaji pro basovy trombon mnohdy velmi nepfijemné party. Byly to napf.
Mahlerovy symfonie, Beethovenova 9. symfonie, ve které je v zavérecné &asti
mnoho citlivych mist, kdy basovy trombon podporuje hlas basu ve sboru a udava tak
intonaci a barvu celému orchestru. Déle pak Janacklv Taras Bulba a Sinfonietta,
Hindelovo Stvofeni, Strausstiv Zivot hrdintiv a Don Juan, Sostakovi¢ovy symfonie
amnoho dalSich. Ano, hledani idealniho zvuku, barvy ténu a celkové zvukovou
kvalitu pro dany orchestr je cesta sice dlouhd, ale povede-li se to, je krasna se
zaslouzenym kone¢nym uspokojenim. V roce 2011 jsem opét vycestoval do Walesu
na cardiffskou hudebni univerzitu, kde jsem se tentokrat vice zajimal o trombon
basovy, nez tomu bylo v pfedchozich letech, kdy jsem pokracoval ve zdokonalovani
dychani a hry atenorovy trombon. Diky svému pfiteli a profesoru Royal Welsh

College of Music and Drama (RWCMD) Kevinu Priceovi (vedouci zestového
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oddéleni a byvaly prvni hra¢ Royal Liverpool Symphony Orchestra, viz str. 76) jsem
se dostal ke dvéma vyraznym osobam britské bastrombonové skoly — byli to Alain
Swain a Robert Goodhew. Jak jsem jiz napsal v kapitole o britskych
bastrombonovych osobnostech, nesmirné si vazim, ze prave s témito dvéma jsem mél
moznost stravit nékolik hodin a dovédét se spoustu novych a cennych informaci.
S Kevinem jsem pak vedl dlouhy rozhovor o obecnych uéebnich postupech a
metodikach hry na trombon ve Velké Britanii a ziskal jsem i seznam oblibenych
britskych bastrombonovych etud a ptednesovych skladeb, o kterych jsem nemél do té
doby ani ponéti a rozhodn¢ jsem si ani nedokazal predstavit, jestli ta ktera dila viibec
stoji svou kvalitou za to, abyse o né bastrombonista zajimal. Diky osobnimu
pratelstvi s Kevinem jsem mél velmi rychle jisto vtom, je-li ta ¢i ona skladba
pfinosna, anebo nikoli. Na podzim stejného roku jsem vycestoval s Filharmonii Brno
na mési¢ni turné do Japonska, kde jsem mimo jiné velmi aktivné hledal a tvofil
uceleny piehled o bastrombonové literatufe a znovu jsem zakoupil i nemalo
notového materidlu, abych do svého hudebniho archivu doplnil zakladni pilife
literatury pro basovy trombon, ale i skladby nové, nepiili§ ¢asto hrané a skladby pro
trombonova seskupeni. A€ jsem do not tehdy vlozil pomérné velky finan¢ni obnos,
nelituji toho, nebot’ se domnivam, Ze jsou to spravné investované penize a ur€itym
zpusobem se dodnes snazim takto dohnat své velké bastrombonové hudebni manko
Vv podobé pozdéjsiho poznani tohoto nastroje. Snazim se, aby mij archiv byl neustale

roz§ifovan o stale nové a nove kusy.

Na zacatku roku 2012 jsem vycestoval do Spojenych stati americkych,
do New Yorku, kde jsem si domluvil schizku s bastrombonistou a pedagogem
Densonem Paulem Pollardem, ktery se mi snazil pfedat mnoho informaci
0 bastrombonové¢ hie v USA. Mnohé jsem jiz popsal v kapitole, kterou jsem vénoval
pravé tomuto progresivnimu mladému hrac¢i Metropolitan Opera New York
(viz str. 60), zde vSak citim nutnost se je$té zminit o detailn€jSim popisu ¢asti naseho
rozhovoru. Tykala se rozehravani na basovy trombon a Denson mi k tomu fekl
zajimavou poznamku: ,,Vis, rozehrdavani na ndstroj je pro profesiondlniho hrdace
néco tak prirozeného, jako je kazdodenni vychod slunce. Vse zacina tak néjak
pomalu, krasné, nove, tento pocit vydrzi po urcitou dobu a pak prijde jakasi rutina,
kdy uz to neni prilis zajimavé, ale spise obycejné. A prave v tomto okamZiku si musi

kazdy hrac uvedomit jednu velice dulezZitou véc, a tou je NEUSTRNOUT, ale nechat

92



ten ,, zarivy kotouc* v té slastné chvili novosti co mozna nejdéle. Zkratka po zahrati
nastroje a prehrani rutinnich zahrivacich tonu doporucuji vsem studentiim,
aby zacali hrat své vlastni napady, sva individudlni rozehrdavaci cviceni,
véetné zapojeni obou zapojek a tim i jejich procvicovani. Ja cerpam z veskerych not,
které mam k dispozici, z uryvkii oper, symfonické hudby ¢i jen z poslechu radia rano
V auté... Cokoli mne zaujme, se pak snazim prevést do ranniho rozehravani, cili jej
mam pokazdé jiné, nové. At uz clovek zacne metodami Taylora, Becqueta, Edwardse,
Vernona ci jinych, vidy by mél zapremyslet nad tim, jestli vSechny tyto mnohokrat
hrané postupy jiz nejsou prili§ rutinni. Pozornost a neustdla koncentrace je pri
zkusenost s umélymi tony hned od prvniho priloZeni natrubku k ustum, at’ uz je to
samotné bzuceni, ¢i hra na ndstroj. Dale se pak snazim hrat takika vse bez jazyka,
ten vyuzivam pozdéji pri cviceni novych partu, etud apod. Vnimam a snazim se
zlepsovat a kontrolovat spravny dech, barvu tonu a celkovy zvuk nastroje, nebot toto
vSe se nestane nikdy dokonalym, to je treba si uvédomit. Kazdy to mame jinak, proto
ani nemohu urcit néjaky postup, co ma kdo hrat, aby bylo jeho rozehrdavani spravné.
Neékomu sedne to, jinému zase ono. Ale obecné je pro mé samého tento uvodni proces
kazdodenniho pristupu k ndstroji tim nejhlavnéjsim. Snad jsi mé spravné pochopil
acelé to dava smysl. Uprimné — ja mam rozehravani viastné nejradéji, nebot citim
obrovskou svobodu, nejsem vazan notami, pozadavky skladatele, dirigenta apod.*
S timto vyjadfenim mohu v mnohém viele souhlasit. Nechci zde prezentovat jen
jediny nazor hrace, Ze je tim nejlepSim, ale pfi rozehravani mi opravdu velmi tato
slova pomohla a od t¢ doby na sobé pozoruji, Ze vySe popsana ,,svoboda invence*
je naprosto tizasna a plodni. Clovék nema vzdy mnoho &asu vénovat se nstroji
nékolik hodin denné, ale mam dojem, Ze pravé rozehravani kratké ¢i delsi
je naprostou samoziejmosti pro kvalitni kazdodenni profesionalni vykon um¢lce,
nejen hrace na basovy trombon. Tim na$ rozhovor nekondil, ale popravdé se mi
kapitole, anebo byly obecného charakteru. A¢ poznamka z st Densona, Ze na svéteé
je spousta skvélych bastrombonistli, ale v USA jsou podle né&j ti nejlepsi, mize znit
az prili§ sobecky, obavam se, Ze neni tak uplné¢ zalozena na nepravdé, le¢ to je muj
osobni nazor a musime si pfiznat, ze americti hra¢i naSeho ndstroje velkych

symfonickych orchestrti jsou zkratka excelentni.
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O tfi mésice pozdé€ji, v kvétnu 2012, jsem opéet odcestoval za Kevinem
do Cardiffu na RWCMD. Vlastn¢ jsem ptijal pozvani Bretta Bakera (tehdejsiho
prezidenta British Trombone Society) a Colina Barretta (trombonistou a poradatelem
vikendového setkani této instituce), abych se stal c¢lenem profesionalniho
trombonového oktetu, ktery zahraje na zavéreéném koncertu celého tiidenniho klani.
S radosti a poctou jsem tuto ptilezitost pevné uchytil za ten spravny konec a bez
jakéhokoli dlouhého rozmysleni jsem vycestoval. Jak s odstupem pozoruji, bylo to
jedno z téch velmi spravnych rozhodnuti, nebot’ jsem se dostal jesté vice do chapani
britské trombonové Skoly hry, byl jsem spolu Ssnémeckym solistou
Dirkem Amrainem jedinym mimobritskym hra¢em na tomto koncerté. O tomto
nezminil, bylo to, Ze jsem mé¢l soukromou konzultaci u bastrombonisty BBC

Orchestra Wales — Darrena Smithe.

Darren Smith nastoupil do orchestru BBC po Robertu Goodhewovi,
o kterém jsem se zminil v diivéjsi kapitole. Darrena jsem se pii zkouSce na nas
spolecny koncert pozadal, zda-li by si na m¢ udé¢lal Cas a podé€lil se se mnou o své
zkuSenosti ohledné¢ hrani na basovy trombon. S nadSenim, pro britské hrace
tak vlastnim, pfijal a po zkousce jsme se zdrzeli a zacali si povidat a také spolu hrat,
ukazal mi né€které speciélni ,,grify, které mu pomahaji pti he technicky obtiznych
pasazi, a pievedl mi, jak Fesi rizné obtizné legatové spoje zejména v hluboké poloze
mezi velkou a kontra oktavou. Musim s povdékem fict, ze jsem moc rad za vSechny
rady, nebot’ mi v mnohém usnadnily mou soucasnou hru a najednou jsem pochopil
mnohd uskali, jez mi byla do té doby velikou piekazkou, kterou jsem moc neumél
vyfesit ani zdlouhavym cvi¢enim. A pfitom byly mnohé rady tak jednoduché!
Mam dojem, Ze mé opét inspiroval k tomu, abych se zacal vénovat zakladnim
metodickym postuplim pro dokonalé zvladnuti néastroje, diisledné procvicovani jedné
1 druhé zapojky jak zvlast, tak dohromady a doporucil mi také etudy pro basovy
trombon od Dereka Bourgeoise, které se tomuto problému vénuji. Mimo to jsme se
bavili o jeho bastrombonovych zacatcich, bastrombonistech, vzorech,
vizi do budoucna, nazoru na basovy trombon a pfili§ se nevzdaloval nazorim mnou
oslovenych britskych kolegli, o nichz jsem psal jiz diive. K jedné véci se vSak
vyjadfil velmi darazng, a tou bylo hrani v orchestru. ,, Obecné se domnivam, ze pro

bastrombonisty je velky rozdil, hraji-li sélové, anebo v orchestru. Co si budeme
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nalhdvat — sdlistii na nds ndstroj v Britanii moc neni, tedy téch, kteii by se Zivili
pouze solovym hranim, ve svété jich je doslova par. Ano, ti, kteri jsou na volné noze,
maji sice vice prilezitosti si vydélat hranim solo, ale vétsinou jsou k tomu viastné vice
nuceni, nebot’ z financnich divodii se musi mnohem vice snazit. A stejné hraji
ve vSech moznych orchestrech na zaskok a navic stridaji jak tenorovy, tak basovy
trombon. A pritom za poslednich dvacet, tricet let vzniklo tolik krasnych
bastrombonovych koncertu, jenze publikum na to jeste neni pripraveno, stale budou
radeji chodit na solisty hrajici na klavir, ¢i smyccovy nastroj. Ale sam tomu prilis
nerozumim, proto Ti radéji reknu sviij ndzor na hrace v orchestru, jak to znédm
ze své praxe. Tim, ze hraju na basovy trombon, tak jsem zirejmé do jisté miry zaujaty,
ale vnimam tento néastroj jako nepostradatelny nejen v trombonové sekci s tubou,
ale pro cely velky symfonicky orchestr, samoziejmé v dilech autoru, kteri pouZivaji
V orchestraci basovy trombon. Jsme diileZitym moStem mezi tenorovymi trombony
a tubou, paklize toto nefunguje na sto procent, nemiize byt sekce spodnich zestu
pro cely orchestr diileZitou oporou, kterou potiebuje. Cili na bastrombonistech stoji
a padda kvalita celé sekce, tak to zkratka je. Proto, kdyz vidim v néjakém orchestru,
Ze hraji na pozici tretiho hrdce instrumentalisté, kteri maji v rukou tenorovy
trombon, velmi casto jsem pak zklamdn z celkového zvuku orchestru, ale jak jsem
Fikal, jsem asi prili§ zaujaty. Nastésti se s orchestry, které maji neskolené
bastrombonisty, uz skoro nesetkavame, takZe v tomto vidim naprosty pozitivni vyvoj,
snahu a pokrok. Zkratka si dirigenti, management orchestru, samotni Araci
| publikum uveédomilo, zZe tento smér vnimadni zvuku orchestru je spravny. Jako dalsi
hlavni cil pro bastrombonisty je, mimo hledani urcitého zvukového ,, kompromisu
mezi tenorovymi trombony a tubou, také osobity pristup, tonova kvalita a barva tonu
kazdého jednotlivce. Kazdy ma nadani pro néco jiného, jeden pro bezchybnou
techniku, druhy pro hlasité spodni tony, jiny pro takika neslySitelnou hru
V pianissimu. Ja sam jsem zastancem toho, zZe svou nejvetsi vyhodu musim umeét také
co nejlépe ,,prodat” a vsechny ostatni , nedokonalosti* neustale zlepSovat a vice
se jim venovat. Hrac¢ musi byt co nejvice flexibilni a mnohostranné ,,vyuzZitelny*,
nebot ne kazdy dirigent ma rad preforsirované tony a prehlusovani celého orchestru.
Na druhou stranu dokonala legata v pianu jsou zejmeéna Vv zdvérecnych taktech
bastrombonisty a vlastné vsechny instrumentalisty na hudebni nastroje je potieba

neustale cvicit, zdokonalovat se, posunovat hranice jiz dosazeného a celkové
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se zlepsovat na tu nejvyssi moznou uroven a tieba se ji pokusit jesté prekonat.
Je to celozivotni cesta, ktera malokomu skonci, mi osobné asi ne, ale kdovi. U sebe
mam uprimnou radost ze svych retnich trylkit v hluboké poloze, které jsou sice skoro
k nicemu, ale treba se jednou budou hodit. Snazim se velmi pracovat s dechem tak,
abych hrdl co mozna nejprirozenéji, jako bych na ten ndstroj zpival. Navic mam
rodinu, a tak jakekoli zkréceni doby, kdy se vénuji cviceni, jen uvitaim, abych s nimi
mohl travit vice casu, a vérim, Ze praveé na spravném dychani je vse zaloZeno. Takovy
Jje miyj ndzor a rada na zavér — cvicit a predevsim u toho premysiet! “ Domnivam se,
ze 1 z tohoto popisu lze usoudit, Ze je Darren nesmirn¢ inspirativni ¢lovek, ktery mi
dodal chut’ k dals$i praci, byt velmi zdlouhavé. Tou je neustalé poznavani basového

trombonu.

Dalsi den jsem se setkal mimo jiné spanem Michaelem Rathem
a Christopherem Beaumontem — oba dva jsou vyborni trombonisté, druhy dokonce
bastrombonista na volné noze v méstecku Huddersfield a okoli, coz je blizko
anglického Manchesteru. Setkani s nimi mi bylo velmi pfinosné, nejvice jsem to
poznal rok poté, ale o tom se jesté pozd&ji zminim. Kazdopadné Michael Rath
je ¢lovek, ktery zalozil firmu pro vyrobu tromboni (vSech druht) znacky Rath,
jasam mam od né&j nékolik natrubku, které stfidam a jsem moc rad, Ze jsem se
osobné poznal s ¢lovékem, ktery z malé anglické firmy dokézal vybudovat podnik,
ktery sice neni obrovsky, ale doslova za¢ind svymi kvalitnimi nastroji ,,zaplavovat‘
svét. Mohl jsem si zahrat na basovy F trombon, altovy trombon, tenorovy, vyzkouSet
mnohé natrubky a udélat si lepsi obrazek o zvuku néstroje, o kterém piSu a o kterém
mi dosud spiSe jen britsti hraci a pedagogové povidali. Po koncerté se zminovanym
oktetem — mimochodem, opravdu to pro mé byl jeden z uzasnych hudebnich zazitkd,
V nichz jsem doposud hral néjakou roli, jen psani o tomto koncerté¢ ve mné nyni
vyvolava spoustu pozitivnich vzpominek — nastal z dalsich dnd ,,D“. Nemohu si
pomoci, ale ¢lovek opravdu, kdyZ vyuzije ptilezitosti a Zivotnich $anci, nikdy nevi,
CO Z toho muze vzniknout. Ja se diky své zahrani¢ni stazi v roce 2006, kterou mi
umoznila JAMU, a diky svému dnes jiz pfiteli Kevinu Priceovi setkal osobné
s ikonou mezi trombonisty a zijici legendou — s Christianem Lindbergem, se kterym
jsem byl spolu s Kevinem a Chrisem Mowatem na ob&éd¢ a naslouchal jsem tomuto
genialnimu instrumentalistovi, dirigentu a skladateli v jedné osob¢, kterak hovoii

jak o nastrojich, turné, mistrovskych kurzech, rozdilech mezi jednotlivymi
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kontinenty, staty, studenty a publikem, tak i o ,,obycejnych* lidskych kazdodennich
vécech. Muzu potvrdit, Zze ta takika hodinka s nim mé utvrdila v jedné velmi
podstatné véci: dosud jsem nepotkal nikoho tak nabitého energii, kterou zaroven
neustale pienasi dale. Vzdyt tento padesatnik stiha asi tisic véci najednou.
Tu se rozpovidal o joze, tu o béhu maratonu, o svych détech apod. A fekl jednu
krasnou myslenku o sob& samém: ,, Ze bych uz prestal hrat na trombon a zacal jen
dirigovat ¢i skladat? Délat jen jednu véc? To bych nedokazal... Mam tolik energie
atak malo casu, nevydrzel bych se sebou, nikdo by se mnou nevydrzel.
Jsem exhibicionista, musim neustdile na sobé pracovat. A musim byt clovek tri

povolani. “

Od fijna roku 2012 zacala dalsi ze zajimavych etap, kterd vyustila ke koupi
novych nastroji o pul roku pozdé&ji, jeden z nich jsem mohl doporuéit do orchestru
Méstského divadla Brno. Spojil jsem se s Chrisem Beaumontem, o némz jsem Se
pfed nckolika fadky zminil, a zac¢al domlouvat pofizeni ndstroje znacky Rath.
Byl jsem pozadan byvalym hra¢em Filharmonie Brno, abych mu vybral a pftivezl
nastroj této znacky ptimo z tovarny v anglickém Huddersfieldu. Po mnoha mailech
anckolika telefoniatech jsme vybrali ty spravné materidly jednotlivych ¢asti
trombonu a ja na konci ledna 2013 vycestoval do Velké Britanie. Setkani bylo vice
nez krasné, novy nastroj byl pfipraveny, nckolik maélo dalSich bylo nachystano
pro jiné kupce. V malé tovarnic¢ce pracuje najednou asi 8 lidi, ktefi spolu tvoii krasné
hudebni nastroje, nutno podotknout, Ze vyrabi pouze trombony, nikoli vice druht
zestovych ndstroji, jak tomu byva u velkych svétovych firem. To beru osobné jako
velké plus. Po vyzkouSeni a pievzeti nastroji (nakonec jsem zakoupil dva), které mé
zvukové a svym zpracovanim naprosto ohromily, jsem piedjednal koupi 1 basového
trombonu praveé pro divadlo. A tak se stalo, ze na zacatku bfezna jsem jiz opét stal
na prahu této firmy v Huddersfieldu a testoval novy basovy trombon. Tyto tfi
nastroje jsou vilbec prvnimi v nasi republice a ja jsem tomu opravdu rad, ze jsem

se diky svym kontaktiim o to mohl také alespon troSku zaslouzit.

Ziejmé poslednim bodem mého ohlédnuti za svym takika Ctyfletym studiem
doktorského studijniho programu je ¢ast, kterou mam pii psani téchto radku stale
Vv zivé paméti. Je to zejména mij bastrombonovy recitdl, ktery jsem mél dne
7. kvétna 2013 v komornim sale JAMU v Brné. Neslo ani tak o to, jestli je ¢i neni

povinny pro toto studium, byl jsem rad, Ze se mizu svym sélovym vystoupenim
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dastojné rozloucit s poslednim stupném studia na této umélecké vysoké skole.
V mém programu zaznély dvé sonaty (Thomasso Albinoni: Sonata in F,
Arcangelo Corelli: Sonata No. 7), jeden Koncert pro basovy trombon od skladatele
Ernesta Sachse, moderni skladba soucasné¢ho trombonisty a hrace svétového
zestového uskupeni German Brass Enrique Crespa — 4 Escenas Latinas a dvé s6lové
skladby pro basovy trombon (Frigyes Hidas: Meditation a Alan Raph: ROCK).
Celkové ptes 60 minut hudby. Nechci se ze svého mista jakkoli chvalit, ale jsem rad,
ze jsem mohl byt tim, ktery mél na JAMU sviij prvni ryze bastrombonovy recital.
Tim, doufam, alespon castecné¢ pomiizu vSem dal$Sim instrumentalistim, ktefi by
snad mohli mit z takového koncertu na tento nastroj obavy. Pevné véfim, Ze je pro
basovy trombon nyni vice oteviena cesta pro pofadani solovych koncertii v Brné

a okoli.

Za dobu svého studia jsem mél dostatek piilezitosti zucastnit se riznych
koncertil, kde jsem se mohl ucit a zdokonalovat se ve hfe na basovy trombon
v nékolika riznych Zanrech a doufam, ze jsem toho pIn€ vyuzil. Byla to napf. cetna
koncertni vystoupeni s Filharmonii Brno, desitky zejména muzikalovych ptredstaveni
s Méstskym divadlem Brno (v obou téchto institucich jsem zaméstnan jako hrac
na trombon s povinnosti basového trombonu), mimo své zaméstnavatele jsem se
snazil byt ¢inny také jako hra¢ v komorni hie (trombonovy sextet BoneTeT
atrombonovy kvartet Allbones), hra¢ v bigbandech (B Side Band, Swingovy
orchestr Bedficha Pukovce), ve velkych dechovych orchestrech (DOM Ptibor,
MeéDO Koptivnice, DH Javofinka aj.) a také jako hra¢ soudobé hudby
(Ostravska banda) a studiovy hra¢. To, Ze jsem zacal hrat na basovy trombon az ve
svych 22 letech, beru jako sve velké minus, na druhou stranu jsem rad, ze za téch Sest
let jsem se mohl realizovat v tolika Zanrové odlisnych hudebnich seskupenich
a ze jsem nabidnutych prilezitosti plné vyuzil. Jak jsem se jiz zmitoval vysSe,
poznal jsem spoustu odbornikii, seznamil se s mnoha prednimi hraci a pedagogy
nejen Ceské, ale 1 celosvétové bastrombonové ,,zakladny“ a pevné doufam,

Ze podobné to bude pokracovat cely mij Zivot.

Nyni jsem sesumiroval své studium do nékolika malo odstavci a stranek,
myslim si vSak, ze pfed samotnou zavérecnou kapitolou bych se zde mél jeste
vyjadfit z pozice badatele, ktery si dal za cil zmapovat bastrombonovou $kolu hry

ve Velké Britanii a v USA. Samoziejmé vychazim ze svych zkuSenosti, ze svého
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poznéni a také z mnoha materiald, at’ uz textovych, ¢i ziskanych pfimo osobnim
setkdnim s vyznamnymi pfedstaviteli basového trombonu. Snazil jsem
se zaznamenat co mozna nejvice poznatkl a postiehti a ze vSeho nyni vyvodim sviij

osobni z&vér, jenz se tyka problematiky hry na basovy trombon.

Studium basového trombonu je opravdu cesta nadherna, dlouha a mnohdy
I docela naro¢na, ovSem mam pocit, Ze se vynalozené Usili za poznanim
mnohonasobné¢ v dobrém vraci. Pro¢ jsem vlastné¢ psal tuto praci o dvou
bastrombonovych ,,velmocich® a nikoli o basovém trombonu v Ceské republice?
Odpovéd’ je vice nez snadna: u nas mame pouze nékolik malo jedinct, ktefi by byli
schopni se k problematice tohoto nastroje fundované vyjadrit, co se tyce literatury
aruznych informacnich zdroji — v tomto jsme opravdu oproti VB a USA velmi
pozadu. Nastésti jsem oslovil hrace a pedagoga-odbornika na nas nastroj, pana Jitiho
Susického, ktery se mé ujal a ve studiu podporoval vSemi dostupnymi prostredky,
jezma kdispozici. A rovnou jsme oba dva toto mé studium vzali jako velikou
prilezitost, kterak povédomi o basovém trombonu V nasi vlasti rozsitit. A USA a VB
jsou piesné ty zemé, od kterych se mizeme a hlavné mame co ucit. Co se tyce
pfistupu k samotné hfe na basovy trombon, mohu s urcitosti tvrdit, Ze u nds mame
vzestupnou tendenci brat hrace na nas nastroj jako specialisty, nikoli jako ,,hor§iho*
trombonistu, ktery nema dispozice k tomu, aby hral prvni, ¢i druhy trombon
v orchestru. Sta¢i se podivat kolem sebe a zjistime, Ze skoro vSechny velké
symfonické orchestry maji ve svych fadach hrace na basovy trombon a ¢ast z nich
i vyloZzené vystudované specialisty na tento nastroj. To vsak nebylo v dobach
nedavnych pravidlem. Jsem rad, Ze ostatni hudebnici také vnimaji, Ze basovy
trombon je néco jako napt. basovy klarinet — zkratka nastroj, na ktery nemiiZze hrat
uplné kazdy. Také jsem velmi rad, Ze alespon na jedné konzervatoti (prazské) a jedné
vysoké Skole (AMU v Praze) madme pedagoga, ktery umoziiuje vystudovat tento
nastroj. Timto jsem chtél fici, Ze potencidl v nasi zemi mame veliky a jsem moc rad,
Ze basovy trombon ziskdva na popularit¢ mezi mladymi instrumentalisty nejen
Vv klasické hudbg¢, ale i té ,,volngjsi“. Co se tykd notového materiadlu a dostupnosti
informaci o nastroji — v ¢eském jazyce toho moc neobjevime, nicméné doba,
kdy nebylo dostupné téméf nic, je doufam navzdy za nami a tak neni nic
jednodussiho, nez si pies internet najit a pripadné poridit veskery material, at’ uz to

jsou etudy, ptedni bastrombonové skoly hry, pfednesy, metodiky, odborné ¢lanky,

99



periodika, soOlové skladby aj., ktery jsou pro bastrombonisty Kk dispozici.
Z americkych stranek lze doporucit napf. stranku www.hickeys.com, z britskych to
pak bude www.juneemerson.co.uk (notovy material). S&m jsem si z téchto stranek
potidil n€kolik tituli do svého archivu a musim viele doporucit vSem, aby se nebali
a zakoupili si originalni noty, nebot' zadny material neni néjak piehnané drahy,
vysoké ceny dé€laji spiSe preprodejci U nas, u kterych krom marZze zaplatime také

zbyte¢né dlouhym ¢ekanim.

Tolik o basovém trombonu a podminkach v Ceské republice, nyni se
podivdme do mnou uvadénych velmoci a malinko tak udélam srovnani podminek pro
uspesné studium u nas a v USA, potazmo ve Velké Britanii. Obé tyto mocnosti jsou
snasi republikou co do rozlohy, tak i do pocétu obyvatel nesrovnatelné veétsi.
To znamena, e moznosti, pedagogii a kvalitnich orchestri je mnohem vice.
Nejvétsi rozdil jsem ovSem zaznamenal v piistupu a ve financich, coz je velmi
podstatné. Zaci si v tamnich $kolach za své studium plati nemalé &astky, to ma

v

zanasledek ziejmé¢ motivovangjsi pfistup ke cviceni a specializaci obecné,
nicméné samotny zajem o studium nastroje je v mnohém odlisny. Sam jsem toho byl
po dobu Sesti mésicti sv€dkem, kdyZz studenti na RWCMD v Cardiffu cvicili
od pondé€lniho rana do pate¢niho vecera ve Skole, zucastiiovali se vSech piednasek,
seminaft, mistrovskych kurzii a workshopi, nejen téch, které se tykaly jejich
nastroje, ale i ostatnich. A to neméli nijak povinné. OvSem jiz od pocatku si rozsifuji
vSeobecny piehled, nebot’ 1 vyborny trumpetista miize nékterou svou radou pomoci
hornistovi, trombonistovi a naopak. Mam za to, Ze diky vSeobecné&j§imu rozhledu je
pak piipadna specializace na ten ¢i onen nastroj otazkou nékolika malo tydnd.
Pedagogové se snazi viem studentiim, ktefi sami CHTEJI, pfedat ipIné vie, co umi.
Nekdo by mohl vznést namitku, ze v zapadnich zemich je pro hrace v symfonickych
télesech upln¢ jiné financni ohodnoceni. Ano, v téch piednich ur€ité je, nicméné ani
Vv Britanii, ani ve Statech nejsou jen vyborné placeni hraci, cela fada, dokonce vétSina
se zivi nakonec uplné v jiném oboru a na pfipadny konkurz do orchestru jich pak
ptfijede mnohonésobné vice, nez je tomu u nas. Jsou to desitky, nekdy i stovky hracu,
kteti jsou vynikajici, ale vyhrdt mize vzdy jen jeden. U nds je naStésti uz také
alesponn v jednom orchestru ta dilezitd finanéni motivace na vysoké Urovni,

doufejme, Ze se tomuto trendu nakonec piiblizi i ostatni podobné instituce.

Styl vyuky na skolach v USA a VB se v zadsadé moc nelisi, hlavné jde o pfistup jak
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pedagoga, tak hlavné¢ studenta. Mit za profesora svého ndstroje
napt. Blaira Bollingera z Philadelphia Orchestra, tak je jasné, ze si ani nedovolim
nepfijit, ¢i omezit piipravu na lekci s nim. Abych mnozstvi poznatka a rad vstiebal
technika, tonovy rozsah, kvalita zvuku aj., zvladnuté na nejvy$s§i mozné urovni,
teprve pak mohu s takovymto pedagogem pracovat zejména na drobnych detailech
a nuancich, které mi pomtzou dostat se mezi vysnénou elitu prednich hract. Také je
velmi dulezité ucastnit se konkurzi, seminari, soutézi, mistrovskych kurzi a setkani
bastrombonistti, ¢ehoz v téchto zemich studenti i hraci vyuzivaji ve velké mife,
i proto je pak jejich samotna hra na basovy trombon v dané zemi na mnohem vyssi
urovni, nez je tomu u nds. Zatimco u nds mame pouze nékolik jedinctl, ktefi nas

nastroj ovladaji bravurné, v USA a Velké Britanii je jich cela fada.

Tézko se srovndva néco takika nesrovnatelné, ovSem nabyvam dojmu, Ze se
Ceska bastrombonova Skola za¢ind pomalu prosazovat, a¢ Cerpame de facto pouze
z odkazu profesort Usaka a Hejdy. Pfistup pedagoga Jifiho SuSického vsak do této
,,zab&hlé“ Skoly vléva zcela novou krev, fekl bych pokrokovou. Zejména v tom,
ze podle ,navodu®“ a ptistupu svého byvalého profesora Hejdy neustale bada,
zakupuje notovy materidl z celého svéta, ziskava cenné kontakty osobnim setkanim
s pedagogy vSech hudebnich instituci, které navstivi, neustdle monitoruje déni na
Ceskych i zahrani¢nich hudebnich podiich, rozsifuje si svou sbirku nahravek a déla
pro basovy trombon to nejpodstatnéjsi, co se na pedagoga slusi a patii: vSe se snazi
predavat dale svym typicky lidskym pfistupem. Je to takova ¢esko-americka cesta
ptistupu, my bastrombonisté musime dékovat za to, Ze jej u nas v republice mame
a délat vSechno pro to, abychom se mu alespol co nejvice pfiblizili a byli tak

soucasti jeho trombonové a bastrombonové rodiny.
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6. Nazory a postiehy prednich ¢eskych bastrombonistii
Mgr. JiFi Susicky (*1956)

,,Podobné jako celd rada ostatnich bastrombonistii v této zemi jsem prosel
velmi kvalitni a intenzivni pripravou studia tenorového trombonu ve tiide dnes jiz
legendarniho prof. Miloslava Hejdy. Dostalo se mi zdkladii, ze kterych cerpam
dodnes. Cesta ke hie spodniho registru ndstroje byla dilem ndhody a také dilem
nutnosti. Nahody v tom, Ze uz pri studiu jsme zalozili s kamarddy Zestovy kvintet
po vzoru American Brass Quintet — pochopitelné s bastrombonem na nejhlubsim
partu. Jaksi mimochodem jsme dospéli k nazoru, ze mi to ,,dole zni* a bylo
rozhodnuto. Ovsem uvniti mé duSe stdle plala myslenka na prvni Zidli v Ceské
filharmonii. Me dispozice ale na splnéni tohoto snu nestacily. Pri konkurzu do SOP
(Statni opery Praha) jsem byl jako dalsi uspésny kandidat vyzvan k obsazeni mista
tretiho trombonu, tenkrat jeste nespecifikovanému. Bylo to, jako kdyz oteviete okno
do krdasné a nekoncici nadherné krajiny. Okamziteé jsem , vyfasoval™ potrebny
instrument a vydupal si k radosti svého profesora postgradualni dvouleté studium
na prazské AMU. Byly to chvile euforického stésti nejen mého, ale jak jsem pevné
presvédcen i mého milovaného kantora. Zdolavali jsme tuto terru incognitu
se znacnou vervou a nebali se prozkoumavat i tzv. slepé ulicky. Zde se pocal muj
enormni zdjem o Vse, co souvisi s bastrombonem. Noty, nastroje, kontakty, informace
atd. To vSe se promitlo do poznani, Ze po technické strance si mohou byt vSichni
rovni, ovsem po strance tonové a hudebni musi byt kazdy solitér. Pri kontaktech
S ostatnimi svetovymi bastrombonisty se celym mym hudebnim Zivotem tahla
myslenka, Ze clovek nema byt malomysiny, ale sebevédomy a hrdy na vice nez
bohatou tradici svého naroda. Rozvijet to, co je dano pouze mné a cehoz si musim

I3

velice vazit a radovat se z tohoto nevidaného daru. *
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Karel Kucera (*1968)

., Bastrombonu jsem se zacal veénovat na Konzervatori v Praze ve tride
profesora Josefa Stadnika, pozdeji Zdenka Pulce a absolvoval u profesora Jaromira
Havla. Ve studiu jsem pokracoval na AMU u profesora Miloslava Hejdy.

Zivot hudebnika ovliviuji setkani s vyraznymi osobnostmi v oboru a na né
jsem mel opravdu Stésti, at uz ve svém prvnim angazmad ve Smetanové divadle,
dnesni Statni opere, Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu, anebo nyni v Ceské
filharmonii. Velkym pozitivem je pro mé studiové nahravani, které prindsi moznost
interpretace nejruznéjSich Zanri a prdaci se zajimavymi dirigenty, hudebnimi
skladateli, reziséry.

Kazdy hrac¢ symfonického orchestru touzi po vyraznéjsim samostatném
profilovani, pro bastrombonistu se nabizi skvelé uplatnéni v komornich souborech.
Prinasi dalsi rozvoj, novou motivaci a vynikajici zpétnou vazbu pro kazdodenni
béznou profesiondlni cinnost. Je mi cti a potésenim, Ze miizu vice nez dvacet let
spolupracovat s Miroslavem Kejmarem a Prazskymi Zestovymi solisty, Prazskym
Zestovym souborem a poslednich deset let také s filharmonickymi trombonovymi
Low Brass.

Samozrejmé nezbytny a obohacujici je kontakt se zahranicim. Zejména vitam
pravidelnou ucast Prazského Zestového souboru na Jeju Brass Competition
and Festival v Jizni Koreji, kterého se ucastnime také jako clenové poroty. Prindasi
nam opravdu nevSedni setkani a zdZitky, moznost sledovat vyvoj v oboru, vynikajici
solisty, vyborné pripravené ucastniky soutéze. Dnes, v dobé obrovského medialniho
rozvoje, lze byt takvikajic pri vSem, takZe opravdu pro kohokoliv by mélo byt snadné
udrzet krok s poslednimi trendy. Ohledné nastrojového vybaveni je na kazdem, kolik
casu a usili venuje ziskani informaci, prostredkii a vhodnému vybéru, nevidim Zadné
limity.

Pokud mam napsat sviij ndazor na situaci, kterd4 vzhledem k bastrombonu
avibec studiu a hie na Zestové ndastroje panuje v Ceské republice, myslim,
Ze poslednich dvacet let prineslo zasadni zmény. Vyvoj v okolnich zemich, které
Sndmi staly na spolecné startovni cdre, naznacuje, kudy vede cesta. Uspéchy
V Madarsku a v posledni dobé také v Polsku ukazuji, Ze jen tvrdd prace

a neutuchajici zajem a nadseni mohou vést k dobrym vysledkum. Nezanedbatelna
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je také manazerska aktivita a snaha o podporu statu a kulturnich instituci. Energii

K jejimu ziskani ale budeme muset vydat my sami. *

Loy

Petr Cihak (*1971)

,,Ma cesta k bastrombonu zacala soucasné s mym ndstupem k Ustiedni hudbé
federdlniho ministerstva vnitra (dnes Hudba Hradni straze a Policie CR), ke které
jsem prisel po ctyrletéem studiu na Vojenské hudebni Skole v Roudnici nad Labem
v roce 1989 na pozici druhého trombonu. V tomto orchestru hral dlouhd léta ctvrty
trombon Ladislav Ures, jenz krdatce po mém ndstupu odesSel do diichodu. Tehdejsi
vedouci skupiny Josef Sebesta mne piremluvil, abych se ujal uvolnéného mista
ctvrtého trombonisty. Zpocdtku jsem se tomu branil, nakonec jsem ale souhlasil,
S podminkou, Ze kdyz uz budu ctvrty trombon hrat, tak bych chtel studovat
specializaci — bastrombon. Vyhodou pro mne bylo, Ze tento ndstroj jsem mél
K dispozici. Pocatky s sebou prinasely pochopitelné prekazky, které jsem musel
zprvu resit co nejrychleji (velikost nastroje, dva ventily a samoziejmé vétsi natrubek)
a to vie za provozu v orchestru. Na doporuceni pana profesora Hejdy (HAMU, CF)
se mé ujal pan Jiri Susicky, ktery byl tehdy tak laskav a z cistého fandovstvi
mi vénoval v mych zacdatcich spoustu casu a dodnes ho povazuji za svého supervizora
a rdadce. Vzpominam si na hodiny v Narodnim divadle, kde Jiri Susicky tehdy puisobil.

V trombonové ladirné o rozmérech 2 x 2 metry jsem bral prvni lekce na tento krasny
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nastroj. Posléze, v roce 1995, jsem byl prijat do 5. rocniku Prazské konzervatore
apo dva roky jsem byl zakem Vaclava Ferebauera. V zari roku 2007 jsem zahdjil
studium na HAMU u pana profesora Hejdy a po jeho smrti jsem studia dokoncil

u JiFtho Susického a Zderika Pulce.

Cesta ke hie na tento ndstroj je zcela individudlni. V Cechdch je tradice
moderniho basového trombonu, jak jej zndme dnes, stdle ,, mlada“. Jesté v neddavné
minulosti hrali treti trombon v orchestrech hraci, kteri pro sviij vék nechtéli dal nést
kiiZi na trh na postech 1. a 2. trombonisty a 3. trombon se staval jejich konecnou
stanici. Svétovy trend je dnes ovSem jiny. Proto i u nds je systematicka priprava
bastrombonistii nutnda. Ano, vétsina svétového repertodaru se da odehrat na tenorovy
trombon s jednou zdpojkou, ale z viastni zkusenosti vim, Ze basovy trombon je dnes
psan do celé rady riiznych hudebnich obsazeni. Ba co vic, na zapad od nasi hranice
je pravidlem i orchestralni misto bastrombonisty s povinnosti kontrabastrombonu.
Napr. Ben van Dijk z Rotterdam Philharmonic Orchestra, nebo celd rada opernich
domii v Némecku, které hraji opery Richarda Wagnera. Pro spravné provedeni
je bastrombon a kontrabastrombon nepostradatelny. V moderni a zejména filmové
hudbé skladatelé bastrombon pouzivaji ve velké mire spolecné s tubou pro
zvyraznéni a zostreni basové linie (hudba k filmum Pirati z Karibiku,
Pan prstenii aj.). Proto si myslim, Ze systematicka priprava a specializace

je jednoznacné na misté.

Mou inspiraci byly vidy nahravky prednich svétovych orchestrii
a samoziejmé hraci na tento krdasny ndstroj. Obrovskou vyhodou je Vv dnesni dobé
internet. YouTube je naprosto nepostradatelna cesta k inspiraci. Moznost okamzitého
poslechu a porovnani hracii z celého svéta je diileZitou pomiickou asi pro kazdého
hudebnika. Mezi mé hracské vzory patii samoziejmé predni svétovy hrdci:
Ben Van Dijk z Rotterdam Philharmonic Orchestra, Charles Vernon - Chicago
Symphony Orchestra, David Taylor - New York, Douglas Yeo - Boston Symphony
Orchestra, Blair Bollinger - Philadelphia Symphony Orchestra a spousta dalsich.
Pochopitelné zde nesmim zapomenout ani na své ucitele: Miloslava Hejdu a Jiriho

Susického.

Co se tyce mého nastrojového vybaveni: hraji na bastrombon znacky

Edwards s cervenym ozvucnikem a ventily Thayer, pouzivam ndtrubky zn. Yamaha
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Signature Douglas Yeo a Schilke 60. Tento ndstroj takrka spliuje mé pozadavky,
je konstruovan jako ,,stavebnice”, tudiz se cely ndstroj miize rozlozit na jednotlivé
dily a kombinovat event. s jinymi. Jednotlivé casti se daji dokupovat dle potieby
(jina velikost ozvucniku, jiny sniZec apod.). Velice uzitecnou véci se mi jevi opérka
levé ruky, kterd do znacné miry usnadnuje drzeni ndstroje. Tento novy konstrukcni
prvek se objevil na téchto ndstrojich teprve neddavno a je znacnym ulehcenim pro
drzeni celého ndstroje. Osobné by mne velice zajimala hra na kontrabastrombon,
jeho porizovaci cena je vsak opravdu vysokd. Moc rad bych se dockal doby,
kdy néktery z ceskych orchestrii zakoupi do inventdre kontrabasovy trombon, aby se

i u nas trombonova rodina o tento néstroj rozrostla.

Budoucnost bastrombonu Vv ceskych zemich osobné vidim optimisticky.
Na konzervatorich 1 vysokych hudebnich Skolach uz studuje nékolik nadanych
posluchacu a ti se neboji investovat do vlastniho ndstroje, coz je v dnesni dobé

ekonomické krize uctyhodny pocin. “

Véroslav Lanca (*¥1965)

,Ma cesta k bastrombonu byla viastné velice jednoducha, protoze tehdy
uplné stacilo vzit stary trombon AMATI-Bravur a jit na konkurz do ostravské

filharmonie. Samozrejmé, Ze trosku prehanim, ale néco na tom pravdy bude.
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Vse v podstaté zacalo uz na ZUS snahou dosahnout co nejhlubsich tonii
atato zaliba mne neopustila ani pri meém pozdejsim studiu. Na konzervatori
se standardné studenti seznamovali pouze s "vedlejsimi nastroji" a na specializaci
pri nutném splnéni ndrokit na tenorovy trombon nebyl cas. Tehdy jsem zacal hltat
nahravky ruznych soubori, ve kterych se objevovala jména jako Ludvik Bortl,
Bedrich Beranek a jini, coz mne utvrzovalo v tom, Ze vse, co slysim, lze i skvéle

zahrat.

Jesté za studii jsem zacal hrat v opernim orchestru Ostravského divadla,
kde v tu dobu jeste piisobil stary praktik pan Karel Dragoun. Byl jednou z mych
prvnich inspiraci, hlavné co se tyce kultivovaného tonu, kterou jsem mél primo vedle
sebe a mohl jsem slychat, jak se déld jeho povéstny "modry ton" na staricky ndstroj
Bohland-Fuchs s nemeckym razenim ventilu. Bastrombon byl v tehdejsich poméerech
stale bran jako zbytecna zadtez a profesionalni praxe byla v té dobé takova, ze bylo

svym zpiisobem divné se specializovat, kdyz "nds to nezivi".

Po pér letech trapeni na mizerné nastroje, svitla v Jandackove filharmonii
Ostrava (JFO) nadéje na lepsi vybaveni v podobé celé nové sady trombonu,
ale nemohl jsem nijak ovlivnit vybér. Po slovech mého otce, Ze "velky trombon
je zbytecna drina, nemiizes nikam na kseft a bastrombon té zabije", byla zakoupena
sada tenorovych tromboni BACH 42 s kvartou. Poté jsem se néjakou dobu snaZzil
ziskat skutecny basovy F-trombOn z ostravské konzervatore, ktery uz uidajné prestali
pouzivat. Jeho uziti by byvalo skutecné jen sporadické, zvlast pro jeho stavbu, ale po
zjisteni, Ze soudruh nameéstek reditele konzervatore Emanuel Holub nechal unikatni
nastroj pri néjaké inventure odvézt do sbéru, byla i tato moznost ztracena.
Byl to basovy trombon znacky LIDL Brno s ndpisem "model podle profesora Usdka",
s uzkou menzurou a velice malym roztrubem. Pozdéji se podarilo mému soucasnému
sefovi skupiny domluvit vymeénu mého BACH 42B za BACH 50BG, jejz méla
V inventari tehdejsi Statni filharmonie Brno. Teprve poté jsem mohl zacit naplno

pracovat na svem zdokonalovani se ve hie na bastrombon.

V soucasné dobé mam za sebou 30 let praxe a sebezdokonalovani,
nepresahujici vSak ramec beézné lenosti. Priblizné deset let hraji vyhradné
na natrubek Schilke 60, coz uz uplné vyloucilo jakékoli jiné pouziti nez bastrombon.
Dlouha léta jsem v JFO hral na skvélé nastroje BACH 50BG a BACH 50 s Thayer
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ventily, zvlast pro jejich dynamické moznosti nutné na zvladnuti mizernych
akustickych podminek vetsiny salit v nasi republice. Byly vsak velmi narocné
na pripravu natisku a ve skutecnosti se na nich dalo obcas drive ,,udrit” nez
rozehrat. Nyni hraji na nastroj znacky EDWARDS s roztrubem 10,5 palce v upravé
rose a alternativnim roztrubem tzv. ,,némecky model” z cerveného plechu, ktery
V soucinnosti se zminénym Schilke 60 umoziiuje mnohem vétsi rozsah v dynamice a to
i ve slabé bez ztraty sytosti a bohatosti tonu. V soucasné dobée je velice vhodné
zvySovani vzdelanosti vSech hracu, uz davno nejsou hudebnici jen stroje na tvorbu
zvuku a je velice dobre, Ze mame v nasi republice lidi vzdélané a schopné vzdelani
Vv této specializaci predavat dal. Naroky na pripravenost hracu se pri konkurzech
zvySuji a kvalita orchestri znatelné roste. Nicméné stale neni vylouceno v této

‘

specializaci sebevzdélani a treba i postupny prechod k bastrombonu. *
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Z7.avér

Ve své disertacni praci jsem se pokusil zachytit co mozna nejvice kvalitnich
informaci o basovém trombonu. Mnohdy jen kusé informace jsem se snazil poskladat
ve smysluplny a hodnotny celek, aby si ¢esky ¢tenat mohl rozsifit své védomostni
obzory také o tomto hudebnim nastroji, ktery zadina byt v Ceské republice

na vzestupu a vstupuje pomalu, ale jisté do obecného povédomi nejen muzikantt.

V Uvodni kapitole jsem vychazel z pomérné hojné dostupnych materialt
apopsal strucnou historii a charakteristiku nastroje, aby si ¢tenaf mohl udélat
obrazek, o ¢em vlastné celd prace je. V dalsi jsem se zaméfil na vyvoj, vyuku a praxi
v oboru basovy trombon ve Spojenych statech americkych, uvedl nékolik piednich
hrac na tento nastroj, nékteré z nich kratkym Zivotopisem, nebot’ se domnivam,
7e pravé v tomto staté naplno ,,odstartovala“ revoluce v chapani basového trombonu
jako svébytného nastroje, pravé z USA pfiSly prvni napady, jak zdokonalit stavbu
samotného nastroje, prvni novodobé metodiky hry, pfednesové skladby apod.
Za poslednich cca padesat let, kdy se bavime o éfe moderniho basového trombonu,
cely svét vychazi pravé zpoznatki a sméru, ktery nastolili pedagogove,
hraci a bastrombonové osobnosti z USA. Ve tieti kapitole jsem se ptesunul
do Velké Britanie, ktera je podle mé dalsi dulezitou zemi, jez po Statech urcuje
sméfovani vyvoje basového trombonu v Evropé, potazmo v celém svété. Zde jsem
opét uvedl nékteré vyznamné osobnosti naSeho oboru, vice jsem vSak vychazel
z autentickych vypovédi mnou oslovenych odbornikli a hracd, se kterymi jsem mél
moznost se pii svém badani setkat. V posledni kapitole jsem se pokusil popsat své
Ctytleté obdobi postgradudlniho studia na JAMU, jak jsem postupoval pii badéani
a ziskavani informaci, jak jsem zhodnotil pribéh a ucel svého studia, v samotném
zaveéru disertacni prace jsem se snazil ve stru¢né podob¢ zachytit poznatky piednich
Ceskych bastrombonisti, zejména kvuli srovnani postupu vyuky a Grovné hry mezi

nasi republikou a vySe uvedenymi svétovymi mocnostmi.

Mym cilem bylo vytvofeni prvni ucelené prace o basovém trombonu,
ktera mize mit vliv na soucasnou ¢eskou generaci hracli na tento nastroj, a doufam,
ze 1 jejich nasledovniky. Pevné véfim, ze ma prace bude inspiraci i pro dalsi hrace,

studenty basového trombonu a Ze zni budou moci i po mnoha letech Cerpat.
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Vsem Ctenaiim pieji, aby byli s obsahem prace spokojeni a pomohli dale Sifit
informace o tomto nastroji, nebot’ by byla velka $koda, kdyby se u nas basovy

trombon nedockal takové zaslouZzené slavy, jak je tomu v zahranici.
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