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Produk¢ni spole¢nost Hypermarket Film a vyvoj ¢eského dokumentarniho
filmu po roce 2000 (resumé)

Tato diplomova prace pojednava o spolec¢nosti Hypermarket Film (zaloZena v roce
2003) rezisérl a producentii Vita Klusaka a Filipa Remundy a jejim fungovani

v ramci instituci, které se podileji na produkci, distribuci i uvadéni
dokumentarnich film@ v Ceské republice. Ambici predkladané prace je rovnéz
postihnuti zakladnich ryst vyvoje ¢eského dokumentarniho filmu pro roce 2000.
VyuZiva metody nové filmové historie spole¢né se specifickymi pristupy

k dokumentarnimu filmu (hlavné déleni podle modi reprezentace
dokumentarniho filmu Billa Nicholse) a zabyva se také etickou perspektivou
dokumentarniho filmu. Hypermarket Film je prikladem tispéSné spolecnosti, ktera
své filmy financuje prostrednictvim zakazkové vyroby pro televize i streamovaci
internetové platformy, ispésné zZada o financni prostredky u Statniho fondu
kinematografie a je schopna zajistit si kapital i prostfednictvim
crowdfundingovych kampani. TéziStém tvorby této spolecnosti ale nejsou zakazky,
nybrz autorské, angazované a svou formou casto novatorské projekty, které maji
vyvolat celospolecenskou diskuzi. V diskuzi o etice a viibec povaze
dokumentarniho filmu jsou jejich reflexivni, participacni a nékdy aZ performativni
snimky, ¢asto kritizovany. Stejné velkou pozornost jako produkci a postprodukci
film{, Hypermarket vénuje distribuci a uvadéni. Filmy spole¢nosti Hypermarket
film jsou ¢asto uvadény na domacich i zahranic¢nich festivalech, zajem o né byva

v kinech, v ramci televiznich uvedeni ¢i na streamovacich platformach. Text se
zaméFuje nejen na jejich nejuspésnéjsi tituly (Cesky sen, 2004; V siti, 2020).
Hypermarket Film byl také u zrodu ocefiovaného televizniho cyklu Cesky Zurndl

(2012-2020), vytvoreného pro Ceskou televizi a koprodukoval i evropsky



vyznamné dokumenty Vitalije Manského. Obé hlavni osobnosti této spole¢nosti
jsou aktivni i v jinych vyznamnych institucich, které se podileji na rozvoji
dokumentarniho filmu v Ceské republice: Vit Klusak je mimo jiné pedagogem

FAMU, Filip Remunda je ve vedeni Institutu dokumentarniho filmu.



Production company Hypermarket Film and the development of Czech
documentary film after 2000 (summary)

This diploma thesis discusses the company Hypermarket Film (founded in 2003)
of directors and producers Vit Klusak and Filip Remunda and its functioning within
the institutions involved in the production, distribution and presentation of
documentary films in the Czech Republic. The ambition of the presented work is
also to identify the basic features of the development of Czech documentary film
for the year 2000. It uses the methods of new film history together with specific
approaches to documentary film (mainly the division according to the modes of
representation of documentary film by Bill Nichols) and also deals with the ethical
perspective of documentary film. Hypermarket Film is an example of a successful
company that finances its films through custom production for television and
streaming internet platforms, successfully applies for funding from the State
Cinematography Fund and is able to secure capital also through crowdfunding
campaigns. However, the focus of this company's work is not on commissions, but
on original, committed and often innovative projects that are intended to provoke
a societal discussion. Their reflexive, participatory and sometimes even
performative films are often criticized in the discussion about the ethics and
nature of documentary film in general. Hypermarket pays just as much attention to
distribution and release as it does to the production and post-production of films.
The films of the Hypermarket film company are often shown at domestic and
foreign festivals, and there is interest in them in cinemas, as part of television
shows or on streaming platforms. The text focuses not only on their most
successful titles (Cesky sen, Czech Dream, 2004; V siti, Caught in the Net, 2020).

Hypermarket Film was also at the birth of the award-winning television series



Cesky Zurndl (Czech Journal, 2012-2020), created for Czech Television, and co-
produced important European documentaries by Vitaliy Manskiy. The two main
personalities of this company are also active in other important institutions that
participate in the development of documentary film in the Czech Republic: Vit
Klusak is, among other things, a teacher at FAMU, Filip Remunda is in charge of the

Documentary Film Institute.
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I. Nova filmova historie a dokumentarni film
1. Historicky pohled na filmovou produkci, distribuci a uvadéni

Aktualni teoretické pristupy k filmu oteviraji Siroké pole moznosti od
zkoumanti historickych souvislosti vzniku filmt a kinematografické infrastruktury,
analyz filmové formy a stylu, divackeé recepce nebo treba jejich spole¢enského
dopadu. Kromé riiznych piistupii etablovanych filmovych studif jsou na
audiovizualni oblast prirozené uplatiiovany metody jinych véd, které jejich
moznosti rozSiruji o poznatky a pristupy psychologie, sociologie, sémiotiky,
psychoanalyzy, neurologie Ci ekonomie.! Ponévadz je predkladana prace v zasadé
historickou studii, rozhodl se jeji autor vychazet predevsim z pristupli nové
filmové historie, které pragmaticky dopliiuje o dalSi pristupy pouze vyjimecné
a tam, kde je to vhodné.

Okruh autorti tzv. nové filmové historie a archeologie médii od 70. let
20. stoleti postupné vytvarel nové podminky, na jejichz zakladé je potreba
pristupovat k sou¢asnému psanti o filmu. ,,Navrhuji nové definice jednotek
vyzkumu, relevantnich prament, historické kauzality a temporality a kladou dliraz
na interdisciplinarni propojeni s ostatnimi spole¢enskymi a humanitnimi védami.
DilezitéjSimi neZ ,umélecké hodnoty’ filmovych dél jsou pro né kulturné-historické
kontexty produkce, distribuce, uvadéni a recepce, ¢ili technologické,
ekonomické, socialni a kulturni podminky a praktiky vyroby, Sifeni a socialniho
pouziti filmu, stejné jako jeho propojeni s pribuznymi institucemi, médii, formami

a produkty.”? Jednim z iniciacnich a dodnes vlivnych dél tohoto sméru pak je

1 Slovakova, Andrea: Co je nového ve filmové véde. Praha: Nova beseda, 2017;
Casetti, Francesco: Filmové teorie 1945-1990. Praha: NAMU, 2008.

2 Szczepanik, Petr: Nova filmova historie, kulturni déjiny a archeologie médii. In: Szczepanik, Petr
(ed.): Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysileni o déjindch kinematografie
a audiovizudlIni kultury. Praha: Herrmann & synové, 2004, s. 10.
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publikace Film History: Theory and Practice (1985) Roberta C. Allena a Douglase
Gomeryho, ktera poukazuje na to, Ze nejsou jen jedny déjiny filmu. Pro film jsou
totiZ podstatné riizné (spolu souvisejici) pohledy na zkoumany materidl, z nichz se
ve svém textu autori nejvice vénuji estetickému, technologickému, ekonomickému
a spolecenskému pohledu na déjiny filmu.3

Diliraz na komplexnost vyzkumu, ktery se s naprostou samoziejmosti obraci
i mimo interni oblast filmového primyslu, predevsim na okolni socialni
a historické procesy, které s nim souviseji, sdili i Barbara Klingerova, jeZ se snazi
aplikovat na film materialistickou literarni teorii Johna Frowa o mnohocetnych
déjinnostech textu (dila) v synchronni a diachronni roviné vyzkumu. V synchronni
roviné se vyzkum zaméruje na okolnosti, za kterych film nebo skupina filmt
vznikly, tedy predevsim na kinematografickeé praktiky souvisejici s filmovou
produkci, distribuci a predvadénim, ale i na intertextualni zény, které vice ¢i méné
presahuji kinematograficky primysl (filmova kritika a jiné texty o filmu, dalsi
média a umélecké druhy, ale i jind obchodni a priimyslova odvétvi). Filmy maji
vSak jesté dalsi Zivot, ktery souvisi s jejich pozdéjSim uvedenim (na festivalech
a prehlidkach zamérenych na starsi filmy, pri uvedeni v televizi nebo vydani na
digitalnich nosicich, dnes casto také v prostredi VoD platforem na internetu
apod.).* Proto je tieba brat v potaz i tuto diachronni rovinu vyzkumu - divacké
prijeti filmu v novych kinematografickych, spoleCenskych a historickych

kontextech se muze liSit od jeho prijeti v dobé prvniho uvedeni.5

3 Allen, Robert C. - Gomery, Douglas: Film History. Theory and Practice. New York: McGraw-Hill,
1985.

4VoD - Video on Demand neboli video na vyzadani - internetova sluzba, na které mize uzivatel
legalné (za poplatek) streamovat a nékdy i stahovat filmy.

5 Klingerova, Barbara: Konecna a nekonecna historie filmu: rekonstruovani minulosti v recep¢nich
studiich. In: Szczepanik, Petr (ed.): Novd filmovd historie. Antologie sou¢asného mysleni o déjindch
kinematografie a audiovizudIni kultury. Praha: Herrmann & synové, s. 87-112, 2004.
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Pravé na jednotlivé faze vzniku a cirkulace audiovizualniho obsahu jsou
zamérena i specializovana studia. Na okolnosti vyroby filmu se specializuji
produkeéni studia.® Andrea Slovakova v roce 2017 odhadovala, Ze na svété
probiha ro¢né vice nez 3500 filmovych festival(, které prinaseji celou radu
ocenénti, zvySujicich prestiZ jednotlivych film i jejich tviirct. Od 19. stoleti viibec
dochazi k obrovskému boomu udélovani cen, coz se ve filmu masivné projevilo od
poloviny 20. stoleti. Neni tedy divu, Ze zhruba od roku 2005 nabyvala na sile tzv.
festivalova studia.” Praveé pro uvadéni evropskych dokumentarnich filmi se zdaji
byt filmové festivaly naprosto zdsadnim mistem, na némz si prostrednictvim
aktivit na riznych industry programech reziséri ¢i producenti zajist'uji
koprodukeéni spoluprace, hotové filmy zde uvadéji a zajistuji si také dalsi
distribu¢ni moZnosti.? Pro zajem o pozdéjsi uvadéni filmu muze byt zdsadni uz jen
to, Ze byl na néjakém festivalu uveden, Ze tam ziskal ocenéni, nebo Ze ziskal
néjakou jinou nefestivalovou cenu. CoZ jsou atributy zvySujici kulturni hodnotu
film.° Omezené moznosti distribuce dokumentarniho filmu, jejz kina mimo velka
mésta priliS neuvadéji, jsou pak vyvazovany nabidkami autorského uvedenti filmu.
Dals$i moznosti je i uvedeni dokumenti v nekinovém prostiredi kavaren ¢i klubi
nebo brzka premiéra na VoD platformach. Velké mnozstvi divakd pak mize film

z

vidét v ramci jeho pripadného uvedeni v televiznim vysilani.

Klingerova vychazi z Frow, John: Marxism and Literary History. Cambridge: Harvard University
Press, s. 187-188, 1986.

6 Aktualni je napriklad kniha Lucie Kralové Rozumeét televizi (2021), ktera prostrednictvim
zucastnéného pozorovani zkoumala produkéni kulturu Ceské televize;

Kralova, Lucie: Rozumét televizi. Dokumentdrni film v produkéni kulture Ceské televize. Praha: NAMU,
2021.

7 Slovakova, Andrea: Co je nového ve filmové véde. Praha: Nova beseda, 2017, s. 28-38.

8 Elsaesser, Thomas: Film Festival Networks. The New Topographies of Cinema in Europe.
In: Elsaesser, Thomas: European Cinema. Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2005, s. 82-107.

9 English, James F.: Ekonomie prestiZe. Ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Brno: Host,
2011.
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2. Filmova forma a mody reprezentace dokumentarniho filmu

Do urcité miry Ize pti analyze dokumentarnich filmi vychazet z metod,
které vypracovali neoformalisté, a které uspésné pouZzivaji prevazné u narativnich
fik¢nich film{.1° Minimalné je uZite¢né pouzivat terminologii, kterou vypracovali,
protoze vychazi z filmové praxe. Nicméné u dokumentarniho filmu lze narazit na
nékteré problémy, se kterymi se obecné u narativnich fik¢nich filmt setkavame
ojedinéle nebo viibec. Pokud zlistaneme u jedné ze zakladnich definic
dokumentarniho filmu, miZeme zjistit, Ze dokumentarni film je ,filmova forma,
ktera nam vypravi o skutec¢nych situacich a udalostech. Tyka se konkrétnich lidi
(socidlnich hercii), ktefi ndm predstavuji sami sebe v pribézich vyjadiujicich
vérohodny nazor i perspektivu na zobrazované Zivoty, situace a udalosti. Pribéhy
jsou formovany nazorem ¢i pohledem na Zity svét primo prostrednictvim jasného
stanoviska filmare, jenZ se misto vytvarenti fik¢ni alegorie radéji drzi znamych
fakt(.“11 Otevira se tedy eticka perspektiva dokumentarnich filmt, ktera je na
rozdil od studii o fikénich filmech soucasti analyz a interpretaci prakticky kazdého
dokumentarniho filmu. Je nutné si uvédomit, Ze pokud je film oznacen jako
dokumentarni, vzbuzuje u divaki o¢ekavani, Zze bude vypovidat o skutecnosti, at

uZ je tento pojem jakkoli problematicky.!? Dokument sice predklada prima tvrzeni

o skuteném svété, coZ ovSem neznamena, Ze ta tvrzeni jsou nutné pravdiva, nebo

10 Bordwell, David - Thompsonova, Kristin: Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha: NAMU,
2011.

11 Nichols, Bill; Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: NAMU/Jihlava: Doc.Dream services, 2022,
s. 158.

12 Carroll, Noél: From Real to Reel: Entagled in the Nonfiction Film. Philosophy Exchange 14, 1983,
s. 5-45.
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Ze nemohou byt prinejmensim manipulativni.!® Rozhodovat o pravdivostnich
hodnotach dokumentarnich filmi je slozité, kazdopadné debata o jejich etickych
kvalitach je na misté.

Situace je ovSem jesté slozitéjsi, protoze fik¢ni a nonfikéni Zanry se
historicky neustale ovliviiovaly. Dokumentarni film totiz miize vyuZzivat fadu
konvenci fikénich filmi jako je scénar, metoda rekonstrukce udalosti, zaméreni na
hlavniho hrdinu, budovani napéti az k zavérecnému vyvrcholeni. Na druhou stranu
fik¢ni film Casto vyuziva konvenci, typickych spiSe pro dokumentarni filmy:
pracuje s autentickymi lokacemi, neherci, ru¢ni kamerou, s prevzatym materialem
(found footage), mluvenym komentarem, prirozenym svétlem atd. Ve vyjimecnych
pripadech je dokonce urceni toho, co jesté je dokument, a co uZ neni, pomérné
slozité.14

Dokumentarni film byva nékdy oznacovan jako samostatny Zanr,
samozi‘ejmeé se ale objevuji i rizné pristupy k jeho dalSimu déleni, napriklad ze
sémantického hlediska (historické dokumenty, popularné naucné dokumenty atd.)
nebo tfeba z hlediska syntaxe (stfihové, casosbérné, dokumenty-basné aj.).15 Bill
Nichols rozpracovava déleni dokumentti jednak podle jiz zavedenych
mimofilmovych modeld, o nichZ se mj. zminuje Eric Barnouw.1¢ Vzory
dokumentarni filmy nachazeji v déjepise, investigaci/reportazi, obhajobé/podpore

pripadu, vyzkumu/cestopisu, svédectvi, sociologii, vizualni antropologii/etnografii,

13 Plantinga, Carl R.: Dva pristupy k pohyblivym obraziim a rétorice dokumentu. In: Slovakova,
Andrea (ed.): Revue pro dokumentdrni film 5, Jihlava: JSAF, 2007, s. 123-137.

14 Nichols, Bill: Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: NAMU/Jihlava: Doc.Dream services, 2022,
s.13.

15 Kubica, Petr - Slovakova, Andrea: Predmluva k ¢eskému vydani. In: Nichols, Bill: Uvod do
dokumentdrniho filmu. Praha: NAMU/Jihlava: Doc.Dream services, 2022, s. 10-11.

16 Barnouw, Eric: Documentary: A History of the Non-fiction Film. New York: Oxford University Press,
1993.
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eseji v ich-formé, poezii, deniku/zapisniku, profilu/biografii jednotlivce nebo
skupiny ¢i v autobiografii.l”

Osobité kinematografické, a v naSem pripadé tedy i produktivnéjsi, je pak
déleni na jednotlivé mody dokumentarnich filmu: filmafi si totiz vybiraji riizné
formy pristupu k nataceni i postprodukci nato¢eného materialu. Bill Nichols podle
toho rozlisuje vykladovy modus, pro néjz je typicky vice ¢i méné autoritativni
komentar. Zna¢nym diirazem na obrazovy i zvukovy rytmus, strukturu a celkové
promyslenou formalni stranku filmu se vyznacuje poeticky modus. Observacni
modus se zase snaZi sledovat socialni herce tak, jako by kamera (cely filmovy Stab)
nebyla pritomna. Naopak reflexivni modus na konvence a postupy nataceni
upozoriuje, participacni pak zprostredkovava piimé interakce filmare
a socialnich herci, typicky jejich vzajemné rozhovory. Performativni modus
primo oslovuje publikum dokumentu, a tak dava najevo sebeuvédomélost filmové
formy. U kazdého dokumentarniho filmu mtzeme zpravidla nalézt vice téchto
tendenci, nicméné néktery (nebo nékteré) z téchto pristupi byva prevladajici.1®
Nékteré mody reprezentace dokumentarnich filmi byly v riznych dobach
a riiznych oblastech vyuzivany vice - napriklad statem rizené kinematografie
socialistickych zemi v obdobich prisné kontroly ¢i cenzury preferovaly vykladovy
modus. Kazdopadné pouzivani nékterého z modt mohlo byt ovlivnéno
i technologickymi predpoklady: napriklad prosazeni lehkych ru¢nich kamer
a moznost nahravani kontaktniho zvuku v 60. letech 20. stoleti, zptsobilo rozsiteni

observacniho a participacniho modu.

17 Nichols, Bill: Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: NAMU/Jihlava: Doc.Dream services, 2022, s.
163-167.

18 Nichols, Bill: Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: NAMU/Jihlava: Doc.Dream services, 2022, s.
164-168.
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II. Soucasny c¢esky dokumentarni film

1. Vzestup ceského distribuc¢niho dokumentu: prilezitost pro Hypermarket
Film

Predkladana prace si klade mimo jiné za cil definovat zakladni tendence
a institucionalni zmény, které se tykaji ceského dokumentarniho filmu predevsim
v letech 2000 aZ 2022, nicméné pro ziskani celkového obrazu zkoumaného tématu
je podstatné vychazet z doby takzvané transformace, tedy z 90. let 20. stoleti, kdy
byla ukoncena statem a jeho institucemi striktné organizovana kinematografie (na
vSech urovnich produkce, distribuce i uvadénti filmu). Cely kinematograficky
pramysl tehdy musel zacit hledat cesty, jak film financovat, coz obnaselo vznik
soukromych firem i ujasiovani si mozZnosti statni podpory i jejitho pravniho ramce.
Na rozdil od hraného filmu, jehoz komercni potencial byl vzdy vétsi, byla podpora
dokumentarniho filmu skrze statni subvence nebo financovani verejnopravni
televizi existencni otazkou. Brzy po roce 1989 vznikly prvni soukromé produkéni
i distribucni firmy, radu let trvalo, nez se stabilizovalo financovani
kinematografického fondu a nez zesilil vliv vefejnopravni Ceské televize.

Po roce 1989 se oteviely moznosti dokumentarné zpracovat celou radu
témat, ktera byla predtim (casto zcela zamérné) ignorovana, ale zmény se dotkly
i formalni struktury jednotlivych dokumenti. Na konci sledovaného obdobi byla
zase o néco hlasitéjsi diskuze o blizkosti dokumentarniho a hraného filmu. I diky
tomu, Ze vznikalo vice filmi v hybridnich formach - ptikladem jsou dokudrama ¢i
dokumentarni reality show. Na zjevném ustupu byl vykladovy modus
dokumentarniho filmu, jenz byl typicky pro statem financovanou kinematografii.
V méné oslavné a apelativni verzi zilistal v televizi.1® K observa¢nimu modu, jak jej

u nas etablovala v 80. letech Helena TreStikova, a k poetickému modu, ktery se

19 Cesalkova, Lucie (ed.): Generace Jihlava. Brno: Vétrné mlyny/Praha: NAMU, 2014, s. 43-44.
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u nas opét mohl prosadit od 90. let, pribyly a stale vice se prosazovaly nékteré
prvKky reflexivniho, participa¢niho a performativniho modu. Praveé tyto tti zpiisoby
nataceni a postprodukce byly v hledacku tviirct spojenych se spolecnosti
Hypermarket Film.

Pokud jde o uvadeéni, k zavedenym zptsoblim pribyly v priibéhu let nové
moznosti, jak dostat film k divakim. Filmy nadale mivaji zkuSebni projekce,
festivalové projekce v zahranici i tuzemsku, béZzné projekce v kinech, kavarnach c¢i
klubech, uvadény byvaji v televizi, ale nové je divaci mohou sledovat
prostirednictvim digitalnich nosica (v obdobi prvnich dvaceti let po roce 2000 se
v oblasti dokumentarniho filmu nejvice prosadil format DVD), ke konci
sledovaného obdobi uz bylo samoziejmé streamovani nebo staZeni filmu
prostrednictvim internetu, coZ vedlo k dramatickému poklesu vydavani
dokumentt na fyzickych digitalnich nosicich.

Jak si jesté ukazeme, z riznych divodu bylo ve sledovaném obdobi zasadni
distribu¢ni uvedenti filmu v kinech. Po roce 1989 z kin zacaly mizet kratkometrazni
dokumenty (konec praxe uvadéni predfilmu pred hlavnim programem), zato v nich
postupné znacné pribyvalo celovecernich dokumentt. Byl to dlisledek zmifiované
stabilizace financovani filmu, respektive vytvoreni funkéniho modelu celého
kinematografického procesu produkce, distribuce a uvadéni filmg, ale treba také
vyznamné zjednodusSeni (a zlevnéni) distribuce a uvadéni diky digitalizaci. Pro
ucely této prace je podstatné vysvétlit dilezitost primarniho urceni filmi: mohou
byt v prvni radé urCeny k projekcim v kinech skrze distribuc¢ni spole¢nosti
(kategorie ,distribu¢ni dokument*), nebo k uvedeni v televizi (kategorie
,2televizni dokument®), ¢i dokonce primo planovany jako soucast portfolia néjaké

streamovaci nebo zpravodajské platformy. Vzorek takzvanych distribu¢nich filma
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lze pomérné snadno kvantifikovat: v letech 1991 az 2000 bylo vyrobeno
12 celovecernich filml s vyznamnym podilem c¢eské produkce, které byly uvedeny
do ceskych kin, vletech 2001 az 2010 jich bylo 65 a v letech 2011 aZ 2020 uZ jich
bylo 210. Rovnéz Zurnalisticka i celospolecenska reflexe téchto let upirala
pozornost v zasadé hlavné k filmtm, které byly uvedeny nékterou z distribu¢nich
spolec¢nosti do kin (graf 1). Zajem o jejich dalSi (sekundarni) uvedeni na digitalnich
nosicich, v televizi nebo prostrednictvim VoD platforem pak byl rovnéz vyssi nez
u ostatnich dokumentf.

Zasadni zvySeni mnoZstvi distribu¢nich dokumenti s sebou ve sledovaném

obdobi neslo i logicky nartist poctu instituci, které se dokumentarnim filmem

zabyvaly, podporovaly ho, ocenovaly ¢i kriticky reflektovaly.

Graf 1: Ceské dokumenty v tuzemské kinodistribuci (1990-2022)20
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20 Dokumenty (s vyznamnym podilem ceské produkce) v Ceské kinodistribuci v letech 1990-2022
podle roku vyroby filmu.

Zdroje: Databaze Filmového prehledu. Praha: Filmovy prehled Narodniho filmového archivu.
<https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?searchfor=film> (cit. 1. 5. 2023);

Kinopremiéry. Praha: Cesko-Slovenskd filmovd databdze spole¢nosti POMO Media Group s.r.o.
<https://www.csfd.cz/kino/premiery/> (cit. 1. 5. 2023)
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Graf 1 je samozrejmé z hlediska celkové predstavy o produkci ¢eskych
dokumentarnich film{ nedostate¢ny. Paralelné totiZ vznikaji jesté desitky az
stovky dalSich dokumentii ro¢né, primarné urcené piredevsim pro televizni
vysilani. SpiSe neZ takzvané ,solitérni“ televizni dokumenty ovSem televize
produkuje cykly dokumentarnich poradd, jejichZ ambici je zifidka néco vice, nez
zaplnéni programu nepretrzitého televizniho vysilani.?! Vznikala a vznika i fada
studentskych dokumentd. Hlavné kvalitni televizni projekty, které vzbudily vétsi
kritickou a spolecenskou diskuzi, se tato prace pokousi svédomité zminovat.

Produk¢ni spolecnost Hypermarket Film byla zaloZena v roce 2003 za
ucelem vyroby prvniho distribuc¢niho filmu Vita Klusaka a Filipa Remundy. Nebylo
by nic neobvyklého, kdyby po dokonéeni filmu Cesky sen (2004) zase zanikla. Jeji
zvySena aktivita po roce 2010 vSak skvéle poukazuje i na obecny vzestup ceského
dokumentarniho filmu té doby: diikazem je vyroba celé rady distribu¢nich
dokumentt v rezii nejen jejich zakladateld, ale i mnoha dalSich tvirct, zakazky této
produkéni spolecnosti od verejnopravni i komercnich televizi i streamovacich
platforem, ale i vyznamna koproduk¢ni spoluprace se zahrani¢nimi partnery. Na
konci sledovaného obdobi byla pozice této produk¢ni spolecnosti tak silna, Ze si
mohla dovolit nato¢it v koprodukci s Ceskou televizi na tuzemské poméry
vysokorozpoctovy dokument V siti (2020) o sexualnich predatorech na internetu.
Nutno poznamenat, Ze tento dokument ziskal neobvykle vysoké c¢astky jak ze

Statniho fondu kinematografie, tak z crowdfundingové kampané.

21 Kréalova, Lucie: Rozumét televizi. Dokumentdrni film v produkéni kulture Ceské televize. Praha:
NAMU, 2021.
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2. Produkéni prostiredi ceského dokumentarniho filmu

Vyroba dokumentarniho filmu je sice obecné o dost levnéjsi nez vyroba
hraného filmu, stale jde ovSem o tak drahou zaleZitost (rozpocet v fadu nékolika
miliont korun), Ze jakmile tvilirci najdou vhodné téma svého filmu, musi se zacit
zabyvat jeho vicestrannym financovanim.2? Na konci sledovaného obdobi byl
béZnou praxi nasledujici postup financovani distribu¢niho dokumentu: rezisér
nebo rezisérska dvojice oslovila nékterého ze soukromych producentti se svym
tématem. Pokud tviirce neuspél, casto zalozil svou vlastni produkéni firmu,
primarné urcenou k vyrobé jednoho konkrétniho filmu. Pak oslovil dalsi soukromé
produkéni spolecnosti jako mozné koproducenty, pokud bylo téma mezinarodni,
zkusil to i v zahranici. Nasledoval pokus ziskat finance na vyvoj latky u Statniho
fondu kinematografie, kdyZ byla latka pripravena, pokusil se u Fondu ziskat
finance na vyrobu filmu. O dalsi zdroje mohl poZadat v programu Kreativni Evropa
Evropské unie. Kdyz byl tispésny u fondii, mél vétsi Sanci ziskat do svého projektu
i televizniho koproducenta (zpravidla Ceskou televizi). Dofinancovat cely projekt
mohl i prostrednictvim crowdfundingové kampané. K tomuto funkénimu modelu
financovani vSak vedla pomérné dlouha cesta a jednotlivé hrace tohoto procesu je
treba predstavit podrobnéji.

2.1 0d statnich spolec¢nosti k soukromym producentim

Vyroba, distribuce i uvadéni filmé v Ceské republice prosly od roku 1989
vyznamnymi zménami. Nejprve vylucnou ulohu statu a jeho instituci ve vSech
fazich kinematografického procesu (produkce, distribuce, uvadéni) zacal prebirat

soukromy sektor. Statni podniky byly privatizovany nebo postupné ztratily svou

22 §jlarova, Hana: Omezené moZnosti ¢eského dokumentu. Rozhovor s producentem Richardem
Némcem. Jihlava: DOK.REVUE spolecnosti DOC.DREAM services, 2016.
<https://www.dokrevue.cz/aktualne/omezene-moznosti-ceskeho-dokumentu> (cit. 1. 2. 2022)

20



ptivodni tlohu. Ze statniho podniku Kratky film se v roce 1991 stala soukroma
akciova spole¢nost. Pravé tato spole¢nost (spole¢né s Ceskoslovenskou televizi,
vyrabéjici televizni filmy) byla prakticky vyhradnim vyrobcem dokumentarnich
filmi v letech 1945-1990. Jen vyjimecné se tehdy na vyrobé dokumentarnich filma
podilely i jiné statni spolecnosti: Filmové studio Barrandov, Filmové studio
Gottwaldov (ob& zamétena hlavné na hrany film) ¢i Ceskoslovensky armadni film.
Zatimco v 90. letech se Kratky film stale jesté aktivné ucastnil vyroby filmt, po roce
2000 se z néj stal spiSe soukromy distributor a drzitel autorskych prav k filmim,
natoenym v tomto pivodné statnim podniku do roku 1990.

Protoze privatizovany Kratky film postupné ztratil zajem o vyrobu filma,
zacaly uz v devadesatych letech vznikat soukromé producentské spolecnosti.
V roce 1991 vznikla nadace Film & Sociologie, ktera byla aktivni hlavné
v 90. letech a pod vedenim producentky Jarmily Polakové sdruZovala zpocatku
pirevazné tviirce, ktef{ v té dobé pracovali i pro Kratky film nebo Ceskoslovenskou
televizi, napriklad Pavla Kouteckého, Helenu Trestikovou, Drahomiru Vihanovou ¢i
Petra Slavika. Na konci roku 1991 vzniklo Febio Fera Fenice, které se zamérilo
hlavné na cykly kratkych televiznich dokumentt. V roce 1993 vznikla spole¢nost
K2 reZiséra a producenta Pavla Stingla. U% v roce 1995 vznikla také spole¢nost
Verbascum producenta Richarda Némce, aktivni i ve vyrobé hranych filmi
avletech 2010-2014 i v distribuci (jako Verbascum Imago). Ve stejném roce jako
Verbascum vznikla i spolecnost Negativ producentii Petra Oukropce a Pavla
Strnada, jejimZ hlavnim zadjmem byla vyroba hranych film{, nicméné
koprodukovala i fadu dokumentarnich film{i, mj. i velmi ispésné distribuc¢ni
snimky Heleny Trestikové. Spole¢nost Bionaut producenta Vratislava Slajera,

zaloZend v roce 1999, se vénuje dokumentiim ve stejném poméru jako hranym
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filmim a na konci sledovaného obdobi méla producentské fransizy na Slovensku,
v Srbsku a Polsku. Ve stejném roce vznikla producentska spolecnost Jiri Kone¢ny
stejnojmenného producenta, v roce 2004 prejmenovana na Endorfilm. Ta se sice
také vénovala rovnomérné dokumentarni a hrané tvorbé, jeji hrané filmy vSak
zpravidla vyuzivaly mnoha konvenci dokumentarni tvorby. Radim Prochazka
v roce 2005 zalozil spole¢nost Produkce Radim Prochazka a kromé dokumentg,
které v ni sam reziroval, produkoval mj. posledni tfi dokumenty Karla Vachka nebo
nékteré z prvnich hranych filmi Roberta Sedlacka. Hranym i dokumentarnim
filmim se vénuje také spolecnost Evolution Films Pavla Berc¢ika a Ondieje Zimy,
ktera vznikla v roce 2006.

V roce 1994 vznikla i zastireSujici Asociace producentti v audiovizi, jejimiz
Cleny je i vétSina ¢eskych produkc¢nich firem, vyrabéjicich dokumentarni filmy,
vCetné spolecnosti Hypermarket Film. Nejaktivné;jsi producenty v oblasti
celovecerniho distribu¢niho dokumentu ptisobici na naSem Uzemi zobrazuje
tabulka 1. Po roce 2000 se objevila i celd fada novych producentskych subjekt,
které vznikly ucelové kvili jednomu filmu (vétSinou je zakladali sami reziséti),
pripadné po dvou aZ trech filmech zase zanikly. Ukazovalo se, Ze zazemi zkuSenych
producentskych firem je zakladnim predpokladem vzniku suverénniho dila.

Instituci, ktera sice co do objemu financi do vyroby filmu nikdy nevkladala
tak vyznamné Castky, nicméné se postupem let vypracovala v kardinalniho
vychovatele pracovniki v ¢eské kinematografii, je prazska Filmova a televizni
fakulta Akademie muzickych uméni (FAMU). Katedra dokumentarni tvorby tam

byla zaloZena uz v roce 1962.V letech 2002 azZ 2018 byl jejim vedoucim Karel

Vachek. Jen vyjimecné se na pozici reziséra dokumentu ve sledovaném obdobi

vvvvvv
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tohoto typu je Olga Malifova-Spatova, dcera dokumentaristii Jana Spaty a Olgy

Sommerové.

Tabulka 1: Produk¢ni spolecnosti a jejich aktivita v dokumentarni tvorbé v letech

1990-202223

Ceska televize od roku 1992 207
Slovenska televize od roku 1996 31
FAMU od roku 2002 26
HBO 2008-2021 23
Negativ od roku 2002 23
Hypermarket Film od roku 2004 22
Film & Sociologie od roku 1993 13
Endorfilm od roku 2004 13
i/o post od roku 2008 13
Kratky film 1990-2008 11
Nutprodukce od roku 2012 10
Evolution Films od roku 2008 10
Bionaut od roku 2002 9
RWE /Innogy od roku 2011 9
Produkce Ttestikova od roku 2012 9
Produkce Radim Prochazka od roku 2006 9

2.2 Statni, zahranic¢ni a nadnarodni subvence a stabilizace financovani
Statniho fondu kinematografie

Pres vSechny moznosti koprodukcnich spolupraci bylo uz od zacatku 90. let
jasné, Ze Cesky film potrebuje néjakou formu verejné finan¢ni podpory, aby prezil
privatizaci statnich podniki. Postupem Casu se zarovei ukazovalo, Ze se autorska
nekomercni tvorba, do niZ lze zaradit i vétSinu dokumentarnich filmd, neobejde

bez néjaké formy financovani z verejnych penéz. V roce 1992 byl zrizen Statni fond

23 Tabulka zachycuje vSechny produkce a koprodukce distribuc¢nich filmt (s vyznamnym podilem
Ceské produkce). Zachyceni jsou pouze nejaktivnéjsi producenti/koproducenti.

Zdroje: Databaze Filmového prehledu. Praha: Filmovy prehled Narodniho filmového archivu.
<https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?searchfor=film> (cit. 1. 5. 2023);

Kinopremiéry. Praha: Cesko-Slovenskd filmovd databdze spole¢nosti POMO Media Group s.r.o.
<https://www.csfd.cz/kino/premiery/> (cit. 1. 5. 2023)
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Ceské republiky pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie, ktery byl v roce 2013
nahrazen Statnim fondem kinematografie (SFK), a ve chvili, kdy se stabilizovala
zakonna pravidla jeho financovani (2016), staly se pravé Fond spolecné s dotacemi
Odboru médii a audiovize Ministerstva kultury vyznamnymi finan¢nimi
podporovateli vSech fazi kinematografického provozu. Dokumentaristé si na konci
sledovaného obdobi chvalili treba moZnost ziskat alespont malou finan¢ni podporu
od Fondu na vyvoj svych latek bez nutnosti vSechny dovést do finalniho tvaru
vyrobeného filmu.24 Kazdopadné vyssi pocet dokumentii uvadénych do kin ma
souvislosti s jednou z podminek ziskani nejvyhodnéjsi dotace Fondu na vyrobu
film{, totiZ pravé s distribu¢nim uvedenim snimku v Ceské republice. Pravé po
roce 2020 se zacalo uvazovat o zméné grantovych podminek, které k tomuto kroku
producenty nutily.

Financovani Fondu bylo ovSem dlouho nestabilni a nedostatecné. Zména
prisla aZ s tzv. zdkonem o audiovizi z roku 2012, respektive s jeho novelizaci z roku
2016, ktera mj. upravovala financovani Statniho fondu kinematografie.?> Pravé
zakon o audiovizi a jeho novelizace prinesly stabilizaci financovani fondu. Kromé
finan¢niho odvodu z kazdé prodané vstupenky v kinech, ktera prinesla do
pokladny fondu kazdy rok kolem 10 milion@ korun, prodeje licenci (povétSinou
k televiznimu vysilani) filma z let 1965-1991 piinasejici kolem 80 miliont, byl
nejvétsim zdrojem piijmi poplatek z vysilani reklamy soukromych celoplosnych

televiznich vysilateld, coz bylo nejprve pies 100, pak uz stabilné zhruba

24 Slovakova, Andrea - Kerekes, Peter (eds.): Jak se déld dokument. Autori a tviirci metody. Praha:
Nova beseda, 2022.

25 Kinematograficky fond byl zakotven postupné v téchto zakonech:

Zdkon ¢& 241/1992 Sb., o Stdtnim fondu Ceské republiky pro podporu a rozvoj ceské kinematografie;
Zdkon ¢ 496/2012 Sb., o audiovizudlnich dilech a podpore kinematografie a o zmeéné nékterych
zdkontl;

Zdkon ¢ 139/2016 Sb., kterym se meéni zdkon ¢. 496/2012 Sb., o audiovizudlnich dilech a podpore
kinematografie a o zméné nékterych zdkonti.
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150 miliont korun roc¢né. Celkovy rozpocet SFK na podporu ceské kinematografie
piekrocil v roce 2013 100 miliont, v roce 2014 200 milioni a od roku 2016, kdy
stat zacal podporovat SFK dotaci kolem 180 milionti korun roc¢né, se stabilné drzel
na 350-370 milionech korun. Na konci sledovaného obdobi Fond nabizel finan¢ni
podporu na vyvoj filmového dila, na jeho vyrobu i distribuci. Dale podporoval
nakupy nového technického vybaveni (zvlasté kin), propagaci, publika¢ni ¢innost,
vzdélavani a vychovu i filmové festivaly. Fond hospodaril jesté s dalSimi stovkami
miliont, které stat vyhradil na takzvané filmové pobidky.2¢

Vletech 2016-2020 bylo kaZdorocné vyhrazeno na vyrobu dokumentarnich
filmi vzdy okolo 25 milionti korun. Dalsich 7-9 miliont korun bylo urceno na
rozdéleni mezi 7adatele o dotaci na vyvoj dokumentarniho filmu. Zadat se ale dalo
i v jinych kategoriich. Pokud dostal dokumentarni film prispévek na distribuci, bylo
to mezi 100-300 tisici korunami na jeden film.2”

UZ od roku 1994 je Ceska republika ¢lenem Eurimages, coZ je fond Rady
Evropy, uréeny pro koprodukci a distribuci evropskych filmd. Vstup Ceské
republiky do Evropské unie v roce 2004 pak prinesl moZnost Zadat o finan¢ni
podporu v institucich EU - pro kinematografii je zasadni dil¢i program Media, jenz
je soucasti programu Kreativni Evropa, zamétfeného na podporu evropské

kinematografie a kulturnich a kreativnich odvétvi. Kancelar mél tento program

v Ceské republice uz v roce 2002. Podstatna je také provazanost se slovenskym

26 Rozpocet Statniho fondu kinematografie. Praha: Stdtni fond kinematografie.
<https://fondkinematografie.cz/rozpocet-statniho-fondu-kinematografie.html> (cit. 1. 5. 2022);
Pobidky jsou urcené hlavné zahrani¢nim producentiim (vZdy musi spolupracovat s néjakym
Ceskym koproducentem), kterym tak stat kompenzuje ¢ast nakladi na realizaci audiovizualniho
dila na tizemi CR, aby tim zvysil konkurenceschopnost ¢eského filmového priimyslu. V letech 2010-
2012 pobidky administrovalo primo Ministerstvo kultury, od roku 2013 ptesla tato ¢innost na SFK.
Ten mél na pobidky k dispozici 500 milioni korun v letech 2014 a 2015, od nasledujiciho roku vzdy
minimalné 800 miliond korun.

27 Vyroc¢ni zpravy. Praha: Stdtni fond kinematografie.
<https://fondkinematografie.cz/vyrocni-zprava.html> (cit. 1. 5. 2022)
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filmovym priimyslem: spolecné déjiny a srozumitelnost obou jazykt usnadnuji
spolupraci ¢eskych a slovenskych producentii, véetné propojeni s vefejnymi
institucemi Slovenské televize a slovenského Audiovizualniho fondu.

2.3 Televizni koproducenti a zasadni role Ceské televize

Kvtili nedostatku ¢eskych hranych i dokumentarnich distribuc¢nich filmi se
v 90. letech 20. stoleti rozhodla veiejnopravni Ceska televize (CT) nékteré své
filmy uvadét do kin. Toto doc¢asné reSeni ale nakonec vystridalo velmi funkeni
propojeni se soukromymi producenty a CT se stala nej¢ast&jsim koproducentem
¢eskych distribu¢nich filmd. Manazeti CT si totiZ postupné oblibili model, kdy
soukromi producenti prichazeli s naméty, z nichz si televize vybirala ty, které ji
zaujaly, a pak je koprodukovala, nejcastéji formou predkupu prav k budoucimu
odvysilani, pripadné také zaptijcenim televizni techniky. Vyhodou v rozhodovani
byla schvalena dotace od Statniho fondu kinematografie.

V organizaéni struktuie Ceské televize 1ze v obdobi po roce 1989 nalézt tii
formy organizace vyroby: producentsky systém (1992-2002), systém Zanrové
specializovanych redakci (2002-2011) a systém tvircich producentskych skupin,
ktery lze datovat od nastupu Petra Dvotaka do funkce feditele CT v roce 2011. Do
televize prisli novi lidé a vratil se zptsob konkurencniho soupereni jednotlivych
tvircich skupin (obdobny jako v 90. letech), jez prinasely naméty programové
radé, kterd je mohla prosadit do vyroby.28 DiileZitou roli ve vyrobé invencnich
dokumentd, které pravidelné poutaly spole¢enskou pozornost, hral jeden
z kreativnich producentii Ceské televize Petr Kubica, ktery pracoval v CT v letech

2011 az 2019. Kubica byl zaroven dramaturgem jihlavského festivalu (od jeho

prvniho ro¢niku v roce 1997) a internim pedagogem Katedry dokumentarni tvorby

28 Kralova, Lucie: Rozumét televizi. Dokumentdrni film v produkéni kulture Ceské televize. Praha:
NAMU, 2021, s. 51-59.
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FAMU (od roku 2002). Tviiréi producentska skupina pod jeho vedenim v CT
prosadila, a pak i vyrabéla nejen bézné televizni porady, ale hlavné intelektualné
né predem nebyly pfimo urCeny) i v kinech. Kromé zasadniho televizniho cyklu
Cesky Zurndl (2012-2020), jenZ byl vyroben v koprodukci s Hypermarket Filmem,
vznikl v jeho skupiné i ocefiovany dokumentarni televizni seridl Uzamceny svét
(2017).

Ceské komer¢ni televize se do koprodukce distribu¢nich dokumentt
poustély malokdy, nicméné jak televize Nova s Obdanem Havlem (2008, soubézné
vznikl i Ctyrdilny televizni serial), tak televize Prima se Stoletim Miroslava
Zikmunda (2014), si rozhodné nemohly stéZovat na divacky nezajem. Mezi
soukromé zahranicni spolecnosti, které na naSem trhu vyrabély filmy pro kina ve
vétsi mire, patfi jednoznacné televize HBO, ktera se podilela na vzniku Ceskych
dokumentt v letech 2008 az 2021. V koprodukcich se zahrani¢nimi subjekty byla
nejcastéjsi spoluprace se Slovenskou televizi.

2.4 Crowdfunding jako alternativni zpiisob dofinancovani projektu

Ke konci sledovaného obdobi se prosadil crowdfunding jako vynikajici
zplisob, jak ziskat chybéjici finance v radech desitek az stovek tisic korun. Jde
o skupinovou investici do riznorodych druht projektd (¢asto mimo filmovou
branzi), vyuZivajici nékteré z internetovych donatorskych platforem. Finan¢né
podporit film tak mohou i fanousci néjakého konkrétniho tviirce nebo zajimavého
projektu. Tabulka 2 mj. doklada bezprecedentni uspéch projektu V siti v oblasti

skupinovych investic do dokumentarniho filmu.
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V siti 4576 850000 3012923
Zakon lasky 1273 500 000 716 742
Nebe 1009 480000 700 086
Vlci na hranicich 409 450 000 468 129
Sny o toulavych kockach 232 180000 334150
Stingl: Maly velky Okima 331 200000 273 250
Novi Sichta 315 250000 260 412

3. Distribuce, uvadéni a reflexe ¢ceského dokumentarniho filmu

Stejné jako produkce, tak se i distribuce a uvadéni filmi musely
transformovat na trzni prostiedi po zaniku statni Ustiredni pij¢ovny filmi v roce
1991. Postupné se kromé kinodistribuce ¢i uvadéni v televizi zacaly prosazovat
i novéjsi formy jako domaci video (VHS, DVD, Blu-ray) nebo internetova distribuce.
Vliv na cely proces miiZe mit premiérové uvedenti, které se u ambici6znéjsich
projektli ¢asto kona v ramci nékterého z filmovych festivald, stejné tak jako rtizné
druhy ocenéni. Orientovat se v mnozstvi audiovizualniho obsahu pak pomahaji
filmovi publicisté, kteri se uplatiiuji v zavedenych i nové vznikajicich odbornych
periodicich a nakladatelstvich, ale pokousSeji se o to i uzivatelé filmovych databazi,
vyuzivajicich mozZnosti internetu.
3.1 Ceské distribuéni spole¢nosti a dokumentarni film

Po roce 1989 jednak postupné vznikla cela fada novych distributor, jednak
se rozsitila napli jejich prace oproti Usttedni ptijéovné filmd, kterd neméla za kol
filmy do distribuce vybirat (to mélo za tikol Ustfedni feditelstvi Ceskoslovenského

statniho filmu), ani nakupovat licence k projekcim zahranic¢nich filmt

29 Skoncené projekty - film. Praha: Hithit, s. r. o.
<https://www.hithit.com/cs/search/category/2 /finished> (cit. 1. 2. 2022)
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(Ceskoslovensky filmexport). Na zakladé restrukturalizace Ustfedni ptj¢ovny
filmi zacala v roce 1991 filmy distribuovat firma Lucernafilm, ktera byla aZ na
konci roku 1993 ze statni akciové spolecnosti privatizovana na soukromou firmu.
Naposledy v roce 1992 distribuovala vétSinu filmt v ¢eskych kinech, pak se
distribuce rozptylila na celou radu dalSich firem. V roce 1995 byly na zakladech
zaniklého Lucernafilmu vybudovany dvé dosud existujici vyznamné distribucni
spole¢nosti Bontonfilm a Cinemart, které pak patrily po roce 2000 mimo jiné

k vyznamnym distributortim ¢eskych dokumentarnich filmu, nicméné byly vzdy
zaméreny hlavné na hrané filmy. Své filmy az do roku 1995 sam distribuoval také
privatizovany Kratky film. Zpoc¢atku se o spole¢nou distribuci filma staraly
Narodni filmovy archiv (NFA, nastupce Ceskoslovenského filmového tistavu)

a Asociace ¢eskych filmovych klub@i (ACFK, nastupce Ceskoslovenské federace
filmovych klubt). ACFK se v roce 1995 osamostatnila od NFA a stala se nezavislym
sdruZenim. Na prelomu tisicileti pak vznikly i dalsi distribucni firmy, které se
vyznamneéji zabyvaly dokumentarnim filmem: Artcam (1999) a Aerofilms (2005).
V roce 1992 vznikla i zastreSujici Unie filmovych distributord, jejimiz ¢leny jsou
nejdiilezitéjsi distributofti (ve sledovaném obdobi méla vzdy okolo 15 ¢lenti). Unie

mj. sbira data i od ostatnich distributort a kin.3° Tabulka 3 ukazuje, jaci

distributofi jsou pro ceské distribu¢ni dokumenty nejpodstatné;jsi.

30 Danielis, Ale$: Ceska filmova distribuce 2007-2016. Desetileti zmény. [luminace 29, 2017, ¢. 2,
s.25-63;

Danielis, Ale$: Ceska filmova distribuce po roce 1989. lluminace 19, 2007, ¢. 1, s. 53-104.
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Tabulka 3: Distributoii ceskych dokumentarnich filmi v letech 1990-202231

Aerofilms od roku 2006 53
Bontonfilm od roku 1996 36
Cinemart od roku 2002 25
Artcam od roku 2001 24
Pilot film od roku 2015 18
ACFK od roku 2000 18
Verbascum Imago 2011-2014 12
Falcon od roku 2001 10
Kratky film (1990)-2000 8
A-Company 2013-2016 6
APK od roku 2016 5
Background Films od roku 2015 4
ostatni 70

3.2 Premiérové uvedeni filmu, filmové festivaly a ocenéni

Filmové festivaly jsou misty, kde idealné zacina i cyklus uvadéni
jednotlivych dokoncenych filmi. Pravé tam se mliZe rozhodnout o uvedeni filmu
na dalSich festivalech, o jeho pripadné distribuci doma (neni-li o ni uz rozhodnuto)
i v zahranici, o prodeji prav na jeho odvysilani v televizi (neni-li uz predplacena
koprodukénimi smlouvami) atd. S pribyvajicim mnozstvim distribu¢nich
dokumentt pribyvalo i filmovych festivald, které si dokumenti vice vS§imaly
a zacaly je rovnéZ ocefiovat. V Ceské republice se v nejpodstatnéjsi festival,
zaméfreny primarné na hrany film, vypracoval Mezinarodni filmovy festival
Karlovy Vary, ktery se aZ do roku 1994 poctivé stridal s festivalem v Moskvé, a azZ
poté se zacal konat kazdy rok. Tento festival zacal po roce 2000 vénovat vétsi

pozornost soutézi dokumentarnich film, ktera je ovSem mezinarodni, uspét tam je

31 Zdroje: Databaze Filmového ptrehledu. Praha: Filmovy prehled Narodniho filmového archivu.
<https://www.filmovyprehled.cz/cs/databaze?searchfor=film> (cit. 1. 5. 2023);
Kinopremiéry. Praha: Cesko-Slovenskd filmovd databdze spole¢nosti POMO Media Group s.r.o.
<https://www.csfd.cz/kino/premiery/> (cit. 1. 5. 2023)
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tedy pro ceské dokumenty tézké, témér stejné jako na zahranic¢nich festivalech. Na
dva roc¢niky piehlidky ¢eskych filmi z konce 60. let navazal v 90. letech festival
Finale Plzen, ktery zavedl kategorii soutéZe dokumentarnich filmt v roce 2003.

V roce 1997 zalozila skupina studenti jihlavského gymnazia festival
dokumentarnich filmi (Mezinarodni festival dokumentarnich filmi Jihlava)

a ten se za par let stal kardinalnim mistem ceského dokumentu, jakkoli byl
zaméren ponékud Sireji na dokumentarni filmy stredni a vychodni Evropy. V roce
1999 se konal i prvni ro¢nik festivalu Jeden svét, zaméireného na dokumentarni
filmy o lidskych pravech. Jeho projekce se postupné rozsirily do mnoha c¢eskych
mést.

Ocenéni z riznych festivalii mohou zamérit divackou pozornost na
konkrétni ocenéné filmy. Podobny ti¢inek mohou mit i dalsi nefestivalova ocenéni.
Portfolio tuzemské narodni ceny CesKy lev, udélované Ceskou filmovou a televizni
akademii, bylo doplnéno o cenu za nejlepsi cesky dokument az v roce 2008,
nicméné Akademie zaroven vyhlasila zpétné nejlepSim dokumentem za obdobi let
1993-2007 pravé dokument Vita Klusaka a Filipa Remundy Cesky sen. Od roku
2010 existuji i Ceny ceské filmové Kkritiky, rovnéz ocenujici dokumentarni filmy.
Cenu Pavla Kouteckého za osobity dokumentaristicky pocin, pojmenovanou po
vyznamném c¢eském dokumentaristovi, ktery se neStastnou nadhodou zabil pri
nataceni v roce 2006, udélovala Asociace Film & Sociologie spole¢né s Divadlem
Archa a festivalem Jeden svét od roku 2007. Od roku 2018 byla udélovana
nejlepsim ¢eskym debutiim v ramci festivalu Elbe Dock v Usti nad Labem.

Velkou pozornost v zahrani¢i vzbudil Cesky sen, uvedeny (a nékdy

i ocenény) na vice nez triceti festivalech po celém svété. Do béZné distribuce se
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navic dostal v deseti zemich svéta vcetné USA.32 Spolecnost Hypermarket film pak
vzbudila podobny zajem v zahranici i s filmem V siti. Jednou z instituci, které se
snaZi propagovat ¢esky film v zahraniéi, je Ceské filmové centrum, zaloZené v roce
2002. Od roku 2017 je soucasti Statniho fondu kinematografie. Pokud bychom se
zamérili na to, jak je vniman cesky dokument v zahranici, musime si priznat, Ze
jedinym skutecné uspéSnym Ceskym dokumentaristou, lépe Feceno
dokumentaristkou, je Helena Tte$tikova. Jako jedina Ce$ka ziskala Evropskou
filmovou cenu za dokument roku za film René (2008), ktery zaroven ziskal hlavni
cenu na Mezinarodnim festivalu dokumentarniho a animovaného filmu

v némeckém Lipsku. Pokud jde o festivaly primarné zamérené na hrany film, které
ovSem poradaji i soutéZ dokumentarnich filmd, dobie si vedly snimky Heleny
Trestikové napriklad na Festivalu evropskych filmii ve Spanélské Seville, kde
vyhrala jeji Marcela (2007), v Karlovych Varech pak zvitézila Mallory (2015).
Ocenéni, ktera jeji filmy ziskaly, je cela rada. Diikazem zajmu o dilo této
dokumentaristky je i skute¢nost, Ze ji bylo na riznych festivalech usporadano

vivs

nékolik retrospektiv, mj. v roce 2018 na nejdilezitéjsim festivalu dokumentarnich
filmu na svété, v nizozemském Amsterdamu.33 TreStikova to¢i ¢asosbérné
dokumenty o ,obycejnych”lidech, ale i o lidech ,na okraji“ - pravé ty druhé pak
patfi mezi ty v zahranici nejvice ocefiované.

Pokud jde o nejvétsi uspéchy dalsich filmard, jisté mezi né miizeme zaradit
Jana Némce, ktery ziskal v Locarnu Zlatého leoparda za nejlepsi video Noc¢ni hovory

s matkou (2001), Janu Sev¢ikovou, kterd vyhrala dokumentarni sekci festivalu

32 Hej [Iva Hejlickova]: Fiktivni supermarket bude lakat i Americany. Praha: Magazin Aktudlné
spolec¢nosti Economia, a. s., 14. 6. 2007.
<https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/fiktivni-supermarket-bude-lakat-i-americany/
r~i:article:447063/> (cit. 1. 2. 2022)

33 Dale napt. v roce 2021 v Mnichové, v roce 2016 v Linci a v roce 2012 v Krakoveé.
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v Rimé s filmem Gyumri (2008), Pavla Kouteckého, jehoZ ¢asosbérny projekt Obc¢an
Havel (2008) o prezidentu Vaclavu Havlovi dokoncil Miroslav Janek a ziskal za néj
Cenu Doc Alliance v Kodani a nominaci na Evropskou filmovou cenu, dale Eriku
Hnikovou s jejim Nesvatbovem (2010), ktera ziskala cenu deniku Tagesspiel,
udélovanou v ramci Berlinale.

Zminit bychom méli i Slovaky, tvorici v ceskych koprodukcich: Mateje
Minace a jeho filmy o Nicholasi Wintonovi Nickyho rodina (2012) a Sila lidskosti -
Nicholas Winton (2002), ktery ziskal televizni cenu EMMY za nejlepsi dokument,
nebo Martina Sulika, jenZ zvitézil ve Wiesbadenu se svym portrétem filmového
reziséra a scendristy Pavla Juracka KIi¢ k urcovdni trpaslikii aneb Posledni cesta
Lemuela Gullivera (2002). Ten nebyl uveden v ¢eské kinodistribuci. Uspéchy slavi
i Peter Kerekes: jeho dokument Jak se vari déjiny (2009) zvitézil v Chicagu a Vidni
a byl nominovan na Evropskou filmovou cenu. Projekt, ktery dokon¢il se svymi
kolegy Pavlem Pekarcikem a Ivanem Ostrochovskym, Sametovi teroristé (2013),
byl ocenén stejnou cenou jako Nesvatbov na Berlinale.

3.3 Uvedeni filmi v Kinech, alternativni distribuce a uvadéni

Ceské a slovenské dokumenty byvaji béZné uvadény na riiznych festivalech,
nicméné se nejcastéji jedna o festivaly poradané kromé Ceska hlavné v okolnich
statech. Stejné tak je nutné rici, Ze prakticky polovina ¢eskych dokumenti pro kina
nema vyraznéjSi ambice na uvedeni v zahranici a je urcena prakticky vyhradné pro
tuzemskou distribuci. Tam se ¢asto snazi predpremiérova ¢i premiérova
predstaveni doplnit o diskuze s autory filmi nebo s jejich hlavnimi hrdiny, nékdy
i s odborniky na téma, o kterém dokument vypovida.

Uvadénti filmt v kinech ve sledovaném obdobi nejvice ovlivnily dvé véci -

nastup multikin a digitalizace. V roce 1999 u nas vznikla prvni dvé multikina,
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v roce 2004 uz bylo v provozu 15 multikin, v roce 2012 bylo aktivnich multiplext

Vv

27.]ejich pocet byl na konci sledovaného obdobi jen o tri vyssi. Kazdopadné uz

v roce 2003 byl podil divaki, kteti prisli do multikin poprvé vyssi nez téch, co prisli
do vSech ostatnich kin a od roku 2006 byl stabilné mezi 60 a 70 procenty. Podil na
trzbach byl kvili drazsim vstupenkam do multikin oproti ostatnim kinim jesté
vys$si.34 Multikina sice vétSinou dokumenty nepromitala, kdyZ vSak udélala
vyjimku, mohlo to mit na celkovou navstévnost konkrétniho dokumentu podstatny
vliv. Klasicka (vétSinou jednosalova, obcas dvousalova i trisalova) kina byla do
roku 1990 nejcastéji ve spraveé narodnich vybortl a forma provozovani kin obcemi
nebo jejich pronajem jinym subjektiim, jeZ obce nadale néjakym zpiisobem
podporovaly, zlistal zachovan ve vétsiné pripadl az do konce sledovaného obdobi.
Zasadni zkousSkou, ktera provérila opodstatnénost existence veskerych kin, byla
jejich digitalizace. Ta samozi'ejmé zasahla cely filmovy primysl: nezastavitelnost
celého procesu, zahajena na konci 90. let distribuci filmii na digitalnich nosicich
DVD a pokracujici digitalizaci televizniho vysilani i vyroby film{, byla zirejma.
Soukromi majitelé multikin i obce, vétSinou vlastnici mala kina, se musely

v kratkém case rozhodnout, zda se velka investice vyplati. Hlavni faze digitalizace
kin probéhla v letech 2009 az 2012 a byla podporena Statnim fondem
kinematografie. VétSina kin nakonec digitalizaci prosla a mirné stoupajici pocet
navstévnikil v dalSich letech ukazal, Ze to byla spravna volba. BEehem celého obdobi
meéla kina moZnost prihlasit se do mezinarodniho projektu Europa Cinemas, ktery
finan¢né podporoval projekce evropskych filmii. Od roku 1999 existuje i Asociace

provozovateli kin, ktera si klade za cil hgjit prava kinar.

34 Danielis, Ale$: Ceska filmova distribuce 2007-2016. Desetileti zmény. [luminace 29, 2017, ¢. 2,
s. 25-63;

Kina vs multikina. Praha: Kinomaniak spolectnosti Filmtoro.
<https://kinomaniak.cz/zebricky/kina-vs-multikina> (cit. 1. 2. 2022)
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Do déjin navstévnosti ceskych kin se zapsal projekt producentské
spolecnosti Hypermarket Film a distribucni spolecnosti Aerofilms o sexualnich
predatorech z internetu V siti, jehoz tti verze podle udaji Unie filmovych
distributort navstivilo v ¢eskych kinech vice nez 559 tisic divaki, cemuz velmi
pomohlo i uvedeni v multikinech, jeZ jinak dokumenty uvadéji jen naprosto
vyjimecné. Shodou okolnosti ve stejné dobé vznikl i dokument Karel (2020) Olgy
Malitové Spatové o zpévaku Karlu Gottovi, ktery navstivilo vice neZ 391 tisic
divaki. Navstévnost zadného z dalSich dokumentd, které byly v kinech po roce
1989 uvedeny, nepiesahla 200 tisic divaki (viz Tabulka 4), a vSechny dokumenty,
které mély vySsi navstévnost, casem vzniku spadaji do 50. a 60. let 20. stoleti, kdy
konkurence jinych forem uvadéni byla minimalni (viz Tabulka 5). Nutné je ovSem
upozornit na to, Ze vétSina dokumentarnich snimkt uvedenych do kin po roce
2000, méla jen minimalni navStévnost v radech stovek nebo kolem tisice
navstévnikil. Statni fond kinematografie az po roce 2020 zacal navrhovat zmény
v systému grantd, které byly do té doby zaméreny na filmy urcené pro
kinodistribuci, coz byl jeden z vice diivodu (jesté vyznamnéjSim byla digitalizace),
které vedly k nartistu po¢tu dokumentt v ¢eskych kinech, kde ovSem jen tézko
hledaly divaky.

Dokumentarni filmy to mély v kinech vzdy tézké, proto pro né byla dllezita
jakakoli moznost prosadit se i mimo bézna kina - tfeba v kavarnach ¢i klubech.
Umoznila to i digitalizace: nékteré filmy, pokud to autorskopravni smlouvy
dovolily, mohly byt legalné promitany i mimo kina digitalizovana podle standardt
DCI (Digital Cinema Initiatives) promitajici ze soubori DCP (Digital Cinema
Package). V nékterych piipadech totiz distributofi film umoziiovali prehravat

filmy z DVD, Blu-ray diskli nebo mp4 soubort, které lze spustit i z obycejnych
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vavs

V siti (3 verze) 2020 559100
Karel 2020 391800
Obcan Havel 2007 159 400
Katka 2009 123 400
Nézna revoluce 1989 116 000
Nickyho rodina 2011 102 400
Planeta Cesko 2017 93 200
Trabantem do posledniho dechu 2016 54800
Zkaza krasou 2016 36 600
Trabantem tam a zase zpatky 2019 33100
Stoleti Miroslava Zikmunda 2014 29500
Meky 2020 28900
Cesky sen 2004 27 400
Ceska RAPublika 2008 24100
Cesta vzhtliru 2015 20 300
Jan Saudek - V pekle svych vasni, raj 2007 19 100
v nedohlednu

elektronickych zarizeni. To se sice netykalo hollywoodskych blockbusterd, o to
vice to byla zajimava alternativa pro mensSinové fikéni Zanry evropskych
kinematografii, a pravé pro dokumentarni filmy. Ve sledovaném obdobi byla
zajimavou alternativou pro kavarniky nebo majitele klub, ktefi neméli
zaregistrované kino, moznost legalné promitat dokumenty z projektti Promitej i ty
a KineDok: od roku 2015 provozuje Institut dokumentarniho filmu alternativni
distribuc¢ni platformu KineDok, zamérenou na projekce stiedoevropskych a
vychodoevropskych dokumentarnich filmi v prostredi mimo kina (kavarny, kluby

atp.), na festival Jeden svét je pro zménu navazan projekt Promitej i ty!

35 Zdroje:

Top 50 - ro¢ni vysledky. Praha: Unie filmovych distributorti.
<https://www.ufd.cz/prehledy-statistiky /top-50-rocni-vysledky> (cit. 1. 2. 2022);
Brezina, Vaclav: Lexikon Ceského filmu. Praha: Cinema, 1997.
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vavs

Afrika I, II (celkem oba dily) 1952,1953 3586300
Z Argentiny do Mexika 1953 1474100
Cirkus jede 1960 1115900
Olympiada - Helsinky 1952 1952 1107 200
Nejlepsi tip 1951 916 100
V srdci Evropy 1968 807 600
Mladé dny 1955 624 500
Jeden ze Stafety 1952 659 300
Bratr ocedn 1958 602 400
V siti (3 verze) 2020 559100
Konkurs 1963 545100
Indianské 1éto 1968 407 900
Karel 2020 391800
Lidé za kamerou 1961 357000
Karel Gott 1986 343 800
Muz, ktery rozdaval smich 1970 256 100
Expedicia TANAP 1961 231300
Mexiko 68 1968 209 400
Je-li kde na svéte raj 1961 181200
Fotbal 1965 173900
Obc¢an Havel 2007 159 400

Celé sledované obdobi se diskutovalo i o problému nelegalniho Sireni
audiovizualniho obsahu, souvisejicim s velmi téZce prosazovanymi restrikcemi
omezujicimi internetovou svobodu. Jeji bezbrehost zacala byt na konci

sledovaného obdobi vyznamné omezovana.

36 Zdroje:

Havelka, Jiti: Ceskoslovenské filmové hospoddi‘stvi 1961-65. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav,
1975

Havelka, Jiti: Ceskoslovenské filmové hospoddi‘stvi 1966-70. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav,
1976.

Top 50 - ro¢ni vysledky. Praha: Unie filmovych distributorti.
<https://www.ufd.cz/prehledy-statistiky /top-50-rocni-vysledky> (cit. 1. 2. 2022);

Brezina, Vaclav: Lexikon Ceského filmu. Praha: Cinema, 1997.
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3.4 Distribuce filmii na digitalnich nosicich, pocatky VoD platforem

Trh s digitalnimi nosici (DVD, Blu-ray, UHD Blu-ray) byl na svém vrcholu
kolem roku 2010 a na konci sledovaného obdobi byl uz zna¢né oslaben. Zda se
tedy, Ze distribuce dokumentii na digitalnich nosicich je téméf uzavirenou
kapitolou. Kazdopadné tietina vSech Ceskych dokumentii urcenych ptivodné pro
kina z let 1990-2020 byla vydana na DVD (presné 95 z 289). Tti z nich navic
dokonce na disku Blu-ray, tedy novéjSim typu digitalniho nosice s vy$$im
rozliSenim. KaZdopadné se posledni dobou zac¢ina spolecnostem, zabyvajicim se
domacim kinem, stale méné vyplacet vydavat filmy okrajovych Zanrt a dokumentf.
Napriklad tzv. artové filmy s ukoncenim spole¢ného projektu kinodistributora Film
Europe a distributora fyzickych nosi¢i Magic Box uz v Cechach nikdo nevydava.

Produktivni bude uvést zde, které ceské dokumenty vysly na DVD (nebo
Blu-ray) v poslednich tfech letech zmifiovaného obdobi 1990-2020. Zadny
z dokumentti vyrobenych v roce 2018 nebyl uveden na digitalnich nosicich.
Dokumenty vyrobené v roce 2019 maji na vydanych discich dva zastupce: portrét
Jiri Suchy - Lehce s Zivotem se prdt Olgy Sommerové a treti dil cestovatelské série
Trabantem tam a zase zpdtky Dana Pribané. Tti ze ¢tyt v kiné uvedenych portréti
znamych osobnosti, které natocila Olga Sommerova3, byly uvedeny i na DVD,
kinotrilogie o trabantech byla na DVD vydana cela. JeSté priznacnéjsi je to
v ptipadé roku 2020. Z dokumenti ten rok vyrobenych pro kina vysel na DVD
v kinosalech velmi uspésny dokument V siti, jehoZ vydani bylo anoncovano uz jako
soucast odmén pro darce v crowdfundingovém projektu na Hithitu. Dale portrét
zpévaka Miroslava Zbirky Meky Simona Safranka. DVD i Blu-ray s dokumentem
11 barev ptacete Vojtécha Kopeckého o natac¢eni Nabarveného ptdcete (2019)

Vaclava Marhoula vySlo jako bonus k vydani tohoto hraného filmu a Krdlové videa
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Lukase Bulavy vysli dokonce i v limitované sérii padesati videokazet, coZ odkazuje
k tématu tohoto dokumentu, jimZ je nizkonakladové dabovani povétsinou
americkych hitii na konci osmdesatych let dvacatého stoleti, které se piratsky sitily
praveé na videokazetach. Zatimco v priibéhu let, kdy bylo relativné vyhodné
distribuovat dokumenty na digitalnich nosicich, pripravovala dokumenty pro
cesky trh celad rada vydavateld (naprtiklad i hudebnich vydavatelstvi), ve
zminénych trech letech vydavaly dokumenty uz jen Bontonfilm a Magix Box.

U nékterych filmovych producentd bylo dokonce vcelku logické, Ze nestali
o vydavani filmt na DVD - napiiklad placena televize HBO, ktera v roce 2007
vstoupila na ¢esky produk¢ni trh, vyrabi obsah proto, aby si kviili nému lidé
predplatili jeji program (ptripadné VoD portfolio). Na DVD vyslo pouze 5 z 23
dokumentti, na nichZ se HBO v Cechach podilela. Naproti tomu ze sedmi film#, na
kterych se rezijné podilela dvojice Vit Klusak a Filip Remunda, jich na DVD bylo
vydano $est. Navic v edici Ceské televize vySel i komplet DVD s vybérem filmi
z televizniho dokumentarniho cyklu Cesky Zurndl.

Trh s digitalnimi nosici zacal po roce 2015 ustupovat nové legalni, a tedy
vétSinou placené formé uvadeéni (streamovani, nékdy i stahovani) filmi na
internetu, tzv. videim na vyZadani (Video on Demand - VoD). UZ v roce 2007
vznikla platforma DOC-AIR, dne$ni Dafilms, jeZ sdruZuje sedm evropskych
filmovych festivali, které se podileji na vybéru tohoto placeného obsahu: vétSinou
jde o evropské dokumentarn{ filmy. Z Ceské republiky je platforma navazana na
jihlavsky festival.3” Dalsi platformou, na které najde zajemce o dokumenty filmy

k streamovani i staZeni, je Aerovod, fungujici od roku 2012. V roce 2023 se

37 Dale to jsou festivaly dokumentarnich filmi v Dansku (CPH:DOX v Kodani), Portugalsku
(Doclisboa v Lisabonu), Polsku (Millennium Docs Against Gravity ve Varsavé), Néemecku (DOK
Lipsko), Francii (FIDMarseille v Marseille) a Svycarsku (Visions du Réel v Nyonu).
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Aerovod spojil s VoD platformou Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary
KVIFF.TV. Je sice zaméren primarné na artovy hrany film, nicméné radu
dokumentt (vétSinou téch, které v kinech distribuoval ztizovatel této platformy,
tedy spoleCnost Aerofilms) tam lze také nalézt. I jini distributori, kteri ¢as od Casu
do kin uvadéji dokumentarni filmy, ztizuji on-line moZnost zaplatit si sledovani
filmi ze svého portfolia: v roce 2020 spustil distributor Film Europe platformu
Edisonline a v roce 2021 Asociace ¢eskych filmovych klubii ACFK online.

,Divak chce byt ve stfedu déni a chce se rozhodovat sam o tom, kde a kdy
bude konzumovat sviij oblibeny obsah, bez ohledu na limitujici a predem
nadefinovany program, ktery mu nékdo vnuti,“38 tvrdil v roce 2017 datovy
specialista Ondrej Kulhanek, aniz by tusil, jaky boom sledovanosti i zakladani
on-line sluZeb c¢eka cesky trh béhem pandemii zavienych kin v letech 2020-2021.
UZ tehdy bylo patrné zkracovani doby mezi uvedenim filmu v kinech a jeho dal$im
placenym uvedenim. V roce 2020 byly na zminiovaném Aerovodu v prvni desitce
nejcastéji zaplacenych filmi ke sledovani on-line dva dokumenty: na druhém misté
Afrikou na pionyru (2019) Marka Slobodnika a na tfetim misté V siti. Oproti roku

2019 se navic trzby Aerovodu zSestinasobily a desetkrat stoupl pocet

predplatiteli.3®

38 Hanzlik, Jan: Z VoD se stal Zivotaschopny byznys. Rozhovor s Ondrejem Kulhankem. [luminace 29,
2017,¢.2,s.113.

39 spa [Mirka Spacilova]: Chudému roku vladl v kiné dokument V siti, v online ptijcovné Vlastnici.
Praha: iDNES spoleCnosti MAFRA, a. s., 14. 1. 2021.

<https://www.idnes.cz/kultura/film-televize /kina-online-aerovod-vlastnici-v-siti-2020.A210113_
164739_filmvideo_spm> (cit. 1. 2. 2022)
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3.5 Televizni uvedeni: dokumentarni film a ,programova okna“ Ceské
televize

A7 po vycerpani vSech moZnosti placeného uvadénti filmu se tedy nékteré
dokumenty dostavaji k divaklim prostiednictvim neplaceného televizniho vysilani.
Neni zcela neplacené, kazdy majitel prijimace signalu (coz miiZe byt i notebook
nebo mobiln{ telefon) by mél totiZ platit koncesionarsky poplatek, odvadény Ceské
televizi. Sledovat pak mtizeme televizi nejen pres internet, ale i digitalni pozemni
vysilani (dale nezpoplatnéné) Ci satelitni nebo kabelové vysilani (kromé kanalu
CT24 v Ceské republice prakticky vzdy zpoplatnéné). Ceska televize reagovala na
to, Ze divak chce porady vidét kdykoli a kdekoli, zfizenim rozsahlé on-line
databaze poradd, které Ize sledovat prostiednictvim streamu. V ni jsou ovSem
viceméné trvale jen porady, které vznikly ve vyhradni produkci televize. Ceska
televize je také nejvétSim koproducentem ceskych distribu¢nich filmi. Nasledné po
(nebo pri) uvedeni v televizi (linearnim vysilani), je vétSina z nich v on-line vysilani
pouze na omezenou dobu.

Programovani televize je usnadiiovano standardizovanymi délkami potadt
a vytvarenim cykll poradu. Jednotlivym typim poradi jsou urcena tzv.
programova okna (vymezena dennim ¢asem a jednim z kanalti televize). Solitérnim
dokumenttim byl v Ceské televizi po dlouh4 léta vyhrazen primarné ¢as v ttery
kolem 21. hodiny na programu CT2, kdy byla rovnéZ v premiéie odvysilana
naprosta vétsina dokumentti uréenych piivodné pro kina, které CT koprodukovala.
Vyjimeéné CT koupi prava k vysilan{ ¢eského dokumentu, na némz se nepodilela.

A jesté vyjimecnéjsi je uvedeni ceskych dokumentli uvedenych v kinech v jiném
¢ase a na jiném programu. Od podobnych vyjimek si CT slibuje vysokou

sledovanost: podobna exkluzivita potkala uZ Cesky sen, uvedeny v premiéie ve
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stiredu 7. zatfi 2005 na CT1 po 21. hodiné. Dokument V siti odvysilala CT1

v premiére ve stiedu 10. brezna 2021 po 20. hodiné. Predikce vysoké sledovanosti
se v tomto pripadé bezezbytku vyplnila: podle odhadi potad sledovalo 1 240 000
televiznich divakil starsich patnacti let.4? Do sobotniho hlavniho vysilaciho ¢asu
(prime time) CT1 se pak dostal naptiklad dokument Karel (15. 1. 2022).

Pravé tlak Ceské televize pii vytvareni vlastnich produkci, ktery je
smérovan na délku poradu, srozumitelnost sdéleni, ale tfeba i na dobu vyhrazenou
na sestiihani televizniho filmu, je mnoha tviirci dokumentarnich filmi dlouhodobé
kritizovan.*! Naopak uznavanym, ale spiSe unikatné se vymykajicim projektem
lisp&$né zakazky pro Ceskou televizi, byl cyklus tficeti autorskych dokumentt
Cesky Zurndl (2012-2020) spole¢nosti Hypermarket Film, kterym bylo dokonce
umoznéno neplnit exaktné urcenou stopaz. Vétsina dila cyklu byla ale uvedena ve
zmifiovany den a &as, ktery je solitérnim dokumenttim v CT vénovan, a kdy jsou
bézné uvadény i dokumenty ptivodné uréené pro kina, na néZ CT témér nikdy
nedokaZe uplatnit vliv na standardni délku poradu, coZ se ji v minulosti obCas
datilo (a vznikaly tak kratsi televizni verze nékterych distribu¢nich dokumenti).
3.6 Reflexe ceského dokumentarniho filmu

Pokud jde o odbornou debatu o dokumentarnim filmu, ta se odehravala
v periodicich zamérenych obecné na film (Illuminace, Film a doba nebo Cinepur), ale
také v téch, které se vénovaly vyhradné dokumentarnimu filmu. Pfikladem miize
byt sbornik Revue pro dokumentdrni film 1-6 (2003-2008), ktery vznikal v ramci

Mezindrodniho festivalu dokumentarnich filma v Jihlavé. Aktivity jeho tvirci se

40 mav: Stiede¢nim vecernim poradem byl dokument V siti. Praha: MediaGuru spole¢nosti PHD, a. s.,
11. 3. 2021. <https://www.mediaguru.cz/clanky/2021/03/stredecnim-vecernim-poradem-byl-
dokument-v-siti/> (cit. 1. 2. 2022)

41 Kralova, Lucie: Odpor a jistota. Kritické poznamKky k televiznimu provozu v oblasti dokumentu.
Film a doba 60, 2014, ¢. 4, s. 176-185.
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prenesly i do mésicniku Respekt, kde jednou za cas vySla priloha o dokumentarnim
filmu, ale hlavné na web Dokrevue.cz. V piimé spoluprici s tviirci dokumentti
vznikly i sborniky Generace Jihlava (2014), Zeny o Zendch (2019) nebo Jak se déld
dokument (2022). O rozsireni reflexe ceského dokumentu do stiredoevropského
prostoru se zaslouZily sborniky Dokumentdrny film v krajindch V4 (2014) a Cesky
a polsky dokumentdrni film v ére evropeizace (2015).

Amatérska hodnoceni a recenze vytvareji také uzivatelé fanouskovskych
filmovych webf, z nichZ je v Ceské republice nejvlivnéjsi Cesko-Slovenskd filmovd
databdze. 1 hodnoceni oblibeného uZzivatele pak miiZe mit vliv na navstévnost nebo
sledovanost film{, nicméné droven a prinos uzivatelskych prispévki o filmech
(komentari, kratkych recenzi) v ramci diskuze o soucasném ceském dokumentu

nejsou obecné prilis vysokeé.
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I1I. Vit Klusak, Filip Remunda a spole¢nost Hypermarket Film a jejich misto

v siti osobnosti a instituci ¢eského dokumentarniho filmu

1. Produk¢ni strategie spolecnosti Hypermarket Film

Diilezitou soucasti tohoto textu je pripadova studie zamérena na produkéni
spolecnost Hypermarket Film a jeji fungovani ve strukturach ceské kinematografie.
Tato spolecnost vznikla v roce 2003 a jejim ptivodnim tcelem byla vyroba snimku
Cesky sen (2004). Zalozili ji tehdejsi studenti FAMU Vit Klusak (narozen 1980)

a Filip Remunda (narozen 1973), ktefi dodnes zasadné ovliviiuji prostredi, ve
kterém u nas vznikaji dokumentarni filmy. Hypermarket Film je spolecnosti, ktera
ve sledovaném obdobi vyrobila nejvice distribu¢nich dokumenti ze vsech
producenti, ktefi byli zaméteni vyhradné na tvorbu dokumentarnich filmi
(konkrétné 22 v letech 2004 az 2022).

Cesky sen byl také spole¢nym absolventskym filmem svych reZiséréi na KDT
FAMU. Praveé tam zacal Klusak v roce 2006 ucit. Remunda byl zase aktivni u zrodu
Institutu dokumentarniho filmu (ve vedeni byl i na konci sledovaného obdobi),
ktery vznikl v roce 2001 v ramci jihlavského festivalu, a ackoli se pak osamostatnil,
dodnes se snazi (i v ramci festivalu) o podporu dokumentaristti - porada pitching
féra (prezentace projektii pired potencidlnimi producenty), Skoleni a workshopy,
podporuje vyvoj dokumentarnich filmt a jejich naslednou distribuci a propagaci.

V soucasné dobé se v prvnich fazich pripravy svych novych projektd snazi
spolecnost Hypermarket Film ziskat dotacni finan¢ni prostredky predevsim
u Statniho fondu kinematografie. Pravidelné tak ale ¢ini azZ ve chvili, kdy ma néjaky
projekt dobte vymysleny. Dobré jméno firmy a plnéni veskerych povinnosti vici
Fondu pomahalo spolecnosti pravidelné ziskavat finan¢ni podporu. Tabulka 6

ukazuje zjiSténé vysledky Zadosti Hypermarket Filmu o podporu od roku 2013 do
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roku 2020. Ve vSech pripadech Hypermarket ziskal alespon ¢ast poZadovaného
prispévku a vzhledem k tomu, Ze pri kazdé dotac¢ni vyzvé zhruba poloviné
Zadatelim penize pridéleny nebyly, Ize Zadosti Hypermarketu povazovat za
nadpriimérné tspésné. Spolecnost pravidelné zZadala i na vyvoj dokumentarniho

filmu. Ze zjiSténych dat nebyla spésna jen s jednim projektem ze Sesti, ve zbylych

péti ziskala dotace ve vysi 400-570 tisic korun.

Tabulka 6: Dotace ziskané spole¢nosti Hypermarket Film u SFK (2013-2020)42

Svét podle Daliborka 4651000 600 000

V paprscich slunce 10 566 838 1000 000 minoritn{
koprodukce

FREM 3655000 1700000

Okupace 1968 8418 589 1500 000 minoritn{
koprodukce
minoritni

Svédkové Putinovi 15860 000 1000 000 koprodukece;
ptvodni nazev
Milénium

Provinéni méstecko E 5273750 1500 000 minoritni
koprodukce

V siti 6395500 1500000

Gorbatov. R4j 7 573 488 1500 000 minoritni
koprodukce

Velké nic 7 225000 1200000

Tady nejste v Moskvé 9569 500 2000000 zatim nedokoncen
minoritni

Yesmeni stavi zed’ 26 407 390 1600000 koprodukce;
zatim nedokoncen

ObnaZené vztahy 5052000 1400 000 zatim nedokoncen

V dalSich fazich pripravy projektii spole¢nost Hypermarket Film navazuje
riizné koprodukéni spoluprace. Nejen pro ni je typické, Ze ¢asto oslovuje Ceskou
televizi, a nutno rici, Ze uspésné: z 22 produkovanych nebo koprodukovanych

distribué¢nich filmt z let 2004-2022 jich 12 ziskalo spolupraci pravé v CT. P¥imo

42 Archiv - uzavrené vyzvy. Praha: Stdtni fond kinematografie.
<https://fondkinematografie.cz/archiv-uzavrene-vyzvy.html> (cit. 1. 5. 2022)
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pro Ceskou televizi navic tato spole¢nost vyrobila i jeden z nejuznavanéjsich
televiznich dokumentarnich cykli poslednich let, na aktudlni spolecenska témata
zaméteny Cesky Zurndl (2012-2020). Ten vznikl v tviiréi producentské skupiné
Petra Kubici, ktera tak potvrdila roli nejprogresivnéjsi skupiny v CT ve vyrobé
dokumentt. Pro komer¢ni televizi Prima pak Hypermarket vyrabél popularni
reality show Ano, $éfe! (2009-2018). Potencial streamovani vyuZil pti tvorbé
investigativniho poradu Zvldstni vysetrovdni (2016-2019), vyrobeného pro web
spolec¢nosti Seznam. Tyto zakazky byly velmi vitanym prispévkem do rozpoctu
Hypermarket Filmu. Remunda s Klusakem ovSem zaroven deklaruji, Ze se
Hypermarket Film nevénuje vyrobé reklam.*3

Uspésna spole¢nost Hypermarket Film ¢asem mohla pFistoupit nejen
k vyrobé filmi jinych tvirct, nez byli jeji zakladatelé, ale zaroven i k mezinarodnim
koprodukcim. Samoziejmou se stala spoluprace s nékterymi slovenskymi kolegy,
jako byl tireba Robert Kirchhoff. Nejdulezitéjsi ale byla v tomto obdobi jeji
spoluprace s ruskym dokumentaristou Vitalijem Manskym a spolecnosti Studio
Vertov, jiZ Manskij ridi spole¢né se svou Zenou Natalii, a kterou na prelomu let
2014 a 2015 presunul z Ruska do LotySska. Spole¢né projekty Hypermarket Filmu,
Studia Vertov a dalSich koproducenti se prosadily na radé festivaldi.
V ziskavani finan¢nich prostiedkt pro své produkce vyuziva Hypermarket

s uspéchem kromé standardnich zdrojl i crowdfundingovych kampani - naptiklad

na film V siti o sexualnich predatorech z internetu, zamérujicich se na déti, se

o«

43 7 autorskych a etickych diivodl se zasadné nevénujeme reklameé.
O nas. Praha: Hypermarket Film.
<https://hypermarketfilm.cz.uvds166.active24.cz/o-nas/> (cit. 1. 2. 2022)
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podarilo ziskat nejvyssi castku, ktera byla ve sledovaném obdobi na dokumentarni

projekt vybrana, pres tri miliony korun.4

2. Distribuce a uvadéni dokumentii Hypermarket Filmu a piiklady snimku
Cesky sen a V siti

Spole¢nost Hypermarket Film voli riizné distribu¢ni spolecnosti, které pak
nabizeji jeji filmy ceskym kintim. Pokud se zamétime jen na celovecerni
dokumenty pro kina, které vytvorili (nebo spoluvytvorili) Klusak s Remundou, pak
kromé dnes jiz v Ceské kinodistribuci se neangaZujici SPI International, kterou
zvolili pro sviij debut Cesky sen, nejéastéji spolupracovali s Bontonfilmem (Cesky
mir, 2010; Dobry ridi¢ Smetana, 2013; Svét podle Daliborka, 2017; Pdra nad rekou,
2015), Asociaci ¢eskych filmovych klubti (Vse pro dobro svéta a Nosovic, 2010),
Pilot Filmem (Jak Biih hledal Karla, 2020) a Aerofilms (V siti/V siti: Za Skolou/V siti
18+, 2020). Spolecnosti Artcam distribuovala dva ze ¢tyt filmu Vitalije Manského,
na kterych se Hypermarket do roku 2020 podilel, Rouru (2013) a snimek Gorbacov.
Rdj (2020).

Spole¢nost Hypermarket Film je uz od svych pocatkl velmi ambiciézni a své
projekty prihlasuje do celé rady soutézi filmovych festivalii po celém svété.
Vyjime¢nym piipadem je uz festivalovy Zivot Ceského snu, tedy celovecerniho
debutu Vita Klusaka a Filipa Remundy, ktery byl performativni analyzou pristupu
Cechii k nakupovani: Klusak s Remundou a reklamni agenturou mj. vytvotili
propagaci neexistujiciho hypermarketu a nalakali do Letiian v Praze pres Ctyri

tisice lidi, kteri doufali v pohadkové levny nakup (nebo byli prosté jenom zvédavi).

44 Behem kvétna a Cervna 2019 se na crowdfundingové platformé Hithit vybralo na tento
dokumentarni projekt 3 012 923 K¢ z pozadovanych 850 000 K¢ od 4 576 lidi. Autori projektu tedy
vybrali 354 % cilové ¢astky, coz je ve srovnani s jinymi projekty vysoce nadprimérny vysledek.
Projekt V siti. Praha: Hithit, s. r. 0. <https://www.hithit.com/cs/project/6099 /v-siti>

(cit. 1. 2.2022)
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Projekt Ceského snu Klusak s Remundou prezentovali uZ v ¥fjnu 2003 na festivalu
v Jihlavé a v breznu 2004 na festivalu Finale Plzen. Na konci kvétna usporadali
predpremiéru hotového snimku, na nizZ pozvali napalené zakazniky, kteri se seSli
rok predtim v Letiianech a 3. ¢ervna byl film uveden do béZné distribuce. Po
uvedeni na festivalech v Locarnu a Kodani byl Cesky sen ocenén jako nejlepsi ¢esky
dokumentarni film roku spolecné s filmem Aforika uz nechce pdst soby (2004)
Martina RySavého na tuzemském festivalu dokumentarnich filmu v Jihlavé.
Pozoruhodné téma i forma dokumentu zptsobily velky zajem o jeho projekce po
celém svété. Uveden a nékdy i porotami a divaky ocenén byl v letech 2004-2006
na vice nez triceti festivalech po celém svété. Do béZné distribuce se dostal v deseti
zemich svéta vCetné USA. Zajem byl i o jeho uvadéni v riznych svétovych
televizich.4>

Podobny uspéch byl zopakovan aZ po Sestnacti letech jinym originalnim
projektem spole¢nosti Hypermarket Film, nazvanym V siti, ktery vymysleli
(a pozdéji spolureZirovali) Vit Klusak s Barborou Chalupovou. Skandalni téma
sexualnich predatort, kteti skrze socialni sité atoci na nezletilé divky, opét
rezonovalo po celém svété. Neobvykla byla i distribuce filmu V siti, ktery byl
v kinech promitan ve trech verzich, respektujicich vékové kategorie pristupnosti
12,15 a 18 let. Pravé nejmladsim détem byla vzhledem k tématu vénovana
nebyvala pozornost, kdyz tviirci spolecné s hereckami z dokumentu a psychology
usporadali desitky Skolnich projekci doplnénych o debaty. Tento dokument se
zapsal i do historickych tabulek navstévnosti kin - jeho tfi verze vidélo vice nez ptl

milionu divaki, coz se dokumentu nepostéstilo od roku 1968.

45 Hej [Iva Hejlickova]: Fiktivni supermarket bude lakat i Americany. Praha: Magazin Aktudlné
spolec¢nosti Economia, a. s., 14. 6. 2007.
<https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/fiktivni-supermarket-bude-lakat-i-americany/
r~i:article:447063/> (cit. 1. 2. 2022)
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[ dalsi filmy Hypermarketu ziskavaji pravidelné vSemoZzna festivalova
i nefestivalova (profesni ¢i kriticka) ocenéni. Da se rici, Ze tato spolecnost ziskala
alespon jedno ocenéni od vSech podstatnych instituci, které udéluji ceny Ceskym
dokumenttim. Kromé Ceského snu v soutéZi ¢eskych filmi jihlavského festivalu
uspéla i epizoda z televizniho cyklu Cesky Zurndl, jiz pro Hypermarket Film
a Ceskou televizi natocila Apolena Rychlikova pod nazvem Hranice prdce (2017).
Cenu si odnesl i dokument Martina Marecka Pod sluncem tma (2011) natoceny
rovnéz v produkci Hypermarketu. V roce 2016 vyhral dokument Vitalije Manského
V paprscich slunce festivalovou soutéz dokumenti festivalu Finale Plzeil. Soutéz
dokumentt na Mezindrodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech vyhral v roce
2009 dokument Osadné (2009) Marka Skopa, na némz se Hypermarket podilel. Jak
uZ bylo zminéno, Ceského lva za nejlep$i dokument z let 1993-2007, ziskal Cesky
sen. Cenu za rok 2011 ziskal dokument Pod sluncem tma a za rok 2020 dokument
V siti. Tyto dva filmy ziskaly shodné i Ceny ¢eské filmové kritiky. V roce 2008 byla
udélena Cena Pavla Kouteckého kratkému dokumentu Pulec, krdlik a Duch svaty
(2007) Filipa Remundy a v roce 2020 experimentalnimu filmu FREM (2019) Viery
Cakanyové, ktery vznikl v koprodukci Hypermarket Filmu, Ceské televize

a slovenské spolecnosti Punkchart films.
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IV. Zénry, témata, formalni inovace, angaZovanost a etika ¢eského
dokumentu po roce 2000
1. Zanry, témata a tviirci ¢eského porevoluéniho dokumentu

Jesté v roce 2001 musela konstatovat filmova publicistka, rezisérka
a dramaturgyné Jana Hadkova, Ze dokumenty pro kina se netocily a televizni
tvorba byla zna¢né limitovana tim, Ze vétSinou vznikala v ramci cykli a sérii.
A s velkou nadéji do budoucna nehledéla.*¢ Potlacovani autorské tvorby na ukor
napliiovani ndméti televize, ktera potiebovala zaplnit rliznd programova okna
standardizovanym obsahem, a pokud mozZno enormneé rychle, byl problém, ktery
vyresila az stabilizace produkéniho prostredi ceského filmu po roce 2000.47
To samozrejmé neznamenalo, Ze nevznikla Fada pozoruhodnych televiznich
dokumentti i cykld, a zarovei nebylo nic nového na mizivém mnozstvi
celovecernich distribu¢nich dokumentii - podobna situace byla i pfed rokem 1989.
Tehdy ovSem vétsina dokumentaristi tocila kratké filmy, které kina uvadéla jako
predfilmy. Praxe uvadéni predfilma byla ovSsem ukoncena, a s postupnym zanikem
produkéni ¢innosti Kratkého filmu nasli ti, co drive netocili vyloZené
propagandistické filmy, praci v Ceské televizi. Mnozi z nich se podileli i na kratkych
portrétnich filmech, které pro CT vyrabélo Febio nebo delsi portréty osobnosti,
o kterych se pred rokem 1989 nemluvilo.

Ke generaci dokumentaristd, tvoticich prakticky nepretrzité uz od 60. let,
patiili Jan Spata nebo Drahomira Vihanov4, coZ byli tviirci tzv. humanistického

dokumentu. Nicméné Jan Spata natocil pouze jeden celovecerni distribu¢ni

46 Hadkova3, Jana: Svét Ize jen ukazovat, nikoli napravit (Lipsko 2001). Film a doba 47, 2001, C. 4,
s.218-220.

47 Néktefi filmari a filmarky ovSem s naplnovanim cizich zadani nemaji problém ani dnes, prestoze
obvykle toc¢i autorské dokumenty. Televizni zakazKy jsou vitanym zdrojem piijmi tieba pro
absolventky FAMU Janu Poctovou nebo Lindu Kallistovou Jablonskou;

Baronova, Barbora: Zeny o Zendch. Intimita tvorby ¢eského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu. Zlin: wo-men/Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2019, s. 546-593, 610-639.
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dokument, film-anketu Nejvétsi prdani Il (1990), navazujici na jeho kratky snimek ze
60. let, a vroce 1998 odeSel do filmarského diichodu. Drahomira Vihanova tocila
takeé hlavné kratké televizni dokumenty a na poli celovecerniho filmu naopak
navazala na sviij hrany debut ze 60. let dvéma dal$imi hranymi filmy. Caste¢né na
né zacali navazovat tvirci zacinajici v 80. letech, naptiklad Olga Sommerova a Ivan
Vojnar. Olga Sommerova natocila i po revoluci desitky kratkych i dlouhych
televiznich dokumentt, jejichz tématy byly feminismus a Zensky udél ¢i svoboda

a historické krivdy, neZ dostala prileZitost natocit celou pétici ocennovanych,
nicméné vcelku konvenc¢né natocenych portréti lidi, ktefi méli za minulého rezimu
vétsi ¢i mensi problémy: Véra Caslavska (Véra 68, 2012), Marta Kubi$ova (Magicky
hlas rebelky, 2014), Sotia Cervena (Cervend, 2017), Jiti Suchy (Jirf Suchy - Lehce

s Zivotem se prdt, 2019) a Michael Kocab (Michael Kocdb - rocker versus politik,
2022). Na praci svych rodi¢t Olgy Sommerové a Jana Spaty navazala jejich dcera
Olga Maliova-Spatova, ktera po portrétu architekta Jana Kaplického a jeho
projektli (Oko nad Prahou, 2010), natocila dva komer¢ni snimky o naopak
komunisty proteZovanych zpévacich Karlu Gottovi (Karel, 2020) a Petru Jandovi
(Django, 2024). Ivan Vojnar byl kameraman, ktery se od konce 80. let zacal
prosazovat i jako rezisér hranych a dokumentarnich filmi. V roce 1995 natocil asi
sviij nejhodnotnéjsi dokument V zahradé o Zivoté v psychiatrické 1é¢ebné, coZ bylo
dalSi za normalizace opomijené téma.

HravéjSim portrétistou byl Pavel Koutecky, jenz sice natocil portrét
architekta Josipa Ple¢nika a jeho dila (Drahy mistre, 1996), ale zaroven se zaméril
na hlavni postavy listopadu 1989 a polistopadového déni, predné casosbérnym
zplisobem zachycoval Zivot dramatika a politika Vaclava Havla. Nata¢eny materidl

zpracoval do nékolika televiznich filmu. Po Kouteckého tragické smrti natoCeny

51



material zpracoval do distribucniho filmu a zaroven ¢tyrdilného televizniho serialu
Obcan Havel v roce 2008 Miroslav Janek se svou Zenou, stiihackou Tonickou
Jankovou. Hlavni autorkou ¢asosbérnych filmi v Cechach oviem byla jednoznaéné
Helena TresStikova, ktera své hlavni hrdiny, casto obycejné lidi nebo lidi z okraje
spolecnosti tocila i desitky let. Celou fadu distribucnich filmi natocila o socidlnich
hrdinech, o nichz plivodné vytvortila televizni seridl ManZelské etudy (1987). Na jeji
casosbérnou observacni metodu navazali nejzajimavéji Lukas KokeS$ a Klara
Tasovska (Nic jako driv, 2017) nebo Erika Hnikova (KaZdd minuta Zivota, 2021).
Své hrdiny ovSem s kamerou nesledovali tak dlouhou dobu.

Cestopisné filmy, jejichz tradici u nas zalozili Jifri Hanzelka a Miroslav
Zikmund a v neproblematické verzi je u nas predstavovaly televizni dokumentarni
cykly Febia, ziskaly opét na popularité po roce 1989, kdy bylo zase mozZné cestovat
témér kamkoli. Popularni verzi dokumentti o cestovani obskurnimi zptisoby
predstavovaly tfeba projekty Dana Pribané, ktery se na cestu po svété vydal
trabantem, o cemZ dokazal natocit tfi celoveCerni distribu¢ni dokumenty.
Zminovany Pavel Koutecky natocil esejistickym zplisobem televizni dokumenty
o Dansku nebo Islandu (Islandskd pamét, 2000). Rovnéz hlubsi, kritické cestopisy
natacel Milan Marys$ka, ktery se uz v 80. letech dostal k filmovani v Sovétském
Svazu, aby se tam na zacatku 90. let vratil a vytvoril dva televizni dokumenty Lidé
na dné (1991) a Ketové (1992) a nékolik serialii. Na jeho ,ruské filmy navazal
spisovatel a dokumentarista Martin RySavy, ktery rovnéZ na cestach projevoval
zajem spiSe o okrajové oblasti Ruska a jeho chudé a opomijené obyvatelstvo
(v kinech neuvedeny Malupien, Olsovy Spas, 2008; Medvédi ostrovy, 2010; Slepy

Gulliver, 2016).
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Milan Maryska byl stejné jako mnozi ostatni (mj. Olga Sommerova, Helena
Trestikova) rovnéz autorem dokumentt, které kriticky zkoumaly davné;jsi
i nedavnou historii. Byl z nich asi nejdtslednéjsi a nejkritictéjsi, do kin se sice
Zadny jeho film nedostal, ale natocil cenéné televizni dokumentarni serialy
o legionarich z prvni svétové valky (Zac jsme bojovali 1-4, reZie s Jirim Reichlem,
1995) nebo vypovidajici o dobé komunistického reZimu (Prerusené jaro 1-3, 1998;
Ztrdta pameéti 1-5, 2000). Zminované prace byly diikazem snahy o vyrovnani se
s minulosti, ktera byla typicka pro 90. 1éta, nicméné i po roce 2000 se podobna
snaha objevovala, nékdy dokonce i s evropskym presahem, jako v pripadé
distribuc¢ni série Zapomenuté transporty (2008-2009) Lukase Pribyla.*8

Ze i portrétni film miiZe byt FeSen neotiele, dokazala uz Véra Chytilova
v dokumentu o své spolupracovnici Ester Krumbachové Pdtrani po Ester (2005),
ovSem mistrovskym portrétem, ktery je zaroven originalnim experimentem
v Zanru dokumentarni opery, je film o zapomenutém hudebnim skladateli Janu
Kaprovi, ktery na konci sledovaného obdobi natocila Lucie Kralova pod nazvem
KaprKod (2022). V ném se uplatnily i found footage amatérské materialy, které
natocil sdm skladatel. Pozoruhodnym zptisobem pouze z nalezenych amatérskych
zabérl, komentare a hudby, vytvoril osmidilny televizni cyklus Soukromé stoleti
(2002) reZisér Jan Sikl. Podobné postupoval i Tomas Bojar u svého distribu¢niho
filmu o ceskych letcich v Britanii za druhé svétové valky, ktery nazval Good Old
Czechs (2022).

Experimentalni film vyuZivajici poetického modu mél rovnéz své priznivce -

neotrelou audiovizualni kolaZ o historii elektronického zvuku predstavoval

48V bézné distribuci nebyl uveden jen dil Zapomenuté transporty do Lotysska (2008), ostatni dily uz
v distribuci byly: Zapomenuté transporty do Béloruska (2008), Zapomenuté transporty do Estonska
(2008), Zapomenuté transporty do Polska (2009).
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dokument The Sound Is Innocent (2019) Johany Ozvold a krajni formu
experimentu, ktery usiloval o co nejmensi vliv ¢lovéka ve vyrobé sebe sama a co
nejvyssi kontrolu skrze umélou inteligenci, ukazoval film FREM (2019) Viery
Cakanyové.

Po revoluci zacali v Cechach tvotit i filma¥i, ktet{ méli zku$enost s exilem.
Jan Némec, uznavany rezisér hranych filmi ze 60. let (ovSem uZ tehdy tocil i kratké
dokumenty), se ¢im dal tim Castéji ve svych experimentalnich filmech zabyval sam
sebou a hrany film kombinoval s dokumentarnim. To Miroslav Janek zacal filmy
natacet aZz v USA a po navratu domu se stal mj. i pedagogem FAMU. Jeho nejlepsi
filmy daly hlas lidem na okraji spoleCenského zajmu - nevidomym nebo détem
z détskych domovt, a v jeho asi nejlepSim filmu i détem s leh¢imi formami autismu
(NormdlInf autisticky film, 2016). Pravé hrdintim svych filmi pravidelné daval do
ruky fotoaparat nebo kameru a natoceny material pak vstiihaval do svych filmd.
V exilu néjaky cas stravil i Karel Vachek, o némz bude ale rec v pristi kapitole,
protoZe mél nejvétsi vliv na autorské angazované tviirce tocici po roce 2000,

nepochybné i diky svému dlouholetému ptlisobeni na FAMU.

2. Autorstvi, angazovanost, etika a vybrané projekty spolecnosti
Hypermarket Film
2.1 Vliv FAMU na generace filmait po roce 2000

Po roce 2000 dochazi na poli ¢eského dokumentarniho filmu ke zjevnym
zménam. Nejde samoziejmé jen o zmény institucionalni i technologické, které
jisté ve velké mire pomohly dokumentiim do kin. Zjevné doslo i k jakési postupné
zméné generacni, jakkoli rlizné generace i nadale vytvarely a vytvareji své filmy
bok po boku. Postupné se totiz zménila nejen témata jednotlivych projektd, ale

i samotny tviirci pristup k dokumentarnimu filmu.
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Mistem, kde tato zména méla vyklicit, byla prazska FAMU.
Dokumentarista, kameraman a pedagog Honza Sipek popisuje, Ze ,,v roce 2002
probéhla na FAMU mala revoluce, z ¢erstvych absolventt se stali pedagogové,
dékanem Michal Bregant a vedoucim katedry dokumentarni tvorby Karel Vachek.
V punkové svobodném prostiedi jde hlavné o to, aby filmy néco ménily, byly
autorské a né¢im podstatné“.#? Bilan¢nim mistem setkavani tviircti, na kterém
mohli kazdoro¢né konfrontovat své filmy s ostatnimi aktivnimi autory z branze,
pak byl Mezinarodni festival dokumentarnich filmi v Jihlave, ktery se od zacatku
vyhranoval jako festival autorského dokumentu. Pravé tam mohlo dojit k dalSimu
sblizeni generace mladych autori.>® Ne vSichni mladi filmati se museli nutné
vymezovat proti predchozim generacim, coZ potvrzuje dokumentaristka Klara
Tasovska, nicméné jednotlivé prislusniky zjevné odliSnych generaci je schopna
vyjmenovat: ,Tak po generaci dejme tomu Jana Spaty, Heleny Trestikové, Olgy
Sommerové nebo solitéra Karla Vachka nastupuji Jan Gogola, Vit Janecek, Martin
Marecek a kratce po nich silna generace Vita Klusaka, Filipa Remundy, Eriky
Hnikové, Lucie Kralové a dalsich.“>1 Vliv Karla Vachka, ktery na FAMU ucil od roku
1994 az do své smrti v roce 2020 a vedoucim Katedry dokumentarniho filmu byl
v letech 2002-2018, na studenty i prostiredi této Skoly byl zjevny. O jeho
nonkonformnim pristupu k tvorbé, zaloZzeném hlavné na co nejvétsi svobodé
a nezavislosti tviirce, svédci jeho esejisticka kniha Teorie hmoty (2004).52 Na postu

vedouciho katedry vystridal Olgu Sommerovou (1994-2002), ktera v roce 2002

49 Metelec, Matéj — Rychetsky, Lukas: Hledani jedné generace. Anketa s mladymi dokumentaristy.
A2 10,2014, ¢. 21, 5. 26-27.

50 Cesalkova, Lucie (ed.): Generace Jihlava. Brno: Vétrné mlyny/Praha: NAMU, 2014.

51 Metelec, Matéj — Rychetsky, Lukas: Hledani jedné generace. Anketa s mladymi dokumentaristy.
A2 10,2014, ¢. 21, s. 27.

52 Vachek, Karel: Teorie hmoty. O vnitrnim smichu, rozdvojeni mysli a stfedovém osudu. Praha:
Herrmann & synové, 2004.
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uplné ukoncila svou €innost na FAMU. Naopak na katedru privedl dalsi osobnosti
a ze svych studentli vychoval nové pedagogy. Od roku 2002 ucila na katedie
i Helena Trestikova. Ac¢ dlouho ve stinu Karla Vachka, ovlivnila rovnéz radu
studenti.>® Ke starsi generaci reZiséri a aktivnich pedagogi KDT FAMU lze jisté
zaradit i Rudolfa Adlera (vedouci KDT FAMU v letech 1990-1994) a Miroslava
Janka, postupné ale vliv na nasledujici generace dokumentaristii piebiraji mladsi
pedagogové jako Vit Klusak, Martin Marecek ¢i Lucie Kralova. Vlivii na mladé
filmare bylo mnoho, a tak i nadale vznikala rada klasickych dokumentarnich
portrétd, a také hudebnich, cestovatelskych, historickych, uméleckych (nékdy az
experimentalnich) dokumentf.

Urcité trendy u mladé generace vSak jednoznacné vysledovat lze. Otazkou
tedy je, ¢im byly filmarské generace, které se dostaly k nataceni filmi po roce 2000
jiné neZ ty predchozi. Dokumentarista Andran Abramjan mluvi o posunu
k autorskému, angazZovanému a situacnimu humoru se nebranicimu dokumentu.>#
Filmovy publicista Pfemysl Martinek dokonce poukazuje na historické souvislosti,
kdyz tvrdi, ,Ze nastupujici generace absolventi FAMU, tedy ta nejaktivnéjsi ¢ast
soucasné dokumentarni scény, uz neni zatizena primou zkuSenosti normalizace

e

a nasledujici transformace. Misto zkoumani htich minulosti a nahliZeni témat

z pozice prisnych moralnich postoji se zacinajici autorsti filmati snazi reflektovat

53 Tyto dvé osobnosti fungovaly na jedné katedre ve zjevném sporu, nicméné vydrzely vedle sebe
pracovat od roku 2002 az do Vachkovy smrti v roce 2020. Karel Vachek oznacoval dilo Heleny
Trestikové jako socialni porno a Trestikova Vachka pro zménu za viidce aktivistické sekty.

Ozvold, Johana: Karel Vachek: Chci, aby se lidi smali od zac¢atku do konce. Praha: Filmovy prehled
Narodniho filmového archivu, 12. 4. 2018.

< https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail /karel-vachek-chci-aby-se-lidi-smali-od-zacatku-
do-konce> (cit. 1. 2. 2022);

Baronova, Barbora: Zeny o Zendch. Intimita tvorby ¢eského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu. Zlin: wo-men/Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2019, s. 508-509.

54 Metelec, Matéj — Rychetsky, Lukas: Hledani jedné generace. Anketa s mladymi dokumentaristy.
A2 10,2014, ¢. 21, 5. 26-27.
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to, jak Zijeme tady a ted.5> Dokumentarista Ivo Bystiican upresiiuje motivace
svych vrstevniki: ,Nase generace se dokumentaristicky socializovala v obdobi
ekonomickych krizi, radikalizace ¢asti obyvatel vii¢i slabsim, oligarchizace médii,
narlstu populismu, snah statu zpoplatnit kdeco a kriminalizovat chudobu. Myslim,

v

Ze proto je vice orientovana na socialni problémy a politicky je vyhranéné;jsi,
zaroven jaksi semknutéjsi, s tendenci verejné resit otazky televize verejné sluzby
a tvorby v ni. A také diskutovat moralni a eticka dilemata, napriklad ta, ktera se
tykaji nezavislosti tvorby a financovani korporacemi.“¢

Karel Vachek, ale praveé treba i Vit Klusak, patrili a patfi mezi pedagogy,
kteri ve studentech FAMU vzbuzuji aktivni zajem o politiku a spolecenské déni
nejen svou vyukou, ale i svymi filmy. Studenti pak toci filmy, které maji aktivizovat
spolecnost. Vachek na sviij celovecerni debut Spriznéni volbou (1968), ktery se
zabyval prezidentskymi volbami v atmosfére takzvaného prazského jara, navazal
po vynucené normaliza¢ni pauze sedmi mnohahodinovymi filmovymi eseji
(Vachek jim rikal ,filmové romany*) z let 1992 az 2019, v nichZ analyzoval
politické i spolecenské déni porevolucnich let v konfrontaci s uménim, védou (ale
nékdy aZ mysticismem) a jejich hodnotami. Vit Klusak ve spojenti s Filipem
Remundou na Vachkovu praci zjevné navazuji, nejviditelnéji v epizodé
z televizniho cyklu Cesky Zurndl nazvané Spriznéni piimou volbou (2012) o tehdy
aktualni volbé prezidenta Ceské republiky, a Vit Klusak pak samostatné v portrétu

politika a podnikatele Andreje Babise Matrix AB (2015), coz byla dalsi epizoda

Ceského Zurndlu. Dal$i pedagog FAMU Martin Marecek se zase ve svém filmu

55 Martinek, Premysl: Cesky dokument 2014. Ve znameni entropie. Jihlava: DOK.REVUE spole¢nosti
DOC.DREAM services, 2014.

<https://www.dokrevue.cz/aktualne/cesky-dokument-2014-ve-znameni-entropie> (cit. 1. 2. 2022)
56 Metelec, Matéj — Rychetsky, Lukas: Hledani jedné generace. Anketa s mladymi dokumentaristy.
A2 10,2014, ¢. 21, s. 26.
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Auto+Mat (2009) osobné angazuje ve spoleCensko-politickém déni
prostrednictvim obcanské iniciativy, snaZici se upozornit na necitlivy urbanisticky
vyvoj Prahy, davajici prednost automobilismu pied ekologickymi zplisoby dopravy
a Zivota. Ve filmech generace, ke které Marecek, Klusak a Remunda patfi, je pak
mnohdy citit snaha vypovidat o ¢eskych problémech v kontextu globalnich
struktur, do kterych Ceska republika vstoupila po roce 1989. Tématy dokumenti
Vita Klusaka a Filipa Remundy jsou populismus a politika, nacionalismus,
militarismus, ateismus, masova spole¢nost a dalsi fenomény doby. Proto jsou také
filmovymi publicisty Fazeni k nejvyraznéjsim angazovanym tviircim souc¢asného
¢eského dokumentu.5”

ZAci téchto aktivnich pedagogii se pak podileli tieba na serialu Cesky Zurndl,
ale svou angaZovanost v socialnich ¢i politickych zaleZitostech projevili i mimo
tento cyklus. Mezi Zaky patii napriklad Martin Dusek, Lukas Kokes, Ivo Bystrican,
Tomés Kratochvil, Karel Zalud, Erika Hnikov4, Adéla Komrzy, Andrea Culkova,
Linda Kallistova Jablonska, Barbora Chalupova nebo Apolena Rychlikova.

Ti vSichni vytvorili celou radu spolecensky i politicky angaZovanych dél.

Jen vybéroveé: Martin DuSek se vénoval mimo jiné problematice nezaméstnanosti
a omezenosti svéta Ceské periferie (K oblakiim vzhliZime, 2014), Lukas Kokes

s Klarou Tasovskou obdobné zpracovali toto téma z perspektivy dospivajicich (Nic
jako driv, 2017), Ivo Bystrican dlouhodobé projevoval zajem o ekologicka témata
spojena s korupci (Ddl nic, 2013), Tomas Kratochvil o rasismus (Cesi proti Cechiim,
2015) i slozity Zivot Romii (Pongo Calling, 2022), Karel Zalud zase o Zivot

odsouzenych (Uzamceny svéet 1-6, 2017), Adéla Komrzy se mimo jiné zabyva

57 Ménime svét? Angazovanost ceského dokumentu. Anketa. Jihlava: DOK.REVUE spolecnosti
DOC.DREAM services, 2014. <https://www.dokrevue.cz/aktualne/menime-svet> (cit. 1. 2. 2022)

58



vytésniovanim problematiky smrti a umirani z nasich zivott (Jednotka intenzivniho
Zivota, 2021), Andrea Culkova tfeba bojem s cukrovarnickou lobby (Cukr-blog,
2014), Linda Kallistova Jablonska politickymi ambicemi mladeZe (Kupredu levd,
kupredu pravd, 2006) nebo pravy nejmensich déti (Cesky Zurndl - V nejlepsim
zdjmu ditéte, 2016), Barbora Chalupova pravy sexualnich mensin (Zdkon Idsky,
2021) a Apolena Rychlikova pravy pracujicich (Cesky Zurndl - Hranice prdce,
2017). U Karla Vachka studoval i pozdéjsi pedagog FAMU Vit Janecek (plsobil tam
v letech 2002-2021), ktery se na konci sledovaného obdobi pustil spolecné se
slovenskou dokumentaristkou Zuzanou Piussi do reZirovani a produkovani
politicky angaZovanych snimki: vénovali se treba podnikani politika Andreje
BabisSe (Selsky rozum, 2017) nebo boji o nezavislost vysokého Skolstvi na statu

(Univerzity a svoboda, 2019).

2.2 Eticka dilemata dokumentarni tvorby a filmy spole¢nosti Hypermarket
Film

Pokud jde o etické otazky dokumentarni tvorby, ty podstatné se ve
sledovaném obdobi tocily okolo mozZnosti nebo nemoznosti vytvoreni objektivniho
pohledu na skute¢nost prostrednictvim dokumentarniho filmu a gradovaly
v podobé debat o priznaném (pripadné nepriznaném ¢i nereflektovaném) vyuziti
konvenci hraného filmu v dokumentech, coZ souviselo obecné se ,znejasiovanim
hranic mezi dokumentem, fikci, animaci, experimentem, televiznimi Zanry nebo
internetovou interaktivitou“.>® To byly podle filmové teoreticky Andrey Slovakové

dilezité trendy svétového dokumentu té doby. Podle dokumentaristy Iva

58 Skupa, Lukas: Jak si stoji soucasny cesky dokument. Anketa. Cinepur 22, 2014, €. 95, s. 74.
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Bystri¢ana byl v té dobé dokumentarni film ,intenzivnim hleda¢stvim formy,
zanri, koncepti“.5?

Helena Trestikova byla na zacatku sledovaného obdobi presvédcena, Ze
objektivniho dokumentaristického pohledu na realitu Ize dosahnout
prostirednictvim observac¢niho zptsobu nataceni s diirazem na neviditelnost $tabu,
kdyz tvrdila: ,J4 vyznavam [...] pfisnou objektivitu a sviij osobni pocit se snazim
maximalné potlacit.“®?  na konci sledovaného obdobi rikala, Ze vZdy chtéla
»Zachycovat a uchovavat to, co se délo realné a nezavisle na mné“.6! Drahomira
Vihanov4, prislusnice generace dokumentaristti tvoticich uz v 60. letech, naopak
soudila, Ze ,skuteCna objektivita je nedosazitelna (a snad i neZadouci)“.6? Moralni
postoj filmar podle ni zaujima uZz volbou tématu, a pak zpracovanim nato¢eného
materialu. Filmova publicistka Zofia Bosakova analyzuje dilo Heleny Trestikové
a pozastavuje se praveé nad tim, Ze dokumentaristka pri postprodukci pouziva
postupy charakteristické pro hrany film (vypravéni gradovaného pribéhu, snaha,
aby se divak s postavami identifikoval atd.), aby u divaki dosahla silného
emocidlniho dojmu.®3 I Karel Vachek se dotkl etickych rozmért dokumentarni
tvorby, kdyZ psal o tom, jak by méla vypadat prace filmového kritika (ale vztahnout
to miizeme vlastné na kazdého aktivniho divaka, jenZ sleduje dokument), ktery by
mél ,zvazit autorovu mravnost ve vztahu k socialnim a politickym skute¢nostem,

jeZ ho obklopuji, a k idejim, na nichzZ je zaloZena“, a zaroven ,posoudit formu dila

59 Skupa, Lukas: Jak si stoji soucasny cesky dokument. Anketa. Cinepur 22, 2014, ¢. 95, s. 71.
8 Dokumentarni film dnes. Anketa Filmu a doby. Film a doba 48, 2002, ¢. 1, s. 15.

61 Baronova, Barbora: Zeny o Zendch. Intimita tvorby ¢eského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu. Zlin: wo-men/Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2019, s. 516.

62 Dokumentarni film dnes. Anketa Filmu a doby. Film a doba 48, 2002, ¢. 1, s. 12.

63 Bosakova, Zofia: 0d observacie po performativitu: Si¢asny ¢esky dokument a jeho reflexia. In:
Ferencéuhovéa, Maria (ed.): Dokumentdrny film v krajindch V4. Bratislava: VSMU, 2014, s. 160-167.
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vzhledem k tradici a techniku provedeni, pripadné objevit novotvary a uvazit,
jsou-li pouzitelné, nebo zavadéjici“.64

Dilezita je rovnéz otevirenost divaka, ktery dokonce miize chapat
dokumentarni film ,jako experiment, jehoZ cilem nutné nemusi byt odhaleni
dtlezitych pravd, ale ohledavanti jejich symptom“,6° jak piSe filmova historicka
a pedagozka Lucie Cesalkova. Vit Klusak s Filipem Remundou se branili srovnavani
s americkym dokumentaristou Michaelem Moorem, ktery si podle Klusaka vytyc¢i
néjakou tezi a tu pak ilustruje pomoci Fady archivnich zabéri. Podle nazoru autora
této prace i celkem autoritativnim (jakkoli humornym) komentarem. Filip
Remunda si dokonce troufa tvrdit, Ze ,,v USA maji ¢asto s Ceskymi dokumenty
problémy, protoZe neukazuji tu jasnou pravdu*.66

V souvislosti s diskuzi o moznostech objektivity dokumentarnich filmi se
nabizi otazka, zda neni objektivnéjsi priznat, Ze se jedna o nataceni, a Ze je
pritomen $tab. Pokud je podobny prvek vyuzit samoucelné, jisté ne, ale
v opodstatnénych momentech, které néjakym zptisobem vyjadiuji podstatny nazor
tviirce a upozornuji na to, Ze jde o formu dialogu mezi tviircem a socialnim hercem
Ci prostredim, jsou takové momenty ziejmé prinosné. Karel Vachek byl ve svych
filmech pritomen, participoval na jejich nataceni primo pred kamerou a dotazoval
se socialnich hercti pravé proto, Ze vytvarel dokumentarni eseje, ve kterych nikdy
nezakryval, Ze jsou predevSim odrazem jeho mysSlenkového svéta, jeho snahou

nalézt néjakou mystickou strukturu, diky které bude moci popsat alespon zaklady

64 Vachek, Karel: Teorie hmoty. O vnitrnim smichu, rozdvojeni mysli a stfedovém osudu. Praha:
Herrmann & synové, 2004, s. 46.

65 Cesalkova, Lucie (ed.): Generace Jihlava. Brno: Vétrné mlyny/Praha: NAMU, 2014, s. 53.

66 Anger, Jifi: S Moorem mame spole¢nou jenom nadvahu. Rozhovor s Vitem Klusakem a Filipem
Remundou. Jihlava: DOK.REVUE spolec¢nosti DOC.DREAM services, 2013.
<https://www.dokrevue.cz/aktualne/s-moorem-mame-spolecnou-jenom-nadvahu>

(cit. 1. 2.2022)
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néjakého obecného radu. Malokdy povaZoval néjaky zabér za zkaZeny - nechténou
piitomnost $tabu v zabérech nebo nutnost zacit rozhovor znovu kviili rusivym
elementiim, povaZzoval za ptinosné reflexivni prvky, upozoriujici na fakticitu
nataceni. ,A musime umét pochopit i to, Ze mnohé z chyb materialu si oblibime,
neprostirihneme je, protoZe jsou nadherné, jako nékteré pihy na krasné Zené.“¢”
Podobné prvky uz byly naprosto samozi'ejmou soucasti filmt Vita Klusaka a Filipa
Remundy.

Hlavné vyuZzivani konvenci hraného filmu ve filmu dokumentarnim pak bylo
tématem debat, které se dotykaly etickych otazek. Nejvice se na konci sledovaného
obdobi diskutovalo o finan¢nich odménach pro socialni herce, ale hlavné
o inscenovani nékterych scén. Problematika inscenovani nékterych situaci, které
dokumentaristé nemohli zachytit, a presto je chtéli ve filmu mit, tu byla od zacatku
kinematografie. Filmari se ale zacali poustét i do zcela zjevnych provokaci
a zkoumani samotnych hranic fikce a nonfikce, coz vyvolalo rizné polemiky.
,Kdybych dostal za kol vyslovit jedinou radu pro filmové dokumentaristy, znéla
by: Netocte to, co jste si naplanovali, predsevzali, ale to, co na misté samém
skutec¢né najdete. Co si najde vas. Realita je totiZ pokazdé originalné;jsi, presné;jsi,
vtipnéjsi, podvratnéjsi, kdezto autorské hranice imaginace - to je vZdy spis
studnice konvence,“®8 tvrdi Vit Klusak, ale ve svych filmech ¢asto scény peclivé
pripravuje a aranzZuje. To ale nic neméni na tom, Ze situace, které jsou castecné
pripravené, prinaseji mnohdy necekané okamZziky, které se pak objevuji

v rezisérovych filmech i s reakcemi prekvapeného Stabu.

67 Vachek, Karel: Teorie hmoty. O vnitrnim smichu, rozdvojeni mysli a stfedovém osudu. Praha:
Herrmann & synové, 2004, s. 59.

68 Klusak, Vit: PRzFF. Cinepur 31, 2023, ¢. 148, s. 24.
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Zjevné inscenované jsou uz nékteré scény v Ceském snu, predné ¢ast, kdy
rozliceny dav lyn¢uje dokumentaristy, ktefi je podvedli. Ceska kritika v dobé
uvedent film témér jednohlasné oznacila za do znacné miry samoucelnou
manipulaci, navazujici na zobrazované manipulativni praktiky reklamnich
kampani.®? Jakkoli se mohlo jednat o nezralé dilo, kriticka i Siroce spole¢enska
diskuze o ném byla vSudypritomna a snad i produktivni. [ zpétné lze film hodnotit
jako podstatny pro etablovani nejen jeho tviirct, ale ¢aste¢né i nové generace
filmard, jejichZ cilem byla pravé spolecenska diskuze o globalnich problémech
(i kdyZ tfeba jen v ceskych pomérech).”0

Podle kritickych reakci se zda, Ze pomyslnou hranici, kdy je inscenovanost
jeSté moralné prijatelnd, prekrocil Vit Klusak filmem Svét podle Daliborka, v némz
socialnimu herci platil, aby ventiloval své neonacistické nazory, aby ho pak v jedné
ze scén, kterou navic do zna¢né miry pripravil tim, Ze neonacistu vzal na exkurzi do
byvalého koncentracniho tabora v Osvétimi, setrel z pozice moralni autority, coZ
kritizovala napriklad publicistka Iva Privielova.”! Dokumentaristka Zuzana Piussi
zpochybnuje i samotné zarazeni tohoto filmu mezi dokumenty, a stejné tak jako
recenzenti si v§ima toho, Ze socialni herec se po premiére filmu postavil proti
rezisérovi s tvrzenim, Ze jim byl manipulovan.’?

Publicistka Iva Privielova, ktera tak prikie odmitla Klusakiiv Svét podle

Daliborka, v pripadé dokumentu V siti, ktery Klusak natocil spolecné s Barborou

69 Blazejovsky, Jaromir: Everybody will be happy. Film a doba 50, 2004, ¢. 2, s. 119-120;
Hudec, Zdenék - Janecek, Vit: Dvojpohled: Cesk}’f sen. Iluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 241-252.

70 Z nedavnych textii se Ceskému snu vénuje napf. Fischer, Petr: Pravda a leZ dokumentu. Eseje
o filmu, ktery pry neumfi Ihdt. Praha: Novela bohemica, 2024, s. 37-45.

71 Privirelova, Iva: Svét podle Daliborka je smésny portrét neonacismu. Vypovida hlavné o Klusakovi.
Praha: e15 spolecnosti Czech News Center, 17. 7. 2017.
<https://www.e15.cz/magazin/recenze-svet-podle-daliborka-je-smesny-portret-neonacismu-
vypovida-hlavne-o-klusakovi-1334976> (cit. 1. 2. 2022)

72 Baronova, Barbora: Zeny o Zendch. Intimita tvorby ¢eského Zenského filmového a literdrniho
dokumentu. Zlin: wo-men/Univerzita Tomase Bati ve Zling, 2019, s. 252.
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Chalupovou, inscenovanost povaZuje za opodstatnénou i proto, Ze je v ramci
konceptu celého projektu priznanou soucasti snimku.” Sledujeme tedy casting na
mladistveé vyhliZejici divky, které jsou ale ve skutecnosti zletilé, budovani pokojiki
ve studiu a vytvareni falesnych facebookovych profilii... A pak smrst nechutnych
utoki sexudlnich predatort. Tento film byl vyroben dokonce ve tiech verzich:
prvni byla pro divaky nad patnact let, druha pro divaky nad osmnact let, a treti pro
Skolni mladez ve véku zhruba dvanicti let. Na tuto verzi byla navazana osvétova
kampan mezi mladymi lidmi, upozoriiujici na nebezpeci sexualniho obtéZovani na
internetu, kterad probihala v béhem projekci pro Skoly. Osvéta byla v ramci verzi
pro dospélé publikum vedena i smérem k rodi¢lim déti. Film V siti bezpochyby
naplnil ambici tviircl po aktivizaci spolecnosti, a to i diky rekordnim poctim
divaki v kinech, u televiznich obrazovek i na streamovacich platformach. Nékteri
ze sexudlnich predator(, na jejichz praktiky dokument V siti upozornil, byli pak za
svou Cinnost souzeni, o cemz informoval i mainstreamovy tisk.”* Ten také
informoval o pratazich se ziizenim registru sexudalnich predatord, ktery rovnéz
inspiroval tento film.7>

Dokonce i u filmu, kde bychom inscenovanost necekali, jako byla
dokumentarni esej Velké nic (rezie Vit Klusak a Marika Pechackova, 2023) o tom,
jak Cesi zvladli covidovou pandemii, se nevyhnula aranZované sekvenci. Scénu

z nudaplaZze, ktera dokreslovala absurdnost nékterych proticovidovych opatreni, si

73 Privirelova, Iva: Osvéta plna emoci. Film a doba 66, 2020, ¢. 1, s. 97.

74 iDNES.cz: Muz z filmu V siti dostal podminku. Mladd fronta DNES 31, 2020, ¢. 266 (14.11.), s. 3;
Gordikova, Monika: Odhalil ho film V siti, skoncil u soudu. Mladd fronta DNES 32, 2021, ¢. 48
(26.2.),s.3;

CTK: Mu? z filmu V siti obté%oval nezletilou. Mladd fronta DNES 32,2021, ¢. 114 (19.5.), s. 2;

CTK: Za 74dosti o intimn{ snimky dostal muz dva roky vézeni. Mladd fronta DNES 32,2021, ¢. 282,
s. 2.

75 Simkova, AlZbéta: Registr predatort hned tak nebude. Mladd fronta DNES 35, 2024, ¢. 118
(22.5.), s. 4.
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tviirci neodpustili, ackoli museli z logickych dlivodii zaplatit nudistim-herctim, aby
se nazi (pouze s rouskou na ustech) ukazovali pred kamerami. Tento dokument je
uZz za hranici sledovaného obdobi, nicméné se na ném da dokumentovat, jak prace
spolecnosti Hypermarket Film pokracuji. Vit Klusak a Filip Remunda spolec¢né

v pozicich producenti pripravuji fadu dalsich projektd, v pozicich rezisért ¢im dal
Castéji vytvareji snimky samostatné nebo ve dvojici s dalsimi tviirci. Ve chvili, kdy
zacaly covidové restrikce, méli rozpracovanu radu projektti, jimz se museli prestat
vénovat, a tak zacali reflektovat to, jak na globalni pandemii reaguji Cesi: Vit Klusak
natocil s Marikou Pechackovou Velké nic a Filip Remunda samostatné posledni
epizodu televizniho cyklu Cesky Zurndl: Slepice, virus a my (2020). Opét se tedy
zabyvali aktudlnim tématem. Jejich spoluprace s Ceskou televizi byla sice pomérné
uzce spojena s vedoucim tvirci producentské skupiny Petrem Kubicou, nicméné

i po jeho odchodu z televize vytvoril Vit Klusak napriklad televizni dokument

13 minut (2021), v némzZ angazZované a se snahou o velky divacky dosah analyzoval
dopady bezohledného chovani ridi¢i na ¢eskych silnicich.

Jak si spravné véima filmova teoreti¢ka Lucie Cesalkova, v druhé poloviné
sledovaného obdobi uz mezi autorskymi dokumenty ,,ubylo mystifikaci a oslabila i
metoda zacastnéného patrani, v némz se rezZisér Casto stava spoluaktérem déni a
zamérnym performerem, taZe se, provokuje, intervenuje, proménuje snimanou
situaci a jeji aktéry. PrestoZe se tento trend nevytratil, ustupuje umélecko-
filozofickym film{im, které chapou styl jako jednu ze svych zasadnich zbrani, at' uz

jej ozvlastnuji konceptualné, nebo vice popularné.“76

76 Cesalkova, Lucie: Objektiv a styl. Ceské filmy na MFDF Jihlava. Cinepur 21, & 96, 2014.
<http://cinepur.cz/article.php?article=3109> (cit. 1. 2. 2022)
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V.Zavér

Spolecnost Hypermarket Film reZzisérii a producentti Vita Klusaka a Filipa
Remundy funguje velice ispéSné v siti instituci, které se podileji na produkci,
distribuci i uvadéni filmt v Ceské republice. Kromé vlastniho produkéniho
kapitalu, ziskaného nejcastéji prostrednictvim vyroby dokumentt a reality show
pro komercni televize Ci streamovaci platformy, je spoleCnost ispéSna i v ziskavani
grantli od Statniho fondu kinematografie. Ty pak spole¢nost vyuziva k financovani
zavaznéjsich a angazovanéjsich projektli. Nékteré z nich tézi z kontroverznich
napadi (kampaii na fiktivni hypermarket v Ceském snu, fale$né profily na
socialnich sitich i studiové pokojicky domnéle dvanactiletych divek v dokumentu
V siti). I v téchto pripadech se d4 ovSem mluvit o tématech, o nichZ by méla
spolecnost mluvit a reSit je vétSinové, nikoli jen v ramci socidlnich skupin, které
treba bézné chodi do kina na dokumenty. Kapital ziskany diky tvorbé popularné;ji
zamérenych filml pak Hypermarket Film miiZe vyuzit tieba i ke koprodukci
evropsky vyznamnych dokumenti Vitalije Manského. Uspé$na je i spoluprace
Hypermarketu s Ceskou televizi: kromé spole¢nych koprodukei celoveéernich
film@ pro Kkina lze zminit spolupraci na sérii dokumentt Cesky Zurndl, jiz miiZeme
zaradit k nejpozoruhodnéjsim dokumentarnim cykliim, které kdy televize
odvysilala. Neobvykle uspésny byl i alternativni zptsob dofinancovani projektu
V siti pomoci crowdfundingové sbirky. VétSinu dokumentarnich filmi spole¢nosti
uvedl i nejvyznamnéjsi tuzemsky festival dokumentarnich filmu v Jihlavé. Filip
Remunda je rovnéz ve vedeni Institutu dokumentarniho filmu, jenZ v ramci tohoto
festivalu ptivodné vznikl, a ktery ma obecné pomahat dokumentaristiim v tvorbé.
Spolec¢nost Hypermarket Film uZ je znackou, kterou respektuji v zahranici, kde

byvaji jeji filmy béZné uvadény na festivalech. Pokud jde o uvedeni a ocenéni na
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festivalech, jsou z ceskych filmi nejuspésnéjsi dokumenty Heleny Ttrestikové. Do
béZné distribuce v zahranici se filmy Hypermarketu, stejné jako jiné ¢eské filmy,
Casto nedostavaji. Kazdopadné rekord ceského dokumentu v poctu zemi, které do
distribuce ¢esky dokument zakoupily, drZi s deseti staty pravéeé debutové dilo
Hypermarketu Cesky sen. O filmy této spole¢nosti byl zajem i mezi distributory
digitalnich nosicl a uspésné si vedou jeji dokumenty i na poli VoD uvadéni na
internetu. V kinech, na internetu i v televizi zaznamenal velky uspéch dokument

V siti, ktery byl vyroben dokonce ve trech verzich kviili vékové pristupnosti. Na
tuto verzi byla navazana osvétova kampan mezi mladezi, upozornujici na
nebezpeci sexualniho obtézovani na internetu. Diskuze probihala nejen na
internetuy, ale i v kinech a v ramci premiérového televizniho uvedeni. Hypermarket
Film tak komplexné reaguje na aktualni fenomény spolecenské, ale

i institucionalni, mj. na multiplatformitu uvadéni dokumentarniho obsahu. Vit
Klusak a Filip Remunda prostrednictvim produkéni firmy Hypermarket Film
podporuji projekty, které se ¢asto snazi sledovat globalni témata pritomna v ¢eské
spolecnosti. Angazovanost ¢eskych dokumentaristi podporuje Vit Klusak i v ramci
své ulohy pedagoga FAMU. Klusak s Remundou jsou také ceskymi priikopniky

v roviné formalni struktury dokumentarniho filmu. Rozsitovali observacni
techniky o reflexivni, participa¢ni a performativni prvky. Za inscenovanost
nékterych scén, které jejich filmy pribliZovaly hranému filmu, byli casto
kritizovani. Spolecnost Hypermarket Film mtzeme radit k vyznamnym evropskym
produkcnim firmam, které se podileji na vyrobé celospoleCensky diskutovanych
filmt. V Ceské republice byla zarovei aktivnim ti¢astnikem vzestupu zdejs$iho

dokumentarniho filmu na zacatku tretiho tisicileti.
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Spriznéni volbou (Karel Vachek, Ceskoslovensko, 1968)
Stingl - Maly velky Okima (Steve Lichtag, CR, 2021)
Stoleti Miroslava Zikmunda (Petr Horky, CR, 2014)

Svédkové Putinovi (Svidételi Putina, Vitalij Manskij, Rusko/Némecko/Svycarsko/
Lotyssko/CR/Svycarsko, 2018)

Svét podle Daliborka (Vit Klusak, CR/SR/Velka Britanie/Dansko, 2017)
The Sound Is Innocent (Johana O%vold, CR/SR/Francie, 2019)
Trabantem do posledniho dechu (Dan P¥iban, CR/SR, 2016)

Trabantem tam a zase zpdtky (Dan Pribam, CR, 2019)

13 minut (Vit Klusak, CR, 2021)

Univerzity a svoboda (Vit Jane¢ek, Zuzana Piussi, CR, 2019)

Uzamdceny svét 1-6 (Karel Zalud, CR, 2017)

V paprscich slunce (V Iu¢ach solnca, Vitalij Manskij, Rusko/CR/Némecko, 2015)
V siti (Barbora Chalupova, Vit Klusak, CR, 2020)

V siti 18+ (Barbora Chalupova, Vit Klusak, CR, 2020)

V siti: Za $kolou (Barbora Chalupova, Vit Klusak, CR, 2020)

V srdci Evropy (Drahoslav Holub, Ceskoslovensko, 1968)

V zahradé (Ivan Vojnar, CR, 1995)

Velké nic (Vit Klusak, Marika Pechackova, CR, 2023)

Véra 68 (Olga Sommerova, CR, 2012)

Vlastnici (Jiti Havelka, CR, 2019)
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Vici na hranicich (Martin Pav, CR, 2020)

Vse pro dobro svéta a Nosovic (Vit Klusak, CR, 2010)

Z Argentiny do Mexika (Miroslav Zikmund, Jiti Hanzelka, Ceskoslovensko, 1953)
Zac jsme bojovali 1-4 (Milan Maryska, Jit{ Reichl, CR, 1995)
Zdkon ldsky (Barbora Chalupov4, CR, 2021)

Zapomenuté transporty do Béloruska (Lukas Pribyl, CR, 2008)
Zapomenuté transporty do Estonska (Lukas Pribyl, CR, 2008)
Zapomenuté transporty do Lotysska (Lukas Pribyl, CR, 2008)
Zapomenuté transporty do Polska (Lukas Pribyl, CR, 2009)
Zkdza krdsou (Helena Ttestikova, CR, 2016)

Ztrdta paméti 1-5 (Milan Maryska, CR, 2000)

Zvldstni vysetiovdani (Vit Klusak, Filip Remunda, CR, 2016-2019)
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Priloha: Dokumentarni filmy uvedené v ¢eské kinodistribuci v letech 1990-
2022 (s vyznamnym podilem c¢eské produkce)

Podle roku vyroby filmu (nazev filmu, reZie, produkce):

1990
Nejvétsi prdni 11, Jan Spéta, KF Praha
Proti gestapu, Drahoslav Holub, KF Praha

1991
Ciao, Italia!, Tomas Tintéra, Filmové studio Barrandov

1992
Nasi ve vdlce, Vladimir Kvasni¢ka, KF a. s. - Studio 60 Ondra/CT/NTV/Filmové studio Barrandov
Novy Hyperion aneb Volnost, rovnost, bratrstvi, Karel Vachek, KF a. s. - Studio 52

1993
Kaspar, Helena Trestikova, KF a. s. - Studio 59/AVA Jiri Vanék/Film & Sociologie

1995
V zahradé, Ivan Vojnar, KF a. s.

1996

Co délat? (Cesta z Prahy do Ceského Krumlova aneb Jak jsem sestavoval novou vlddu), Karel Vachek,
KF Praha - HaD film/CT/Barrandov Biografia

Drahy mistre, Pavel Koutecky, KF a. s. - Studio 61/Sprava Prazského hradu

Papirové hlavy (Papierové hlavy), Dusan Hanak, Alef stadio (SR)/Les Films de L’Observatoire
(Francie)/EOS Films (Svycarsko)/ZDF - Arte (Némecko)/KF a. s./STV (SR)

1999
Zdravy nemocny Vlastimileny Brodsky, Ondiej Havelka, Whisconti/Fronda Film/CT/Cesky rozhlas

2000

Bitva o Zivot, Miroslav Janek, Roman Vavra, Vit Janecek, CT/Verbascum

Bohemia docta aneb Labyrint svéta a Lusthauz srdce (BoZskd komedie), Karel Vachek, KF Praha -
Studio Sibrava/CT

Proroci a bdsnici, Ivan Vojnar, Film & Sociologie/Gambit film/CT

2001

Milan Hlavsa a Plastic People of the Universe, Jana Chytilova, CT

Nachové plachty, Miroslav Janek, CT/Renata Vickova/Verbascum

Nocni hovory s matkou, Jan Némec, Jan Némec Film/Facets Multimedia Chicago (USA)

2002

Hry prachu, Martin Marecek, Bionaut/FAMU

Kdo bude hlidat hlidace? Dalibor aneb Kli¢ k Chaloupce strycka Toma, Karel Vachek, Negativ
7 mésta cesta, Tomas Vorel, Vorel Film

2003

Mir jejich dusi, Pavel Stingl, CT/Bionaut Films/K2

Niceho nelituji, Theodora Remundova, CT/Jif{ Pta¢ek/FAMU
Sentiment, Tomas$ Hejtmanek, FILIO - Toma$ Hejtmanek/Bionaut/CT
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2004

Cesky sen, Vit Klusak, Filip Remunda, Hypermarket Film/CT/Studio Mirage/FAMU/Cinemasound/
SPI International /Taskovski Films

Krajina mého srdce, Jan Némec, Jan Némec - Film

Tatinek, Jan Svérak, Martin Dostal, CT/ Biograf Jan Svérak

Zeny pro mény, Erika Hnikov4, Endorfilm/Studio Mirage/FAMU

2005

Kamenolom boZi, Btetislav Rychlik, Film & Sociologie/CT

Kniha rekordii Sutky, Alexandar Manié¢, Judita K¥iZova/Cabiria s. r. 0./CT/Film & Sociologie/Marjan
Vujovi¢ (Srbsko a Cerna Hora)/YLE (Finsko)

Pdtrdni po Ester, Véra Chytilova, Bionaut/CT

Zdroj, Martin Marecek, Bionaut/CEE Bankwatch Network/Green Alternative/Global Greengrants
Fund

2006

4 véci, Vaclav §vankmajer, Markéta Valkova, Marta Hruba, Jan Gogola ml., FAMU/ CT /Athanor

Chacipe, Miroslav Janek, Verbascum

Iné svety, Marko Skop, Artileria (SR)/Studio Mirage/CT

Kupredu levd, kupredu pravd, Linda Jablonska, Negativ/FAMU

Piil ¢tvrté, Tomas Hodan, Punk Film/CT

Sejdeme se v Eurocampu, Erika Hnikov4, Profilm - Erika Hnikova/CT Brno

Zavis - kniZe pornofolku pod vlivem Griffithovy Intolerance a Tatiho Prdzdnin pana Hulota aneb Vznik
a zdnik Ceskoslovenska (1918-1992), Karel Vachek, Produkce Radim Prochazka/CT

2007

Jan Saudek - V pekle svych vasni, rdj v nedohlednu, Adolf Zika, ZIPO film/Thomas Charles Sedivy
(USA)/euroAWK/Olympus/Post Produkce Praha/AMP - Studio Virtual

Marcela, Helena Trestikova, Negativ/ CT

Mir s tuleni, Miloslav Novék, Dvanact opic/Panda Film (Italie)/CT/Avion/FAMU

Poustevna, das ist Paradies!, Martin Dusek, Ondfej Provaznik, News & Communications Company

Ztracend dovolend, Lucie Kralova, DOCUfilm - Ing. Martin Rezni¢ek/CT/FAMU/Production
Partners/Soundsquare/Young-film

2008

Ceskd RAPublika, Pavel Abrahdm, Fresh Films /Studio Beep

Ghetto jménem Baluty, Pavel Stingl, K2 /Yeti Films (Polsko)/CT - Televizni studio Ostrava/Evolution
Films

Gyumri, Jana Sev¢ikova, Jana Sevéikova/i/o post

Ivetka a hora, Vit Janecek, Negativ/ CT - Televizni studio Brno

JeZis je normdlni!, Tereza Nvotova, HBO/Pepe Rafaj - Jacket Bros./Furia Film (SR), Tina Diosi (SR)

Obcan Havel, Pavel Koutecky, Miroslav Janek, Film & Sociologie/Negativ/Michael Wolkowitz/Studio
KF/FTV/CET 21 - TV Nova

René, Helena Tiestikova, Negativ/Helena Tiestikova/CT

Rozpomindni, Ivan Vojnar, CT/Ivan Vojnar Film/i/o post

Zapomenuté transporty do Béloruska, Lukas Pribyl, Lukas Pribyl/Total HelpArt

Zapomenuté transporty do Estonska, Lukas Pribyl, Lukas Pribyl/Total HelpArt
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2009

Auto*Mat, Martin Marecek, Bionaut/CT/i/o post/Soundsquare/Ondrej JeZzek "Jamor Studio”

Babicka, Zuzana Piussi, Prvni verejnopravni/Cinemart

Jak se vari dejiny (Ako sa varia dejiny), Peter Kerekes, Peter Kerekes (SR)/Mischief - Films Wien
(Rakousko)/Negativ/ORF (Rakousko)/CT/STV (SR)

Jan Klusdk - Axis Temporum, Dan Krames, Alpha Plus Pro

Krdtkd dlouhd cesta, Martin Hanzlicek, Fedor Gal/Film & Sociologie

Milo§ Forman: Co té nezabije..., Miloslav Smidmajer, Bio Illusion/Pluto Film & Video/Eurocine Paris
(Francie)/Cine Aktuell Miinchen (Némecko)

Obcan Havel prikuluje, Jan Novak, Adam Novak, Chicago Motion Pictures/Space Films/Eallin

One Love, Petr Zahradka, Bionaut

Osadné, Marko Skop, Artileria (SR)/Hypermarket Film/STV (SR)

Vitejte v KLDR!, Linda Jablonska, Negativ/HBO

Zapomenuté transporty do Polska, Lukas Pribyl, Lukas Pribyl/Total HelpArt

2010

Cinematerapie, Ivan Vojnar, Ivan Vojnar Film/CT/i/o post

Cesky mir, Vit Klusak, Filip Remunda, Hypermarket Film/CT/Taskovski Film

Doba médend, Ivo Bystrican, Hypermarket Film/CEE Bankwatch Network

Drnovické catenaccio aneb Cesta do pravéku ekonomické transformace, Radim Prochazka, Radim
Prochazka/CT

25 ze Sedesdtych aneb Ceskoslovenskd novd vina I, II., Martin Sulik, Prvni vefejnopravni/SFU (SR)/
CinemArt/UPP

For Semafor, Miroslav Janek, Hypermarket Film/HBO

Generace 60, Peter Hledik, CinemArt

Katka, Helena Ttestikova, Negativ/Helena Ttestikova/CT

KdyZ kdmen promluvi, Viliam Poltikovic¢, Maitrea

Medvédi ostrovy, Martin Rysavy, Bionaut Films

Nebe Peklo, David Calek, AdWood/Jacket Bros./HBO CR

Nesvatbov, Erika Hnikov4, Endorfilm/CT/UN Film (SR)/STV (SR)/i/o post

Oko nad Prahou, Olga Spatova, Simply Cinema/CT /Lafarge

Tantra, Benjamin Tucek, Negativ/HBO

Vse pro dobro svéta a Nosovic, Vit Klusak, Hypermarket Film/CT/Avion Film

2011

Divadlo Svoboda, Jakub Hejna, Endorfilm/Young Film/CT

Em a On, Vladimir Michalek, HBO/Open Field Pictures

Everest, Jindiich Prochazka, Pavel Bém, Pavol Barabas, CT - Ostrava/A-News/Pavel BEm/K2 Studio
(SR)

Generace singles, Jana Poc¢tova, HBO//Filip Cermak

Laura a jeji tyg#i - Big Bang! (uvedeno 2014), Michal Huvar, Carpe Diem - Marie Stichova

Miij otec George Voskovec, Libu$e Rudinsk4, Rudinska film/CT

Nickyho rodina, Matej Mina¢, Trigon Production (SR)/W.LP./J&T Finance Group/CT/STV (SR)/RWE

0d visni do visni, Jana Borskova, FAMU/Prvni vefejnopravni

Po dlouhé noci den, Tomas Kudrna, Le Vision/Negativ/CT/RBB Fernsehen (Némecko)

Pod sluncem tma, Martin Marecek, Hypermarket Film

Rock Zivota, Jan Gogola ml., CIREAL production/HBO

Tajemstvi podzemni tovdrny v Chebu, Milos Pilat, Jana Pilarova, Triton film

Tmd¥ a jeho rod aneb Slzavé tidoli pyramid, Karel Vachek, Produkce Radim Prochazka/CT/
Atelier.doc (SR)

Trafacka - Chrdm svobody, Sa$a Dlouhy, Roman Vavra, Freesam/CT

Venku, Veronika Sobkova, HBO/Verbascum Imago

Zdvod ke dnu, Vit Janecek, David Butula/ CT /Vit JanecCek

ZneuZivany, Ivanna BeneSova, produkce Ivanna Benesova
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2012

Dva nula, Pavel Abraham, Cinema Arsenal/i/o post/HBO Europe

Hra o kdmen, Jan Gebert, News & Communications Company

Karel Reisz, ten filmovy Zivot, Petra Velichova, Jarmila Hoznauerova/CT - Televizni studio Ostrava/
Prvni verejnopravni/Cinemart

Krehkd identita (Krehkd identita), Zuzana Piussi, Produkce Radim Prochazka/Ultrafilm (SR)

Ldska v hrobé, David Vondracek, Yekot Film/ CT

Nejvétsi prdni, Olga Spatova, Adam Polak/CT/D.N.A. (SR)

Novy Zivot, Adam Ol'ha, FAMU/Evolution Films/Artileria (SR)

Obcan K., Michal Romeo Dvorak, CT/ Romeofilms/Produkce Trestikova

Pevnost, Klara Tasovska, Lukas Kokes, Nutprodukce/FAMU

Rok bez Magora, Oliver Malina-Morgenstern, ArtCorp

Rok konopi, Petr Slaby, Jan Hrn¢if Production

Soukromy vesmir, Helena Trestikova, Negativ/CT/RWE/Helena Tiestikova

Vdria, Jakub Wagner, Bull Film/CT

Véra 68, Olga Sommerova, Evolution Films/ CT

Vézeni umeéni, Radovan Sibrt, Hypermarket Film

Zemé Ceskd, domov Tviij!, Adolf Zika, Zipo Film production/CT/RWE/Ceska sporitelna

Zitra bude lip, Martin Piivratsky, Tomorrow Will Be Better Film Production/Atelier 227

2013

Ddl nic, Ivo Bystrican, Pink Productions/FAMU

Déti flamenka, Katetina Hager, Bohemian Productions

DK, Bara Kopecka, Bara Kopecka/Produkce Ttestikova/CT

Dobry Fidi¢ Smetana, Vit Klusak, Filip Remunda, Hypermarket Film/CT

Eugéniové, Pavel Stingl, K2 /CT/Endorfilm/Panchart films

Fulmaya, dévédtko s tenkyma nohama, Vendula Bradac¢ova, Hangar Films/CT/RWE

Hoteliér, Josef Abrham ml., Biokovo film/CT

Hledd se prezident, Toma$ Kudrna, Negativ/CT/Soundsquare/UPP

Kauza Cervanovd, Robert Kirchhoff, Atelier.doc (SR)/CT/Filmpark (SR)/SFU (SR)/RTVS (SR)

Ndvrat Agnieszky H. (Powrdt Agnieszki H.), Krystyna Krauzeova, Jacek Petrycki, MAUR Film/
Centrala Distribution (Polsko)/CT/Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki (Polsko)/Mazowiecki
Fundusz Filmowy (Polsko)

Nazareth - Nekonecny rockovy mejdan, Miloslav Smidmajer, Bio Illusion

Otdzky pana Ldsky, Dagmar Smrzova, Endorfilm/HBO

5 pravidel, Vaviinec Mens], Bio Art Production

Roura (Truba), Vitalij Manskij, Vertov - Real Cinema (Rusko)/Saxonia Entertainment (Némecko)/
Hypermarket Film

Sametovi teroristé (Zamatovi teroristi), Peter Kerekes, Ivan Ostrochovsky, Pavol Pekarcik, Peter
Kerekes (SR)/CT/RTVS (SR)/ Sentimentalfilm (SR)/Partizanfilm (SR)/Hypermarket Film/
Nukleus film (Chorvatsko)

Show!, Bohdan Blahovec, CT/Studio FAMU/Nutprodukce

Smejdi, Silvie Dymakova, CT/DSi Studio/Produkce Tiestikova

Vojta Lavicka: Nahoru a dolii, Helena Trestikova, Produkce Trestikova/ CT

Vrahem z povoldni - Utrpeni soudce Karla Vase, Jan Bélohlavy, Pavel Palecek, Kraus House/Stilus
Press

Vsechny moje déti (Vsetky moje deti), Ladislav Kabos, Media Film (SR)/Michael Kabos (SR)/RTVS
(SR)/CT

Zuzana Michnovd - Jsem slavnd tak akordt, Jitka Némcova, Bio Art Production/CT/RWE

Zivot s Kasparem, Helena Ttestikova, Produkce Trestikova/CT
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2014

Adopce: Konkurz na rodice, Alice Nellis, KB Production/HBO Europe

Bohumil Hrabal , TakZe se stalo, Ze...”, Oliver Malina Morgenstern, Global Entertainment & Media

Ceskd pivni vdlka, Jan Latal, Evolution Films/CT/FAMU/Jan Latal

Danieltiv svét, Veronika Liskova, Vernes/CT

Evangelium podle Brabence, Miroslav Janek, CT/Hypermarket Film

Felvidék - Horni zemé (Felvidék - Hornd zem), Vladislava Plan¢ikova, Film & Sociologie/CT/SFU
(SR)/RTVS (SR)

Gottland, Viera Cékanyové, Petr Hatle, Rozalie Kohoutova, Lukas Kokes, Klara Tasovska,
Nutprodukce/CT/Centrala (Polsko)/Bfilm (SR)/FAMU/Odra-Film (Polsko)

Husi kiiZe - Zimomriavky, Martin Hanzli¢ek, Film & Sociologie/CT/CinemArt

Jdma, Jit{ Stejskal, Nutprodukce/CT

Je ndm spolu dobre, Sasa Dlouhy, Freesam/CT

K oblakiim vzhliZime, Martin Dugek, CT

Lovu zdarl!, Jaroslav Kratochvil, FAMU/Nutprodukce

Magicky hlas rebelky, Olga Sommerova, Evolution Films/CT

Olga, Miroslav Janek, Film & Sociologie - Jarmila Polakova/CT

Op¥i Zebtik o nebe, Jana Sevéikova, Jana Sevéikova/i/o post/Studio Virtual

Pavel Wonka se zavazuje, Libuse Rudinska, CT/ Rudinska film

Pirdtské sité, David Calek, Bratti/CT

Pldn, Benjamin Tucek, Negativ/CT/Benjamin Tucek

Stdle spolu, Eva Tomanova, Endorfilm/ CT

Stoleti Miroslava Zikmunda, Petr Horky, Piranha Film/Prima Zoom/Karel Janecek/FAMO Pisek

Trabantem aZ na konec svéta, Dan Priban, Endorfilm/ CT/ Dan Priban

Velkd noc, Petr Hatle, Nutprodukce/HBO Europe

Vina vs. breh (VIna vs. breh), Martin Strba, PubRes (SR)/Smik/CT

Ztracen 45, Josef Cisatovsky, Synergia Film/CT/Josef Cisafovsky

Zivot podle Vdclava Havla, Andrea Sedlackova, CT/Arte G.E.LE. (Francie)/Negativ/Alegria
Productions (Francie)/Knihovna Vaclava Havla

2015

Amerika, Jan Foukal, Evolution Films/HBO Europe

BoZi mlyny, Josef Cisarovsky, CT/Synergia Film

Cesta vzhiiru, David Calek, Verbascum/CT/Punkchart films (SR)

Ceskd cesta, Martin Kohout, MasterFilm/FAMU/Media Film (SR)/RTVS (SR)

Cesi proti Cechiim, Tomas$ Kratochvil, Hypermarket Film/CT

Filmovd ldzeri, Miroslav Janek, Evolution Films/ CT/ RWE

Filmovy dobrodruh Karel Zeman, Toma$ Hodan, CT/Punk Film/Prokouk Productions (Kanada)

Koudelka fotografuje Svatou zemi, Gilad Baram, NowHere Films (Izrael) /CT/Produkce Radim
Prochazka/WideHouse (Francie)/The Post Republic (Némecko)/CoPro (Izrael)

Mallory, Helena Tiestikova, Negativ/CT/HBO

Mdnes na vodé, Vladimir Skultéty, Bio Art Productions/CT/Pegasfilm

Na Sever, Natasa Dudinski, Mimesis Film/i/o post

Nebezpecny svét Rajka Dolecka, Kristyna Barto$ova, MasterFilm/CT/Studio FAMU/Magiclab

Nekonecny pribéh Posledniho z Aporveru, Ana Prodanova, Martin Dostal, Salamander Syndicate/CT/
Flamesite

O¢ima fotografky (O¢ami fotografky), Matej Mina¢, W.L.P./Trigon Production (SR)/MAZL/CT/RWE/
Fénix Film/SFU/RTVS/Bessel Kok/Evan Lazar

Opustény vesmir, Peter Hledik, Barok Film (SR)/Cinemart Plus

Pdra nad rekou (Para nad riekou), Filip Remunda, Robert Kirchhoff, Atelier.doc (SR)/Hypermarket
Film/CT

RYTMUS sidliskovy sen, Miro Drobny, Romeo Films/Miro Drobny (SR)

Takovej barevnej vocas letici komety, Vaclav Ku¢era, AMP/CT/Indies MG/Bio Art

32 utajovanych stran - zprdva z pekla, Jan Novak, Look of the Film/RTVS (SR)/CT

V paprscich slunce (V Iu¢ach solnca), Vitalij Manskij, Vertov - Real Cinema (Rusko)/CT/Saxonia
Entertainment (Némecko)/Hypermarket Film

Vsichni maji pravdu? Karel Floss a ti druzi., Helena VSeteckova, Screenfabric

Zpovéd’ zapomenutého, Petr Vaclav, Mimesis Film/CT/Cinéma Defacto/Tom Dercourt/Sophie
Erbsova
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2016

Akcept, Jan Hubacek, Gnomon Production

Bratricek Karel (Braciszek Karel), Krystyna Krauze, Studio Filmowe Kronika (Polsko)/Produkce
Ttestikova/CT/0Odra Film (Polsko)

Dira v hlavé (Diera v hlave), Robert Kirchhoff, Hitchhiker Cinema (SR)/CT/RTVS (SR)/Atelier.doc
(SR)

FC Roma, Rozalie Kohoutova, Tomas Bojar, Nutprodukce/HBO Europe

Girl Power, Jan Zaji¢ek, Sany, Sany/CT /Punk Film

H*art on, Andrea Culkova, Duracfilm/ CT

Jmenuji se Hladovy Bizon, Pavel Jurda, Produkce Radim Prochazka/CT/Pavel Jurda/Filmium/
Filmotras (SR)

Krkonose, Viktor Kuna, Martin Kral, Dech hor

Lucie: Pribéh jedny kapely, David Sis, Signal Generator/Live Nation

Miluj mé, jestli to dokdZes, Dagmar SmrZzova, CT

NormdIn{ autisticky film, Miroslav Janek, Mimesis Film/CT/Mat Film Resort

Okhwan: NemozZné je mozné (Okhwan na ceste za slobodou), Marek Mackovic, Filmpark (SR)/
Mandala Pictures (SR)/RTVS (SR)/Film & Sociologie/Tarian Films (Velka Britanie) /MM Film (SR)

5 October, Martin Kollar, Punkchart films (SR)/HBO Europe/Endorfilm/71km (SR)

Richard Miiller: Nepoznany (Richard Miiller: Nespoznany), Miro Remo, Punkchart films (SR)/
Endorfilm/RTVS (SR)/CT/All4Films (SR)/Arsy-Versy (SR)

RINO - Pribéh Spiona, Jakub Wagner, Screenfabric/CT

Slepy Gulliver, Martin Rysavy, Background Films/CT

Tajemstvi Divadla Sklep aneb Manudl na zdchranu svéta, Olga Dabrowska, Bio Art Production/CT

Trabantem do posledniho dechu, Dan P¥iban, Endorfilm/Punkchart films (SR)/CT/RTVS (SR)

Zdkon Helena, Petra Nesvacilova, Background Films/CT/FAMU

Zkdza krdsou, Helena Trestikova, Produkce Trestikova/ CT

2017

Batalives: Batovské Zivoty, Karolina Zalabakova, Petr Babinec, Cinebonbon/UTB Zlin/CT/
Lonely Production

Bufo Alvarius, Filip Zaruba, Vaclav Dej¢mar/Lumir Kraina/Filip Zaruba

Camino na koleckdch, Eva Toulova, produkce Petr Hirsch

Cervend, Olga Sommerov4, Evolution Films/CT/Museum Montanelli/PubRes (SR)

Ewa Farna 10: Nezndmd zndmd, Martin Linhart, Ewa Farna/RMF (Polsko)/Polsat (Polsko)

Mdma z basy, Veronika Jona$ova, CT/Nutprodukce

Meciar, Tereza Nvotova, PubRes (SR)/HBO Europe/Negativ

Motorband: Restart, Miloslav Levek, Filmprojekt

Nechte zpivat Misika, Jitka Némcova, Cineart TV Prague/CT/Innogy

Nejsledovangjsi, Jiri Sadek, COFILM

Nepresaditelny!, Igor Chaun, Reflex

Nerodic, Jana Poctova, Golden Dawn/CT/Nadace Crocodille

Nic jako driv, Lukas Kokes, Klara Tasovska, Nutprodukce/HBO Europe

Planeta Cesko, Marian Polak, Produkce Radim Prochazka/CT/i/o post

Sama, Otakar Faifr, Media Offline/Otakar Faifr/ CT

Sbohem décdku, Hana Ludvikova, Produkce Ttestikova/ CT

Selsky rozum, Vit JaneCek, Zuzana Piussi, CT /D1film

Strnadovi, Helena Trestikova, Negativ/ CT

Svét podle Daliborka, Vit Klusak, Hypermarket Film/CT/Peter Kerekes (SR)/Karel Jane¢ek/Britdoc
Foundation (Velka Britanie) /Room One Films (Velka Britanie)/Wingman Media (Dansko)

Svéd v Ziguliku, Petr Horky, Krutart/CT

Universum Brdecka, Miroslav Janek, Evolution Films/ CT
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2018

Archa svétel a stinti, Jan Svatos, Art Francesco/ CT

AZ prijde vdlka, Jan Gebert, Pink/HBO Europe/Hulahop (Chorvatsko)

Bohu Zel, Sasa Dlouhy, Freesam/CT/GoGo Lab

Central Bus Station, Tomas EIsik, Frame Films/Studio FAMU/R.U.R./Studio Bystrouska

Cirkus Rwanda, Michal Varga, Xova Film/Nutprodukcia (SR)/CT/RTVS (SR)

Dobrd smrt (Dobrd smrt’), Tomas Krupa, Hailstone (SR)/MasterFilm/Arte (Francie)/Golden Girls
Film (Rakousko)/RTVS (SR)/CT

Iluze, Katerina Turec¢kova, FAMU

Kapela, Ladislav Kabos, Media Film (SR)/RTVS (SR)/CT/Michael Kabo$ (SR)

Kibera: Pribéh slumu, Martin Pav, Frame Films/ CT

King Skate, Simon Safranek, Negativ/CT/Magiclab

Mdme na vic, Robin Kvapil, Radim Prochazka, Produkce Radim Prochazka/Robin Kvapil/Vaclav
Dej¢mar

Mimorddnd zprdva, Tomas Bojar, Cinema Arsenal/i/o post/Sounderground/Bystrouska

Mtij nezndmy vojin, Anna Kryvenko, Analog Vision/Baltic Pine Films (LotySsko)/Wandal Production
(SR)/CT/RTVS (SR)/FAMU

Pasazéri, Jana Borskova, Film & Sociologie/Adam Rakovsky/CT

Svédkové Putinovi (Svidételi Putina), Vitalij Manskij, Studio Vertov (Rusko)/ZDF - Arte (Némecko)/
SRG SSR (Svycarsko)/Current Time TV/Latvijas Televizija (Loty$sko)/Hypermarket Film/
GoldenEgg Production (Svycarsko)

V Mosulu, Jana Andert, Mimesis Film/CT

Vratislav Effenberger aneb Lov na ¢erného Zraloka, David Jatab, Cineart TV Prague/CT

2019

Bluesman, Michal Rakosnik, Groove Production/ CT

Ddlava, Martin Marecek, HBO Europe/Negativ

FREM, Viera Cakanyova, Hypermarket Film/Punkchart films (SR)/CT

Chci té, jestli to dokdZes, Dagmar Smrzova, Moloko film/CT

Jaroslav Kucera Zblizka, Jakub Felcman, Toma$ Michalek, MasterFilm/CT/Tereza Ku¢erova/Stépan
Kucera

Jiri Bélohldvek: ,Kdy? jd tak rdd diriguju...“, Roman Véavra, Ceska filharmonie/CT

Jir Suchy — Lehce s Zivotem se prdt, Olga Sommerova, Cineart TV Prague/CT/Arina (SR)/Zamek
Liten

Jiti Trnka: Nalezeny pritel, Joél Farges, Hausboot/Kolam Productions (Francie)/CT

Kiruna - prekrdsny novy svét, Greta Stocklassa, Analog Vision/FAMU/CT/Filmtalent
Zlin/PFX/Sleepwalker

Komunismus a sit’ aneb Konec zastupitelské demokracie, Karel Vachek, Background Films/CT/UPP/
Atelier.doc (SR)

Letni hokej, Rozalie Kohoutova, Tomas Bojar, Cinema Arsenal/ CT

Manzelské etudy: Novd generace, Hana Ttestikova, Produkce Ttestikova/CT

Moje stoleti, Theodora Remundova, CT

Morava, krdsnd zem III, Petr Sprincl, Xova Film/CT

Muij novy Zivot, Milan Klima, produkce Lucie Hrdlickova

PostiZeni muzikou, Radovan Sibrt, Pink/HBO Europe

Provinéni méstecko E, Dmitrij Bogoljubov, Ethno Fund (Rusko)/Saxonia Entertainment (Némecko)/
Hypermarket Film

Sarkofdg pro krdlovnu, Pavel Stingl, K2/CT/Studio Lhotsky

Skutok sa stal, Barbora Bereznakova, Leon Productions (SR)/Frame Films/RTVS (SR)

Sélo, Artemio Benki, Artcam Films/Golden Girls Film (Rakousko)/Buen Destino (Argentina)/Petit
A Petit Production (Francie)/Lomo Cine (Argentina)

The Sound Is Innocent, Johana 0zvold, Cinemotif Films/Punkchart films (SR)/Films de Force
Majeure (Francie)/RTVS (SR)/CT/Soundsquare/UPP/Lyon Capitale TV (Francie)

Trabantem tam a zase zpdtky, Dan P¥iban, Endorfilm/CT/Dan Ptiban

Ukradeny stdat (Ukradnuty stat), Zuzana Piussi, D1film/Ultrafilm (SR)/VIRUSfilm (SR)

Univerzity a svoboda, Zuzana Piussi, Vit JanecCek, leilm/CT

Viva video, video viva, Adéla Komrzy, UPP/CT/Soundsquare

Ztraceny breh, Jitf Zykmund, Endorfilm/CT
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2020

Alchymickd pec, Adam Ol'ha, Jan Danhel, Athanor/PubRes (SR)

Anny, Helena Ttestikova, Negativ/CT

Attila, Petr Vétrovsky, VDN Promo

Gorbacov. Rdj (Gorbachev. Heaven), Vitalij Manskij, Studio Vertov (LotySsko)/Hypermarket Film

Jak Biih hledal Karla, Vit Klusak, Filip Remunda, Vernes/CT/Hypermarket Film/Plesnar & Krauss
Films (Polsko)/Krakow Festival Office (Polsko)/Peter Kerekes (SR)

Jan Jedlicka: Stopy krajiny, Petr Zaruba, Cinepoint/CT/Mammut Film (Italie)

11 barev ptacete, Vojtéch Kopecky, Silver Screen

Karel, Olga Malitova §pétové, Bedna Films

Karel Svoboda: Stastnd léta, Petr Klein Svoboda, Goodmind/CT

K2 viastni cestou, Jana Po¢tova, Bontonfilm Studios/Innogy/Karel Jane¢ek/CT /Nahoru a dolii

Krdlové videa, Lukas Bulava, Atractive Production/Blackout Production

Meky, Simon Safranek, Negativ/PubRes (SR)/Miro Agency/CT/RTVS (SR)

Muij otec Antonin Kratochvil, Andrea Sedlackova, Punk Film/ CT

Na krev, Erik Knopp, CT/Screenfabric/MasterFilm

Novd Sichta, Jind¥ich Andrs, moloko film/CT/FAMU/Bystrouska

Osobnf Zivot diry, Ondiej Vavreédka, Silk Films/CT

Pout’ krkonosskd, Karel Ctveracek, Film & Sociologie/CT

Pribéh tantry, Viliam Poltikovi¢, Bio Art Production/CT/Maitrea/Tibet Open House

Psi ldska, Linda Kallistova Jablonska, Evolution Films/ CT

Svét podle Muchy, Roman Vavra, Punk Film/CT/Arte (Némecko)/Maxim Film (Némecko)

V siti, Vit Klusak, Barbora Chalupové, Hypermarket Film/CT

Vici na hranicich, Martin Pav, CT/ Frame Films

Zal Zen, Andrea Culkovéa, Duracfilm /Starmount Films
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2021

Jak jsem se stala partyzdankou (Ako som sa stala partizankou), Vera Lackova, Media Voice/
Film & Sociologie/RTVS (SR)/CT

BudiZ voda!, Karel Zalud, Bio Illusion/CT/Komer¢ni banka

Chinaski: KaZdej vi kulovy, Pavel Bohonék, Brainzone Services

Jan Werich: KdyZ uZ ¢lovék jednou je..., Martin Slunec¢ko, Miloslav Smidmajer, Bio Illusion/Martin
Slunecko Movie Production/Ceska spotitelna

Jednotka intenzivniho Zivota, Adéla Komrzy, nutprodukce/CT/UPP/FAMU

Kazdd minuta Zivota, Erika Hnikova, endorfilm/CT/Punkchart films (SR)

Ldska pod kapotou, Miro Remo, D1film/Arsy-Versy (SR)/CT/RTVS (SR)

Let viny, Tereza Tara, produkce Tereza Tara/FAMU/GNOMON Production

ManzZelstvi, Katetina Hager, Asad Farugji, Bohemian Productions/CT/Circus Lion Pictures (USA)

Milan Kundera: Od Zertu k Bezvyznamnosti, Miloslav Smidmajer, Bio Illusion/CT/TV Studio Plus

Miij Zivot s Bohuslavem Martinii, Jakub Sommer, CT/Nadace Bohuslava Martin{i/ORF (Rakousko)

Muz zbaveny tiZe, Josef Cisarovsky, produkce Josef Cisarovsky

Na znacky!, Lucia Pinc¢ikova, PubRes (SR)/Cinepoint/RTVS (SR)/Magiclab/Beep Sound
Postproduction

Nebe, Tomas Etzler, Adéla Spaljova, Mimesis Film/Signal Generator/PFX

Rekonstrukce okupace, Jan Sikl, Cinepoint/CT/PubRes (SR)/Pragafilm/RTVS (SR)

René - Vézeri svobody, Helena Trestikova, Negativ/CT

Sila, Martin Marecek, HBO Europe/Vernes

Sny o toulavych koc¢kdch, David Sis, Frmol Production/CT

Stingl - Maly velky Okima, Steve Lichtag, Eurospot/CT/Twin Star Film

Svérdz Ceského rybolovu, Ivana Pauerova MiloSeviCova, CT/Aerofilms

Vécny JoZo, Jan Gogola ml., CIREAL production/Punkchart films (SR)/MC Production/RTVS (SR)

Zdkon Idsky, Barbora Chalupov4, Silk Films/CT

2022

Adam Ondra: Posunout hranice, Jan Simanek, Petr Zaruba, Cinepoint/Jump Cut (Italie)/CT

AZ zarve lev, Jan E. Svatos, Art Francesco/ CT

Civilizace - Dobrd zprdva o konci svéta, Petr Horky, Piranha Film/Karel Janecek/Jifi Melzer

éernobyl na koleckdch, Eva Toulova, Hope Studio

Good 0ld Czechs, Tomas Bojar, NOW Productions/CT/RTVS (SR)/Artichoke (SR)/KM+BM Media

Identita ES, Alena Cin¢erova, Cineart TV Prague/CT/Productions Marcova (Kanada)/Alena
Cin¢erova/Arina Film Production (SR)

Jan Koller: Pribéh obycejného kluka, Petr Vétrovsky, VDN Promo

Jizerské hory, Viktor Kuna, Dech hor

KaprKéd, Lucie Kralova, DOCUfilm/Mindset Pictures/CT/Magiclab/VIRUSfilm (SR)

Kunstkamera, Jan §vankmajer, Athanor

Mdra jde do nebe, Markéta Ekrt Valkova, CT

Michael Kocdb - rocker versus politik, Olga Sommerova, Cineart TV Prague/CT/ RTVS (SR)Arina
Film Production (SR)/Michael Kocab

More Miko, Robin Kvapil, Silk Films

Nadéje aZ do konce, Veronika Stehlikova, Papirek Production/CT

Ndvstévnici, Veronika Liskov4, Cinémotif Films/Ten Thousand Images/Peter Kerekes/CT/

Nic bych neménila, Michal Cerny, i/o post

Planeta Praha, Jan Hosek, Kuli Film/atelier.doc (SR)/Film Expanded (SR)/CT/Produkce Radim
Prochazka/i/o post

PInd 6, Adam Sejk, Take It Easy/Sounderground/freeSaM

Pongo Calling, Tomas$ Kratochvil, Produkce Radim Prochazka/HITCHHIKER Cinema (SR)/CT/RTVS
(SR)/BAK (Velka Britanie)

PrazZsky vybér - Symphony Bizarre, Michael Kocab, Artbox/UPP/CT

PSH Nekonecny pribéh, Stépan Vodrazka, Bionaut Docs/CT

Stastné aZ na véky, Jana Po¢tova, Punk Film/CT

Ti, kterf tancuji ve tmé, Jana Sevéikova, produkce Jana Sevéikova/i/o post/Studio Virtual

Vsechno dobre dopadne, Miroslav Janek, Mimesis Film/ CT

Vysetrovatel, Viktor Portel, Frame Films/CT/Restart (Chorvatsko)/HRT (Chorvatsko)/
Al Jazeera Balkans (Chorvatsko)

Zkouska uméni, Adéla Komrzy, Tomas Bojar, GPO Platform/CT/AVU/UPP/Soundsquare
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