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Predmluva

Téma scénografie 30. - 50. let francouzského divadla jsem
zvolila z nékolika duvodld. Ma bakalarska prace byla zaméfena na
svétoznamou maodni navrharku a prakopnici Gabrielle Chanel alias
Coco Chanel, ktera francouzské modni odvétvi proslavila svym
osobitym stylem a dala mu novou tvaf. Tato mddni navrharka
divadlo velmi obdivovala a byla dlouhodobou a Stédrou
mecenaskou nékolika divadelnich predstaveni. Pozdéji vytvofila
kostymy k nejednomu vyznamnému predstaveni a dokonce i k nékolika
filmdm a spolupracovala se znamymi reziséry. Jeji krasné kostymy
mohli divaci spatfit také v pfedstavenich Ballet Russes - Ruského

baletu béhem jeho nejvétsi slavy ve Francii.

Proto jsem se rozhodla zabyvat francouzskym divadlem dal, ale
pro tentokrat se zaméfit na vSeobecny vyznam a vliv scénografie, a to
konkrétné v obdobi 30. - 50. letech 20. stoleti. Tato prace se nezabyva
tvorbou jen jednoho konkrétniho vytvarnika a scénografa, ale o celkove
celkové déni ve svété scénografie a jeji vliv na divadlo daného obdobi.
Rozebira divadelni spolky a skupiny, které se o reformy v divadelnim
prostoru velice zajimaly a pokous$eli se opravdu zménit plvodni divadlo
a kukatkové jevisté.

Francie a jeji umélecka sféra, nejen divadelni, je velice

zajimavym a rozmanitym tématem, které urCité stoji za povSimnuti



a zpracovani, uz i proto, Zze spousta uméleckych sméru vznikla pravé

ve Francii a ovlivnila tak veskeré kulturni déni a odvétvi.

Dalsim podnétem ke zpracovani toho tématu byla také
skuteCnost, Zze v Ceském jazyce je téméfF nemozné nalézt néjaké
podklady a publikace, které by se danym tématem zasadné zabyvaly
a shrnovaly toto konkrétni obdobi. Proto jsem se rozhodla vSechny
informace, které jsem nasla at’ uz v jazyce francouzském, anglickém Ci

jazyce Ceském, shrnout do jedné prace.

Tato prace uvodem nastifiuje politickou situaci v Evropé od
pocCatku 20. stoleti, obdobi pfed prvni svétovou valkou, mezi valkami,
ale i situaci v povalecném stavu. Politika velmi Uzce souvisi s uménim,
literaturou a divadlem, a vyrazné je ovliviiuje. Valka se totiz dotyka lidi
a lidé tvofri tyto umeélecké hodnoty. DalSi Cast je zaméfena na jednotlivé
styly vytvarného umeéni, které byly pravé ovlivnény nejen valkou, ale
i Velkou hospodarskou krizi. Nabizi také strucny pohled do scénografie
jednotlivych styld, aby bylo jasné, k jakym revoluénim napadim
dochazelo pravé v obdobi od 30. let. V nékterych se vSak scénografie
projevovala vyrazné, v jinych zase vubec. Napfiklad futurismus byl
valkou velmi ovlivnén. A neni tedy divu, Zze je mu vénovana Vétsi
pozornost. Zajimava byla také futuristicka scénografie a jeji

nejvyznamngé;jsi predstavitel Enrico Prampolini.

Hlavni Cast prace je zaméfena na divadelni uskupeni Art et

Action, které zalozil manZzelsky par Edouard Autant a jeho Zena



hereCka Louisa Lara. Velka Cast je také vénovana Divadlu prostoru,
které mél Autant dokonale promysSlené a navrzené do poslednich
detaill. Zabyva se také vyznamnou skupinou divadelnich reZisérq,
ktefi byli mozna jeSté mnohem znaméjSi nez Art et Action. Jedna se
o skupinu Cartel, ktera svymi revoluCnimi napady vyrazné zasahla do

francouzského divadla.

V posledni Casti se vénuji nékterym francouzskym nebo ve
Francii pusobicim vytvarnikim, ktefi dostali moznost pracovat na
nékolika divadelnich vypravach, at uz jen na scéné nebo i kostymech.
Pozornost si tak =zaslouzil Christian Bérad, ktery je propojen

i s Cartelem a Jeanem Cocteauem, Marc Chagall i Joan Miro.



1. Politicka situace prvni poloviny 20. stoleti v Evropé

Cela prvni polovina 20. stoleti byla vyrazné spjata s pacifismem.
Vliv obou svétovych valek zanechal nasledky nejen v lidech,
architekture, literatufe, ale i ve vytvarném uméni (napfiklad Pablo
Picasso podporoval vefejnou domnénku, Ze je pacifista) at aké
v divadle. Pravé pocCatek 20. stoleti byl zejména pod vlivem prvni
svétové valky, Rijnové revoluce v Rusku a nasledného levicového
hnuti. Tyto vlivy byly také pfiinou vzniku avantgardnich a modernich
uméleckych smérd zejména futurismu, ale také expresionismu,

kubismu, dadaismu, funkcionalismu a konstruktivismu.

1. 1. Pred prvni svétovou valkou

Na pocCatku 20. stoleti zaCala Velka Britanie vystupovat
z neCinnosti a zasahla do vztah( Francie a Ruska, kdy Francie
vystfidala ve financovani Némecko, a zaru€ila si tak pfipadnou
vojenskou podporu ze strany Ruska. V roce 1904 uzavfela Francie
a Velka Britanie dohodu o rozdéleni vlivu v Africe. Velka Britanie také
uzaviela mezinarodni smlouvu s Ruskem o Persii v roce 1907. Série
téchto smluv definitivné ujasnila situaci v koloniich, av8ak z pocatku
nemeély vojensky vyznam, ale s rostoucim zbrojenim Némecka tento

vyznam nabyly.

Némci nabyvali dojmu, Ze jejich zbrojeni je dostatecné silné,



a proto se nebali jit do valky. OvSem bezprostfednim podnétem
k zahajeni valky byl atentat na FrantiSka Ferdinanda d'Este v roce
1914 spachany srbskym nacionalistou. Rakusané byli pochopitelné
poboufeni a pozadovali po Srbsku dukladné vySetfeni. Nadiktovali si
ovSem takové podminky, které Srbsko urcité nemohlo dodrzet.

Némecko tlaCilo na Rakousko, aby situaci vyhrotilo az k valce.

1. 2. Prvni svétova valka

Dne 28. Cervence 1914 vypukla prvni svétova valka, ktera
zasahla celou Evropu, Afriku a Asii a probihala i ve vSech svétovych
oceanech. Podnétem k valce byl jiz vySe zmifovan atentat na
FrantiSka Ferdinanda d'Este v Srbsku a natlak Némecka na Rakousko.
Rakousko — Uhersko natlak nevydrzZelo a vyhlasilo odvetu Srbsku, coz
mélo za nasledek fetézovou reakci vedouci ke svétové valce. Béhem

par tydnl se Evropa stala valeCnym uzemim.

Valka probihala na nékolika frontach po Evropé. Na zapadni
fronté se jednalo o valku tak zvané zakopovou. V letech 1914 az 1918
bylo mobilizovano 60 miliond vojakd. Mezi nimi samoziejmé i mnoho
vyznamnych osobnosti z uméleckych sfér. Proto také vzniklo kulturni
umélecké hnuti avantgarda. Byla to reakce na valku a na pozdéjsi
povale€nou situaci. SouCasné s témito udalostmi probiha obrovsky

rozvoj techniky a védy."

1 http://www.ucebnice-dejepisu.ic.cz/1201-prvni-polovina-20-stoleti-prvni-svetova-valka.php
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Na strané vitézu skoncily mocnosti Dohody (Velka Britanie,
Francie, Rusko, pozdéji Italie a Spojené staty americké, které se
k dohodé& prfidaly v letech 1915 a 1917). Ufedni mocnosti podaly

kapitulaci. Konec valky je oficialné uvadén dne 11. listopadu 1918.

1. 3. Povaleény stav

Situace v Evropé byla ve 20. letech relativné poklidna, cely svét
zazival pfFiznivou ekonomickou situaci, protoze se dusledky valky jesté
nestacCily projevit. Toto obdobi bylo také bohaté na objevy ve fyzice,
v oblasti techniky, ale i v oblasti déjin lidstva, politické zmény v mnoha
burze, coz znacilo konec ekonomického vzrustu. PovaleCny stav se
projevil samoziejmé i v uméni. Umélecka dila reagovala na prozité
vale€né utrpeni. Jednim z takovych spisovatell je napfiklad Erich
Maria Remarque a jeho dilo Na zapadni fronté klid. Pafiz si udrzela své
kouzlo a byla i nadale centrem uméleckého svéta. A proto zde vznikaly
vyznamné umélecké sméry, pfevazné abstraktni uméni jako kubismus,
surrealismus a také poetismus. Umélci téchto vytvarnych hnuti

reagovali na stale vzrlstajici vliv a agresivitu faSismu.
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1. 4. Velka hospodariska krize 1929

Velka hospodafska krize bylo oznaCeni pro pokles akcii na
americké burze. K tomuto hospodarskému kolapsu doslo v roce 1929.
Ceny akcii béhem nékolika dnl prudce klesaly a stoupaly, az jednoho
dne klesly nejvice, a den na to doslo k prudkému prodeji vSech akcii.
Tuto krizi muzeme jesté prikladat za nasledek prvni svétové valky,
ktera vyznamnym zplUsobem zasahla vSechny svétové velmoci - jejich

ekonomiku, hospodafrstvi i primysil.

Ekonomika se tedy hroutila po celém svété mimo SSSR.
Hlavnim rysem krize byl hluboky pokles pramyslové vyroby. Rada
rakouskych a némeckych bank vlivem krize zkrachovala. Nejvice krize
zasahla Némecko, Rakousko, Polsko, Ceskoslovensko a také
Svédsko. Nedostatek financi vitéznych zemi mél za pfi¢inu nemaly
dluh u USA. Némecké hospodarstvi bylo zasaZeno reparacemi
z Versailleské mirové smlouvy. Inflace neustale rostla a staty byly
nuceny se nadale vice a vice zadluZovat. | pfes inflaci se zdalo, Ze se
situace uklidnila a opét stabilizovala. Ekonomicka stranka Spojenych
statl americkych nebyla tolik zasaZena, jako ekonomie v Evropé,

a proto byly na vzestupu a daleko pfede véemi zemémi evropskymi.

Koncem roku 1931 zasahla krize i Francii, ktera se ji dva roky
snazila vyhnout a bojovala s ni. Lidé po celé Evropé si vSak mysleli, ze
kapitalismus skoncil a ke krachu na burze a nasledné krizi doslo pravé

kvuli demokracii. Této situace hodné vyuzili komunisté a také fasisté.

12



Francouzsky ministr zahrani€i Tardieu zaslal vladam Velké Britanie,
Némecka a Italie v roce 1932 memorandum o hospodarském sblizeni
Evropy, které by mohlo teoreticky prospét vSem. Francouzska vlada
byla ochotna poskytnout finanéni pomoc zminénym zemim. Proti této
nabidce se vSak postavilo Némecko i ltalie a pozdéji také Velka
Britanie. V roce 1935 se Francie jeSté pokusila podat navrh garancni
smlouvy s Rakouskem a jeho sousedy — Dunajsky pakt — ani tato
dohoda se neuskutec¢nila kvali rozporim uvnitf Malé dohody (Cleny
malé dohody bylo Ceskoslovensko, Jugoslavie, Rumunsko — vyrazna

byla i podpora Francie).

Konkrétné v roce 1938 byla situace ve Francii nahnuta, kdy se
velkym problémem staly Zzidovsti uprchlici z Némecka a Rakouska.
V Evian-les-Bains v témze roce svolal americky prezident
Roosevelt mezinarodni konferenci, kde bylo nutné najit vychodisko
z komplikované situace uprchlych Zidi. B&éhem konference se vsak

projevili politické nazory a postaveni vSech zu€astnénych.

Krizi se podafilo pfekonat skoro az v poloviné 30. let 20. stoleti.
VSeobecné mulzeme Fict, Ze prvni vétova valka byla jistou pfi€inou

Velké hospodarske krize.
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1. 5. Imigrac€ni politika ve 30. letech

V mezivaleCném obdobi poskytovala Francie azyl nékolika
tisicdm politickych uprchlikd, ktefi v této zemi nasli nejen podporu,
praci, ale i ur€itou Zivotni uroven, kterou ve své staré vlasti nedostali.
OvSem problém nastal, jakmile byla Francie pfeplnéna uprchliky. Na
takovy narlst uprchliki nebyla totiz zemé pfipravena. Francouzska
pohostinnost, otevifenost a ochota pomoci, Sla ruku v ruce s neustalym
narustem uprchliki a méla neblahy dopad na ekonomii zemé. Proto
Francii, ktera se Velké hospodarské krizi dva roky pomeérné uspésné
branila, nakonec krize dohnala také. Ekonomicka krize tedy zasahla uz
opravdu cely svét a Francie musela zacit feSit problém s prevazné
némeckymi uprchliky. DalSim ddvodem k feSeni byla vyrazna
a nebezpecna osobnost Hitler, ktery se dostal k moci v Némecku
a jeho samotného tato situace Cinila nespokojenym. Proto bylo nutné
tuto situaci feSit. Francie se rozhodla zastavit politiku tzv. Otevienych

dveri.?

2 Promény ,sladké Francie. Otazky déjin 30. a 40. let 20. stoleti; 2004; str. 9
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1. 6. Evianska konference 1938

Hitlerova protiZidovska politika byla ostatnimi staty povaZovana
za jeho vnitropolitickou zalezitost. Okolni zemé nikdy nepodnikly zadné
efektivni opatfeni na vladni urovni. Proto v roce 1938 byla svolana
konference, ktera méla feSit problém s Hitlerovou politikou a také
problém s uprchliky. Konference vSak probihala ve velice nahnuté
dobé. Neubéhlo mnoho €asu od anslusu Rakouska a krize v Sudetech.

Tyto problémy se staly velice Zhavymi politickymi tématy.?

Vysledek konference byl znacné rozpacCity. Signal vyslany
predstavitelim nacismu mél za nasledek, ze nacisté brali vysledek
konference jako souhlas s jejich protizidovskym nazorem nejen v ramci
RiSe. Evropské velmoci se zastavaly appeasementu vadi Némecku
a ostatni staty také nemély zajem znepfatelit si Hitlera. | pfesto se
snazili vyfeSit situaci nastalou humanitni krizi uprchliki z Némecka
a Rakouska bez ohledu na politické okolnosti a pficiny dané situace.
Tyto vzniklé poméry trefné komentoval William Shrire v Berlinském
deniku: ,Je to absurdni situace: Snazi se uchlacholit muze, ktery nese

odpovédnost za jejich problém.

1. 7. Druha sveétova valka

Globalni vojensky konflikt za¢al 1. zafi 1939. Do tohoto konfliktu

3 Promény ,sladké Francie. Otazky dé&jin 30. a 40. let 20. stoleti; 2004; str. 12
4 ADLER-RUDEL: The Evian Conference on the Refugee Question; 1968, str. 251
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byly zatazeny opét vSechny zemé zucastnéné v |. svétoveé valce. Pocit
poniZzeni v porazenych zemi v |. Svétove valce, zvlasté u Némecka, byl
pfiCinou vyvolani dalSi valky. Velka hospodarska krize, jez oslabila
vétSinu velmoci, umoznila vzestup nacismu pod vedenim Adolfa

Hitlera a jinych totalitnich rezimd v celé Evropé, napfiklad komunismu.

Druha svétova valka byla predevSim vojenskym konfliktem.
V rdmci jednotlivych statu vSak s sebou Casto pfinasela fadu konfliktd
vnitinich. Ve Francii, kde se po porazce zformoval kolaborantsky rezim
zvany, podle lazenského mésta, kde sidlili jeho hlavni pfedstavitelé,
L,Vichy®, tento konflikt reprezentoval pfechod od demokratického
zfizeni k autoritativni viadé. Zaroven s mechanismy moci se ménily
i duchovni zaklady statu. Treti republika pfese vSechny nesnaze
a sporna opatfeni, zustavala vérna republikanskym zasadam lidskych
prav a svobod. Vichisticky stat se usty svych predstavitelt, zejména

mars$ala Pétaina, od Treti republiky a jejich tradic distancoval.®

Béhem této valky doSlo k nehumannimu systematickému
vyhlazovani lidstva, které nesplhovalo podminky Hitlerovy filozofie. Na
uzemi okupovanych statd bylo vyhlazeno na osm miliond lidi. Tyto
obéti nebyly jen dusledkem masakrli, podlehnuti nemocem nebo
hladu, ale hlavné promySlenym odvodem do koncentraénich taboru,

které byly ur€eny prevazné zidum. | kdyZ demokratické staty zastavaly

nazor ,civilizované metody valCeni“, stejné se uchylily k plosSnym

5 Promény ,sladké Francie. Otazky dé&jin 30. a 40. let 20. stoleti; 2004; str. 20
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naletim na nepfratelska mésta. To byla dalSi pfiCina tak vysokého
nartstu civilnich obéti. Toto strategické bombardovani se nakonec

ukazalo jako vojensky tah, ktery domohl spojencum k vitézstvi.

Organizace spojenych narodl byla ustanovena na samotném
konci valky. Tato organizace byla vytvofena proto, aby preventivné
zabranila dalSimu valeCnému konfliktu. Po vitézstvi nad Hitlerovou
diktaturou se do Cela svétovych velmoci dostal Sovétsky svaz
a Spojené staty americké. Sovétsky svaz vSak Celil problémUim, kdyz
Josif Stalin spustil tak zvanou zeleznou oponu. Tim tedy pomysiné
oddélil zapadni svét od sovétského komunistickeho Ruska. Ve zbytku
svéta se konec valky projevil reorganizaci kolonialnich oblasti v Asii

a Africe.
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2. Umélecké sméry mezivaleéného obdobi a obdobi druhé

svétové valky

Béhem zacatku 20. stoleti se zaCaly probouzet rizné umélecké
i filosofické sméry. Tyto zmény byly dany proménami politickych situaci.
Toto obdobi dalo také vzniknout modernim uméleckym smérdm. Po
secesi to byla velice radikalni proména, protoZze secese byla
neobycejné ornamentalni, znama tlumenymi barvami, asymetri¢nosti
a rostlinnymi motivy. Jako reakce na valku se objevuje avantgarda, do
které muzeme zaradit fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismu,
ktery byl nejsilnéjSi reakci na valku, dadaismus, surrealismus. Spousta
z téchto sméra vyrazné ovlivnila pohled na divadlo a na jeho vytvarnou

stranku.

2. 1. Impresionismus

Uméleckym smérem, ktery jako prvni ovlivnil divadlo byl
impresionismus. Impresionismus vznikl na konci 19. stoleti. Jeho hlavni
mysSlenkou byla snaha zachytit danou atmosféru, pocit, dojem =

imprese. Nazev impresionismus je odvozen od nazvu obrazu Clauda
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Moneta — Impression, solei levant (Impresionismus, vychod slunce).
Hlavnimi pfredstaviteli divadelniho impresionismu byli dramatici
Stéphan Mallarmé a Maurice Maeterlinck, scénografové Adolph Appia

a Edward Gordon Craig.

2. 2. Symbolismus

Symbolismus vznikl puvodné ve francouzské poezii, od zaCatku
80. let 19. stoleti se Sifil po celé Evropé a vedle literatury (téziStém byla
poezie) zasahl vytvarné uméni a divadlo. Symbolismus byl projevem

a vyrazem individualistické revolty proti soudobé spolecnosti.

Nejprve se symbolismus odvracel od spoleCenské problematiky
(S. Mallarmé), pozdéji dospél u nékterych predstavitelll k vyrazné
socialni angaZzovanosti. Teoretické zaklady odvozovali symbolisté ze
subjektivné idealistické filozofie A. Schopenhauera a novokantovcl
(souhrnné oznaceni pro némecké filozofické Skoly, které se vracely
k dédictvi Imamanuela Kanta), z ideji F. Nietzscheho a H. Bergsona
a z uméleckého programu R. Wagnera, zasady symbolismu formuloval
roku 1886 J. Moréas v Manifestu symbolismu. VV umélecké tvorbé se
symbolisté zaméfovali na oblast fantazie, snu a iracionality, na
zachyceni slozitych duSevnich stavi a nalad pomoci uméleckych
symboll. Rozvinuli metamorfickou stranku poezie, vénovali pozornost
zvukové kvalité slova a verSe a v dusledku toho dospéli na jedné

strané ke sblizeni poezie s hudbou, na druhé strané k prozodickému
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uvolnéni a k tvorbé volného verse.

V divadle se symbolismus projevil maximalni stylizaci. Nejednalo
se o zadné napodobovani reality, ale o jeji uchopeni metaforou. Byla
preferovana oblast fantazie a iracionality, abstraktni ideje byly
sceénicky ztvarnény prostfednictvim jemné odstinované deklamace
herci a malifsky pojednané dekorace. Symbolismus zasahl &innost
divadelnich soubort i dramatickou tvorbu. Hledali tajemstvi, $li k jadru
véci, snazili se rozkryt hlubsi smysl véci.

Jako kazdé umeélecké hnuti, i symbolismus sepisoval manifesty.
Prvnim manifestem sepsanym Jeanem Moreauem byl Manifest
symbolismu v roce 1886.

Vyznamnym sympatizantem symbolismu byl Paul Fort. Byl
spisovatelem, basnikem a jiz v osmnacti letech negativné reagoval na
naturalistické divadlo a zalozil divadlo Théatre D'Art. Sou€asné zalozil
literarni listy Livre d'Art spolu s Alfredem Jarrym a Vers et prose
s basnikem Guillaume Apollinairem, ktery publikoval prace Paula
Veléryho a dalSich symbolistnich spisovateld.

Jako naturalismus, tak ani symbolismus se v divadle neprojevil
néjak vyrazné Ci revoluéné, dokud se neobjevila ,nezavisla“ skupina
typu Théatre Libre. V roce 1890 Paul Fort zalozil divadlo Théétre
D’Art s cilem obrodit divadlo poezii. Byla zde realizovana spoluprace
s vytvarnym umeénim (skupina Les Nabis). Béhem dvou let se Fortovi

podafilo uvést dila 46 autorl, od prednesu poezie a Uprav Casti
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fliady a bible, aZz po zcela nové hry. Vederni programy byly uvadény
vétSinou pouze jednou a herci, predevSsim amatérsti, nebyvali na
vysoké urovni. Fort se setkaval s velkou kritikou divaka. Pro divaky
zvyklé na iluzionismus, byla jeho pfedstaveni nesrozumitelna. V roce
1981 se dokonce inscenatofi pokous$eli rozplynout viné do hledisté
mezi divaky a to ve hfe Salamoun. Symbolistni herectvi bylo znaéné
stylizované, pohybovali se jako ,namésicni“. | mluveny projev byl jiny,
nez v bézném Zzivoté. Po dvou letech byla €innost tohoto divadla
ukoncCena. V jeho stopach vsak pokracoval Aurelien Lugné Poe.
Aurelien Lugné Poe byl francouzsky herec, feditel divadla
a scénograf. Angazoval se také ve vytvarné skupiné Les Nabis.
MuzZeme Fici, Ze byl jeden z prvnich francouzskych divadelnikd, ktery
divdkim predstavil severskou dramatiku v podobé Strindbergovych
a |Ibsenovych her. Aurelien Lugné Poe spoleéné s Camillem
Mauclairem, Mauricem Maeterlinckem a Eduardem Vuillarem zaloZili
divadlo Théétre de I'CEuvre v Pafizi v roce 1983. Divadlo bylo
zalozeno puvodné jako dim uméni, zaméfeny na symbolismus
v literatufe a vytvarném uméni. Mélo tvofit opozici k divadlu Théatre
de Antoine, kde Lugné zacal svou kariéru. Toto divadlo bylo nejprve
urCeno pro privatni skupinu divakd. Jak bylo jiz vySe zminéno, Lugné
pokraCoval ve stopach Theéatre D'Art, a tak neni divu, Ze Thééatre de
I'CEuvre mlUzeme povazovat za jeho pokraCovatele. Vliv na vyvoj

divadla zanechalo také Théatre Libre, ve kterém pusobil také jako
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herec. DalSi vliv byl zfetelny ze strany symbolistnich malifa jako byl
Edouard Vuillard, Maurice Denise a Pierre Bonnard, vsichni z vytvarné
skupiny Les Nabis. Do roku 1897 pouzival Lugné Poe ve vSech svych
inscenaci stejny styl. Jeho rukopis byl zfetelny a potvrzoval zasadu:
,SVét si tvofi svou dekoraci®. Diky této zasadé zredukoval scénu na
jednoduché kompozice €asu a barev a namalovanych na zadnim
prospektu. Pouzival scény, které byly tvofeny Toulouse — Lautrecem,
Denisem, Vuillard, Bonnard, Odilon Redon a dalS§imi symbolistnimi
malifi. Snazil se vytvofit jednotu stylu a atmosféru vice nez prostredi.
Pozdéji se na scéné pouzivala gazova clona — opona, ktera byla
nataZzena mezi hledistém a jevistém. Rozvijela se také prace se
svétlem i barevnym, kterym tvofili prostfedi. Usilim symbolistnich
divadelnikd bylo dosahnout totalniho divadla, ve kterém doslova utodili
na vSechny divakovy smysly. Repertoar divadla se skladal prevazné
z francouzskych her, ale nebyly vyjimkou ani hry Strindbergovy,
Ibsenovy a Hauptmanovy. Velmi oblibené byly i hry Maurice
Maeterlincka.

Vytvarna skupina Les Nabis byla pod vedenim Paula Sérusiéra,
ktery byl pod vlivem Paula Gaugina. Skupinu tvofili absolventi
akademie, kdyz jim Slo o prosazeni nového uméni. Dulezitym ¢lenem
byl Maurice Denis, ktery sepsal manifest. DalSim i Cleny byl Pierre
Bonnard, Ranson, Emille Vuillard, madarsky Malif, Rippl — Ronay

a jini.5

6 Zpracované poznamky z pfednasek déjin scénografie
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2. 3. Civilismus

Civilismus vznikal jiz na konci 19. a zaCatku 20. stoleti.
Projevoval se nejvice v poezii, ktera se nazyvala civilizaCni Ci civilni
poezie. Tento druh poezie se zabyval technickymi vymozenostmi
moderniho Zivota a civilizace. Basnici se snazili oslavit vSedni dny
a kazdodenni lidskou praci. NejvyznamnéjSimi basniky poetismu byl
Walt Whitman, ktery je povazovan za prukopnika civilismu nejen ve

Spojenych statech americkych, a Belgi¢an Emile Verhaeren.’

Tento smér se projevil i ve filmu, i kdyz jen na velice kratkou
dobu. Ve Velké Britanii se tyto filmy toCily nejvice v letech 1940 — 1945.
Vyznamnymi tvarci byli David Lean® a Carol Reed®. Ugelem tvorby
téchto filmd byla snaha povzbudit lid od valeéné deprese. Davaly jim
nadéji, Zze se valka da prekonat. Filmy pusobily prosté, nerafinované,
upfimné a neteatralné, drzely se osudu obycejnych lidi. Tvarci apelovali
na vytrvalost a houzevnatost lidu, snazili se jim vStipit mySlenku, Ze se
vSe v dobré obrati. Nejvyznamnéjsim filmem bylo ,/In Which We Serve*®

(Mofre, nas osud) v rezii Noela Cowarda a Davida Leana v roce 1942.

7 http://cs.wikipedia.org/wiki/Civilismus
8 David Lean — vyznamny britsky rezisér a producent, ziskal dva Oscary
9 Carol Reed — vyznamny britsky rezisér
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2. 4. Vitalismus

Vitalismus je jeden z nejstarSich filosofickych smért, ktery se
projevoval jiz v antice a provazel vlastné kazdé obdobi az k renesanci
a pokraCuje az do soucasnosti. Na prelomu 19. a 20. stoleti André
Lalande vytvofil definici vitalismu a lidé po valce hledali néjakou nadéji
a uchylili se k tomuto sméru. Je to jeden ze sméra, ktery ma vzdy své

misto a ¢as, kdy se projevi."°

Podle definice Andrého Lalande™ je vitalismus doktrina, ktera je
v kazdé bytosti — vitalni princip — odliSny od obou mysleni, duse
a fyzikalné chemickych vlastnosti téla, jimiz se fidi jevy Zivota.
Zakladem tohoto smysSleni je rovnovaha mezi materialismem
a idealismem. Zivé organismy nelze tedy délit jen na fyzikalni
a chemické mechanismy. Organismy vykazuji jakousi zvlastni silu Ci

energii, latinsky vitalis.

Na zaCatku 20. stoleti byl vitalismus také literarni styl, ktery se
zacCal projevovat jako reakce na hrlzy proZité v prvni svétové valce.
Autofi tohoto stylu se snazili najit alespori néjakou radost ze Zivota,
nachazeli je v maliCkostech, prostych vécech a zcela pfirozenych

mezilidskych vztazich.

10 http://cs.wikipedia.org/wiki/Vitalismus
11 André Laland — francouzsky filosof (1867 - 1963)
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2. 5. Expresionismus

Expresionismus je prvnim avantgardnim hnutim, které se zacalo
projevovat na konci 19. stoleti, ale silil az po |. svétové valce, kdy
hrizy valky daly expresionismu novy naboj. V pocatku se expresionisté
snazili stat protikladem impresionismu a naturalismu. Bali se o osud
Clovéka, coz valka jesté vice posilila. Lidé méli pocit upadku, marnosti,
zkazenosti a beznadéje. Expresionisté povazovali nastup nacistd za

degenerovany smér.

Expresionismus se projevil ve vytvarném umeéni, v literatufe
a také v divadle, a to jak v dramatu, tak i v inscenacnim stylu, i kdyz
jen malo — deformace tvar(, prostoru jako celku i herce a jeho téla.
Dochazelo také ke geometrizaci scény. Dulezitym se stalo i svétlo.
Zacalo se vyuzivat bodovych reflektori jako dramatického prvku, které
bylo na jevisté divadla pfeneseno v z kabaretu. Ale divadlo jako takové

bylo ovlivnéno méné. Vice byla ovlivnéna dramata.

Expresionisticka vytvarna dila se stala v roce 1937 zakladem
vystav — Zvrhlé uméni (Entertete Kunst). Cilem vystavy bylo zesmésnit
predstavitele expresionismu a dila samotna. Vystava méla vSak
opacny efekt. MliZeme Fici, Ze expresionismus mél stejné zaklady jako
fauvismus. Ten byl vSak popularni ve francouzskych zemich, na rozdil
od expresionismu, ktery byl velice obliben v némecky mluvicich
zemich. Popularita expresionismu nejvice vzrostla po |. svétové valce.

S expresionismem byla nepfimo spojena skupina Die Briicke a pozdéji
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také skupina vytvarnika Der blaue Reiter (1911 — 1914). OvSem po
nastupu Adolfa Hitlera k moci v Némecku byl tento umélecky smér

zcela zakazan a postupné odstranovan z galerii."

Divadlo bylo chapano jako vyraz a vysledek tvofivého mysleni
a citéni zahrnuje v sobé subjektivni pretlumoceni téchto myslenek
a pocitl jako fantazijni, individualné urCené zpracovani materialu
skutecCnosti. Tim expresionismus navazoval na neiluzionistické divadlo
predvalecné. | kdyz uz pfed valkou byla zaznamenana snaha vytvofit
jakoby politické jevisté, které bude zasahovat aktivné do skute€nosti,

ale jinak nez naturalisticky — a to byla pfedzvést politického divadla.

Kdyz se revoluéni robotnici v roce 1918 — 1919 pokusili sménit
systém, ktery doleva orientovani expresionisté kritizovali, proti kterému

bojovali, pfestala se najednou vyvijet expresionisticka teorie.

Expresionismus na divadelnich prknech se vyviji soubézné
v Berliné pod vlivem Maxe Reihardta a v Mnichové, kde je ovlivnén
teoretickym dilem Georga Fuchse, ktery je jednou z vid&ich postav na
experimentu. Uto&i predevdim na kukatkovou divadelni architekturu,
vymezuje se proti typu I16zovych divadel a zada zcela nové zpracovani
divadelniho  prostoru. Vyzaduje amfiteatralni prostor kolem
nehlubokého jevisté s proscéniem spojenym se salem. Siroké a mélké
jevisté predpoklada i mélké usporadani scény a dramatického déni na

jevisti. U expresionismu je nejdulezitéjSi idea. Na divadelni scéné

12 Wolf, Norbert. Taschen, 2005. str. 45
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se tak objevuje mnohem duslednéjSi utok na divaky, jejich pocity

a védomi, ktery se realizuje vyhrocenou dynamikou déje.

2. 6. Futurismus

Tento styl se objevil v prvnim desetileti 20. stoleti v Italii. Jak je
jiz zfejmé z nazvu tohoto hnuti, vzhlizeli k budoucnosti, neuznavali
tradici, historické hodnoty a byli fascinovani novymi vynalezy,
automobily a dalSimi technickymi vymozenostmi. Zastavali
revolucionarsky postoj a programové destruktivni hnuti. Snazili se tedy
odstranit vSechny umélecké normy, dokonce chtéli znicit vSechna
muzea. Inspiraci hledali v ruchu velkomésta a rychlosti zivota. Italie
byla pod nadvladou Rakouska — Uherska a po ukoncCeni této nadvlady
se zaCalo projevovat vyrazné nacionalni mysSleni, protoze politicka
situace byla velmi nestabilni. Z téchto ddvodud hrozila Italii krize a v této
extrémni naladé se zrodila skupina krajné pravicové ladénych ob&anu.
Tento styl snad jako jediny uznaval valku. Nazyvali ji jedinou hygienou

svéta. Drzeli se nazoru, Ze valka a nasili je jedinym zdrojem estetiky.

Futurismu se podafilo zasahnout vSechny umélecké oblasti
a rozsifit se do celého svéta, zejména pak do Ruska, kde se projevil

jako kubofuturismus. V' roce 1909 byl sepsan [. futuristicky manifest
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a vySel v deniku Le Figaro. Pravé manifesty byly jednim
popiral vSechny zasady jazyka a hlavnim prvkem bylo uzivani
osvobozeného slova, protoze pro tento styl literatury nebyl dilezity ani
tak vyznamem véty, jako spiS zvukomalbou a opticky dojmem.
Manifesty futurismu se psaly kazdy rok az do roku 1931. V roce
1909 to byl napfiklad Manifest — Smrt v mésicnim svitu; 1911 —
Manifest futuristickych dramatika; 1913 — Manifest osvobozeného
slova a dalSi. Autorem jiz zminovaného /. manifestu byl Fillipo
Thomaso Marinetti, ktery stal vzdy v cZele futuristi. Psal nejen
manifesty, ale i poezii, prézu a dramata. Publikoval také v Casopise
Poezia. Nejvice psal ve 20. letech. Ohnivy duben (1922) byl dokonce
uveden ve Stavovském divadle jako svétova premiéra. Pro jeho dila
byla charakteristicka nadsazka, Sokujici situace a jazykova destrukce.
Marinetti byl spojovan s reklamnim primyslem a neskryval sympatie
k Mussolinimu. Marinetti byl v roce 1918 ve vézeni, kde se potkal
s Mussolinim, ktery ho ve faSismu jediné utvrdil. A z tohoto ujisténi
v silu fasismu vznikl v roce 1933 Casopis ,Dynamo Futurismus®, ktery

byl fasistickou diktaturou posvécen.™

| v hudbé muzeme najit pokus o futurismus a to Bruitismus —
hluk. Byly vytvafeny specialni nastroje, které sestavoval Luigi

Russolo.™

13 Micheli, de, Mario; Umélecké avangardy 20. stoleti; 1964; str. 63
14 Luigi Russolo (1883 — 1947) — italsky futuristicky malif, skladatel a autor manifestu ,Uméni hluku®
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Divadlo nezustalo futurismem nedotéené. Marinettiho hra
Elektrické loutky byla uvedena v Turiné v roce 1909 a tento rok také
povazujeme za zaCatek futuristického divadla. Vytvarna slozka
futuristického divadla, ktera byla znacné stylizovana, se projevila ve
hfe Kral Hodokvas uvedené v Théétre [I'CEuvre (Divadlo Dilo). | herci
méli stylizované loutkové pohyby. Divaci byli mnohdy Sokovani
nasilnostmi, které se dély na jevisti. AvSak cilem futuristického divadla
bylo vyvolat rozruch, konflikty az snad rvacky. Divadelni pfedstaveni se
podobala spiSe politickym demonstracim a byla pouzivana jako
reklamni a propagandisticky nastroj. Tento divadelni styl se nazyva
serata (suoire). Jedna se o specialni divadelni otevfeny tvar. Pfed
prvni svétovou valkou a to v letech 1910 — 1914 futuristé timto tvarem
reprezentovali své manifesty, staté, hudbu, ale i vytvarné uméni. Da se
predpokladat, Zze tyto seraty byly odvozeny od veCeru poezie, které
poradali symbolisté. To je vSak jediny spoleCny prvek, ktery futuristy
a symbolisty spojuje. Hlavni snahou divadelni formy bylo
napodobovat ustalenou formu divadelni komunikace, aktivizovat divaky
a vyprovokovat je. Kazda serata byla dokonale produkcné
vypracovana. V ulicich poradali maskarni pravody, rozdavali letaky
a vylepovali plakaty. OvSem co se tyCe scénografie serat, ta byla témer
nulova — na jevisti byl pouze stil a nékolik zidli. Kostymy se staly
vecCerni obleky, ve kterych jen deklamovali provokativni texty. Seraty se

odehravali postupné v ¢im dal komorné&jSim prostfedi a postupné se
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také oddélovala politika od uméni. Seraty se poradaly i béhem prvni

svétoveé valky, i kdyz ve slabSim pusobeni.

Dramatici méli také své manifesty. V roce 1911 Manifest
futuristickych dramatiki a v roce 1913 Manifest Varieté, kterym se
snazili vyjit z krize. Forma divadla varieté se zdala jako idealni forma
zobrazeni svéta. Forma varieté také zduarazriovala odpor futuristl
k realismu a naturalismu. Méli obrovsky smysl| pro parodii, ¢imz se
snazili aktualizovat divadlo a divaka zarovenn Sokovat i okouzlit.
Dulezitou slozkou varieté byla scéna, ktera se v seratach nebyla vibec
feSena, ovSem ve varieté byl scénicky prostor promyslen. Ve scéné
preferovali maly vchod uprostfed deformované scény a herci mél
rovnéz deformované kostymy. Zaklad varieté byl vSak postaven hlavné
na tésné spolupraci s publikem. Jednou z akci, ktera méla za nasledek
konflikt mezi divaky, byl prodej jedné vstupenky vice divakim. Futuristé
se po té bavili na jejich uCet a pozorovali jejich chovani v konfliktu
a hlavné vyfeSeni situace. DalSim jejich ,vtipem® na divaky bylo
napfiklad natfeni sedadla lepidlem. Divadlo najednou pfestalo byt
literarni. DalSim vyraznym prvkem, ktery se ve futuristickém divadle
objevil, byli klauni. Ti v8ak méli spiSe funkci akrobatu, jednalo se tedy
o0 akrobatické uméni. DalSim divadelnim manifestem byl Manifest
futuristického syntetického divadla, jehoz autory byli Marinetti a Bruno
Corro. Stali za nazorem, Ze divadlo by mélo byt metaforou rychlosti

a struCnosti. Chtéli syntézu, coz je jako dnesni performance. Divadlo
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nebylo postaveno jen na textu. Syntetické divadlo bylo humorné
s prekvapivou pointou, obsahovalo parodii, muselo prezentovat
futuristické mysleni. Opét se zde objevovala manipulace s publikem a

simultaneita.

Vyznamnym pokrokem bylo vyuzivani svétla. V témze roce, jako
byl napsan Manifest futuristického syntetického divadla, vznikla
syntéza Svetlo. Trvala sice jen par minut, ale byla vytvarena uzasnym
efektem ze svételnych ucinkd. Celou tuto akci, syntézu, vytvéarely
pouze predméty a svétla. Futuristé vynakladali veSkerou snahu na
vytlaCeni Clovéka ze scény. Akce byla pfenesena na pfedmét, nezivou

vec.

Dulezitymi pfedstaviteli byli kromé Marinettiho také Enrico
Prampolini®®, ktery se k futurismu dostal pravé vlivem Marinettiho a to
v roce 1910. Byl vyznamnym scénografem, ale také sepisoval texty
a manifesty. Napfiklad Manifest de la Crompolia, ktery sepsal, byl
inspirovan Craigem a jeho mysSlenkou o pohybu — zakladu divadla.
Manifest futuristické scénografie, sepsan taktéz v roce 1915, vyzaduje
nahrazeni  statické malované dekorace elektromechanickou
architektonickou strukturou ozivenou reflektory. Scéna by méla mit
stejnou vahu, jako ,basnikova“ slova. Opét se zde projevuje snaha
zrovnopravnit scénografii s ostatnimi slozkami divadla. Tim padem

byla nutna i reforma herectvi. Jeho poslednim manifestem byl manifest

15 Enrico Prampolini (1894 - 1960) — nejvyznamnéjsi futuristicky scénograf
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z roku 1924 - Technicky manifest futuristické scénické atmosfery.
V tomto manifestu reflektoval svou tvorbu z let 1916 — 1924. Vyjevil tfi
podoby futuristické jevistni techniky. Prvni jevistni formou je jevistni
syntéze, druhou jevistni plastika, a tfeti syntézou je jeviStni dynamika.
V tomto manifestu se objevuje také zavrzeni kukatkového jevisté,
protoze podminkam manifestu nevyhovuje. Tudiz bylo kukatko

nahrazeno futuristickou prostorovou scénou.

Futurismus je také znam velkym vyskytem ¢€asopisu.
NejznaméjSim Casopisem byl Casopis NOI, ktery se zacCal vydavat
v roce 1916, publikoval futuristické ¢lanky. Za vznikem tohoto ¢asopisu
stoji také Prampolini. DalSim Casopisem byl Pamplet z roku 1918. Ten
si bral na paskal akademii a utoCil na ni a prosazoval nazory

industrializace uméni.

2. 7. Kubismus

Kubismus jako vyrazny umélecky smér vznikl kolem roku 1906
v experimentech Pabla Picassa a Georgese Braqua. Avantgradni
hnuti, které pojima vytvarné uméni revoluénim zpUsobem. Princip
kubismu spociva v jeho prostorové koncepci dila, predmét nezobrazuje
jen z jednoho uhlu, ale z mnoha pohledu sou€asné. Zarover znamenal

i obrovskou zménu v pristupu ke skute€nosti, nejen ve vidéni, ale

32



predevsim v praci s realitou. Zobrazovany pfedmét byl rozkladan az
na nejjednodussi geometrické tvary (pfedevSim krychle — latinsky
cubis), které byly pak pomoci fantazie skladany do obrazu,
proto zobrazené predméty puasobi dojmem, Ze jsou deformované
a objevuji se zaroven z nékolika pohledu. Problém nastal u pfedmétd,
které jsou ve vzdjemném vztahu, nebot’ pak vznikalo mnoho prahledd
s neobvyklymi uhly pohledu. Kubismus se snazil pocCitat i se Ctvrtou
dimenzi (ovlivnén Einsteinem) a nekoneCnem. Kubismus s sebou
pfinesl zcela nové pojeti vytvarného umeéni, inspiroval i architekturu

a dekorativni uméni.

Kubismus byl ve svych pocatcich inspirovan africkym,
mikronéskym i indianskym umeénim, které se na pfelomu stoleti dostalo
do povédomi sbératelll uméni i umélcd samotnych. Ti v ném vidéli
prvopoCatek zjednoduSeni a abstrakce, fascinovala je jeho
bezprostfednost i Cistota vyjadfeni. Timto uménim pak byl patrné
nejvice okouzlen Pablo Picasso, ktery v jeho ostrych tvarech nasel
zpusob pro vyjadfeni svych mysSlenek, které pak byly rozvinuty
v principech kubismu. Poprvé se Pablo Picasso s africkym uménim
setkal v kvétnu nebo Ccervnu 1907, kdyz navstivil etnografické
museum v Palais du Trocadéro v Pafizi. Snazili se vyjadfit objektivitu
svéta. V jejich zaCatcich se také objevila navaznost na futurismus
a expresionismus. Hlavnim prvkem jejich projevu byla analyza tvaru,

kterou chtéli spojit vnimani a mysleni. Prvnim manifestem v roce 1913
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byl Manifest kubistickych malifu, ktery byl zaméfen na prvni fazi a to
na fazi analytickou, tedy fazi tfisténi rovin. Druhou fazi byla faze
synteticka a to v roce 1920. Synteticka faze je zalozena na principu,

ktery popira perspektivu a naopak velice podporuje barvu a linii.

Kubismus se projevil i v divadle. V pozdéjSich dobach Ballet
Russes, tedy Ruskych baletu, kde byl jednim ze scénickych vytvarniku

pravé Picasso a také Fernard Léger.

Fernand Léger byl francouzsky malif, sochaf, filmovy
tvarce, predstavitel kubismu, jehoz dilo bylo taktéZz povaZovano za
predzvést pop artu. Co by scénograf se snazil, aby divaci sledovali
celé jevisté. Jednim z vyznamnych pfedstaveni bylo Le creation de
monde (Stvofeni svéta), kde byla vyprava inspirovana uménim Afriky,
negroidnimi maskami, africkou kulturou. Herci v kostymu se
proménovali ve scénu a dochazelo k potlaceni plastiCnosti téla. Tato
hra byla produkci Svédskych baletii a byla inspirovana africkou povésti
o stvofeni svéta. Kubismus byl zkratka fascinovan primitivnimi

kulturami.

2. 8. Dadaismus

Intelektualové odjakzZiva radi provokovali, milovali ironii, fikci,

sarkasmus, dvojsmysl i humor, ktery povazovali za zbrané mysSleni

34



proti méstactvi, konformismu a dusSevni apatii. Revoltovali proti
uznavanému intelektualnimu poradku i proti bézné moralce. Vystredni
a podivné chovani umeélci uzivali proto, aby dali najevo svou odliSnost,
aby drazdili a vyvolavali skandaly. Ve vétsiné pfipadu ale neslo o milou
komi¢nost ani o nevinné Zertovani, ale o mrazivy smich. Mezi

predchiddce dadaismu patfili Fantaisté, Zutisté, Hydropaté a Hirsuté.

Dadaismus je tedy smér umeélecky, politicky, hudebni a také
filozoficky. Je Casto spojovan se slovem ,nesmyslnost®. A to je také
velmi vystizné. Tato ,nesmysinost* se promitala do vSech €in mladych
umélcu, ktefi tvofili &i pretvareli v rozlozeni mysli Dada. ,Dada chce
odstranit klamani rozumu a odhalit iracionalni rad.” fekl Hans Arp.
Dadaismus byl totiz pfedevSim reakci na hrizy valky. Na nelogi¢nost
masového zabijeni, na valeCny nacionalismus. Béhem prvni svétove
valky se vytfibily podminky zrodu dadaismu, dada proniklo na scénu
v nékolika zemich zarovern. S maximalni intenzitou prorazil u narodl ve
valeCném konfliktu bezvyhradné antagonistickych (Némecko, Francie).
Vitézné i porazené strany zavrhovali s odporem civilizaci, ktera
pfipustila hromadné vrazdéni, odmitali cirkve, jez se védomé podilely
na této hanebnosti a zatracovali elitni spole€nost, ktera valku velebila.
Dada tak mélo vyrazné provokativni raz, bylo svou podstatou
protitradicionalistické a vychazelo z upadku zapadnich hodnot,
hasnoucich na polich posetych mrtvolami. Chtélo nicit zaZité hierarchie

a tehdejSi spole¢nost prakticky nevédéla, jak se vibec k tomuto hnuti
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stavét, protoze bylo zcela nepochopitelné, a nebylo mu ani mozno
oponovat, nebot’ bylo samo opozici, nicméné vSak ryzi absurdnosti,

Cirou negaci a provokaci.

Principem tvorby dada byla teorie tabuly rasy, kterou uplathovali
v celkovém ,vybileni“ vSech vzitych literarnich a vytvarnych odvétvi.
Napadali zaklady mySleni a zpochybnovaly jazyk, logiCnost a princip
shodnosti, stejné jako podstatné znaky a prostfedky uméni. V literature
rozbijeli vétnou skladbu, nahrazovali slova jazyka zvolanimi, tony
a vykfiky, ve vytvarném uméni uplathovali misto u$lechtilych materiald

nahodné nalezené véci, stfepy a ruzny brak.

Obdobi aktivniho hnuti dada Ize datovat pfiblizné do let mezi
slozeni kabaretu Voltaire v Curychu roku 1916 a zacCatkem 20. let
v Pafizi. Jméno kabaretu , Voltaire” mélo symbolizovat svobodu ducha
a pozadavek spravedInosti uplatiiovany proti mocnym. O vzniku nazvu
Dada se da spekulovat. Tradovala se spousta historek a existovalo
mnoho verzi a sami umeélci se bavili objasfiovanim, vysvétlovanim
a vyvracenim té a oné zaruCené pravdivé teorie. V riznych Castech
Evropy se Dada i ruzné projevoval. V Curychu se dadaismus
projevoval nejvice v literarnich programech na jeviSti — ironii,
iracionalitou a podobné. Spoléhali na se na Sokujici uCinek téchto
produkci. V Koliné nad Rynem se nejvice ozyvalo vytvarné uméni
a v Berliné se dadaismus objevil pravé obCanskou aktivitou a to skrze

politicky protest.
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Divadelni projevy dadaismu se rozvijeli nejvice v Curychu a to
v, jiz vySe zminovaném, kabaretu Voltaire. Tento kabaret se stal
dalezitym mistem a centrem pro dadaisty, kde prezentovali své nazory.
Stal se platformou pro jejich vecirky, at uz to literarni i tanecni.
Postupné si zacCali vyhravat i s kostymy a maskami. Toto misto bylo
plné Zivota, kde Casto dochazelo k pfimym konfliktdm s publikem.
Vlastné by se dalo fici, ze tato ,zivost® byla souc€asti kazdodenniho
déni. V kabaretu Voltaire vznikla také spousta novych experimentalnich
literarnich tvard jako napfiklad simultanni baseri — literarné hudebni
experiment. Principem této formy spocival v tom, Ze basen recitovalo
nékolik lidi zaroven (simultanné). Vysledkem byla zmét hlasi. Které
mély symbolizovat jakysi valeCny, Ci méstsky hluk. DalSi literarni
formou je napfiklad nahodna basen. Jak uz napovida nazev, jedna se o

basen, ve které se pracuje s principem nahody.

Dadaistické divadlo nemélo za cil tvofit, ale spiSe bofit. Na
scené se busilo na bedny a chrastilo kli€i, herci recitovali basné a do
toho jiny herec kficel. Jednim z dadaistickych predstaveni bylo
,Relaché®. Jednalo se o baletni prfedstaveni a bylo vytvofeno pro
Svédské balety. Balet byl uveden v Théatre de Champs Elysée.
Autorem hudby byl W. Satie. Scénografii vytvofil Francis Picabia. Na
scené byly tfi zmenSujici se portaly, mély to byt scény z kazdodenniho
Zivota. Na jevisti se objevil také sam Picabia v kostymu hasicCe, koufil

cigaretu a preléval vodu z jedné nadoby do druhé, Man Ray chodil
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kolem divaku s pasovym metrem a preméroval hledisté. O prestavce
se promital film — L' Entrac-te. Premiéra tohoto pfredstaveni vSak
nebyla vabec uspésna. Inscenatofi byli vypiskani a timto baletem se
ukondila Cinnost Svédskych baletl. | pfes velky neuspéch byl tento

balet zasadnim dadaistickym predstavenim!

Vyznamnymi dadaistickymi pfedstaviteli byli Tristan Tzara, Kurt
Schitters, Hans Arp, Marcel Duchamp. Marcel Duchamp byl velmi
zajimava umélecka osobnost, pohyboval se v kubismu, fauvismu,
symbolismu, futurismu, dotkl se i dadaismu a pronikl do surrealismu.
Ale nemuzZeme fici, ze by zakotvil u konkrétniho vytvarného stylu. Jeho
prace se vzdy vymykala z kontextu. S kazdého sméru si vzal né&jakou
informaci, kterou pak zkoumal, vyuzival a pfemyslel nad ni. Umélci
zarazovani do konceptualniho uméni se hlasi k jeho odkazu, protoze
mu byla vlastni umélecka odvaha a vyjimeCnost. Tristan Tzara,
vlastnim jménem Samuel Rosenstock, byl francouzsky basnik
a dramatik rumunsko — Zidovského puvodu. Byl jednim ze zakladatelu
dadaismu. MUZeme ho pokladat za jeho duchovniho otce. Vytvofil
sedm manifestd dadaismu. V roce 1919 odeSel do Pafize, kde
ovlivnil kubistické a futuristické umélce. Dostal se ke spolupraci
s Louisem Aragonem, André Bretonem a Phillipe Soupalitem. Jejich
spoluprace vSak skonCila kolem roku 1924, protoZze Tzara odmitl
vznikajici surrealismus. | pfesto ale po roce 1929 zacina publikovat

v surrealistickych Casopisech.
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2. 9. Surrealismus

Vznik surrealismu muZzeme datovat k roku 1924. V této dobé
totiz vychazi prvni Cislo revue redigované Ilvanem Gollem. Je nazvano
L~ourrealisme®. Toto Cislo je zahajeno Manifestem surrealismu. Soucasti
tohoto manifestu byl takové soud na realismem. Ten byl pro surrealisty
nepratelsky kazdému intelektualnimu i moralnimu vzletu. Dale vynaseli
soudy nad vyplody romantismu, coz byl pfedevS§im roman. Ten se stal
privilegovanou formou literatury. Pro surrealisty byl naprosto plochou
formou, ktera byla zbyteCné nastavovana nicotnym déjem a charaktery.
Surrealisté povazovali jazyk za néco, co by mélo dat tvar imaginaci,
skryvajici se v €lovéku. ,Jediné imaginace mé spravuje o tom, co muze
byt. A to staci, aby byl aspori ¢astecné zrusSen onen straSlivy zékaz,
a abych se ji oddal bez obavy, Ze se klamu...“ fekl André Breton.'®
Kterého muzeme povazovat za zakladatele surrealismu. A to
predevsim jeho teoretickym pfinosem, ale velkou roli hralo i jeho
neobyCejné magnetizujici charisma, kterym dokazal kolem sebe
shromazdit lidi, ktefi ho bezmezné milovali a byli ochotni mu obétovat
vSe. Maurice Martin du Gard o ném jednou fekl: ,Je jednou
Z nejpoutavéjSich postav generace. Stoji na prahu tricitky, intelektualné
je zfejmé o celou tfidu vy$ neZz Goll a Dermeé, jejichZz surrealistické
manifesty jsou méné diskuzni nez jeho...Ma vzezieni inkvizitora; kolik
tragické pomalosti v pohledech a v pohybech! A je to mag. MozZna Ze

trochu barvotiskovy mag ovladajici své vérné magnetickou autoritou

16 André Breton — Manifest surrealismu
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takového Oscara Wilda.“” Breton se rozhodl experimentovat na poli
nevédomi. Sepsal prvni surrealisticky text Magneticka pole, ktery sice
nemél oslnivost a rozmach pozdéjSich dél, ale jiz obsahoval jejich
zarodek. Breton pfi jejich psani zkousSel rizna tempa — praktikovanim
téchto odstupnovanych rychlosti, jez byly vesmés znacné vysSi nez
normalni tempo, byla zlikvidovana tradi¢ni souvislost textu a uvolnila
tak misto afektivni souvislosti pudovych hnuti, jez byla na prvni pohled
nedesifrovatelna. Tato souvislost pak vyvolavala vSechny vzruSivé
snové impulsy vzdalenych vzpominek smiSenych se zkuSenostmi
nedavné kazdodennosti. V Magnetickych polich Breton rozhodujicim
zpusobem pfiblizil nepostfehnutelny nedirigovany sled obrazl, ktery
bylo mozno postihnout jen ve snéni a v polospanku, které probihaji
v nepretrzittm proudu. Surrealisté byli vyjimecni tim, ze jako prvni
fikaji, ze nemaji talent, Ze talent neexistuje: ,Surrealismus je na dosah

kazdého nevédomi“'®

Co se tyCe scénografie, nékolik surrealistickych umélci se

angazovalo i v tomto sméru, zabyvajicim se divadlem.

Alberto Giacometti, jeden z nejvyznamnéjSich socharu
20. stoleti, se narodil v italské ¢&asti Svycarska. Experimentoval
s kubismem a surrealismem a podafilo se mu dostat se do povédomi
jako surrealisticky sochaf. Pohyboval se mezi svymi kolegy jako byl

Joan Miré, Mex Ernst, nebo i Pablo Picasso. Jeho vyznamnou

17 Nouvelle Litteraires, 1924 , vyfiatek z ¢asopisu
18 Text surrealistického letaku
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spolupraci v oblasti divadla bylo predstaveni Ples, predstaveni

Ruského baletu.

Dalsimi umélci, ktefi se vénovali scénografii, byl i manzelsky par
Sonia a Robert Delaunayovi. Sonia Delaunay, byla francouzskou
malifkou ukrajinského puvodu. Tato malifka byla znama svou vasni pro
barvy a pravé tento prvek ji velmi pojil s Robert Delaunay. Nebyli jen
partnery v osobnim Zzivoté, ale stali se partnery i v zZivoté profesnim.
V roce 1912 zalozili novy umélecky smér, ktery jejich pfitel Guillaume
Apollinaire pojmenoval jako orfismus. Na zacCatku 20. let se Sonia
Delaunay setkala s Tristanem Tzarou a zaCala s nim spolupracovat.
Ten ji uvedl do svéta mddy a Delaunay zaCala navrhovat latky, Saty
s vyraznymi geometrickymi vzory a jeji modely nosily i herecCky
v Hollywoodu. Jeji pobyt v Portugalsku a Spanélsku byl velmi pfinosny.
Ruska revoluce pfinesla finan¢ni zajisténi celé jeji rodiny a pomohla ji
setkat se zase s jeji rodinou a prateli z Ukrajiny a Ruska. Pfi této
prilezitosti se setkala se Sergeiem Diaghilevem v Madridu. Nabidnul
Soni spolupraci. Jednalo se samoziejmé& o produkci Ballet Russes
a konkrétné o predstaveni Cleopatra. Jeji kostymy byly barevné, hravé
svézi, podporovaly Zenskost Kleopatry, a tomu také odpovidaly pouzité
materialy. Hedvabi, flitry, zrcatka, koralky v kombinaci s vinénou pfizi
a metalickymi prvky. V roce 1909 byla Cleopatra uvedena v Pafizi
a kostymy scénu délal Léon Bakst. Toto druhé uvedeni bylo v roce

1918 v Londyné a scénu zde délal manzel Soniy Delaunay Robert
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Delaunay. Robert Delaunay byl francouzsky nejen kubisticky malif
a predstavitel abstraktniho uméni. Jeho uspéchy v oblasti uméni byly
vzdy zfetelnéjSi, nez uspéchy jeho Zeny, ktera se vzdy snazila drzet
trochu v pozadi. Jeho prace byly vystavovany na Salonu nezavislych,
na Svétové vystavé v Pafizi a podobné. Ov8em diky kontaktum své
Zené si mohl vyzkouset roli scénografa a to, jak bylo zmifiovano vyse,
v baletu Cleopatra. Jeho scéna byla velkolepa, po stranach byly
postaveny egyptské pfedimenzované sochy a celkova barevnost scény

byla ladéna do piskovych a pfirodnich odstinu.
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3. Art et Action a Divadlo prostoru

Tficata léta byla poznamenana dozvukem mnoha jiz
zmifovanych vytvarnych a architektonickych stylt. Vytvarné styly, které
vznikly jiz tfeba na pfelomu 20. let se samozifejmé vyvijely po nékolik
desitek let a proto zasahly i do obdobi 30. - 50. let francouzské
scénografie, které patfi tato kapitola. Mizeme vsak fFici, Zze v tomto
obdobi doslo ve scénografii k revoluénim okamzikim, které zménily
pohled na divadlo. Mezi vyznamné osobnosti patfi Edouard Autent
a jeho Zena hereCka Louisa Lara, ktefi stoji za vznikem divadelni
seskupeni Art et Action. DalSi vyznamnou skupinou, ktera nasledovala
jejich  kroky byl Cartel. Cartel byl zalozen Ctyfmi vyznamnymi
divadelniky, ktefi velmi zasahli do dalSiho vyvoje francouzského
divadla. Témito ¢tyfmi vyjimeCnymi muzi byli Gaston Baty, Charles
Dullin, Louis Jouvet a Georges Pitoéff. Tyto dvé skupiny nebyly vSak

jedinymi €innymi divadly, ale mizeme fici, Ze byly nejvyznamné&;jSimi.

3. 1. Art et Action

Pfedchlddci pocCatku samotného Cartelu byl manzelsky par
Edouard Autant a jeho Zena Louise Lara. Tento manzelsky par se
rozhodl zalozit centrum experimentalniho divadla, jehoz c&innost se

pozdéji stala velmi podstatnou a dulezitou pro dalsi vyvoj. | kdyz tento
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druh divadla zasahoval jen urCity a omezeny okruh obecenstva, bylo
dalezitou soucasti scénickych revoluci nejen ve Francii. V letech 1911
— 1951 se rozvijel styl Art et Action, ktery rozvijeli pravé manzelé
Auntantovi. Béhem jejich puUsobeni bylo zinscenovano 402
predstaveni, 112 dél od 82 autorl. OvSem realizace téchto inscenaci
méla na svédomi také soucinnost amatérskych hercd, nejednalo se
tedy vzdy o profesionalni herce. Jejich nejproduktivnéjSim obdobim
bylo od roku 1921, kdy Auntantovi proménili padu jejich domu na
Montmartru v malé, skromné vybavené divadelni studio, az do roku
1933. Bylo nutno vytvofit totalni spolupraci vS8ech aktivnich prvku
jevisté. Nejednalo se jim o to vSechno co bylo doposud popfit, nebo
prozkoumavat postupné divadelni slozky jednu po druhé. Jednado
se o experimenty v oblasti dramaturgické. Objevovali malo hrané hry
nebo zapomenuta dila, uvadénim novych her a nebo takovych, které
nebyly vibec ureny k prezentovani na jevisti, montazi a pokusu se
spontanni komedii. Experimenty neprovadéli pouze v dramaturgii,
ale také v celkové realizaci
a hlavné ve scénografii. Art et
Action podporovalo nejen
divadlo, ale celkovou kulturu.

Repertoar jejich spolku

zahrnoval také poezii, hudbu, Obrazek 1: Apollinaire, Zlodéj; Bablet, Denise;
Scénické revoluce 20. stoleti

klasickou literaturu interpretovanou prostfednictvim prostorovych
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vztahu mezi charaktery.

Scénografie Art et Action se rozvijela ve dvou planech. Prvnim
planem byla scénografie v divadelni dekoraci a druhym divadelni
architektura. Spatna finanéni situace, ktera tento divadelni spolek
doprovazela méla za nasledek, ze experimenty se nemohly vyvijet po
technické strance. To ale spolku vibec nebranilo rozvijet své pokusy
v oblasti zasad a umélecké invence. Upustili od slozitych technik
a masinérii. Svymi pokusy se vzdaluji naturalismu, proti kterému bojuiji.
Clenové Art et Action projevili velkou zélibu v abstraktnim symbolismu.
V abstraktnim symbolismu se dekorace stava ,emblematickym
vnuknutim dila“’®. Dekorace Art et Action jsou symbolické, alegorické
dokonce i epigrafické. V dekoracich se skryvaly pokusy skloubit rdzné
scenografické systémy: postupné, simultanni, univerzalni, nebo
kinetické. (Zlatohlav 1924 — Paul Claudel) Kombinaci jednoduchych
vysledku. Ve Svatych hodinkach Johanky z Arku pouZili jednoduché
transparence a oproti tomu v Claudelové Polednim udélu vyuzili pravé
jiz zmifovanych paravanu a projekci. Vyuzivali stavby jednoduchych
bilych ¢i Cernych téles, které se daly skladat jako stavebnice
v proménlivych konstrukcich na bilém pozadi. Jindy jim zase
staCil jeden panel a spravné vyuzité svétlo, které vytvofilo rizna
sceénicka prostfedi. Velky vyznam pro né méla také iluze, kdy pro

vytvofeni davu ve hre Lilule Romaina Rollanda vyuzili stinové obrazky.

19 Bablet, Denis; Scénické revoluce 20. stoleti; Divadelni tUstav, 1976; str. 79
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Loutky vrhaly stin na platno a tim vznikl pocit masy lidi. Tyto loutky
vytvofil Franz Masereel, ale samotnymi autory scény byl Edouard
Autant, jeho sny Claude Autant — Lara, jeho netef Akakia Vialova, malif
Fauconnet, ktery byl také autorem grotesknich symbolickych
kostymU pro Slovo o hrach svéta (Dit des jeux du monde) a Josef
Sima, puvodem &esky malif, Zijici vice jak padesat let ve Francii.
Autant navrhl jednoduché architektonické sety, zatimco Lara zkousSela
s hereckymi skupinami hercd Moderni Improvizaéni Hry v metodach
improvizace zaméfenych na zakladni prvky — intuici a gesta. V mnoha
produkcich Autantova scénografie prokazala, ze herci umisténi
v opozici, nepfatelském postaveni, dostali do svych reakci vice
pohybu. Spolu s abstraktni scénografii a spontanni metodou
herectvi pomahala architektura hrat generativni hru. Experimenty Art et

Action rovnéz naznacuji, ze divadelni hry v prostoru mizou byt

integrovany do architektonicky pojatého studia.

V pozdnich 30. letech zorganizoval Autant Art et Action produkci
v péti typech dramatu, vytvoril tedy ,koncepci dramatické struktury®,
nékteré z nich byli zalozeny na zakladé performance. Kvali viem
dramatickym typam Autant nakreslil plany, sekce a elevace, pro jiné
zase pfimo divadelni budovy, kde uvedl| divaky v jedineéném vztahu
polohy k hercim. V kazdém jeho divadle a jeho navrhu v3ak bylo
jasné, ze divaci budou pfedstaveni vnimat v kompletni zkuSenosti

hereckého pusobeni a herecké akce v prostoru.
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Autantova metoda zpfistupnila design divadla vSem jeho péti
typum dramatu a mohla byt také povazovana jako hlubSi prizkum
architektury pro bézné méstské akce a bézny méstsky ruch a zivot. Pro
dalSi typy Autant navrhl divadlo takové, aby lidé vnimali, jak muze byt
architektura modelem situaci moderniho mésta. V oblastech
experimentalniho divadla mohli divaci i herci vnimat poetiku
predstaveni. Pét divadel a pfedstaveni asocioval tim, Ze prezentoval
malou reorganizaci pristupu, kterym se snazil definovat design bez
modernismu, v pfistupu, ktery definoval architekturu ani ne jako umeéni
slozek a kompozice, ani ne jako stavebnictvi, inzenyrstvi, ale jako zivé
umeéni, pfedstaveni, jako uméni ,pfedvadéni®.

vvvvvv

a to navrh Divadla prostoru — Théatre de I'Espace. Toto divadlo mélo
byt mistem, kde chtéli prezentovat své nazory, struktury, souladné
s dramaturgickymi formami, které prosazuji, a které chtéli uvést do

praxe.
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3. 2. Divadlo vefejného prostoru

3. 2. 1. Architektonické experimenty v

Théatre de I'espace

Architekt Edouard Autant a hereCka Louisa Lara vyuZzivali divadla
také v vyzkumu architektruy, vyzkumu uméni situace a provadeéli
pokusy s rozmisténim osob v béZzném prostoru. Autant navrhl Théatre
de l'espace k modelaci pokusl s urbanistickymi prvky, kde se objevilo

vice simultdnnich scén, kdy se na vSech soubézné odehravala

- S %
— -V
-

Obrézek 2: Vizualizace divadla prostoru; Theatre 5f space

produkce. Predstaveni vedle sebe srovnavaly fikci pfirozenosti,
improvizace a realnych situacich navrhovanych pro vefrejné prostory
v modernim kolektivu spole€nosti. Prostfednictvim divadla zkoumali

architekturu ne jako formu, ale jako akci.

Kazdy pokoj je scéna, kazdy verejny prostor je divadlem a kazda
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fasada domu je pozadim. Kazdy prostor ma své misto pro nastup
a odchod, scenérii, rekvizity a design, ktery navrhuje potencialni vztahy
mezi lidmi. V tomto smyslu povazovali divadlo a architekturu za
sesterské uméni, ale i pfesto za dva ruzné tvurci svéty, kde lidé mohli
vnimat interaktivitu vztahu prostoru divadla a architektury. Kdykoli
predtim, kdyZz byla architektura nazyvana teatralni byla teatralnost
povazovana za kritiku. Z toho vyplyva, ze teatralni architektura je mélka
a na povrch efektivni. Pfesto uslechtilé, jemné a lidské uméni je snad
nejmocnéjSi spojenec ve vyvoji socialniho ucinku na design. Divadlo
muaze nabidnout manipulativni fi8i, ktera reflektuje realné situace,
lidské charaktery a mista. V téchto chranénych mistech hry, sméli
reziséfi, scénografové i architekti zalozit situace, ve kterych herci
objevili emoce v pohybech a gestech. V tomto smyslu divadlo
demonstruje architekturu a hrani vlastné ve véci interpersonalnich
vztah( v prostoru. Architektura se snoubi s designem staveb pro
verejny prostor a urbanisticky Zivot. Divadlo a scénograf sméji rozvijet
fyzické a socialni prostory v realném cCase, v realném meéfitku a se

skute€nymi lidmi.

Obrazek 3: Pldorysy Divadla prostoru
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Ve dvacatych a tficatych letech si moderni architekturaa
a moderni divadlo byly velmi blizké a propojené. Jejich nejuzsi spojeni
vSak nemélo dlouhého trvani. Mnoho progresivnich divadelnich
reziséru se osvojilo abstraktni architektonickou sloZzku scénografie jako
nové pojeti moderniho divadla. RezZiséfi odmitali malovana pozadi
a zacali uprednostriovat trojrozmérnou scénografii, ktery najednou
nabidla hercdm dramaticky prostor s ur€itym napétim a kontrastem:
nahore, dole, blizko, daleko, ve stinu, ve svétle. Také =zacali
ménit a pfizplsobovat budovu divadla — odmitli proscenium a portal,

aby herce posunuli blize k divakim, a tim jim umoznili bliZ8i kontakt.

Edouard Autant pfijal divadlo jako myslenku ve smyslu rozvoje

funkce divadelni budovy a nejen toho, jak vypada jeji zevnéjsek.

V roce 1937

autant vytvoril
Divadlo prostoru
(theatre I'espace),
kde byl hlavni

divadelni sal, Ize-i P-En\u&[ M/Jlﬂ

ho tak nazyvat,pmm s

Obrazek 4: Prarez Divadla prostoru; zdroj:
navrzen bez vétsich http://www2.fiu.edu/~readg/RecentPapersFolder/TheatreEspace.
pdf

=

struktur Paulem Tournonem pro Parizskou Mezinarodni vystavu, ktera

trvala po cely jeden rok. Autant také sespal cykly her pro prostor, ve
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kterém uvadéla své produkce skupina Art et Action. Autant stanovil, Ze
5 nezavislych scén, budou pokraCovat a pulsobit souCasng, dvé
rozlozené scény mezi divaky a tfeti na vyvySeném stupni mezi divaky,
ktefi ji obklopuji. Ve dvou scénach by se mélo uvadét Comeéedie
Sponatanée Lousiy Lary, kde by herci improvizovali rizné bézné
situace a byli by otevieni podnétné interpretaci pro né, herce, ale i pro
divaky. Herci objevuji kontrasty pfi mluveni bud' k sobé navzajem nebo
k divakim.

Pfedstaveni v divadle prostoru také uvedlo divaky mezi rizné
svobodné zanry uméni — hudbu, poezii, drama a tanec, podobné jako
spolek Art et Action. Kazda scéna se zabyva divaky razné, déli jejich
pozornost mezi vSechny smysly, takze €asto na to, co vidéli, navazuje
jiny pfibéh, nez slySeli. Divaci zazili scény, které na sebe planované
navazovaly, nebo scény, které byly ponechany nahodnému soutoku
akce, zvuku nebo vypravéni. V tomto smyslu nebyly jejich zazitky
z predstaveni dany dramatikem autorem, ale byly zaloZzeny na fantazii

a vnimani jednotlivych fragmentt kazdého divaka, které vidél a slysel.
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Obrézek 5: Interiér Divadla postoru; zdroj:
http.//www?2.fiu.edu/~readg/RecentPapersFolder/TheatreEspace.pdf

3. 2. 2. Design Théatre de I’espace

V navrhu divadla se nachazel obdélnikovy, 50 metrd dlouhy sal,
ktery obsahoval i prostor pro divaky, tedy hledisté. OvSem tento prostor
se atypicky nachazel v mensi obdélnikové jamé ve stfedu salu a byl
obklopen ze tfi stran vyvySenymi jevisti. Vnéjsi stény hlavniho salu byly
protknuté prosklenymi dvefmi a okny, které sahaly od podlahy jevisté
az ke stropu, ktery zde byl velmi vysoky. Panely a horizonty uréujici
scenérii visely pfed okny, nikdy vSak zcela nezakryly vyhled ven.
Zvlastnosti byla také stfecha a strop. VétSina zastfeSeni mohla byt
kompletné oteviena slune¢nimu svétlu a obzvlasté za dobrého pocasi,
a tak se béhem predstaveni uzivalo pfirozeného slunecniho svétla

proudicim skrze proskleny strop.

Cely jeden rok pred pafizskou vystavou predlozil Autant navrhy

divadla prostoru. Jeho navrhy byly kompletné rozkresleny. V nacrtech
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byl obvod salu ur€en jako ,transparent atmosférické kapely“ kontinualni
s okolim. Autant divaky usadil do stfedu salu, tato Cast byla rozdélena
do nékolika menSich Casti se sedadly usazenymi proti sobé, s malymi
mezerami mezi nimi, které byly urCené pro ucinkujici herce.
Odpovidajici ¢ast zobrazuje okolni scény vyvySené nad nejyssi uroven
sedadel a horizonty byly pové3eny jesté vys, nad hlavy hercu.
Z elevace byla zfetelné vidét moznost zatazitelného stropu, ktery byl
provozovan protizavazim viditelnym z vnéjSi strany budovy. Mezi
divaky a panoramatickym jevistém, jeho nacrty ukazuji dlouha,
naklonéna zrcadla, ktery by umoznila vidét divakim akci na jevisti za
sebou v odrazu. Toto zafizeni se vSak neobjevilo ve stavebnim
projektu, nicméné jednou z pfipominek bylo, Ze sedadla divaka by
méla mit vlastni zpétna zrcatka, spojena se sedadly. Toto
architektonické uspofadani a zafizeni rozliSovaly pozice hercl
i publika. Vyhled na vnéjSi strané se skladal z pfekryvajicich se vrstev
od nejblizSich ke vzdalengjSim, tak se tedy naskytal jeden pohled

v pohledech nékolika.

Autant napsal, ze déj v nizZSich polohach mezi divaky, by mél byt
improvizovany a herci by méli divaky pfimo zapojovat. Béhem
prfedstaveni Comédie Spontanée herci hrali mezi tribunami, z o€i do
oCi s divaky, at uz mluvili s nimi, mezi sebou, nebo sami pro sebe.
Z minimalniho scénafe herci vytvofili familidrni znaky znamé divakim:

manzel a manzelka, nebo uCitel a zaci a dalSi. V takovych velmi
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blizkych kontaktech s divaky musela byt hercova gesta a mimika
realistickd a presna, jejich jazyk hovorovy, mluvili jako obycCejni lidé
z hledisté. Pritom byli ale stale obklopeni divaky. Obklopeni divaky
herci uzavirali prostor kolem dokola a uZzivali pfirozeného svétla ze
stropnich svétlika. Jejich fyzickd pfitomnost byla tedy zduraznéna
priblizenim konzistentnich stint, Cili divaci vidéli jejich pohyb ve
skute€né trojrozmérném detailu.

Za témito dvéma scénami se divaci divali skrze dalSi ,brfeh”
k sezeni. Mohli tak vidét dojmy a vyrazy ostatnich divakd, ke kterym
sedéli Celem a navzajem se pozorovali. Ve vyrazném a silném svétle
svétlika byli vlastné vtazeni do dé&je. Na horni strané okolni scény se
objevily jevisté tfi. Jedno nad prucelim hledisté, druhé na strané, ktera
vyzaduje aby se divaci otoCili, a tfeti d&j probihal v odrazech zrcadel,
takze obraz i d&j pusobil docela vzdalené. Autant napsal, Ze scény na
vySSim stupni jsou na rozdil od téch nize polozenych, by mély mit
urCitou choreografii, a tim tak vytvofily urCity zakladni rytmus
pfedstaveni. Na scénach vyvySenych nad hledistém herci hrali,
pohybovali se dle pravidel choreografie, dodrzovali rytmus tance,
zpévu nebo uskutecCnovali zivé obrazy, atmosféry a vytvarely zvuky.
Herci na panoramatickém jevisti by méli hrat s krajinou a pozadim za
nimi, se stromy a oblohou vidénou pfes okna. V této horni scéné se
tanecnici a sbory méli volné pohybovat okolo divaki v expansivnim

svété otevieného nebe. Autantovy plany byly zasadné proti klasickému
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kukatkovému jevisti. Klasické jevisté dovoluje divakim vidét podlahu,
jeho jevisté tuto moznost neposkytovalo. Tato moznost byla
samoziejmé u nize polozenych scén mezi divaky. Nicméné
jevisté v kukatkovém divadle. Podlaha nebyla pro divaky zcela
viditelna, jak bylo zminéno vySe, sklon podlahy byl vyrazny, avSak
divakovo zorné pole sahalo pouze na okraj. Takze pozice hercl
stojicich hloubégji v jevisti byly pro divaka hlfe Citelné. Navic svétlo
pfirozené proudici velkymi okny zahalovalo herce do neurcitych siluet,
a kdyz se kolem pohybovali a mijeli, zdalo se, Ze jsou pouze

dvourozmérni a témér bez tize, jejich tvare byli nerozeznatelné.

Art et Action se stalo vrstvenym architektonickym/divadelnim
modelem méstského Zivota ve stejnou chvili, kdy se mnoho modernich
architektl snazilo navrhnout velmi podobné vrstvena mésta, kde by se
podafrilo oddélit péSi zony od automobilové dopravy. Jejich verze vSak
byly velmi odliSné a rizné. Autantotvi se podafilo jednotlivé rozptylené
scény usporadat tak, aby mezi sebou mohly komunikovat jak vizualné,

tak i poeticky. UrCil drama akce, tim prekrocil hranice.

V oblasti designu i v pfedstavenich si divadlo prostoru hralo na
hranici mezi divadlem a méstem, budovali fiktivni scény v pfirozeném
misté. K zadnym predstavenim Art et Action nebyl vSak psan scénar
a ani prostorové situace nebyly navrzeny tak, aby zavedly divaky

myslenkami pry€ od reality a rozvijely jejich fantazii, nebo je neumistili
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»Za kameru®, jako divaky v kiné. Naopak jejich hry pouzivali jiné fiktivni
prvky, zatimco divaci mohli sledovat vyhled na okolni pafizskou krajinu.
Toto znasobilo jejich podivnost predstaveni a pfibéh o skuteCnosti

uvadél divaky do rozpakul. Herci je vyzyvali, aby o tom spekulovali.

V tomto smyslu hraje v Théatre de I'espace dulezitou roli
pfipominka starych antickych dramat, které se odehravaly venku,
v krajiné, nebo na namésti, zkratka pod Sirym nebem. V téchto
antickych dramatech se Autant zabyval a prozkoumaval moralni
a duchovni dilemata pod otevienym stropem, pod nebesy. Autant
a Lara hrali toto dvoji povédomi v nékolika urovnich a sloZzkach
predstaveni. V divadle prostoru byly zadnimi prospekty vyhled do
okolni zahrady, takZze to mohlo plsobit jako malba a souCasné jako
iluzivni prostor. Malé scény hrali herci mezi divaky a byli tak blizko, ze
se mohli objevit v kostymech i divaci. Jejich vynalézavost neznala
mezi. Divaci diky tomu vSak nikdy neztratili socialni kontakt mezi sebou

a nikdy nezapomnéli na svou pozici divaka v ramci jedné skupiny lidi.

5]

Obréazek 6: Pohled do Divadla prostoru} zdroj:
http:.//www?2.fiu.edu/~readg/RecentPapersfolder/TheatreEspace.p
df
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3.2.3 Environmentalni divadlo

V roce 1926 se basnik Guillaume Apollnaire uvedl jako dramatik
svym divadelnim pfedstavenim predvadénym na festivalech,
slavnostech, nebo jen obyc&ejnych vefejnych mistech. Jeho divadelni
hra Prsy Tirésiasovy se méla uvadét v kruhovém divadle se dvéma
jevisti, kdy jedno jevisté by bylo vprostfed a druhé kolem dokola po
obvodu kruhu. Moderni uméni dovolilo pIné rozvinuti riznych
netradi¢nich forem divadla a Casto se témér neviditelnym zpusobem

pfipojovalo k béznému Zivotu.

Apollinairova vize mnohostranného vykonu na jevisti kolem
publika byla vyvinuta modernimi reziséry v letech 1920 az 1930 a bylo
nazvano Environmentalni divadlo. Divaci byli vyzyvani k zapojeni do
nékolika simultannich akci i mezi nimi navzajem, k vyjadfeni se
k udalostem. Autant a Lara znali Apollinaira diky okruhu umélcl
spisovatell, které potkavali v domé architekta Augusta Perreta v Pafrizi
béhem prvni svétové valky. Jejich navrh divadla prostoru reagoval na

Apollinairovy vize, avSak jesté vice je rozSifil a doladil.

Tento napad byl spojen se socialistickou filozofii uméni, ve které
si jsou divadlo a architektura velmi blizké a asociuji modely pro novou
spole¢nost. V némeckém divadle Erwin Piscator a Vsevolod

Mejerchold v Rusku vedly hnuti, ktera se snazi dostat divadlo pryc
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z uzavienych scén, pry¢ od jevistniho portalu, a pfinasi
predstaveni v sale blize k divakim. Souhlasili s nazorem Waltera
Gropia a Elema Lissitzkého, ktefi pfislusné navrhli environmentalni
divadlo, které dokaze prostorové pohltit divaky vymazanim divadelni
vzdalenosti. Divaci by méli byt ne pfilis dlouze vnaseni do vlastniho
fikéniho svéta, ale méli by divadlem ozit, jako se tomu stava na
vefejném prostranstvi ve méstech. Divaci pfinaseji hercim ve stejném
prostoru vyzvy kK napadani a bourani hranic mezi fikci a realitou
a vykonstruovanou hrou ne jako fantazii, ale vyznamnymi pfibéhy,
podobenstvimi, alegoriemi nebo dalSimi formami, které maji skuteCny
dopad na svét. Tato role uméni byla pfedevSim vyzdvizena v Rusku,
kde divadlo specifikovali a snazili se zapojit divaka fyzicky
i intelektualné v revoluénim kulturnim dialogu. Divadla obsazovala
oboji, herce i divaky, do roli, které po vzoru nové spolecnosti, vnimalo
kazdodenni praci jako smysluplné hrdinstvi. Mejerchold napsal: ,Mame
novou verfejnost, ktera nebude stat o zadneé nesmysly, kazdy
divak si predstavuje, jak to bylo, kdyz bylo sovétske Rusko jako
v mikrokosmu.“® \V tomto typu divadla ani divaci ani herci nereaguiji
jako jednotlivci, ale jako univerzalni typy charakterl, jejichz &innosti
jsou redlné a pfitomné. Emoce obou, herct i divaka, by mély byt
probuzeny tim, Ze se ztrati v beletrii, ale sdilenim vasni se odhaluji
v dramatu. V modernim divadle jsou herci hmatatelni a jejich akce vice

nez zivé. Herci by méli stat mezi lidmi a hrat Everymana, odhalovat

20 http://www?2.fiu.edu/~readg/RecentPapersFolder/TheatreEspace.pdf
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pravdy vlozené do divaka, ktery se dotkl vySSi urovné reality.

Autant a Lara byli dobfe seznameni s Mejercholdovou praci.
Také vidéli dva priklady environmentalniho divadla navrzeného
reziserem Szymonem Syrkem a teoretikem Zygmuntem Toneckim pfi
navstéveé Polska v roce 1933. V navrhu Théatre de I'espace se vlastné
zkombinovala Apollinairova umélecka vize se Syrkovymi a Toneckého
divadelnimi napady, zatimco predstaveni se vénovala puavodnim

Mejercholdovym socialnim zamérum.

3. 2. 4. Struktura moderniho verejného prostoru

Art et Action sdilelo Mejercholduv pohled na divadlo, ktery tvrdil,
Zze divadlo muze modelovat zakladni strukturu moderniho Zivota
prostfednictvim reprezentace. V takovém pfipadé Ize architekturu
divadla Thééatre de I'espace chapat jako demonstraci, zkuSebni terén,
pro moderni prostor, ktery stoji na rozdilu jak tradiCnich divadel tak
méstskych prostorld. Napfiklad tradiéni meéstské zpevnéni bylo
povznasSi osobnosti vefejného zivota, aby jejich slova byla slySet,
a jejich akce se pozdéji ukazaly jako velké a vyznamné. TradiCni
proscénium divadla pak odrazi méstské namésti a oddéluje velké
mnozstvi divaki od mala hercl, ktefi provadéli pomoci scénare

napsaného ,neviditelnym® autorem. Na druhé strané navrh a provedeni
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Théatre de l'espace predstavuje alternativni situace. Pét scén mélo
stejnou vahu dulezitosti, ale v rdznych Zanrech: hudba, tanec nebo
drama. Zadna jina scéna nedokazala nabidnout tak celkovy zaZitek.
Mezi scénami divaci mohli objevit slozené rytmy a dojemné
konkurence, jak se objevilo i v navrhu Apollinaira. Scény na nizSich
stupnich modelovaly lezérni, dokonce i soukromé interakce mésta
a horni vyvySené scény na jiné urovni vykonnosti, kde se tak staly
symbolicky vyznamné. Na vySSi scéné se objevovala fada
architektonickych trikli, jako Sikmé podlahy, zrcadla a podsviceni
vytvofilo celkovy vizualni ramec predstaveni. | pfesto obé& oblasti
zustaly propojené. Slova nebo akce na nizSich scénach mohly ovlivnit
C¢innost na scénach vyvySenych a charaktery mohly pfechazet
z jednoho na druhy a ménit tak jejich role v pfibéhu. V Thééatre de
I'espace je moderni vefejny méstsky prostor stale jesté hierarchicky
a dostate¢né Siroky, aby zahrnoval mnoho riznych druht akci a mnoho
riznych autort. Hranice mezi vrstvami byly dostate€né propustné pro
drama v pohybu a umoznovaly plynulé pfechody z jednoho na
druhého. V Auntantovych hrach méli divaci a herci prostor k rozhovoru,
pfitom néktefi se vénovali nastaveni rytmu ve zvySenych scénach, kde
se snazili zachytit ,smysl Zivota®“.

V predstavenich Art et Action vyjadfuji dynamiku moderniho
Zivota tim, ze vkladaji vizualni techniky moderni kinematografie do

divadla. V divadle prostoru koordinovali akce na péti scénach, kde se
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snazili vytvofit flmové pfibéhy: montaz, detailni zabéry, panoramatickée
sledovani snimku. Napfiklad pét scén bylo distribuovano po celém sale
a prezentovaly rozdilné situace, zaroven ale jeden z hercu mluvil, takze
divacka pozornost volné pfechazela od scény ke scéné. V nékolika
jeho hrach Autant upfesnil, ze dialog ze dvou nezavislych scén byl
vloZzen a mél navzajem upozornit a prejit rychle od jednoho k druhému
a zpét. Dvé konverzace se tak smisily a to znamenalo tfeti uroven
vyznamu V jejich vztahu. Forma montaze, podobné fotomontazi v kiné,
podané ale v realném prostoru. Stejné tak okolni scény predstavovaly
panorama, které mohli divaci prozkoumavanim stejné, jako treba
kamera mUze snimat celé krajiny. Nebo mohli divaci sledovat postavu
pohybujici se od scény ke scéné jako filmové sledovani zabéru. Ve
filmech tyto efekty slouzi k oddéleni divaka z pasivniho téla k aktivnim
oCim. V divadle vSak posiluji divakovu télesnou pfitomnost. Autant
a Lara se i nadale vénovali divadlu, dokonce, ale i kino a filmove prvky
ziskaly popularitu u jejich divakd. Jejich akce zaméfené na vymeénu

tvafi v tvar ziskaly oblibenost mezi herci i divaky.

Art et action pfijalo multimédia nadSené, ale kino a radio pouziva
dle svych vlastnich podminek, a rozsifili tak rozsah jejich architektury.
Ve svém navrhu divadla prostoru Autant zahrnoval velkou obrazovku
na fasadé budovy, takze akce uvnitf mohly byt pfenaseny uzavienym
televiznim okruhem, i kdyZ tato technologie byla v t&€ dobé zatim jen

zboznym pfanim. Autantova touha po promitani akce do mésta jasné
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mluvi o vztahu mezi divadlem a méstem, které Art et Action zavadéli

velmi dusledné v jejich praci.

Art et action také tézi z tézko srozumitelnych architektonickych
kvalit radia v nékolika divadelnich kusech vysilanych v Théatre de
I'espace. To se objevilo ve zpracovani Rimbaudovych Sonnet des
voyelles (Sonet samohlasek) v divadle zkoordinované projekce
s barevnymi svétly se specifickymi samohlaskami znéjicimi jako
navrhovani basni a v souladu s teorii syntézy, nebo prfes smyslové
vnimani. SoucCasné vysilali pfredstaveni pfes radio rozhlasovym
posluchacum, ktery na svych pfijimacich mohli vnimat atmosféru skrze
zvuk. Art et action vyvinulo teorii syntézy pro rozhlasové divadlo.
Rozlasové divadlo mohlo vytvofit virtualni prostor pro vzdalené divaky
pomoci kadence, ténu, zabarveni hlasu jako prvky polyfonnich vztah(.
V tomto smyslu Art et Action uzivaji rozhlasu a televize architektonicky
umistit posluchace — divaky ve fiktivnim prostoru, ktery navrhl jinou,

zdanlivé moderni realitu.

3. 2. 5 Théatre de I’espace v predstavenich

Autant napsal, Ze hry pro Thééatre de 'espace ma dva scénické
elementy: prvnim je pfehravani soustfedéni na ritualni udalosti
a druhym je jeden nebo dva zasahy do Spontanée Comeédie, ktera se

zabyva kazdodennimi tématy. Tyto dva prvky jsou definovany vysSi
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a nizSi scénou divadla prostoru, respektive identifikoval dvé znamé
zkuSenosti  ve vefejnych prostorech mést. Na jednu stranu ve
vzdalenych scénach obklopenych divaky, byli divaci brani pravé
ritualné. Dobfe zorganizovana scénografie vyvolavala a nutila divaky
hledat jiné pohledy na Zivoty druhych. Smysl| scénografie se v tomto
pfipadé jevi jako rytmicky a podporuje a definuje méstskou spolecnost.
Na druhé strané v blizkosti scény, ktera je obklopena divaky, je prostor
rozlozen spontanné a nepfedvidatelné, stejné jako udalosti v Zivoté
jednotlivce. Takové scény podporuji nahodna setkani, klepy, lidksa
jednani a konfrontace kazdodenniho Zivota. Autant napsal, ze nizSi
pozice sceény, mezi publikem, byly ur€eny pro pfijem verejnosti a hrat
sceény, které komentovali, analyzovaly a propojovaly €innost verejnosti
k univerzalni akci. Jinymi slovy Comédie Spontaneé hrali herci mezi
publikem akce, které se zabyvaly kazdodennim Zivotem divaku
a propojovaly tyto akce s choreografii, kterou nenapadné fidili déni na
vySSim jevisti. Jejich ukolem bylo odhalit rezonance mezi kazdodenni
praci a béznymi ritualy.

Autantovy texty her byly na hranicich mezi vySSi a nizSi scénou
a vymezovaly také okamziky intenzity pfi interaktivnich scénach,
znacich nebo pfechodech z jedné scény do druhé, z vysSi do nizsi.
Napfiklad v jedné hfe na vySSi scéné zobrazil tfi varianty: dva
namorniky, ktefi vstupuji do jeskyné a jsou napadeni medvédem;

slavnost ve vesnici, ktera byla z velké Casti provedena pantomimicky
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s inspiraci Comédie Spontanée; treti Cast byla o pasackovi ovci, ktery
hral nékolik jazzovych ténl na svou flétnu a znazorrfioval tak orchestr,
ktery by meél hrat pastoracni symfonii. Na dvou nizSich scénach
namofnik a plavC€ik maji neshody na palubé, zatimco se na druhé nizsi
novinar vraci ke své manzelce. Dvé diskuze na nizSich scénach jsou
prokladané slovy, které vyznivaji v kontextech jednotlivych situaci ze
vSech scén. Najednou byly vSechny scény pferuseny hlasitym volanim
SOS o pomoc volané jedinym pfrezivSim ztroskotanym namoinikem.
VSechny postavy zacCaly poslouchat a kazdy jeden po druhém
vzajemné reagovali na volani v ramci jejich jednotlivych pfFibé&ha.
Starosta vesnice béhem slavnosti stavi skautsky stan, mluvi
o hrdinstvi, ale vesnici neopusti. Zatimco stary muz se tiSe vydava na
na pomoc troseCnikovi. Pasacek zUstava u svych ovci, ale novinar
a plavCik opustili sva stanovist€ na scénach a jejich kroky mifily
smérem k vraku trosecnika a Sli mu na pomoc. Pfi pfechodu z nizsiho
jevisté na jevisté vySSi, byli transformovani, spojovali se navzajem
a sbor se stal viditelnym jen v siluetach.

Jazyk sboru byl rytmicky a zemity, adresovany divakim,
v poetice slov rezonovaly davné divadelni tradice. Tato hra “Les
Prévisionnaires” (Inovatofi) byla prvnim Sestipartovym cyklem, ktery
predlozil mytickou transformaci tradi¢nich femesel tvafi v tvar

modernosti.

V téhle hie je vySsi jevisté konfrontaci scén, které plsobi na
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sebe navzajem i pres jistou vzdalenost. TroseCnik posle svlj nouzovy
signal SOS ,jazykem® telegrafu, coz je moderni médium. Vesnice,
slavnost, skautsky oddil a jeho ,skvélého” vidce mizeme precist jako
konvecni ritualy a znaky, které se projevuji ponékud neuspésné. Pastyr
a jeho hudba vytvorili rytmus hry jako celku. Novinar a plavCik z nizSich
jevist byli soucCasti chéru a jejich Cinnost byla sesynchronizovana
s ostatnimi. Jejich slova se zménila z basnické prozy na zpév. SOS
predstavovalo vyzvu, inspiraci, varovani. Dulezité je neptat se: ,,Pro¢ to
delat? Je lepSi prosté jit, kdyZz jste volani. Role ve vétSich akcich

mohou hovofit o vétsi pravdé.

Obé tyto hry odhaluji vyznam prace, zejména v oblasti
konstrukce a v poetice kosmologie. Autant napsal, Ze divadla maji za
ukol odstranit masku béznych udalosti a zviditelnit tak zakladni
korespondenci do smyslupiného prostoru. Predstaveni v Théatre de
I'espace predstavuji strukturu vefejného Zzivota. Singularni udalosti
kazdodennich  zkuSenosti jsou cyklické modely pracovniho
a spoleCenského Zivota, mésta, svéta pfirody a nebes, souvisi spolu

navzajem jak poeticky a materialné.

Prostfednictvim divadla, uméni situace, Art et action nastavilo
vztahy mezi lidmi a to jak prostorové a dramaticky, aby mohli jednat
a to jak ve smyslu herecké akce, tak ve smysli akce realné, které zalezi
na svété. Kazda z péti forem Autantova divadlo byla navrzeno jako

laboratof pro zkoumani, jako prostor utvafi spoleCenskou diskusi.
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Theatre de [I'espace zdokonaluje zejména dovednosti vyuzitelnych
k navrhu funk&nosti mésta, utvareni socialnich prostoru, které mohou

ozivit v naSich ulicich a zapaluji radosti ze zivota.

Samotna stavba divadelni budovy Théatre de l'espace vSak
bohuzel nebyla nikdy zrealizovana. | kdyz bylo vSe dokonale
naplanovano, promysleno a doladéno, stavebni povoleni a byrokracie
Uradd nedovolila tuto stavbu uskuteénit. Cili Autantovy hry nemohly byt
zinscenovany, protoze zadné jiné divadlo nesplhovalo podminky

k realizaci.
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4. Cartel

Blizici se konec 20. let 20. stoleti byl ve znameni
scénickych revoluci. Obdobi mezi valkam situacim na divadelnich
scénach také zrovna nepomahala. A proto v roce 1927 bylo zalozeno
divadelni spoleCenstvi nazyvané Cartel. Cartel bojoval proti
naturalismu a z téchto dlvodu také wvznikl. Brojil také proti
komercializaci, ktera se bohuzel v tomto druhu uméni velice
rozmahala. V Cele tohoto seskupeni staly Ctyfi vyznamné osobnosti
francouzského divadla. Byli to divadelnici Gaston Baty, Charles Dullin,
Louis Jouvet a Georges Pitoéff. Cartel byla vlastné skupina divadel
vzajemné se podporujicich ve snaze prosadit se na pafizské scéné

s novym pojetim divadla.

Cartel pusobil ve stejné dobé jako seskupeni Art et Action. Cartel
byl v8ak mnohem znaméjsi u SirSiho publika. Spojili se v roce 1927
a jak bylo jiz vySe zminéno, bylo to proto, Ze se vSichni ¢lenové shodli
v odmitani jakéhokoli naturalismu, v nutnosti bojovat proti komerénosti
a nezodpovédnosti kritiky, liSili se od sebe pravé tak svym plavodem
jako svymi estetickymi postoji a dily.?' Spojila snaha o nalezeni nové

estetiky a vytvoreni nového francouzského divadia.

21 Bablet, Denise; Scénické revoluce 20. stoleti; Divadelni Gstav Praha, 1976; str. 83
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4.1. Vlivy na Cartel

Copeau mél za spoleCniky pravé Charlese Dullina a Louise
Jouveta a jeho vliv na né tedy nepfestal pusobit ani potom, kdy ho
opustili a stali se soucasti Cartelu. Gaston Baty mél zase moznost byt
a pozorovat pokusy mnichovského divadla Kunstlertheater a velmi
dobfe znal také Reinhardtovo dilo. Baty také pracoval s Gémirem.
Jejich spoluprace byla zfejma zejména v Oidipovu, krali Thébském,
ktery byl uveden v Zimnim cirkusu. Pitoéff se Francie dostal ze
svého rodného Ruska, kde uz prfed prvni svétovou valkou tvoril
divadlo, které mélo jasné stanovisko: opozice proti Stanislavského
realismu a v Hellerau na né&j zapusobil vliv Jaques-Delcroze, nepfimo

i Appiav vliv, a diky nim zde objevil dulezitost v rytmu.

4. 2. Charles Dullin

Charles Dullin byl studententem Jacquea Copeaua. Byl jeho
hlavnim  hereckym pedagogem, ktery ucil celou generaci
francouzskych hercu. V roce 1920 daval Charles Dullin hodiny uz sam
a to v divadle Théétre Antoine, ale tyto hodiny byly vedeny také
francouzskym rezisérem a hercem Firminem Gémierem, ktery ztvarnil
roli Krale Ubu ve stejnojmenné divadelni hfe Alfreda Jarryho. Mala
skupinka hercl, mezi nimiz byl i Antonin Artaud, vytvofili Dilnu. Dullin

délal workshopy pro mladé herce, které na nich zanechaly trvaly
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ucinek. S touto malou skupinkou hercl se usadili v divadle Théatre
Montmartre, které pozdeji prejmenovali na Thééatre de I'Atelier, kde

zustali az do za¢atku druhé svétové valky.

Dullin, ktery byl pfedevSim hercem a pedagogem, mél
nevyrovnany repertoar a v jeho scénickém vytvarnictvi se projevuje
urcity eklekticismus. Jeho idealem, ktery nasledoval, je vSak ozivovani
nékolika zakladnimi principy. Dullin byl zndm svou nedivéfivosti k tém,
ktefi stavélo divadlo pouze na dekoracich. Tvrdil, Zze pokud se divadlo
vyda touto cestou, fiti se do zkazy.* Dullin neuznaval mechanicky
pokrok, nebot ten nevychazi ze skuteCného pochopeni umeéni.
Mechanicky pokrok je ubohy ve vztahu k iluzi a opovrzenihodny ve
vztahu k duchu. Dulline v8ak okouzluje svétlo pusobici jako hudba,
ktera se dotyka i jinych smysli: ,Svétlo je jako zivy element, jedno
z fluid imaginace, kdezto dekorace je mrtva“.?®* Dale Dullin stale
prohlasuje: ,Nejkrasnéjsi divadlo svéta, to je mistrovské dilo na Ctyfech
kozach!"** Je zfejmé, Ze Copeauovy lekce a vlivy nebyly vibec
zapomenuty. Jevisté u Charlese Dullina si ale i tak zachovava
pritazlivost svych tajemstvi (,je svétem mimo svét‘, nemuze byt mistem
sprosté imitace) a pfiznava svou zalibu v podivané, kde barva, zvuk
a vytvarnost hraji dulezitou roli. Tyto rozpory jsou vSak jen zdanlivé.
Jestlize Dullin sméfuje k jednoduchosti, i pfesto si pfeje zachovat

maximalni schopnost vyrazu. Pfedem odsoudil malife, ale ani to mu

22 Borgal, Clément, Metteurs en scéne; Prix Claire Virenqe, 1964; str. 99
23 Bablet, Denise; Scénické revoluce 20. stoleti; Divadelni Ustav Praha, 1976; str. 80
24 Bablet, Denise; Scénické revoluce 20. stoleti; Divadelni Gstav Praha, 1976; str. 80
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nebranilo, aby se né neobracel, stejné jako na sochare Ci architekty,
kdyz tusi skryté spojitosti mezi dilem a temperamentem vytvarnika,

kterého si ke spolupraci vybral.

V jeho prvnich inscenacich muzeme vidét, Ze skutecné vychazi
,Z prken na kozach®, jak to sam nazyval, a ze zavésu. Pro Calderonav
Zivot je sen navrhl Artaud strohé zafizeni pfipominajici styl AppiGyv,
ktery byl vSak lehce poznamenan expresionistickymi deformacemi.
Dekorace pro Aristofanovy Ptaky navrhoval Couraud. Tato dekorace
méla nestejnorodé a naivni prvky pfipominaji cirkusovou atmosféru.
V Lisaku Volponovi se umysiné omezen pocCet dekoraci tak, aby
vesSkera pozornost byla soustfedéna na text, hru, na postavu herce, na
spravné vyjadfeni pocitd, kratce na to, co je podstatné. Dullin byl
ochoten podstoupit vyluCovaci metodu, ale kazda dekorace, kterou
André Barsacqe, byla velmi dekorativni, vzdorovala strohosti
konstrukce. V tomto pfipadé jsme uz dost daleko od poutového jevisté
,na kozach“ a vzdaluje se mu jesté vice kreacemi Touchaguesovymi
pro Le Faisure (Pletichafi). Ve skuteCnosti |ze tento eklekticismus
vysvétlit. Dullin opravdu nesnasel systémy, sam také védél, ze
k vyrazné proméné dekorace se da dospét pouze tehdy, az se na

divadle definitivné skoncuje s jevistém ve stylu a /' italienne.
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4. 3. Louis Jouvet

DalSim prakopnikem, ktery si pral skoncovat s klasickym typem
jevisté, je Louis Jouvet. Uz od dob jeho spoluprace s Copeauem mél
takové sklony. Zvolna vSak opét propadal jeho kouzlu a mizeme fici,
Ze se mu dafilo z néj ziskat nejsvidné;jsi vysledky. Louis Jouvet ovladal
vSechny divadelni profese, znal vSechna soukoli scény. Zpocatku
pokraCoval v tvorbé dekoraci pro své inscenace (Knock, Malborough
do boje tahne, Siegfried). Jednoduché dekorace s komickou geometrii
nebo jen suché a chladné. Louis Jouvet rad pracuje s ruznymi
materialy a zkouSi, co mu dovoli. Hraje si se dfevem, koZenkou,
reflexnimi materialy a tak dale. ZkousSi pracovat se svétlem beze stin,
kterym zaléva sva predstaveni prostorovou Cistotou. Jouvet odmital
podrobit se estetice vypravy: ,Neexistuje teorie vypravy, systém,
esteticky pokyn, ktery by mohl slouzit k vypracovani dekorace,
k vytvoreni dramatického mista. Jediné cit obsazeny ve hie mize vést

k postaveni, k vymysleni mista déje.®

Rok 1934 byl pro Jouveta rokem zasadnim. V tomto se totiz
odehraly velmi dulezité udalosti: setkani s Christianem Bérardem, jeho
jmenovani do pozice profesora na Narodni konzervatofi a jeho odchod

z Comédie des Champs-Elysées.

Pravé setkani s Bérardem mélo vliv na vytvarnou stranku jeho

prfedstaveni. S Bérardem totiz dospél k pravidelné spolupraci, coz se

25 Bablet, Denise; Divadelni ustav Praha, 1976; str. 81
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mu u jinych scénografl a vytvarnik( nestalo. Bérard byl maddnim
ilustratorem a velmi dobrym designérem a také se vénoval krejCovstvi.
Spoluprace s Jouvetem mu vSak napomohla oprostit se od svych
typickych prvkd, které vSak neprestal uzivat uplné. Vyuzival je pfi
praci pro balet. Jakoby proniknut Jouvetovym geometrickym
duchem a v intimnim spojeni dekorativni barvy s dokonale vyvazenymi
stylizovanymi formami, vypravuje Bérard Skolu pro Zeny, nebo Dona

Juana, Sibalstvi Scapinova nebo Blaznivou ze Chaillot.

v vz

v Rusku Mejercholdem. Byly krasné pravé tim, Zze v nich témeér nic
nebylo. Bylo to uméni ,néaznaku“. V Ostrovskeho Lese bylo vse
naznaceno prkny a tfemi schody: bylo to podivuhodné. Dekorace pro
Annu Kareninu v reZzii Stanislavského dosahla krajni dokonalosti

a nebylo tam nic. Ale to bylo vsim... v§im tim, co bylo odebrano.

Nebot’ mame-li dospét k tomuto nic, nesmime vychazet z niceho.
Je tfeba zacCit tak, Ze predpokladame vsechno... a po troSkach to
odebirame. Také v Blaznivé ze Chaillot (pro dekoraci prvniho deéjstvi,
na terase ,U Francise®) jsem si nejprve predstavil absolutné kompletni
prostredi, s kaStany, fasadou kavarny a s budovou nad ni; stranil jsem
stromy — ponechal jsem laviCku, protoZe lavicka byla potfebna pro déj
— nanesl jsem trochu Sedi, abych nechal jen to podstatné: odstranil

Jjsem tedy zdi, ponechal jen okna zavésena v prazdnoté, ktera staci
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k vyvolani predstavy budovy.“ %

Cartel celkové odmital nazor, ze dekorace by méla existovat jen
v zavislosti na textu a na hercové interpretaci, nepfijimali apriorni
scenografické systémy, coZz znamena — pro realisticka dila realistické

dekorace.

4. 4. Georges Pitoéff

Lze Fici, Ze nejvyznamnéjSim ¢lenem Cartelu byl Pitoéff. Vénoval
se snad vSem divadelnim cinnostem. Byl hercem, rezisérem,
divadelnim dekoratérem. Jeho dila vynikala nejvétsi jednotou.
Napfriklad dekorace Macbetha nepredstavovala a nepfipominala obraz
Zzadného mista, nebyla ani exteriérem, ani interiérem, byla mistem
nenapodobujicim Zadné konkrétni misto. Misto, které neusporadala
priroda ani nevymysleli lidé. Tyto dekorace byly mistem ryzi imaginace,
shrnuje realnost i irealnost byti. Romeo a Julie mélo naopak dekoraci,
ktera byla inspirovana italskymi renesancnimi mésty. Mista zde byla
jasna a docela konkrétni. Tyto prvky byly vSak propojeny skladebnymi
Carami, které byly vlastné duchem scénografie Macbetha. V Romeovi

a Julii byly proto, aby oddélovaly nebo propojovaly jednotliva mista.

Cartel vSak nebyl od toho, aby zvéstoval nové divadlo. V jejich

26 Bablet, Denise; Scénické revoluce 20. stoleti; Divadelni ustav Praha, 1976; str. 81-82
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poCinech nebyly zfetelné stopy prorokujici néco zcela nového, jako
tomu bylo u nazort Craiga a Appii. Prace Cartelu byla spiSe divadelné

femeslina se veskerou vzne$enosti a ohrani¢enosti.?’

Pitoéff se pokusil vytvofit maly divadelni projekt Pitoéff a paris.
K tomuto projektu vydal malou brozuru, kde objasnil své zaméry a sny.
Znacny pocet vyznamnych osobnosti tuto vyzvu podpofilo, kromé
,velkého divadla® (Antoin, Copeau, Gémier, Lugné-Poe), ale signatafi
této vyzvy byli umélci zvuCnych jmen jako jsou napfiklad Charles Bos,
Leon Blum, Jean Cocteau, Anatole Drance, Hoegger, Martin du Gard,
Darius Milhaud, Igor Stravinsky a mnoho dalSich.?® Diky této podpore
mohlo v roce 1925 predstaveni Jindfich V., které bylo pavodné
uvadéno v divadle Monte Carlo, ale bylo pretvofeno pro Theatre des

Arts.

Jindfich IV. Byl uspésny, ale nic se nemohlo vyrovnat uspéchu
divadelni hry G. B. Shawa. Svata Jana, neboli Johanka z Arku, se na
jevisté vracela pravidelné kazdou sezonu az do roku 1934. A jesté
v roce 1936 bylo toto predstaveni soucasti oslav Johanky z Arku.
Kazda z téchto pfilezitostnych uvedeni byla triumfem. Lidé si oblibily
spolupraci irského dramatika a francouzského reziséra. V Johance
z Arku se zabyvali jakousi otazkou zazracného setkani, jehoz vysledek
nelze analyzovat. Martin du Gard pronesl: ,Zasl jsem nad zéazraky,

které na jevisti provedli, jeden i druhy, a je uZzasné, jaké oblibenosti toto

27 Borgal, Clément, Metteurs en scéne; Prix Claire Virenqe, 1964; str. 165
28 Lanore, Fernand; Metteurs en scéne; Ouvrage couronné par I'Academie Frangaise 1964; str 184
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predstaveni dosahlo.“® (vlastni preklad)

4. 5. Gaston Baty

Gaston Baty se narodil v rodiné obchodnika se difevem a v tomto
odvétvi také chvili pracoval. S nékolika prateli zalozil ’Académie de
I’Athénée. V této spoleCnosti se také Baty dostal k rezii a psani dramat.
V roce 1906 absolvoval na Filozofické fakulté v Lyony. Pozdéji cestoval
do Némecka a Ruska, kde se velice zajimal o praci Maxe Reinhardta
a Stanislavského. Z toho také vyplynula touha po reformé souasného

divadla, ktera ovlivnila cely Cartel.

Baty nepatfil mezi oblibence u skupiny zvané Vieux-Colombier
(Stary holubnik). Zda se, Ze v mnoha aspektech jeho prace se staval
konkurentem. Snad proto se fika, Ze Baty byl a¢ laskavy, i pfesto
osameély. Dvéma kliCovymi body k jeho uspéchu byly vSak intelektualni

a znalost teoretické stranky divadia.

Jeho pusobeni v Divadle Montparnasse trvalo dlouhych 17 let.
Toto dlouhé obdobi Ize rozdélit do tfi hlavnich etap. Prvni etapa
skoncila jeho rezijnim pusobenim v Comédie-Frangaise, spole¢né

s Jaguem Copeauem, Louis Jouvetem a Charlesem Dullinem.

Mulzeme fici, Ze zména mista inscenovani neméla vliv na zmény

programu a celkovou dramaturgii? Musime ignorovat vSechna

29 Lanore, Fernand; Metteurs en scéne; Ouvrage couronné par I'Academie Frangaise 1964; str 185
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prohlaseni, které Baty vydal vefejnosti. ,Byli bychom radéji, aby divak
stojici na prahu naSeho divadla, dal vSechny starosti a uzkosti stranou
a zbavil se svych myslenek, at’ uz je to muz nebo Zena. Snazime se
o to, aby se Vvzili do jinych Zivotu, do jinych ¢asd a do jinych dusi.”®
(vlastni pfeklad).

Baty nadale trval na tvrzeni, Zze zlatym vékem divadla urcité
nebyl €as naturalismu. Naturalismus byl proud velkych dél a jeho
smyslem bylo nam ukazat Zivot takovy, jaky je. Tvrdil, Ze divadlo je
v zasadé zalezitosti poezie. Proto se v tomto smyslu jeho vnimani
divadla blizZilo spiSe k nazorim Copeaua a Dullina, ktefi se stali jeho

spole¢niky pod vedenim Gémira.

Mezitim v roce 1930 snaZili ziskat co nejvice divakud, co nejSirsi
publikum. K dosazeni tohoto cile bylo tfeba ucinit nékolik opatfeni.
Zkouseli snizit vstupné, konali popularni nedélni noci, poeticka rana,
ktera organizoval spolu s pfitelem Paulem Blanchartem. Tato setkani
hudby a tance dostala v dalSi sezéné ,Samedis de Montparnasse®”.
Tyto kulturni soboty jim vydrzely bohuZel jen do tfeti sezony. Pak

zanikly.

Co se tyCe dramaturgie, potykali se s rizné uspé&Snymi tituly.
V Berling byl Baty Uspé&sny s Opéra de quat'sous, Zebrackou operou
Bertolta Brechta. DalSim uspéSnym kousek z rezie Batyho je

inscenovani ZloCinu a trestu od Dostojevského. Toto predstaveni

30 Lanore, Fernand; Metteurs en scéne; Ouvrage couronné par I'Academie Francaise 1964; str 149
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dosahlo az 108 repriz. Toto predstaveni mélo nebyvaly uspéch po
celém svété. Hralo se ve Svycarsku, Holandsku, Madarsku, Norsku,

Irsku, Finsku.?’

31 Lanore, Fernand; Metteurs en scéne; Ouvrage couronné par I'Academie Frangaise 1964; str 150
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5. Ostatni vytvarnici

Mezi ostatni vytvarniky pusobici ve 30. az 50 letech mizeme
zaradit, Salvadora Daliho, ktery byl nejvyznamnéjSim predstavitelem
surrealismu, Marca Chagalla, ktery maloval i strop opery v Pafizi
a také Christian Bérard. VSichni tyto vytvarnici byli vyznamnymi
predstaviteli vytvarnych styll, nebo ¢leny vytvarnych skupin a hnuti, je
tedy zfejmé, zZe jejich rukopis se projevil i v navrhovani scénografie,
a proto jsou tyto scény jednémi z nejzajimavéjSich a typickych pro

kazdého autora.

5. 1. Salvador Dali

Tento surrealisticky mistr byl muz mnoha femesel. Byl nejen
malifem, grafikem a sochafem, ale spolupracoval také s maodnimi
navrhari napfiklad s Elsou Schiaparelli, se kterou vytvofil tak zvané
Lobster dess. Spolupracoval také s filmovymi reziséry, mezi kterymi se
objevuji slavna jména jako je Hitchcock (pro n&j navrhl snovou Cast
v Spellbound). A samoziejmé spolupracoval také s divadelnimi
rezisery.

Jiz v roce 1927 navrhl scénu ke hfe Federica Garcii Lorcy
Mariana Pineda. To bylo 12 let, nez naplno vstoupil do oblasti

divadelni scénografie a konkrétné u baletu, kterému dal své vlastni
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pojeti a novou tvar.

Salvador Dali se usadil se svou Zzenou v New Yoku, kde uz
ovSem i dfiv travili stfidavé néjaky Cas. V roce 1939 se Salvador
poprvé setkal s Massinem a setkali se u spole¢né prace. Jednalo se
o Surrealisticky napsany i vytvarné pojaty balet. Bacchanale byl balet,
ke kterému délal choreografii Léonide Massine a tancoval ho soubor
Ballets-russes. Bacchanale byla podivana zobrazujici sny Sileného
krale Ludvika Il. Bavorského, v némz se pfibéhy z fecké mytologie
nejvice prominentné snoubily prvky mytu o Ledé a labuti a smisily se
s historickymi postavami, napfiklad se s levnou kurtizanou Lolou
Montez. Dali napsal nejen libreto, ale také navrhl scénu a kostymy.
Premiéra probéhla 9. listopadu roku 1939. Toto predstaveni bylo
samoziejmé skandalni. Pohled na tanecnici Nini Theilade, ktera byla
obleCena od hlavy az k paté v ,nahé” kombinéze, se ladné pohybovala
na scené vyobrazujici obrovskou labut’ s dirou v hrudi. TaneCnice se
touto dirou zjevovali na jevisti a mizeli.**Tato labut byla v§ak malovana
olejem, proto se zachovala dodnes. Kostym Loly Montez byl naprosto
nezvykly. Byla to Zena rdZové zabarvenou rybi hlavou, méla na sobé
harémové kalhoty, obruCovou sukni, ktera se vzadu stahovala pomoci
zubu. Rytif smrti se byl znazornén jako velky toCici se destnik.
Prudérni publikum se udajné zaCervenalo, jakmile spatfilo muzské
téleso s velkymi rudymi humry (znacici sexualni symboly) na jejich

a Nininych stehnech. Nina ovSem vzbuzovala senzaci, protoze jako

32 http://themakingofmarkova.com
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bylo jiz zminéno, kostym pusobil, jako by byla Uplné naha.

Obréazek 7: Salvador Dali - Bacchanela; zdroj: http://themakingofmarkova.com

Dalsim setkanim Daliho s divadlem byla vyzva ke spolupraci
s britskym choreografem Antony Tudorem a to ke hfe Romeo a Julie,

tento kus byl vSak uveden v Americe.

Dali spolupracoval je§té mnoho s Ruskym baletem, ten uz vSak
nepusobil ve Francii, ale jednalo se o jeho obdobi, kdy zazival slavu

v Monte Carlu.
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Obrazek 8: Nina Theilade v
kostymu od Salvadora Daliho -
Bacchanale; zdroj:
http.//themakingofmarkova.com

5. 2. Marc Chagall

Mark Chagall byl Zidovsky bélorusko-francouzsky malif.
Jeho vlastni umélecky styl sestaveny z expresionismu, symbolismu
a kubismu, byl natolik neobvykly, Ze dokazal zaujmout. Jeho

vyznamnou praci byla malba stopu v pafizské opere.*

Jeho vyraznou praci pro divadlo byly navrhy scény a kostymu
pro balet Daphnis et Chloe a balet Aleko, ktery byl inscenovan

v Americe.

Balet Aleko je inspirovan PusSkinovymi Cikany. Choreografii
k Aleku délal Léonide Massine, ktery Chagalla pravé oslovil. Chagall se

do Ameriky dostal, kdyz utikal pfed hrizami druhé svétové valky

33 Lassaigne, Peter; Scénografie francouzské malifské avantgardy, Vybér c¢lankd ze zahrani¢nich
¢asopisU; Divadelni Ustav; 1969; str 83
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s celou svou rodinou. A tak se mu dostalo této pfilezitosti. Pozadi ke
scené tvorila Ctyfi ru€né malovana platna v rozmérech 30 az 48 stop
a kazdé vyobrazuje s popisuje folklorni symboliku, spontannost tahu
Stétce a pozoruhodny cit pro intenzivni a vyrazné barvy. Chagall ru¢né
pomaloval kostymy, které byly velmi divoké a napadité, kterych bylo
témeér 70 a presto mél kazdy své vlastni vyrazné zabarveni a naladovy
design. Postava hlavni hrdinky cikanky, Zemphira, méla béhem
byly vyztuzené pletivem s navrstvenou tkaninou, na které byly barevné
aplikace. Chagall promyslel kazdou Cast kostymu a diky tomu mohl
dosahnout dokonalého umisténi pro své symbolické konstrukeni
detaily. Kritici o jeho kostymech fikali, Zze uSel dlouhou cestu, ale
opravdu pomohl vykonu mnoha taneénikd. Milost Robert napsal:
»lanecnice s tmavym make-upem, divokymi vlasy a velmi Zivy cerveny
kostym, byl Sok, i kdyZz nadherny. Markova nebyla k poznani, ale
jeji lehkost a autoritativni styl spolu s kostymem se ted otocCil

k doplnéni charakteru.“** (vlastni preklad)
Kostymy nebyly tolik poznamenany jeho typickym malifskym
stylem, naopak se vyznaCovaly jistou jemnosti, ladnosti a pfijemnou

barevnosti, kterou doplfiovaly a zrcadlily charakter postavy.

34 http://themakingofmarkova.com/2013/04/14/the-colorful-marc-chagall/
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Obrazek 10: ; Kostym
od Chagalla k baletu Obrazek 11: Kostymy od

Aleko; z droj: C:aqalla k baletu Aleko;
Obrézek 9: Kostym od Chagalla k  hp://themakingofina %% _
baletu Daphnis et Chloe; zdroj: rkopva.com /2 gof http.//themakingofmarkova.

http://www.bloomberg.com/news/2

com//?

012-09-02/coco-chanel-chagall- S~ chagalldsearch= " s=chagall&search=Go

reign-at-paris-opera-costume- Go
show.html

Obrazek 12: Kostym Zemphiry,
Chagall; zdroj:
http.//themakingofmarkova.com/
2013/04/14/the-colorful-marc-
chagall/
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Obrazek 13: Baletka Markova v kostymu
Zemphiry; zdroj:
http://themakingofmarkova.com/2013/04/
14/the-colorful-marc-chagall/



5. 3. Christian Bérard

DalSimi vytvarniky byl samoziejmé& jiz zmifiovany Christian
Bérard, ktery spolupracoval s nékterymi Cleny Cartel a také s Jeanem
Cocteauem. Chritisan Bérard byl nejen scénograf ale i kostymni
a ilustrator moédnich kreseb. Kreslil také pro Coco Chanel, Elsu
Schiaparelli a Ninu Ricci. Lze Fici, ze se stal velkym oblibencem
parizské spolecnosti pravé diky kontaktim s témito médnimi osobnosti.
| kdyz jen okrajové pusobeni v oblasti mody, podkopalo jeho reputaci
v odvétvi malifstvi. Bérard byl ale hlavné scénografem a kostymni
vytvarnikem. Zabyval se ale také ilustracemi, nasténnymi malbami
a také designem interiér(. Vytvofil nasténnou malbu s vyobrazenim

Oidipa a Sfingy v roce 1932 v byté Jeana Cocteaua v Pafizi.

V roce 1930 Bérard navrhl svou prvni divadelni scénu pro Jeana
Cocteaua La Voix Humaine do Comeédie-Frangaise. Cocteau byl jeho
dlouholetym pritelem, takze Bérardova prace byla mozna znamé;jsi
i diky tomu, ze se mohl podilet na vzniku Cocteauova vyborného kusu

La Belle et |la Béte v roce 1946.

Bérard ukazal svij umélecky talent uz v mladém véku. Jako dité
pokreslil vSechny skicaky kresbami baletnich a cirkusovych
pfedstaveni, které navstévoval se svymi rodici. Také prekresloval roby
z matcinych maddnich C&asopist, které byly vyrazné ovlivnény
orientalnim stylem mddniho navrhafe a kostymniho vytvarnika Léona

Baksta, ktery pracoval s Dagilevem a jeho Ballets-russes. Studoval
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u Edouarda Vuillarda a Maurice Denise a jeho prvni vystava probéhla
v roce 1925. Jeho rané dilo obsahovalo portréty jeho pratel mezi nimiz

byl samoziejmé Jean Cocteau, Cecil Beaton a Coco Chanel.

Béhem jeho kariéry, kdy potfeboval néjaky pfijem, pokracoval
dale v ilustrovani pro modni Casopisy jako jsou Vogue, Harper's
Bazaar, Art et Style, Formes et Coleurs and Style en France. Mél velky
smysl pro médu a jeho prace byla ¢asto inspiraci pro couture kolekce
navrhara jako je Christian Dior, Elsa Schiparelli a Ninu Rici, pro které
kreslil. Dokazal vytvofit kouzelné kostymy z oby&ejnych materiall

a latek, které byly lehce dostupné.®

Opét v roce 1930 pracoval jeSté na dalSich Ctyfech baletech opét
jako scénograf i kostymni vytvarnik. Pracoval také s reziséry jako byl
Jean Genet a Jean Giraudox. Bérardova prace byla revolu¢ni a ménily
design divadla. Jeho navrh scény ke L'Ecole byl slozen z malé
zahrady, dvou zahonu a péti lustru. Vé&fil, ze jednoduché prvky scény
posili praci s herci, proto ze scény vzdy odebiral a odebiral, az zbyly
jen zaklady a naznaky. Jeho scéna pro baletni sour Leonida Massina
k Symphonie Fantastique Berlioz, byla mistrovskym dilem. Jemné
vlysy bez tize, které byly kromé uvazlivého pouzivani tmavé Cervené

barvy, mély podporovat herecké vykony.

V jeho navrzich lze pocti vyrazné linie a déleni prostoru na

vertikalnimi prvky, jako napf zavésy v Kralovné Margot z roku 1935.

35 http://venetianred.net/2010/01/12/christian-berard-painter-designer-illustrator/
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Dostal se také k navrhovani kostymu a v roce 1938 pracoval na

predstaveni Cyrano de Bergerac.

Christian Bérard zemfel roku 1949 pfi praci na kostymech
a scéné pro Les Fourberies de Scapin. Jean Louis po jeho smrti
napsal: ,Pokud byl zvolit pouze jeden z mnoha dojmu kfestansky
zalozeného Bérarda, byl by to ten, ktery se pro nej stal vyznanim
viry: Radost ze zivota, a to v takovém rozsahu az k hynuti od té
radosti. Laska Zivota je zaloZena na utrpeni, uzkosti, smutku, nostalgii
a smutku... to je pravda, ale to vSe je zdrojem radosti.“® (vlastni

preklad).

Obréazek 14: Navrh scény ke Kralovné
Margotzdroj:
http://venetianred.net/2010/01/12/christian-
berard-painter-designer-illustrator/

Obrazek 15: Navrh kostymu -
Cyrano de Bergerac; zdroj:
http://venetianred.net/2010/01/12/chr
istian-berard-painter-designer-
illustrator/

36 http://venetianred.net/2010/01/12/christian-berard-painter-designer-illustrator/
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Obrazek 16: Nakresy ke scéne Cocteaovy La Belle et La Béte;,
zdroj: http://venetianred.net/2010/01/12/christian-berard-
painter-designer-illustrator/

5. 4. Joan Miro

Joan Miré byl Katalanskym malifem, sochafem a keramikem.
Jeho miadi bylo ovlivnéno fauvismem a kubismem, ale jeho vlastni styl
byl vzdy velmi vyrazny. Své obrazy maluje v jasné definované
geometrické struktufe dvou rozméru. Osudovym se mu stava setkani
s André Bretonem, Paulem Eluardem a Louisem Aragonem, ktefi pravé
v dobé jeho tvar€iho vyvinu pfinaseji vznik surrealismu. Miré se ihned
ztotozniuje s jejich mysSlenkami surrealismu, jako jsou témata hloubky

zakladni povahy uméni a krutost valky.
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Obrazek '1 7: Romeo a Julie - navrh scény; zdroj:
http:.//www.behindballet.com/happily-ever-after-the-
ballets-russes-romeo-and-juliet/

Jeho prvni spoluprace s divadlem byla prace na predstaveni
Romeo a Julie. Toto predstaveni doprovazely nevyhnutelné problémy
vzhledem ke smésici vdech podilejicich se tvurcli. Choreografii délala
Bronislava Nijinska, kompozistou byl Constant Lambert a scénografii
délali dva surrealistiCti umélci. Max Ernst a Joan Mir6. Na oponé
pracovali spolu, ale kostymy a scénu zpracoval Mir6 sam. Oba
vytvarnici cestovali do Monte Carla, kde Ernst maloval oponu
predstavujici den a noc. Pro prvni scénu dekorace zkuSebny. Mird
rozhazel po celé scéné viemozné véci, kousky odévd, riZzove Zupany.
Lambert byl zdéSen, pronesl, Ze to byli vytvarnici desaté kategorie
imbecilll ze skupiny zvané surrealisté.*” Ve druhé scéné bylo
predstaveni vyli¢eno docela obvyklym zplisobem, ale po smrti Julie se
Romeo a znovu Ziva Julie oblékl letecky kostym. Balet koncil Tamarou

Karsavinou, ktera zfejmé znazornovala letadlo v letu, vytazenou do

37 http://themakingofmarkova.files.wordpress.com
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vodorovné polohy na ramenou Lifara. Premiéra probéhla 4. kvétna
v divadle v Monte Carlu a probéhla relativné hladce. Ale uvedeni
v Pafizi bylo provazeno piskotem pistalek a slovnich souboju, které
vedli skalni surrealisté, ktefi Mirba a Ernsta pokladali za cleny

kapitalistického podniku, tedy Ballets-russes.*

Joan Miré mél mozZnost pracovat s Ballets-russes jesté jednou
a pfipravoval pro né scénografii i kostymy k pfedstaveni ,Détské hry”.
Scéna byla olemovana zavésy a vymezovala tak jasné dany prostor.
Zavésy byly posety ruznobarevnymi a ruznorodymi tvary, které se
objevuji i na materialech a latkach, ze kterych jsou usSity kostymy

a tanecni trikoty.

38 http://www.behindballet.com/happily-ever-after-the-ballets-russes-romeo-and-juliet/
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6. Zaver

Francouzska scénografie vybraného obdobi se odvijela raznymi
sméry. Kazdy tento smér byl jiny, pfesto vSak byly vSechny v néem
revolu¢ni. Divadlo prostoru se zabyvalo nejvice stavbou a budovou
divadla a Autant se snazil vytvofit netypické a pFesto dokonalé
divadlo. Art et Action bylo zalozeno ve smyslu vyzkumu studia

herectvi a pozdéji stejné sklouzlo ke zkoumani prostoru, i kdyz
odmitalo jakékoli technické vymozenost. At uz je tedy skuteCné

odmitalo, nebo to bylo opravdu jen z nedostatku financi.

Cartel a jeho Ctyfi reziséfi drzeli pospolu v jednom duchu, ale
stejné tvofili rozlicné a ne kazdy z téchto rezisérd si umél poradit
s prostore, jako napfiklad Pitoéff. Je jen Skoda, Ze se mi nepodafilo
posbirat vice obrazovych materiald k tvorbé pravé toho nadaného

a vSestranného reziséra.

Je pravdou, ze mnoho francouzskych vytvarniku se od 30. let
vénovali scénografii a divadlu, ale jen maloktery pracoval ve
francouzském divadle, proto jsem je nemohla obSirnéji zahrnout do

posledni ¢asti prace.

Snazila jsem se tedy seskupit informace o francouzském divadle
a jeho rezZisérech a vytvarnicich, protoZze si myslim, ze o tomto obdobi

neni v ceském jazyce mnoho informaci.
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7. Witold Gombrowicz — Svatba

7. 1. Witold Gombrowicz — struény zivot a dilo

Witold Gombrowicz se narodil 24. Cervence roku 1969. Byl
polskym romanopiscem a dramatikem. Ve svém dile se zabyva
pfedev§im motivem formy, at uz ve smyslu spoleCenskych
a komunikaénich konvenci, které nabourava obsahem i formou svych
dél, nebo predevsim v pozdé&jSim dile, zavrSeném v romanu Kosmos,
v abstraktnéjSim slova smyslu, jako neproniknutelné masky, za kterou
se skryva smysl okolniho svéta. Pro jeho psani je typické groteskni

zkresleni svéta, absurdni humor a nadsazka.

Jeho dilo se vyznaCuje nesmlouvavou satirou a groteskné
deformovanym pohledem na svét, jeho tvorbé je vlastni nelitostny
humor a urcity druh ,rostactvi“, ktery karikuje vyprazdnéné stereotypy.
Predevsim ve svych ranych dilech jsou jeho motivy nezralost jako
protiklad ke zkostnatélé a formalizované spolecnosti. Da se fict, ze
forma jako takova je jeho stéZejnim motivem. Nezfidka se v jeho
podani jedna o znaCnou moc, ktera prostfednictvim slov, gest
a asociaci nabyva vlady nad obsahem. Jeho postavy ziskavaji moc
nad ostatnimi, i nad samotnym pribéhem, jestlize dokazi ovladnout
formu. Velkou roli hraji zdanlivé detaily, skrze néz se poté interpretuje
vSe ostatni. Zvlasté tam, kde neni obsah, mize forma snadno nabyt

vrchu. V pozdéjSich dilech nabyva tento pfistup az podoby jakéhosi

91



magického ritualu, kdy se postavy pomoci urcitych formalnich

podobnosti snazi najit kli¢ ke smyslu okolniho svéta.

7. 2. Svatba

Clovék je podFizeny tomu, co vznika ,mezi“ lidmi a neexistuje pro
néj jiné bozskosti nez té, ktera se mezi lidmi vytvari.

Je to vlastné ,lidska cirkev®, ktera se zjevuje v Jindfichové snu.
V ni se lidé spojuji a vytvareji podoby Bolesti, Strachu, Smésnosti nebo
Tajemstvi, v nepfedvidatelné melodie a rytmy, v absurdni svazky
a situace, a poddavaji se jim, formovani tim, co sami utvofili. V této
lidské cirkvi lidsky duch zbozstuje ducha mezilidského.

Jindfich pozveda otce na kralovsky stolec aby otec posvétil jeho
svatbu a po té se sam Jindfich prohlasuje kralem aby se sam oZenil.
Za timto ucelem usiluje donutit své poddané, aby jeho samého naplnili
bozskosti, protoZze sam prahne po tom stat se svym vlastnim bohem.

Toto vSechno se ale déje pfes Formu: to znamena, Ze lidé, ktefi
se vytvaFi mezi sebou, vnucuji sobé navzajem takovyto zplsob byti,
mluveni a jednani... a jeden deformuje druhého, aby byl sam jinym
deformovan. Pravé proto je tato hra pfedevsSim dramatem Formy. Tady
nejde jako v jinych hrach o to, nalézt nejvlastnéjsi formu k usporadani
néjakeho konfliktu, nybrz o vytvofeni naseho vécného Kkonfliktu

s Formou... Kdyby v nékteré Shakespearové hie nékdo vykfikl na otce,
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Ze je ,sviné“, spocivalo by drama na urazce otce synem. V této hre je
drama mezi tim, kdo kfi¢i, a jeho vlastnim kfikem. Tento kfik mize
vyznit dobfe i zle, mize pfispét k vyvySeni toho, kdo jej vyslovil, nebo
naopak jej uvrhnout do studu a hanby.

Této deformaci podléha v prvni fadé hlavni hrdina, Jindfich.
Z jedné strany vnéjSi svét deformuje Jindfichlv svét vnitfni: jemu se
vSe zda, je ,sam” a ostatni lidé jsou jen jeho snem, a z druhé strany
pravé oni vypovidaji o jeho citovych stavech. Jestlize se tedy nelze
urcit, jestli se to déje odtud nebo odtamtud, scéna se stava nevazanou,
patetickou nebo tajemnou a jestli se nékdo stava zlym nebo smutnym,
to vSechno zavisi na zesileni jeho duSevnich stava.

Ale na druhou stranu pravé vnéjsi svét se vnucuje Jindfichovi.
Postupné se vSak stava, Ze postavy ve hie nahle méni tén a fikaji néco
neCekaného — protoze praveé to od nich viastné Jindfich ¢ekal. Nakonec
se i Jindfich zaCne chovat nepfedvidatelnym a nerozumnym
zpusobem, ktery bychom od néj neolekavali, protoze se musi
prizpUsobit ostatnim, ktefi mu diktuji styl.

Je to vzajemna deformace — neustaly boj dvou sil, vnitfnich
a vnéjsich, které se timto vzajemné vymezuji. Této podvojné deformaci
je podfizeny cely akt uméleckého tvoreni, a proto se Jindfich ve svém
zapalu podoba vice umélci, nez osobé, o které se mu zda. VSechno se
bez pfestavky ,tvofi“: Jindfich tvofi sen a neustale tvofi sebe samého,

lidé se vzajemné utvareji a i celek spéje dopfedu k neznamému
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rozuzleni.

7. 3. Scéna

V inscenaci Svatba Witolda Gombrowicze hraje vizualni stranka,

a tedy celkové pojeti velmi zasadni a podstatnou roli.

Z poCatku scéna vypada jako oteviena krychle, ve které jsou
v zadni Casti pravidelné rozmistény rizné vysoké stupné, znazorfujici
v riznych scénach, rlizné kusy nabytku a podobné. Stupinky jsou
rizné vysoké od 50 do 100 centimetrd. Tyto stupinky také umozriuji
vytvareni simultdnnich scén nejen horizontalnich, ale pfedevsim
vertikalnich. Zaroven vSak podporuji jednu z hlavnich funkci textu —
pozorovat, byt divakem. V zadni vyvySené Casti tohoto otevieného
prostoru je otvor, ktery je pozdéji pouzivan jako ,vitrina pro panenku®.
Je to vytrzeny prostor, do kterého je Casto ,odkladana“ jedna z postav,
Mana, hospodska dévka, kterou postupné v této ,vitrince“ pretvofi ve
svaty obrazek panny. Kolem této vitriny se nachazi velky stary dfevény
ram obrazu, ktery vitrinu zdobi a zaroven divaka trochu mate

v identifikaci prostoru, ale zaroven ji doplfiuje a zdobi.

Celkova estetika vychazi ze zakladni premisy — zpochybnovani
reality, deformovani a destrukce — je z velké Casti vytvofena pomoci
postrannich stén. Ty jsou tvofeny pruznou latkou, ktera vSak na prvni

pohled neni rozeznatelna od pevného povrchu. Tento material je velmi
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pruzny, proto je snadné jej promacknout, vytahnout, zkroutit
a deformovat, vzdy se vrati do pavodniho stavu a opét pusobi jako
obycCejna sténa.

DalSi otvory, krom vitriny, se objevi i v podlaze a pod ni. Podium,
na kterém se déj odehrava ma spodni ¢ast krytou Cervenym sametem,
jako kontrast k bézZoveé, trochu uSpinéné scéné a omselé scéné.
Z podlahy budou vystupovat nékteré postavy, stejné jako se z nich
vynoruji nékteré kliCové propriety. Na zaCatku, ve fazi ,iluze®, je klicové
divaka neustale prekvapovat touto magii vSehoschopného prostoru,
posléze vSak vSe zaCne vice a vice skfipat, dekonstruovat se,
nefungovat a ukazovat véci, které by nemély byt vidét. Subtilni prace
zcizovacich efektu je jednou z kliCovych principl inscenace. Béhem
pfedstaveni se scéna deformuje, jedna Cast zadni stény dokonce
i spadne a tim tak pomu0ze odhalit ,divadelni Spinu reality® za jejich
domovem.Treti déjstvi zaCne po inscenované prestavce a pfinese
pohled na scénu vyrazné proméneény.

Barevnost je v zemitych odstinech hnédée, okrové, bézové
s pouzitim akcentd Cervené a zlaté. Touto barevnosti se podafilo

dosahnout jakési hutnosti, podivné uspinénosti a hlavné ponuré nalady.

Velice vyraznou slozkou je sbor. Sbor by mél neustale fungovat
jako jeden organismus, ktery vzdy, kdyz dostane impuls, coz se déje
velmi Casto, okamzité méni charakter a podobu. Pocitové Ize soubor

vSak chapat jako takovou vlezlou rakovinovou hmotu, co chce do sebe
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vSechno absorbovat a nenechat Jindficha uniknout. Reakce a nastupy
sboru jsou vzdy velmi rychlé a zcela pfesné a hlavné naplnéné, jde o to
vCas fyzicky reagovat, ménit pozice, otaCet se, ale to nestaci. Sboru
jde o to, aby byl neustale v pIné pfitomnosti, pln energie, stale spolu
komunikovat a stale reagovat na Jindficha. Sbor neustale sleduje

Jindficha, toho nejvice, jindy Pijaka, jindy otce.

7. 4. Kostymy

Kostymy kontrastuji s jednoduchosti a minimalismem scény,
zaroven jsou nékteré z nich proménitelné jednim pohybem. Kostymy
vSak nékteré postavy vyrazné deformuji a napfiklad u matky velmi
podporuji Zenské tvary, mozna az do pfemr$ténych rozmérd coz
zaroven nese cenné impulsy pro stylizace hereckého pohybu. Celkovy
vizual kostymU je zaloZen na klasickych prvcich, jako jsou napfiklad
kosSile, které se objevuji opravdu u kazdé postavy s vyjimkou Jindficha
a Mani. Tyto klasické prvky jsou zvoleny také proto, Ze kostymy ani

scéna nebyly zarfazeny do Zadného ¢asoveho obdobi.

7. 4. 1. Kostym Jindricha
Kostym Jindficha byl vlastné nejcivilngjsi. Je obleCen do tmavych
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manzestrovych kalhot a tmavého kozeného saka s podivné ustfizenymi
rukavy. Pod sakem ma tmavé tricko s vSe fikajicim napisem ,Hamlet's
not dead”. Co se tyCe liCeni, jako jediny neni naliCen, pfichazi totiz na
jevisté z publika. BEhem déje se vSak méni a tak se méni i on. Po prvni
pauze jakoby ztraci zdravou barvu obliCeje a objevuje se na jevisti

naliCen velmi svétlym, témér bilym, make-upem.

7.4.2.Viada

Jeho pritel Vlada pfipomina svym zjevem malého chlapce. Jeho
zkracené bézové kalhoty ke kolenim a cCerné Sle mu tento pocit
dodavaji.Jeho koSile ma zdanlivou patinu zapranosti, uSpinénosti.
Vlada je na rozdil od Jindficha nali¢en. Objevuje na scéné jako prvni
a Jindficha k sobé vola. Jeho liceni je vyrazné. OblecCej nalicen na bilo
a jeho rysy jsou zvyraznény Cernou linii. Dostinovany rysa a kruht pod

oCima dodavaji obliceji trochu désivosti.

7. 4. 3. Otec

Otec Jindficha ma kostymem zdeformovanou postavu. Ma
zvyraznéné boky vycpavkami nasitymi pfimo v jeho kalhotach. Kalhoty

jsou usSity z teplakoviny, ktera pusobi vytahané a neforemné. Jeho
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bficho je vycpané rudym sametem, ktery se nachazi i na scéné. Na
konci predstaveni toto vycpani totiz odhali a zbavi se ho. KoSile ma
stejnou patinu jako koSile VIadova. Dulezitou €asti kostymu je zastéra.
Na scénu vyleze dirou v podlaze a stava se z néj hostinsky, Ci majitel
zajezdniho hostince. Postava Pijaka vSak posouva déj a pravé Pijak je
ten, ktery Otce prohlasi za krale. Timto prohlasenim se zastéra
jednoduchym prepnutim knofliki a pfechozenim pfes hlavu stane
kralovskym plastém, ktery v sobé zaroven skryva v tajné kapse korunu,
ktera se na jevisti objevi znicehonic. Jeho liceni je velmi podobné, jako

liceni Vladovo.

7. 4. 4. Matka

Jindfichova matka ma zvyraznéné Zenské rysy, mozna az do
extrémnich rozmérd. Herecka méla vycpana prsa a zvyraznéné boky
a sedaci partie. Prsa ji zvyraziuje stary vytahany korzet. Jeji sukné je
ze tfi Casti a da se zménit na minisukni béhem jednoho jedinému
pohybu. Uges matky je rozcuchany a jeji spleteny cop saha az skoro
k pasu. Li¢eni pusobi jakoby kdysi davno bylo krasné a elegantni, ale
je jiz nékolik dni neupravené a hodné rozmazané. Jeji Cervena rténka
vypada, jako by si neopatrné otfela pusu a fasenka, jako by nékolik dni

plakala.
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7.4.5. Mana

Jindfichova byvala laska Mana je nazyvana dévkou, ale béhem
pfedstaveni z ni udélaji téméF Cistou pannu, kterou chtéji ihned
provdat. Proto jsou jejim kostymem svatebni Saty, které tentokrat vSak
nesymbolizuji Cistotu a panenstvi. Jsou to Saty, ve kterych uz od mladi
Ceka na svého Jindficha. Jsou roztrhané a poni€ené kazdodennimi
cinnostmi, které Mana vykonavala, kdyZ na svého Zenicha cCekala.
Soucasti kostymu se béhem predstaveni stane obrovsky dlouhy zavoj
ktery je krasné Cisté bily, a proto kontrastuje s jejimi potrhanymi

zazloutlymi Saty.

7.4.6. Sbor

Kostymy sboru maji v né€em pfipominat barokni kabatce, nebo
fraky. Kazdy frak ma jinou asymetrii, at uz v $ose nebo kdekoli jinde.
Pod kabatky se skryvaji zbytky potrhanych koSil, které jsou uspinéné.
Svym vzezieni mohou také pfipominat ,nemrtvé®. Sbor je sloZkou,
ktery je vzdy a vSudy pfitomna, proto i jejich li€eni je nejvice mrtvolné.

Celkovy vizual kostymu je zaloZen na klasickych prvcich, jako
jsou pravé kosile, které se objevuji opravdu u kazdé postavy
s vyjimkou Jindficha a Mani. Tyto klasické prvky jsou zvoleny také

proto, Ze kostymy ani scéna nebyly zafazeny do Zadného Casového
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obdobi.

7. 4.7. Pijak

Postava Pijaka znazorhuje jakési naSeptavani, je to Mefisto,
ktery navadi Jindficha k ¢inim. Je zaroven prvkem, ktery posunuje déj
a ovliviiuje ho. Jeho kostym jetvofen z Cerného dlouhého plasté, ktery
je prfepasan Snérovacim paskem. Plast ma zvyraznéna ramena. Na
krku ma ,stojaCek® ktery mu pomaha drzet hlavu stale hrdé

vzpfimenou, protoze je to pfece on, kdo vSechny ovlada.

7. 5. Fotografie z predstaveni
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Obrazek 18: Vlada, Matka, Otec, Jindrich
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