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Uvod

Filmové Zzanry pohadky a hororu byvaji spolu se science-fiction a fantazy fazeny do
kategorie fantastickych filma. Spojujicimi znaky vSech je vzdaleni se kazdodenni
realit¢ avelky prostor pro imaginaci i odliSné zivotni formy, casy a svéty.
Pohadka s hororem sdili obdobnou ikonografii i narativni vzorce, piesto jsou
oba zanry zcela protikladné co do svého cilového publika a psychologického efektu,
ktery u n¢j maji vyvolat. LiSi se rovnéZ svou oblibenosti i mistem, jeZ v domaci

kinematografii zastupuyji.

Filmova pohadka je v &eském prostfedi obecn& velmi oblibena.? M4 zde mnoho
spole¢nych prvkil s Zanrem komedie astavd se tak rodinou podivanou pro déti
i jejich rodice. Diky své jednoduché interpretaci skrze ¢ernobilé nazirani na dobro
a zlo, neucté ke Slechté¢, moznosti vyzdvihnout kolektivniho hrdinu a mnohym
dal§im znakiim byl Zanr snadno upravitelny v duchu socialistického realismu.>
Horor se naproti tomu nachazi na zcela odlisné strané divackého spektrai poctu
realizovanych snimkl. V obdobi normalizace byl tento rozdil jest¢ vystupniovan
pozadavkem ,,optimistickych® apro ideologii ,nezavadnych® filmi. Ponuré
hororové naméty nemély na Barrandové Sanci projit ani piipravnou fazi filmové
vyroby. Filmy plné hrizy znadpfirozena, jinotajli, iracionalniho jednéni
a individualnich hrdinti nebyly vhodné. Snimku spliyjicich atributy Zanru mezi lety
1969 a 1989 neni mnoho.* Ani soucasna tuzemska produkce neni hororu prilis

naklonéna.

! WORLAND, Rick. The Horror Film: An Introduction. Malden: Blackwell Publishing, 2007, s.
22. ISBN 1-4051-3901-3.

2 Za pocitek jeji velké obliby je obecnd oznafovan rok 1952, kdy byla natogena Pysnd

(8,222,695 div.)

¥ Typickou postavou ¢eskych pohadek je slabossky kral, kolektivni hrdina ptedstavovany lidem
je vzdy na stran¢ dobra, Slechta je zkazena, zkorumpovana a krade. Ukazkovym ptikladem je
pohadka Byl jednou jeden krdl (1954).

* Na piiklad Valerie a tyden divii (1970), Carodéjiiv ucern (1977), Upir z Feratu (1981), VIci
bouda (1986).



Tématem této prace je pohadkova ahororova tvorba slovenského reziséra Juraje
Herze v obdobi normalizace. Oba zanry jsou pro Herze charakteristické a ohnisko
jejich vyvoje v ramci rezisérovy poetiky lezi pravé v sedmdesatych a osmdesatych
letech. Pohadky zacal natacet az r. 1978, avSak prvni hororové prvky lze vysledovat
uz v roce 1968 v hudebnim podobenstvi Kulhavy dabel. PIného rozvoje se hororova
linie dockala v groteskni ¢erné komedii Spalovac mrtvol, jejiz modelova analyza je
proto rovnéZz soucasti tohoto textu, a¢ se nejedna o normaliza¢ni snimek. Na jejim
zékladé¢ uréim prvky, jejichz promény astylové posuny budu reflektovat
Vv nasledujicich filmech. V praci se zamétim na rezisérovu tvorbu mezi lety 1970
a 1987, tj. od pocatku normalizace Ceskoslovenské kinematografie do Herzovy

emigrace do NSR.

Cilem mého textu je prostiednictvim analyz kli¢ovych snimkii dané¢ho obdobi
postihnout promény prvkt (ikonografie prostiedi, postav i rekvizit, narativni vazby,
filmovy styl, obdobné motivy) opakujicich se v Herzové velmi rozmanité
filmografii. Ta obsahuje jak povinné pfispévky z d€lnického prostiedi (Holky
Z porceldnu), osobni dramata (Krehké vztahy) aparodie (Buldoci a tfesne), tak
i filmy zcela neodpovidajici ideologickym normam pro svou ponurost ¢i obsah.
Pravé ty jsou pfedmétem nasledujiciho textu. Lze v nich vysledovat prvky hororu.
Nékteré z nich jsou poté prvoplanové oznaceny jako pohadky (Panna a netvor,
Devaté srdce) a vyuzivaji velké ikonografické i narativni podobnosti obou zanrd
k jejich vzajemné kombinaci v ,,pohadkové horory“. Pro¢ pozadavkiim ideologie
nevyhovoval horor, uz jsem popsala vySe. Jak sdm reZisér zmifluje ve svém
rozhovoru se Stépanem Hulikem, jedingym jeho snimkem, ktery byl oteviené
distribuovan jako horor, je Upir z Feratu. Obrat k pohadkam byl pro Herze jedinou
cestou, jak svobodné natdet. Filmy urené primarné¢ détem nebyly tak piisné
kontrolovany a on si mohl dovolit vice nez v tvorb¢ pro dospélé.5 Priibézné néavraty
k Zanram fantastiky jsou pak jednim z mala stabilnich prvkd v jinak rdznorodé

rezisérove tvorbe.

® HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni - Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). 1. vyd. Praha : Academia, 2011, s. 370. ISBN 978-80-200-2041-3.
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V tvodni kapitole nastinim problematiku zanrovych urceni a nasledné ptedstavim
syntetizujici teorii Ricka Altmana. Jako nejucinnéjsi metodu rozboru Zanrovych
posunii apromén jsem vV analytické Casti této prace zvolila pravé Altmanav
sémanticko-syntakticky pfistup, jenz kombinuje vyhody zanrovych definic
zalozenych na analyze jak jednotlivych sémantickych prvkl, tak syntaktickych
vazeb mezi nimi. Dale se vénuji zanrim pohadky a hororu. Text se soustfedi
na popis jejich zanrové podstaty, ze které vychazi i nasledny vybér analyzovanych

prvki, ktery objasiuji v uvodu analytické kapitoly.

Ta se bude vénovat jednak rezisérovym pohadkam (Panna a netvor, Devaté srdce),
jednak snimkdm s rozpoznatelnymi prvky hororu (Spalovac mrtvol, Morgiana, Upir
z Feratu). Jednotlivé snimky jsou reflektovany v nckolika kategoriich, dle
sledované slozky filmového dila (ikonografie, narativni stavba, filmovy styl). Zavér
prace bude vénovan shrnuti analyzované tvorby Juraje Herze coby svéraznych
pokusit o zanrovy film v Ceskoslovenské kinematografii. Text se soustfedi
na celkovy ptehled Herzem vyuzivanych Zanrovych prvka ajejich promény od
natoceni ¢erné komedie Spalovac mrtvol do snimku Upir z Feratu, v némz se Herz
pokusil o ironickou parafrazi na upirské téma. Zaroven vysvétlim davody, pro¢ neni
Vv tuzemské kinematografii pouzitelné hollywoodské pojeti zanra, jak je ve své teorii

popisuje Rick Altman.

Zé&kladni studii k pouZité metodologii je Altmanova publikace Film/Genre® a jeho
stat’ Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdanru.” Informace o jednotlivych
snimcich atvorbé reziséra Juraje Herze piebiram z publikace Kinematografie

zapomnéni® Stépana Hulika, Zalmanova Umiceného filmu® a &lanku Normalizacni

® ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, 249 s. ISBN 0-85170-
717-3.

" ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru. lluminace, 1989, &. 1, s.
17-29. ISSN 0862-397X.

® HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni - Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu
Barrandov (1968-1973). 1. vyd. Praha : Academia, 2011, 475 s. ISBN 978-80-200-2041-3.

9 ZALMAN, I.: Umlceny film. Kapitoly z bojii o lidskou tvir ceskoslovenského filmu. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1993, 278 s. ISBN 80-7004-030-0
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film*° Jaromira BlaZejovského. Z obecngjsich praci vyuzivdm vybrané kapitoly
Z Panoramatu Ceského filmu™ (Hrany film v obdobi normalizace, Filmové adaptace
V ceskoslovenské  kinematografii, Filmova pohdadka) aDéjin  slovenskej
kinematografie'? (1963-1970, 1971-1980). Kritickou reflexi jednotlivych snimki
¢erpam Vv dobovych periodicich (Film a doba, Rudé pravo, Kino).

V ¢asti vénované vymezeni nami sledovanych filmovych zanrt a jejich definic
vychdzim piedev§im z angloamerické literatury, jez je reflektuje v celosvétovém
métitku. Zaroven vsak klade velky diraz na hollywoodsky model Zanrovosti, jehoz
prvky nelze bezvyhradné aplikovat na ¢eskoslovenské snimky 70. a 80. let. Ty se
lisi jak prostfedim a mistnimi realiemi, tak kulturnim zazemim a zvyklostmi
publika. Snimky byly mnohem vice ovlivnény tvorbou zemi RVHP a poZadavkem
pozitivniho nahledu na ideologii a srozumitelnost Sirokym vrstvam. Pro ptesnéjsi
vymezeni hororu apohadky v naSem prostfedi proto tuto literaturu kombinuji
s tuzemskymi pracemi. Ty vSak popisuji pfevazné literarni podobu danych zanrt.
Texty o jejich filmové verzi v nasi oblasti veskrze chybi. Omezuji se na n€kolik
spiSe populérnich nez odbornych textl Zurnalistického typu. Pro obecnéjsi nahled
na literarndvadné chapani obou Zanrt vyuzivam Encyklopedii literdrnich Zanri™
a Uvodu do fantastické literatury. 14

Pfi své definici hororu vychazim piedevsim z knih Noéla Carrolla The Philosophy

5

of Horror ® aRicka Worlanda The Horror Film: An Introduction. ** Carroll

0 BLAZEJOVSKY, Jaromir: Normalizaéni film. Cinepur, 21, 2002, &7, s. 6-11. ISSN 1213-
516X.

1 pTACEK, Lubos a kol.: Panorama ceského filmu. 1. vyd. Olomouc : Rubico, 2000, 514 s.
ISBN 80-85839-54-7.

2 MACEK, Viclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta,
1997. 599 s. ISBN 80-217-0400-4.

3 MOCNA, Dagmar, PETERKA Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zinri. Praha: Paseka,
2004, 699 s. ISBN 80-7185-669-X.

Y TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, 166 s. ISBN
978-80-246-1676-6.

1> CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York :
Routledge, 1990, 256 s. ISBN 0-415-90216-9.

* WORLAND, Rick. The Horror Film: An Introduction. Malden : Blackwell Publishing, 2007,
324 s. ISBN 1-4051-3901-3.
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vymezuje sémanticky prvek monstra jako urcujici podminky samotné existence
zénru. Dale definuje horor rovnéz dle jeho emociondlniho U¢inku na divaky. Rick
Worland navazuje na koncept monstra a emoci jako podstaty hororu. Zanr vsak
vnima v $irSich souvislostech, dle jeho socialni a kulturni funkce. Z Worlandovy
prace ¢erpam rovnéz v déleni ,,rodiny fantastického filmu* na horror, science-fiction
a fantasy.'” Dalsim teoretikem, kterého zmifiuji je Peter Hutchings. Ve své knize
The Horror Film: Inside Film®® se (stejné jako piedchozi dva) vénuje historii
zanrovych snimkt, ale i sumarizaci jejich teoretické reflexe. Za nejpiinosnéjsi
povazuji ¢ast vénovanou uloze zvuku, hudby, patosu a transformace v hororovych
filmech. Jedinou cCeskou literaturou k tématu je popularné naucna Encyklopedie

fantastického filmu. ™

Zakladni informace o tradici pohadky v ceskoslovenské kinematografii pfebiram
z kapitoly ,,Filmova pohadka* v Panoramatu ceského filmu. V jeji definici jakozto
v zasad¢ didaktického textu sjasné vymezenym délenim dobra a zla vychazim
z literarnévédné prace Morfologie pohddky *° VladimiraJ. Proppa a Mytovych
korenii dramatickych postav® Alexeje Pernicy. Obajmenuji jak archetypalni
postavy, tak i narativni vazby pohadkovych piib&éhd. Pernica na Proppa navazuje
a rozSifuje jeho tvahy o definovani ¢asu a prostoru, taktéz se vénuje problematice
Sktidcti pohadkové society. Z angloamerické literatury ¢erpam ze studie Children’s

Films,? ktera popisuje Sirsi specifika filmové tvorby pro détské publikum.

" Fantazy se dale déli na mytologickou fantastiku a zanr pohadky.

8 HUTCHINGS, Peter. The Horror Film: Inside Film. Harlow : Pearson Education Ltd, 2004,
244 s. ISBN 978-0-582-43794-4.

¥ ADAMOVIC, Ivan. Encyklopedie fantastického filmu. Praha: Cinema, 1994, 224 s. ISBN
ISBN 80-901675-3-5.

2 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢ a SMAHELOVA, Hana, ed. Morfologie pohddky a jiné studie.
2. vyd. Jino¢any : H & H, 2008. 343 s. ISBN 978-80-7319-085-9.

2L PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav : nalézané také cestou od kouzelné
pohddky k divadelnimu tvaru. 1. vyd. Brno : JAMU, 2003, 238 s. ISBN 80-85429-82-9.

2 WOJICIK-ANDREWS, lan. Children's Films: History, ldeology, Pedagogy, Theory
(Children’s Literature and Culture). Routledge, 2000, 257 s. ISBN 0-8153-3074-X.

11



1. Zanrova teorie Ricka Altmana

1.1. Definice Zanru

Pojeti filmového zanru se stalo jednou z nejméné stabilnich kategorii filmové teorie.
Na tomto faktu se shodne vétSina teoretikil véetné Altmana, ktery ho zohlednil ve
vlastni teorii. Koncept je historicky proménlivy. Vliv na jeho vyvoj maji nejen
ekonomické zajmy producenti andzory kritikdi, ale 1 divackd ocekavani.
VétSina pivodnich zanrh byla prevzata z literarni teorie. S rozvojem ryze filmovych
technik se tato pocatecni zavislost stala podnétem k vytvoreni Cist¢ filmovych
definic. Prvnimi pokusy byly eseje Roberta Warshowa a Andrého Bazina v 50.
letech. Vzrlst zdjmu o zanrovou teorii se vaze k 60. 1étim, kdy byla vnimana jako
alternativa autorské teorie arovnéz jako prostifedek k ustanoveni hollywoodské
produkce coby pInohodnotného uméni. Dil¢i studie se obvykle tykaly jednoduse

&itelnych Zanra (piedeviim westernu).

Teoretici pfesunuli hledisko svého badani z autora/reziséra a jednotného stylu vSech
jeho dél nasamotny proces skladby uméleckého dila (v naSem piipadé filmu)
z jednotlivych diskurzi. Zanr se stal novodobym mytem tvofenym dominantni
ideologii arezisér jen jednim z koédl urcenych k analyze. Strukturalistické studie
vnimaji Zanry jako mnoZiny spolecenskych konvenci, jimz se musi filmaf
pfizplisobit uz proto, ze je Vv jejich kontextu vysledné dilo vniméano. Od 90. let jsou
zanry pojimany v SirSich souvislostech. Ideologické a spolecenské hledisko bylo

doplnéno zanrovymi teoriemi vychazejicimi z primyslové praxe.

Ve své praci vychazim ze syntetizujici zanrové teorie Ricka Altmana. Jejim
nejvétSim kladem je schopnost postihnout jemné zanrové posuny, miseni
I historickou dimenzi vyvoje jednotlivych zanrt. Snimky jednou spadajici do urcité
kategorie mohou po case odpovidat konvencim zcela jiné formy. Pravé zanrova
proménlivost v pribéhu let asnahao  jejich  pfesné  definovani
vedla Altmana k vytvofeni metody jejich co mozna nejpiesnéj$i analyzy.

Vysledkem je jeho sémanticko-syntakticky pfistup, ktery prvné publikoval r. 1984

2 K zanrové teorii 60. a 70. let piispéli mimo jiné Edward Buscombe, Jim Kitses, Colin
McArthur a John G. Cawelti.
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v &asopise Cinema Journal.**Metodu pozdgji obohatil o pragmatickou slozku, ktera
zohlediiuje vliv konzumenti (béznych divéka, kritikGi a filmovych teoretiki)
na vnimani konec¢né podoby filmového dila. Zrevidovana verze této metody vysla

v roce 1999 v knize Film/Genre. ®

Vychozim bodem Altmanovych tvah je kritické zhodnoceni jiz existujicich
teoretickych pfistupii k zZanrim ajejich syntéza ve vlastni ucelenou teorii.
Vyhrazuje se proti sémiotice V. J. Proppa, C. Lévi-Strausse a T. Todorova, jejichz
ptispévky k tématu dle néj postradaji smysl pro historickou dimenzi vyvoje zanri.
Synchronni metoda se zaméfila na pouhou sumarizaci skupin uméleckych dél, ktera
odpovidala vyznamim jiz vytvofeného ,klasického* Zanrového kanonu.
Postradala prostiedky, jimiz by postihla zmény formy v pribéhu let. Stejné vyhrady

ma i K jinak velmi propracované Zanrové teorii Stephena Neala.”®

Blize k Altmanovu piistupu mé literarni teoretik Frederic Jameson,?’ ktery ve svych
uvahach navazuje nasémiotiky arozliSuje mezi sémantickym a syntaktickym
chépanim Zanru. Pojem ,,sémanticky* vSak Jameson uzivd v obecném méfitku ve
snaze postihnout ,.globalni vyznam®, zatimco Altman stejné oznaCeni aplikuje
na individudlni sémantické jednotky textu a vytvari tak spiSe jejich ,/exikalni
vpber.?® Zde je vhodné zminit i teorii Jean-Marie Schaeffera, jenz d&li prvky

definujici jednotlivé Zanry do péti zakladnich rovin:

e rovina vypoviddni — pravdivost, rozdil mezi dokumentarni a fikéni tvorbou
e rovina urceni — pro jakou divackou skupinu je snimek urcen
e rovina funkce — jak divak na snimek reaguje

e rovina sémantickd — prvky zanrového ,slovniku“ — motivy, postavy, rekvizity

% ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach To Film Genre. In: Cinema Journal, Vol.
23, No. 3, Spring, 1984, s. 6-18.

% ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-717-3.
%6 NEALE, Steve. Genre. London 1980.

27 JAMESON, Frederick. Magical Narratives: Romance as Genre. In: New Literary History 7,
1975, s. 135-163.

8 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, ¢. 1,
s. 21. ISSN 0862-397X.
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e rovina syntaktickd — vyznamové struktury a usporadani prvkd sanru®

Z téch Altman s vyhradami piebird rovinu sémantickou a syntaktickou, které se

staly zakladem jeho vlastni Zanrové koncepce.

1.2. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zianru

1.2.1. Metoda Zanrové analyzy

Jako nejlepsi metodu zanrové analyzy zvolil Altman kombinaci sémantického
a syntaktického pfiistupu. Vychdzi z predpokladu, ze je kazdy film tvofen
priznakovymi sémantickymi znaky, tedy souborem prvki typickych pro dany zanr
(prostfedi, charakterové typy, rekvizity, zabéry, zvukové efekty), které jsou mezi
sebou spojeny uritymi syntaktickymi vazbami (vztahy mezi postavami,
stavba zapletky, obrazova azvukova montaz). Sva tvrzeni doklada na ptikladu

westernu, zanru s jasné rozpoznatelnou sémantikou i syntaxi.

Odehrava se v rozestavéném méstecku, divo€iné a pousti. Postavami jsou drsni
kovbojové, osamély Serif, silné avSak nézné Zzeny. Typickou scénou je zdbér
divo€iny s pozadim piskovcovych skal Monument Valley ¢i prestielka v blativé
ulici mésta. Syntax klade diraz na protiklady divoc¢iny a civilizace, minulosti
a budoucnosti, jednotlivce a spole¢nosti. Hlavnim hrdinou je cizinec, ktery do
mésta piijde a na konci snimku z néj zase odejde nebo zemie. Obvykle stoji mimo
zakon a trapi ho moralni dilema. Mésto stoji na pokraji divoCiny. Z jedné strany celi
najezdim indiant, z druhé je k nému vedena zeleznice coby znak piichazejici
civilizace. Typickymi technickymi postupy jsou rychlé travelingové jizdy krajinou
¢i snimani prestielek moédem pohled/protipohled.30

Slouc¢enim obou pfistupit dosahl Altman neutralizace nevyhod kazdého z nich.

Samostatné uziti sémantické metody, a¢ umoziuje pomérné Sirokou aplikovatelnost

zanrovych prvkl na velké mnozstvi filmi, zcela opomiji jejich viazeni do struktury.

» KUCERA, Jakub. Filmovy zanr [online]. Cinepur. [cit. 14. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http:// cinepur.cz/article.php?article=942>

% ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, ¢. 1,
s. 22. ISSN 0862-397X.
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Ma ptili§ malou explanacni silu, k zdnru jsou fazeny vSechny filmy sdilejici jeho
ikonografii. Syntaktickd metodaje opakem sémantické. Naukor Siroké
aplikovatelnosti se ji dafi izolovat specifické zanrové struktury. Spojuje vsak pouze
exkluzivni skupinu filma s piesné ur¢enymi vyznamy. Ani jedna metoda nedokaze
sama o sobé postihnout snimky vymezujici se vici klasickému kanonu a zanrové
kiizence. Spole¢né¢ pak umoziuji mnohem plasti¢téjsi a dynamictéjsi definici
a zachyti jak vyvojové stupné jednotlivych zanrd, tak 1 jejich pfipadné miseni.
Analyticky potencidl metody vychdzi z neustdlého napéti mezi syntaktickym
o¢ekavanim a uzitim urcitych zdnrovych sémantickych signalii. Ocekavani je bud’
potvrzeno odpovidajici ikonografii ¢i vyvraceno pfitomnosti ciziho sémantického

prvku.

Ptesnou hranici mezi sémantickym a syntaktickym Altman nedefinuje. Ve svych

dalsich uvahach vychazi z teorie textové signifikace.

»lato teorie rozliSuje primarni, lingvisticky vyznam sloZek textu a sekundarni,
neboli textovy vyznam, ktery tyto slozky ziskdvaji prostrednictvim strukturujiciho
procesu, jenz je soucdsti tohoto textu nebo Zanru. Vramci jednotlivého
individudlniho textu muze tak mit jeden a tyz jev vice nez jen jeden vyznam, podle

toho, zda o textu uvazujeme v roviné lingvistické nebo textoveé >

Primérni sémantické prvky asekundarni vyznam syntaxe tak spolu tvofi Sir$i
vyznamotvorné celky, které Altman uvadi na pifikladu westernu: ,,Kun“ jako
sémanticky prvek s primarnim vyznamem zvifete coby dopravniho prostfedku,
pfejimd nové sekundarni vyznamy odvozené ze struktur, do nichZ je ftazen.
Na priklad v protikladu k lokomotiveé, symbolu pfichazejiciho pokroku, vytvati

paradigma archaického pozustatku minulosti.®

1 I TSRS o . ’ s s vz P
31 Ve westernu se objevi 1étajici talif, sémanticky prvek patiici do zanru sci-fi.

% ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, ¢. 1,
s. 27. ISSN 0862-397X.

% Tamtéz, s. 27.

15



1.2.2. Substantivizace a vznik Zanra

Pro nikdy nekoncici vyvoj filmové formy zavedl Altman termin ,,substantivizace®.
Nazev nového zanru vznikne pfidanim adjektiva Kk pivodnimu substantivu jiz
ustanoveného zanru anaslednym osamostatnénim - substantivizaci - tohoto
adjektiva. Jako priklad uvadi vznik westernu, puvodné pouze adjektiva jinych
zanra: westernova komedie, westernova romance aj.34 Déle zminuje dva zakladni
zpusoby samotného vzniku zanrti. Bud’ je pomérné stabilni skupina sémantickych
elementi spojena experimentovanim v rovin¢ syntaxe, nebo se kjiz existujici
syntaxi pfipoji nova skupina sémantickych prvki. Jako ptiklad uvadi vyvoj filmové
sci-fi, ktera si ve svych zacatcich vypujéila syntax od jiz zavedeného Zanru hororu

a pozdé&ji prejala syntaktické vazby zanru westernu. »

Zanejstabilnéjsi pak Altman urcuje ty s nejkoherentnéj$i syntaxi (western,
muzikal). Rychle mizejicimi zanry jsou obvykle zavislé pouze na opakujicich se
sémantickych elementech (katastrofické filmy, reportazni filmy, o loupezZich aj.).*
Zanr je stabilizovan ve chvili, kdy jsou mezi sémantickymi prvky vytvofeny
specifické syntaktické vazby, které uznava jak publikum, tak filmaii. Zanry jsou
vsak neustalé proménné v Case. Ne vSechny snimky k nim fazené se aktivné podili
na vytvareni Zzanrové syntaxe. Mnohé znich si vysta¢i s ptebiranim dil¢ich
sémantickych prvkid z jednoho a syntaktickych vazeb druhého. Dvoji analyza prvka
a vazeb mezi nimi dokdZze odhalit rizné Urovné Zanrovosti jednotlivych snimk.
Pravé problematika mezizanrovych inovaci je dilezitym bodem jejich historického

vyzkumu.

¥ ALTMAN, Rick. Obaly na vicero pouziti. Zanrové produkty a proces recyklace. Iluminace,
2002, ¢. 4,s. 7. ISSN 0862-397X.

% ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, ¢. 1,
s. 25. ISSN 0862-397X.

% Tamtéz, s. 28.
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2. Zanry fantastiky

V nasledujici definici fantastickych zanrt budu vychazet z Encyklopedie literdarnich
Zanri. Do Ctyf kategorii je déli uz literarni teorie, ve své knize obdobné dé¢leni
pouziva i Rick Worland.® Podrobnému vyhodnoceni pouzité literatury vénuji
samostatnou kapitolu v Givodu. Konkrétni definice hororového zanru kombinuje
mySlenky Noéla Carrolla (monstrum, daraz na emoce), Ricka Worlanda (prostor,
typologie postav) a Petera Hutchingse (zvuk ahudba, transformace). Pojeti
kouzelné pohadky prebirdm od V. J. Proppa (funkce jednajicich postav, 7 archetypt
postav) a Alexeje Pernici (typologie hrdint, ¢as a prostor), specifika détského filmu
(zvuk, hudba) z knihy lana Wojcik-Andrewse.

Fantastika lze rozdélit na horor, science fiction a fantasy. Fantasy se dale ¢leni
na mytologickou fantasy apohadkové piib&éhy. Spole¢nymi znaky vSech Ctyf je
vzdaleni se dennodennimu zivotu, piechod fikce od reality Kk vétsi imaginaci
a kreativit¢ skrze zobrazeni nadpfirozena, jinych svéti, Casi i1 zcela odliSnych
zivotnich forem. Spojujicim prvkem se stal i sémanticky prvek monstra, ktery v§ak
kazdy zzanrh vnima v odlisSnych syntaktickych vazbach. Rovnéz zdroj

nadpfirozené sily pojimaji riizn. Lisi se i Casoprostorem.®®

Ve science fiction znamend monstrum globalni nebezpeci pro celou spolecnost
a jeji socialni uspotadani. Zlo je kolektivni. Literarni Zanr ma své koteny v utopické
literatutfe, ktera své snové svEéty popisovala coby alegorii soudobych socialnich
a politickych pomért. Nejvétsi hrozbu predstavuje praveé zlom socialniho tadu
asnim spojené naruseni harmonie civilizované spolecnosti. Nadpfirozeno Ize ve
sci-fi racionalné zduvodnit védeckym pokrokem, ktery umoznuje ,,fikéni zazraky*.
Ptibéh je umistén do neurCité budoucnosti, jejiz spolecnost vyuziva plného

potencialu technické revoluce 1 vyvoje védy a tudiz 1 novych znalosti, technologii

%" Worland vychazi z prace Vivian Sochchack Screening Space: The American Science Fiction
Film.

% WORLAND, Rick. The Horror Film: An Introduction. Malden: Blackwell Publishing, 2007,
s. 22-24. ISBN 1-4051-3901-3.
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a materiali pro udrZeni statu quo. Kanonovym ptikladem zanru je invaze
mimozemstant v Dnu nezavislosti, Terminator a V ném akcentovana valka lidi proti

strojim a cestovani ¢asem, ¢i kouzelny svét Pandory v Avataru.

Ve fantasy je zdrojem sily magie. Neni vSak jednoznacné zla jako v piipadé
hororového okultismu, ale i dobra a prospésna. Zalezi natom, kolik magie se
pouzilo, kym a za jakym tcelem. Oba subzanry (fantasy, pohadka) se odehravaji ve
svétech, kde je magie béznou soucasti univerza, stejné jako nadpfirozené monstrum,
které se zde stdva pouze ,,o0bycejnym stvorenim VN neobycejném svete* 9
Mytologicka fantasy ma kofeny v antickych bajich aeposech. Monstrum
predstavuje bozskou silu, kterou musi smrtelnik porazit, chce-li dosdhnout miru
a Stésti. Ani tak désiva stvoteni jako Medusa, chiméry, baziliSkové, draci a satyfi
nejsou povazovana za nepfirozena. Jejich existence je zakotvenaV samotné
metafyzice kosmologie, jez jim dala vzniknout. V pohadkové fantasy na rozdil od
mytologické monstrum vniméd s moralnim apelem, jenz ma mladému divékovi
zprosttedkovat archetypalni Zivotni situace a jejich mozna fesent, kterd vzdy nemusi
skonlit bojem s pohadkovym Skidcem. Ten do piirozeného fadu kouzelného
pohadkového svéta patii stejn€ jako jeho 1idSti hrdinové.

V protikladu k pohadce a fantasy je hororové monstrum ,,neobycejnym stvorenim
vV obycejném svéte“®® | zobrazuje naruSeni piirodniho & bozského Fadu. Ohrozuje
jednotlivce azpisobuje vném moralni chaos. Zla sila prameni z okultismu
anevysvétlitelného nadpfirozena. Pdvodni horor je zasazen do minulosti
na mista vzdalena civilizaci. V poloviné 60. let 20. stoleti se tento model

I clovek uvniti bézné socialni struktury.

Hororu a pohadce se podrobné vénuji v nasledujicich podkapitolach. Vyse jen

sumarizuji hlavni rozdily mezi ¢tyfmi zanry fantastiky.

% CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York :
Routledge, 1990, s. 16. ISBN 0-415-90216-9.

0 Tamtéz, s. 16.
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2.1. Horor

Za horory podle Carrolla oznacujeme literarni a filmova dila, jenz maji za cil
u svych c¢tenaiti/divakt vyvolavat pocity strachu, désu a uzkosti. Piivodni termin
horrere (stat na okraji) pochazi z latiny. Jeho francouzskym ekvivalentem je orror
(jezit se, tiast se), v angli¢tiné horror (hrtiza, zdéseni). Za literarniho ptredchidce
hororu se obecné¢ povazuje goticky roman konce 18. stoleti, ackoli né&které
z archetypt pro zanr typickych lze najit uz v raném folkloru v povéstech o zlych

démonech a upirech.

Jakozto zéanr z kategorie fantastiky je horor primarné definovan skrze ptitomnost
nadpfirozena. S vyvojem hororovych monster (od upiri k psychopatiim a masovym
vrahtim) v 60. letech vSak vzniklai realistickd podoba zanru. Monstrum neni
prvoplanové rozpoznatelné (mize jim byt i nendpadny mladik ze sousedstvi, nejen
nadpftirozené stvoreni okultnich véd), stejné relativni je i pojeti dobra a zla. Kotfeny
z gotického romanu se odrazily i ve filmové ikonografii. Z postav je to upir,
vlkodlak, démon, duch, Sileny védec ¢i nevinnd divka. Pfibéh se odehrava
v romantickém prostiedi minulosti, na opusténé usedlosti, na hibitove ¢i ve védecké
laboratofi. Pfetrvavajicim tématem horori je lovec ajeho kotist. Encyklopedie
literdrnich zZanrii vyjmenovava 1 zakladni motivy, znichz vétSina figuruje
i v realistické verzi zanru: ,,rozpad/degenerace, mutace, metamorfoza, schizofrenie,
nepodareny experiment, okultismus/tajny kult, magie, jind (kosmicka) rasa,
nadprirozend bytost.“** Nové se knim pripojily motivy zjinych Zanr, hlavng
z thrilleru, detektivky, sci-fi apsychologického dramatu: podsvéti, zloCin,
mimozemskd invaze a zneuZzivani déti. Z postav se jednd o zombie, psychopaty,
sériové vrahy, zI¢ déti ¢i antikrista. Pfibéh se odehrava v civilizovaném svété

soucasnosti.
Noél Carroll povazuje za urCujici zanrovy rys hororti jejich emotivni efekt
na publikum. ,,Members of the horror genre will be identified as narratives and/or

images (in the case of fine art, film, etc.) predicated on raising the affect of horror

' MOCNA, Dagmar, PETERKA Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha: Paseka,
2004, s. 253. ISBN 80-7185-669-X.
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in audiences“* | Zdstupci hororového Zdanru jsou rozpoznatelni skrze narativy
a/nebo obrazy (v pripade vytvarného umeni, filmu aj.) vyvolavajici v divaku/ctenari

(13

pocit hrizy.© Postavy jsou divakim vzorem, jak se citit. Skrze identifikaci
s kladnym hrdinou publikum pfebira jak jeho emoce (strach, piekvapeni), tak
I chovani (kfik, ,husi kize). Nejedna se vSak o ptimou kopii, ale spiSe jen jeho
asymetrickou napodobu.*® Carroll pro takto sdilené emoce a chovani uZiva terminu
mirroring-effect (zrcadleni) ajejich funkci dava do protikladu k Aristotelové

katarzi, tj. odpoutani se od vlastnich trapeni skrze utrpeni dramatické postavy.44

Vyhrocené¢ emoce hlavnich postav jsou v hororu takika vyluéné vazany
na setkani s monstrem. Pravé skrze vztah, ktery maji protagonisté k monstru, lze
horor jednodusSe rozlisit od pohddek a mytd, v nichZ se rovnéz objevuje. Hororové
monstrum je abnormalni, vyboluje z pfirodniho fadu. Casto ho popisuji jako
necisté, pachnouci a uhnivajici. Jeho t€lo je ve stddiu rozkladu, nebezpecné
a nechutné zaroven. Pfenasi nemoci stejn¢ jako krysy nebo hmyz. Postavy se snazi
vyhnout fyzickému kontaktu s nim. Zanecisté je stvofeni povazovéano, pokud
osciluje mezi dvéma kategoriemi nebo ma télo neuplné ¢i neforemné. Klasickym
ptikladem rozdvojeni je upir lapeny mezi zivotem asmrti. Obdobnou
charakteristiku nese i zombie, u niZ lze najit i prvek netiplnosti.*® Daldi moznosti je
roz§tépeni osobnosti nasledkem posednuti d’ablem nebo lykantropie. V monstrum
se ¢lov€k méni bud’ docasné (vlkodlak o uplitkové noci), nebo je v ném piitomno
neustale (posednuti d’ablem). Science fiction dalo vzniknout monstru na pomezi
Clovéka a stroje  (Metropolis, 1927). Realisticky horor chape jako monstra

I psychopaty ohrozujici status quo svého okoli. (Psycho, 1960)

*2 CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York :
Routledge, 1990, s. 15. ISBN 0-415-90216-9.

4 s v 3 v o7 ’ 7y . ’ v .
® Divak v sob& pfirozené nese emoce a chovani vyplyvajici z jeho vlastniho Zivota mimo
hororovy umélecky zazitek.

* CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York :
Routledge, 1990, s. 18. ISBN 0-415-90216-9.

415 . v, ey ., .
Zombie se rozpada, i ¢asti t€l zombii (ruce, mozek) jsou monstra.
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DalSim  rozpoznatelnym  Zanrovym znakem je hororovd  narativni

struktura a motiv tajemstvi skrze nejasné naznaky a napovédy postupné odhalované

hlavni postavou a divakem. Pro horor se stalo typickym nahlé a Sokujici zakoncCeni.

Carroll yjmenuje ctyfi zakladni déje. Jejich kombinacemi vznika 14 zékladnich verzi

hororového narativu. Pravidlem zlstdva, ze horor vzdy obsahuje minimalné dvé

Z nich.

Onset (uvod). Jsou predstaveny postavy a ukdzadno monstrum. Onset zaujima
funkci prologu a ¢asto byva umistén pred ivodnimi titulky. Mize obsahovat
narativni ndpovédy, které budou v dalsim dé&ji klicové pro samotné odhaleni
monstra a jeho slabin.

Discovery (objev). Na zakladé odhaleni identity monstra zacinaji postavy
hromadit dikazy o jeho existenci. V ramci discovery se pak mizeme setkat se
dvéma stupni divacké informovanosti. Bud’ nas filmati nechaji vidét pouze
,efekty” monstra, které je samo o sobé divikem nevidéno, nebo jsme
s charakterem monstra obeznameni lépe nez samotna postava. Prvni strategie
sazi nasilu divdkovy predstavivosti aefekt piekvapeni. Neni jisté,
zda monstrum skute¢né existuje. Druha nechava svému divakovi ¢as potiebny
k vytvofeni potiebné emoce avytvari tak jiny druh napéti. To cerpa
z divackého o¢ekavani, jak a kdy postava monstrum objevi.

Confirmation (potvrzeni). Hlavni postava se ujistila o existenci monstra.
O své teorii se snazi presvédcit jiného Cloveka, ktery vSak nevéii a odmitne
nebezpeci a hrozbu monstra fesit. Postavou skeptika je vétsinou védec, doktor,
nebo mistni spolecenska autorita.

Confrontation (konfrontace). Hrdina se rozhodne proti monstru bojovat. Casto
je konfrontaci vice, vzdy se =zvySuje jejich intenzita a komplexnost.
Hrdina monstrum porazi vétSinou az na posledni chvili. Klasickym piikladem
vyhrocené néckolikandsobné konfrontace je pifibeéh hrabéte Drakuly. Ten
nejprve v Transylvanii pouze vydési Jonathana apoté v Londyné usiluje

rovnou o zivoty jeho blizkych.
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Uloha zvuku ahudby je vhororovém zanru svou duleZitosti srovnatelna
muzikaly. Narozdil od nich vSak v hororu sleduje zcelajiny cil, jimz emo¢né
manipuluje s divakem. Zvuk slouZzi k vybudovani tajemné atmosféry. Ta muze byt
piimo spojena S obrazem nebo skrze ,,off-screen zvuky odkazovat k prostoru mimo
zabér. Casto jde o zvuky implicitniho monstra, jehoZ zvukovy projev je zdmérné
stylizovan do podoby mimo viednodenni zkuSenost postav ¢&i divakd. Cim
nepfirozenéjsi zvuky tvofi, tim vétSi deviaci pifirody se monstrum stava.
Monstra mluvi v rozdilnych tonindch a hlasovych vyskach, jinak — vétSinou Spatné
— frazuji, maji prili§ hruby nebo naopak jemny hlas, ktery viibec nekoresponduje
s jejich zevngjskem. (Viz Reagan ve Vymitaci dabla i nerealné zvuky zvitat

v Hitchcockovych Ptacich).

V souvislosti s hororem je dulezity jesté tzv. ,,startle effect majici za cil vydésit
divaka. Zvuk se nenapadné ztiS§i, aby mohl zplsobit nahly naraz, zatimco se
monstrum — do té doby implicitn¢ pfitomné mimo zabér - objevi v bezprosttedni
blizkosti postavy.46 Zvukovy efekt miize zastoupit i samotné nasilné scény, které

nejsou zafazeny do vizualu. Naturalisticky zvukovy detail piisobi o to mocngji.*’

Filmova hudba se obecné uziva k navozeni nalady aemoci divaku. Pokud je
diegeticka, tak stejné pusobi i napostavy piibéhu. Uréity leitmotiv ptedstavuje
jednotliva prostfedi, charaktery i monstrum. Opakovani motiva, jejich variace pak
spoluutvaii formalni narativni jednotu a poméaha divékovi interpretovat vyznamy
jednotlivych scén i celého snimku. Tvoii tak slozku rovnocennou jeho vizualni
strance. Hudebni rytmus se navzajem kombinuje s rychlosti obrazové montéze.
Pomala hudba zvysuje napéti, muze byt vyuzita i jako podkres pro ,,startle effect.
Ve zvukovém filmu ma vyznam samo o sob& i uplné vynechani zvukové slozky,

nahlé preruseni, zvySeni ¢i zeslabeni jeji intenzity.

“® Prvng byl tento efekt uzit ve snimku Kogi¢i lidé (1942) ve scéné premény postavy v kocku.

" HUTCHINGS, Peter. The Horror Film: Inside Film. Harlow : Pearson Education Ltd, 2004,
s. 135. ISBN 978-0-582-43794-4.

22



2.2. Pohadka

Pohadkovy zanr ma svlij ptivod v ustni folklorni tradici. Jde o ptibeh odehréavajici se
V kouzelném svété mimo nasi spolecensko-historickou realitu a ptirodni zakonitosti,
ktery podléha vlastnimu fadu. Tzvetan Todorov ho ve své praci o fantastické
literatuie %8 oznacuje terminem ,zdzracn0“ astavi ho do kontrastu
s ,,podivuhodnem®, tj. mamenim smysli zpusobujicim fantastické vize v realistické
fikci.*® Pohadkovy svét je oproti redlnému spravedlivéjsi, kladny hrdina v ném vzdy
vitézi nad zlym Skidcem. D&j zpravidla odkazuje k archetypalnim situacim bézného
zivota. Moralni vyznam tkvi ve schopnosti pohadek détem napomoci jasné rozlisit

dobro od zla. Piibéhy zastupuji idylicky obraz §tésti, které lze uskute¢nit tam, kde

slaby porazi silného, chudy bohatého a rozum zvitézi nad hlouposti a pychou.

Neurcité prostiedi kouzelného svéta je Casto uvedeno nékterou ze stereotypnich
formuli, na piiklad ,,Za sedmero horami®, ,.Zamlhou tak hustou, Ze by se
dala krdjet”, ,,Byl jednou jeden krdl*. Pohadkové zemé jsou zamérné situovany do
jiného Casoprostoru, ktery umozni véEtSi  uvéfitelnost mistnim  kouzlim
i neobyéejnym tvordm. Pfibéh se odehrava v d&jinami inspirovanych kralovstvich
(pohadkovy historismus), ale 1 v zaCarovaném lese, podzemni fiSi, pekle ¢i draci
sluji. Alexej Pernica vyzdvihuje dulezitost vzdjemné hodnotové symetrie

magického a redlného svéta a jejich disledného oddéleni skrze jasnou hranici mezi

nimi. Dé&leni se vétsinou vaze k polarité dobra a zla, %0 ale neni to podminkou.

»Iim, Ze kouzelna pohadka oddéluje od sebe magicky sveta a svét bézného Zivota,
bude jejim dalsim duleZitym prvkem narustajici védomi prahu a dveri do jinych
prostori, do jinych sveti. Proto budou v pohddkdach mnohé situace soustredeny

K mistiim magického prechodu — K jeskynim, skalam, studankam, stromiim a dalsim

*® TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, 166 s. ISBN
978-80-246-1676-6.

4 r . v . v I 1.1 . v

® Samotné Todorovo ,fantasticno je pak stavem, kdy postava/Stenaf vaha mezi ob&ma
moznostmi. ,,Fantasticno je vahdni pocitované bytosti, kterd zna pouze prirodni zdakony, tvari v tvar
zdanlive nadprirozené uddlosti.*

Tamtéz, s. 26.
% Bud’ je realny svét prezentovan jako zIy a kouzelna fise je absolutng dobra (Byl jednou jeden

kral) & naopak (Sl nad zlato).
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vyznacnym mistum v prostoru. Zaroven nutné narustd i citlivost hrdiny na okamzik
prekroceni diilezité hranice mezi riznymi svety-prostory astava se tak jeho
duleZitou vlastnosti. S existenci prahu souvisi existence klice k otevieni moznosti

vstupu do jinych prostorii, do jiného svéta. <!

Oba svéty maji vlastni centrum, v némz sidli jeho hodnotové dominantni sila.
V redlném svété se ji mize stat kral, v kouzelném na piiklad cernoknéznik nebo
kralovna vil. Pernica jmenuje 1 moznost tzv. ,,putujiciho centra® v ptipadé¢ domku
na kuii nozce. Postavy obou svétl jsou typizované, obvykle s dirazem na jeden
konstantni znak a funkci v societé. Vedlejsi charaktery jsou plosné abez slozité
psychologie, ktera détem uleh¢i jejich pfifazeni k dobré ¢i zIé stran€. Kralovsky
dvir plni naduta Slechta, py$né princezny aradcové touzici po moci, na peci
venkovské chaloupky spi hloupy Honza, v pekle jsou Skodolibi Certi trestajici

htichy, ¢arodéjnice ma hrb a zije s kockou ve svém domku.

V mnoha pohadkach figuruje prvek antropomorfizace bud’ u zvitat, nebo ptirodnich
jevli. Klasickym ptikladem je mluvici zlatd rybkanebo postavy Vétrnika,
Mésiénika a Slune¢nika (Princ a Vecernice). Ve zlidsténé podobé ztraci vse
tajemné a abstraktni svou hrozivost skrze svou schopnost komunikace s hrdinou,
a to dokonce i Smrt (Darbujan a Pandrhola). Zvlastni postaveni ma v pohadkovém
prostoru monstrum Obvykle sidli na pfechodu mezi dvéma svéty, na piiklad drak
Vv jeskyni, ktera vede do fiSe vil (4nicka s liskovymi orisky). Hrdinaho musi
ptemoci bud’ silou, nebo Isti. Druhy pfipad porazeni monstra je Castéjsi, i slaby

hrdina tak ma $anci uspét za pomoci kouzelného pfedmétu a své chytrosti.

Obsahlou typologii déji a charaktert kouzelnych pohadek sepsal V. J. Propp.
V tvodu své Morfologie pohdadky reviduje predchozi badani v oblasti zanru a jeho
rizna déleni. Piejima Arne-Thompsontiv rozsahly klasifikacni systém syzeti, jehoz
zékladnimi kategoriemi jsou pohadky o zvifatech (bajky), vlastni pohadky
(kouzelné pohadky) aanekdoty. Zaroven jmenuje jeho nedostatky, predevSim

absenci déleni pohadek dle motiva a jejich vyznamu v ptibeéhu. V samotném textu

> PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav: nalézané také cestou od kouzelné
pohadky k divadelnimu tvaru. Brno : JAMU, 2003, s. 67. ISBN 80-85429-82-9.
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se zabyva pouze kouzelnou pohadkou. Analyzuje ji skrze funkce jednajicich osob
a déji s témito funkcemi spojenymi. Jmenuje 31 strukturnich slozek, které tvofi
jadro vsech pohadkovych motivii, a 7 archetypalnich postav plnicich jednu nebo
vice funkci. Postavami jsou hrdina, sktidce, darce, (kouzelny) pomocnik, princezna,
faleSny hrdina a odesilatel. D& nemusi obsdhnout vSech 31 prvkid ajednotlivé
funkce nevyzaduji ke svému splnéni ve vSech ptipadech stejnou postavu, Propp
vSak urcil jejich poradi, které se neméni. (Piehled 31 funkci jednajicich osob

piikladam v piiloze €. 1.)

Ustiedni postavou piibéhu je hrdina. Obvykle opousti domov, protoZe byl svédkem
bezpravi, ptfiSel o rodi¢e nebo byl zavoldn na pomoc. Nasvé cesté musi splnit
n¢kolik ukolil (obvykle tfi nebo jiné magické ¢islo), pomoci magického daru porazi
Skidce (Carodéjnice, drak) ajako odménu si bere princeznu. VétSinou se jedna
0 chudého jinocha ¢i posledniho syna kralovské rodiny, ktery teprve siatkem

nabude dospélosti i spole¢enského postaveni.

»Proto jsou od pohadkové nepaméti pohadkové princezny temi nejvysnénéjsimi

a nejvice zadoucimi zenami. PrindSeji totiz troji zisk najednou. Chlapec-hrdina (...)

vvvvvv

. vevr o ’ . ’ . vy . . 7 b2
rodina. Vnéjsi — vidce celé society, krdl a (...) nejlepsi ekonomické zazemi.*

Dulezité je hierarchie cill, ty etické obnovujici fad jsou pro hrdinu vzdy nadfazeny

individudlnimu hmotnému zisku.

Hrdinkou miiZe byt i divka. Ta, kterd ve spolecnosti zaujima dominantni postaveni,
ma vétSinou zlou macechu (Snéhurka) nebo jeji zemi hrozi nepfitel. Svou situaci
miize vyfeSit pouze nalezenim spravného manzela (skryty chudy hrdina-jinoch,

“>%) Hrdinka v podiadném

princezna se v tom piipad¢ stava jen ,,zddnlivou hrdinkou
postaveni (na rozdil od chudého hrdiny) nebojuje se Skiidcem, ale se spolecenskymi
predsudky v princové okoli (Popelka). Také chce princi zabranit ve svatbé se

Skidcem v podobé zlé nevésty (Nesmrtelna teta). Specifickym piipadem je stav,

2 PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav: nalézané také cestou od kouzelné
pohdadky k divadelnimu tvaru. Brno : JAMU, 2003, s. 82. ISBN 80-85429-82-9

5% Tamtéz, s. 80.
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kdy se societa ocitd v ohrozeni skrze hrdinku, ktera ji proto opousti. Ohrozeni
vzniklo chybou nékterého c¢lena society nebo hrdinky samotné. V neptatelské
spolecnosti si  poté divka postupné buduje vztah k budoucimu manzelovi.
(Kraska a zvire). V symbolické roviné se jeji odlouceni od rodiny stava metaforou

Stastna rodina, nejvyssi socidlni status je vedlejsi.

Antagonistou je v pohadce Skidce bojujici proti hrdinovi, rusici dosavadni status
quo jeho spolecnosti a pusobici skody. Pernica jmenuje tfi hlavni typy pohadkovych
Skiidct. Ti bud volné patii kbézné societé (Cernoknéznik, Carodéjnice), jde
0 monstrum strazici magické misto (drak) nebo postavu kouzelného svéta (d’abel).
Zapornou postavou je 1 faleSny hrdina, zpocatku liceny jako dobry charakter,
v zavéru jako zly. Mlze krast hrdinovy zasluhy ¢i se zangj vydavat. NejvétSim
radcem nezkugeného hrdiny se stala postava darce. Casto se jedna o ¢arodéje bilé
magie, ktery vlastni dalezity magicky pfedmét, zbrai proti Skiidci. Hrdina musi
slozit zkousku, aby si jeho pomoc zaslouZzil. Princip zpomaleni d&je skrze zkouSky
je pro pohadkovy narativ charakteristicky. Plni jich vétSinou vice a graduji ve své
obtiznosti. Maji provéfit hrdinovu etickou ¢istotu a schopnost rozlisit dobro a zlo.
Pravé skrze nékolikandsobné zkousky pohadka hojné vyuziva opakovani motivi

a jejich variace i magicka c¢isla (3, 7).

Ptiznakové uziti zvuku neni pro pohadku tak charakteristické jako pro horor ¢i
muzikal, urcité postupy se vSak opakuji. Postavy Casto tlumoc¢i své pocity nahlas,
mlady divék tak 1épe pochopi pocity, které jesté nedokaze vycist z obrazové slozky
hereckého projevu. Leitmotiv neni v détském filmu uréen pouze k formalnimu
sjednoceni snimku. K jedné melodii je casto vazénanejen nalada, kterou ma
hudba ve svém posluchaci vyvolat, nybrz i konkrétni postava, kterou hudebni motiv
zastupuje. Jina melodie pak bude zastupovat opét jinou postavu. V piipadé
konfrontace hrdiny se Skildcem muzZe stfidani motivii v budovani divdkova napéti
zcela nahradit kiizovy (obrazovy) stiih, také proto, ze mlady divak vnima filmové

dilo vice intuitivné nezZ pomoci rozumu.
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3. Analyticka ¢ast

3.1. Metodologie

Analytickd ¢ast prace se zaméfi nasnimky Spalovac mrtvol, Morgiana,
Panna a netvor, Devaté srdce a Upir z Feratu. Rozebrany budou sémantické prvky
a jejich syntaktick¢ vazby. Texty maji prokazat, jakym zpusobem Herz pracuje
s vybranymi zanry pohadky a hororu a jejich prvky. Vzhledem k tomu, ze je kazdy
snimek nataCen s jinym autorskym zamérem i prostiedky, nelze vSechny analyzovat
stejnym zpusobem. LiSi se dominantou, kterd ovliviiuje vSechny ostatni slozky
dila a tim 1 Zanrové prvky. V uvodech jednotlivych analyz proto ur¢im dominantu

daného filmu a odiivodnim jeji vybér.

Po uréeni dominanty budou snimky (a s ohledem na ni) analyzovany pomoci svych
sémantickych prvku, které lze tadit jak k ikonografii (prostfedi, postavy, skudce ¢i
monstrum, pfiznakové predméty a objekty), tak k filmovému stylu (typické zabéry,
zvuky, motivy), a syntaktickych vazeb mezi nimi (vzajemné vztahy postav a jejich
vztah k monstru a prostiedi, narativni kompozice, kli¢ové scény, jejich montaz
a technické postupy, spolecné vyznamy dil¢ich motivli). Vzhledem k tomu, Ze
nékteré ze sémantickych prvkd nelze analyzovat bez pfihlédnuti k jejich
syntaktickym vazbam, které Rick Altman povazuje za hlavni nositele vysledného

vyznamu, jsou v textu rozebrany dohromady.

Analyzované hororové prvky: divakova identifikace s kladnou postavou,
monstrum, temnota a izolovanost prostiedi od bézného svéta, narativni
stavba sledujici odhaleni a znieni monstra, motivy smrti, rozkladu a dekadence,
vyhrocend stylova slozka: subjektivni kamera, ostré sviceni, startle effect, vyuziti

zvuku k budovani napéti.

Analyzované pohadkové prvky: hrdinave véku mezi détstvim a dospélosti,
schemati¢nost vedlejSich postav, Sktidce, oddéleni bézného a magického prostiedi,
narativni stavba hrdinova putovani a prechodu k dospélosti a socialnim jistotam,

motivy boje dobra se zlem, chytrosti s hlouposti, chudych proti bohatym, stylova
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barevnost, mékké sviceni, pohadkovy historismus, hudebni motivy jednotlivych

postav.

Samotné analyzy délim na Ctyii casti:

lkonografie: prostredi, postavy, predméty se zaobird Casoprostorem piib&hu.
Sleduje, zda prostiedi a rekvizity odpovidaji dané ikonografii zanru. Velky
prostor vénuji charakterizaci hlavnich postav a jejich vztahu k monstru/skudci.
To je hlavnim antagonistou jak v hororu, tak v pohadce. Avsak zatimco
V pohédce se d4 monstrum povazovat za soucast kouzelného svéta, v hororu je
naru$enim zakonu pfirody. Dle Noéla Carrolla na jeho ptitomnosti dokonce
zéavisi prislusnost snimku k zanru.

Narativni kompozice sleduje narativni stavbu piibéhu, jeho (ne)jednotnost,
pozici a spolehlivost vypravéce, piipadné podvojné vnimani reality a piesun
déje zjedné do druhé. V pohadce existuji paraleln¢ svéty kouzel a béznych
lidi. V hororu se piibéh Casto pfesouva mezi realitou a paranormalnim svétem
monstra (¢i subjektivni iluzi reality v pfipadé vySinuté postavy, na piiklad u
pana Kopfrkingla).

Filmovy styl, klicové scény se vénuje typickym zabérim snimku, obrazovému
stiihu ajeho specifikim. Dal§im sledovanym prvkem je ulohazvuku
a zvukové montaze. Tama zvlast€ v hororu dilezitou pozici pro utvareni
emotivniho U¢inku na divdka. Jednotlivé scény jsou nositeli jednotlivych
motivi.

Vyznam a zanrove urceni snimku urCi vysledné vyznamy dil¢ich motiva.
Obsahuje zaveéreéné zhodnoceni, nakolik filmy odpovidaji Zanrovym kritériim

hororu ¢i pohadky.
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3.2. Analyzy

3.2.1. Spalova¢ mrtvol

Snimek Spalovac¢ mrtvol (1968) je asi nejznaméj$im filmem Juraje Herze. ReZisér
vném rozvinul groteskni linii své tvorby, kterou zapocal uz ve Shérnych
surovostech (1965) i cenzurou znic¢eném Kulhavém dablu (1968). Pivodné Cerna
komedie vznikla podle stejnojmenné Fuksovy predlohy pied srpnem 1968.
Vyslednym filmem vSak bylo spiSe psychologické drama s prvky hororu, které bylo
na poc¢atku normalizace ihned zakazano. Dominantou Spalovace mrtvol je
rozpinava postava Karla Kopfrkingla. Tadiky vyraznému charakteru ptebiji
vSechny ostatni. Zbyli Clenové rodiny jsou az nezivotné tisi, stejné¢ tak jeho

spolupracovnici. Vysledny snimek je podrobnou studii Kopfrkinglovy osobnosti.

Ikonografie: prostiedi, postavy, pifedméty

D¢j se odehrava v Praze v dobé¢ tésné pied Druhou svétovou valkou. Méstské salony
jsou plné radoby intelektudlli touzicich po spoleenském vzestupu. A skrze pohled
jednoho z nich, pana Kopfrkingla, vidime deformovany obraz jednoho obdobi,
Vv némz neni nouze o ky¢ a nadsazku. Krematorium, v némz hlavni postava pracuje,
je nadsazenou stavbou ve ,staroslovanském® slohu s planoucim feckym ohném.
Zasedaci mistnost zdobi prava c&ast triptychu Zahrady pozemskych rozkosi
Hieronyma Bosche, v némz zobrazuje peklo a zatraceni. Byt Kopfrkinglovych
pfipomind voskové panoptikum, jenz rodina také navstivi. Koupelna bytu je az
chorobné¢ mrtva a désiveé velika. Pripomind kremacni sin a posléze se sama stava
popravistém, nejprve pro vanocni kapry, poté i pro Lakmé. Dal§im dilezitym
prvkem ikonografie se stalo az obzerstvi uménim a posedlost vizualni podobou véci
i lidi. Obrazy vyplnily rodinny byt. Zprvu se pravé skrze né a obdiv k Tibetu touzi

hlavni postava povznést nad své méStactvi.

Ustiedni postavou piibéhu je Karel Kopfrkingl, vlastenec a mé§tan bazici po
ideologii, kterou by zaplnil svoji vnitini prazdnotu. Tu schovéava za kultivovany
projev i vzhled. Neustale si uhlazuje péSinku hiebinkem (Tim samym posléze cese

i mrtvoly v rakvich). Své jiz ob&Sené manzelce zavaze botu, se zalibenim studuje
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naturalistické exponaty v panoptiku, ale ptfitom nedokaze snést pohled na zabijeni
kapri. Snimek sleduje Kopfrkinglovu preménu z ponékud zvlastniho lidumila,
jehoz nejvétsim prohieskem je Spatny umélecky vkus a navstévy vefejného domu,
ve vraha, ktery chce smrti spasit cely svét a ze vSeho nejvice své blizni. Zlomovym
okamzikem jeho pfemény se stava navstéva Waltera Reinkeho, ktery Karlovi
vnukne myslenku na spasu zidovskych dusi v krematoriu. Urcita zvracenost je vsak
postavé vlastni uz diive. Prosvitne, zatimco doma hleda misto pro novy obraz.
Prohlasi ,, jestli by se sem vice nehodila néjaka kytice* a na zed’ si promitne fotosku
nahé divky. Ackoli se vefejné prezentuje jako vzorny milujici manzel, chodi do

neveéstince.

Jako ,,méStan intelektudl” se pan Kopfrkingl rdd obklopuje vysokym uménim,
sedava ve stylizovanych interiérech, prochazi se v okazalych exteriérech. V jeho
podani se vSak jednd o neosobni sdly plné kycovitych secesnich fresek
a mramorovy chlad hibitova. Dceru Zinu vede ke hie na klavir, avSak chce, aby
hrala Mahlerovy Pisné o mrtvych détech ¢i veselou piseni, Saint-Saéniv Tanec
kostlivcu. Je okouzlen v8im, co souvisi se smrti. AZ vyvolavd dojem, Ze smrt
a nemoci jsou snad jedinym tématem, o kterém se dokaze bavit u rodinné vecete.
Pfimo fascinovan je voskovym panoptikem. Ve vysledku je pan Kopfrkingl
podvojnou postavou, jejiz milé chovani skryva mnohem temnéjsi mysl. Pfeména ve
vraha je plynula, Karel sam sebe stale vidi jako milujiciho manzela a otce, ktery
chce své rodiné dopomoci ke spase. Pravé v subjektivnim vnimani zla a smrti jako
vrcholu Zivota tkvi nejvetsi zvracenost hlavni postavy. Karel Kopfrkingl neni
monstrem v klasickém hororovém pojeti. Svou existenci nijak nevybocuje
z ptfirodniho fadu. V mezich normality naproti tomu neni jeho psychicky stav
a zpusob, jimzZ nahlizi na okolni sv€t a své misto v ném. Je spasitelem lidskych dusi

zehem.
Narativni kompozice

Na narativni stavbu Spalovace mrtvol lze s nékolika odchylkami aplikovat
Carrollovu hororovou strukturu. V uvodu pted titulkovou sekvenci nam je
predstavena rodina a Karlav laskyplny vztah k manzelce i k détem. Scénav Zoo

obsahuje 1 narativni napovédu o némych tvarich. Druhd, objevnd faze je

30



zastoupena Karlovym vahanim nad svou némeckou krvi a zptisoby, jak svou rodinu
ocistit od t¢ zidovské. Faze je symbolicky zakoncena Karlovym piesunem od
puvodni milenky do arijského nevéstince. Vzhledem k tomu, Ze snimek nema
zadného kladného hrdinu, ktery by s Kopfrkinglem bojoval, zcela chybi tieti faze,
Vv niz hrdina zcela odhali monstrum achce proti nému bojovat. Ptibéh rovnou
prechazi do ¢tvrté faze, ke konfrontaci. Taje nékolikastupiiova. Nejprve chce
V rodin€ zavést némecké hodnoty, syn by se mél vzhlédnout v boxerskych zapasech.
Poté uzurpuje 1 své podiizené¢ anakonec za¢ne s radikalni ocistou celého svéta,
pocinaje vlastni rodinou. Vystupiiovany jsou i vrazdy. Manzelka nevéti, Ze ji chee
zabit a ani nevzdoruje, syn Mili ma podezieni uz béhem cesty do krematoria,

dcera jako jedina opravdu bojuje o Zivot. Kopfrkingl v zavéru uz zcela propadl své

vizi. Cerné auto ho miiZze vést za povySenim, stejné tak do blazince.

Fikéni svét Spalovace mrtvol nahlizime skrze pokroucenou optiku hlavni postavy.
Snimek je jednim hyperbolickym monologem. Galina Kopan&vova™ jej nazgva
,,Zvukomalbou reality”. Kopfrkingl skrze néj utvati vlastni svét, v némz se fantazie
aumélost misi s realitou. Z po¢atku mila a kvétnata slova, jimiz oslovuje svou
rodinu a blizké (Lakmé, Néznd, Nebeskd, Carokrasnd) se Vv prabéhu filmu stavaji
bezohlednou dominantou snimku. Karel je uziva i1 ve zcela nevhodnych situacich,
Casto své okoli nechava na pochybach, zda je mysli upfimné. Ke konci uz témeét
vymizi dialogy a interakce jinych postav™ a ziistavaji jen Kopfrkinglova ledové
vroucna slova provazejici nutnou ,,spasu“ jeho nejbliz§ich. Urcité predznamendni
lze najit uz v prvni scéné filmu. Mezi montazi zabérti na zvifata v klecich jsou
zabrany 1 ob& déti. Jejich otec to komentuje ,,4Ale notak déti! Klece jsou prece pro
nemeé tvare.” A pravé némymi tvafemi se jak déti, tak manzelka Lakmé posléze
stavaji. Kopfrkingl po cely piibéh zlistava ve svém subjektivnim svéte. Jelikoz se ke
slovu nedostane zadna jina postava, nemd Karel potfebu skryvat svou

psychologickou pravdu a své myslenky piimo tlumoci kamefe.

* KOPANEVOVA, Galina. (1969): Metamorfoza pana Kopfrkingla, Film a doba XV, 1969, &.
5, s. 233.

% Jedinou postavou schopnou konfrontace na piiblizné stejné urovni s hlavni postavou je
Walter Reinke.
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Filmovy styl, klicové scény

Kameramanem snimku byl Stanislav Milota. Pravé on stoji za mrazivé studenymi
kompozicemi, v nichz se lidé deformuji podle Kopfrkinglovych piedstav o svété
wjako o jakemsi prizracném nekrokosmu, v némz vsechno pachne smrti a neresti*. >
Realismus ve filmu z vétsi ¢asti nahradila exprese. Hlavni postava je snimana ve
stejn¢ nepfirozenych makrodetailech a detailech jako zvifata v zoo, kterou navstivi.
Milota celou rodinu snima deformovanou v odrazu vypouklého zrcadla, zatimco
Kopfrkingl poc¢ina svlij hyperbolicky monolog, jenz je ptedzvéesti budouciho déje
»JSMe krasna a pozehnana rodina. Nekdy mam stejné pocit, Ze pro vas délam

strasne malo.“

Prostfednictvim hlasu si Karel uzurpuje takika celou zvukovou stopu snimku,
dominantnim je i1 prostfednictvim obrazu. Nepfirozené detaily Kopfrkonglovy
fanatické tvare stavi divaka do jeho ,nepohodIné* blizkosti. Timto detailnim
pohledem zaujimé divak pozici obéti, s niz se v priibdhu snimku nutng ztotozni.>’
Ptizracnost je umocnénai stithem. Typickd scéna konci detailem Karlovy tvéfe,
za niz se plynule zméni pozadi a Kopfrkingl tak plisobi dojmem, Ze cestuje v Case
a prostoru. Milota vyuziva i1 dal§i pfiznakové postupy. Scény odehravajici se
Vv interiérech, v obfadni sini ¢i nasetkani s pfateli, jsou snimany Sirokouhlymi
objektivy. Uziti ,,rybiho oka® prostory deformuje perspektivou prohloubenou ad
absurdum. Pusobi spiSe jako halucinacni vize. Mytologické fresky ptsobi kycovité
a lidé se méni ve své voskové karikatury. Filmovy styl v tomto bod¢ presné odrazi
dusevni stav hlavni postavy. Moralnim kontrapunktem takto zkresleného svéta tvori
kiehka tmavovlasa divka, ktera se jakoZzto némy symbol smrti objevuje
v nékolika scénach snimku. Ddéle na pfiklad interiéry bytu zdobené uménim
tematizujicim smrt  a hfichy, socha svétlonose naschodech krematoria ¢i
vyzdoba zasedaci mistnosti, ktera je pozadim Kopfrkinglova proslovu o kremacnich

pecich.

% 7ALMAN, Jan. Umlceny film. KMa, Praha 2008, s. 212.

> CARROLL, Noél. The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. New York :
Routledge, 1990, s. 18. ISBN 0-415-90216-9.
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Ve scéné je kromé Zahrady pozemskych rozkosi citovano i z Boschovych maleb
Neseni krize a Sedmi smrtelnych hrichi, které jsou kombinovany se sugestivnimi
zéabery téch, jejichz duse chce ve své dobroté spasit. Az apokalypticka vize zavrsuje
umeélecky akcent celého snimku. Kopfrkingl se pomoci nékolikandsobné
dvojexpozice ve scéné ,propadd“ do vlastni vize, aobrazii ,spasenych*
(zavrazdénych, spalenych), které ji demonstruji. Kamera ptitom zabird ¢im dal vétsi
piiblizeni jeho tvére, az do absurdniho detailu, ve kterém setrva do konce sekvence.
Kopfrkingl si nakonec uzurpoval cely prostor filmového zabéru. Ve své
schizofrenické vizi kombinujici fasismus s prvky tibetské kultury se stava

spasitelem lidstva. Je mu lito, Ze nestihl spasit cely svét.

Stiith snimku sleduje rytmus hyperbolického monologu hlavni postavy. Ten je
nejdiive rozvlad¢ny, plny krasnych slov. Po nastupu ,nové autority“ se vSak
Kopfrkinglova fe¢ stava rychlejsi asni i stfih obrazu. Ostiejsi rytmus odhaluje
pravou povahu jeho hlasu, uz bez sladkych slov. Po obrazové strance se dalezitym
prvkem stdva detail Karlovy tvafe. Kamerase naném ustali a stithem pies néj
pokracuje dalsi scénou. Hlavni postava tak doslova proplouva ¢asoprostorem celého

filmu.

Na hudebni slozce snimku se podilel skladatel Zden€k Liska. Vytvoftil zde plnou
strukturu, v niz vSechny ruchy, hlasy i hudba tvofi jeden celek. Jednotlivé motivy se
S riznou intenzitou nékolikrat opakuji. Diraznym prvkem je chorovy zpév, jenz je
aluzi na duchovni ¢i operni skladby. Vysoky Zensky hlas pak symbolizuje smrt
nebo prinejmensim myslenku na ni. Motivicky je spojen s postavou tmavovlasé
divky, kterda ném¢ provazi celym snimkem. Zajimavym je rozvrzeni diegetické
a nediegetické hudby. Ustiedni lyrickou skladbu nejprve slysime jako podklad
titulkové sekvence, Zina ji poté hraje na klavir v obraze rodinné idyly. V zavéru
tentyz motiv slouzi jako nediegeticky komentai jejiho boje o zZivot, se stejnou
lyri€nosti avSak jinym — d&sivéjSim — vyznénim. Scénu sledujeme

z Karlova hlediska, ve kterém véfi, ze pravé Zehem rodinné $tésti zachova.
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Vyznam a Zanrové urceni

Pro  vySinutost hlavniho  hrdiny, umisténi dé&e do  krematoria i
panoptika a pfitomnost motivu zidi za Druhé svétové valky se pavodni Cerna
komedie zménila spise v komedii morbidni.”® Pro plnou pfislusnost k zanru hororu
vSak snimku chybi klasické monstrum. Je zastoupeno procesem transformace
miluyjiciho  manzelaaotce  ve  vrahaasilence, jehoz  psychologicka
drobnokresba ovladla cely film. Téma deviantnich stranek arozpadu osobnosti se
stalo pro Herze typickym. Snimek uz svym ndzvem evokuje hororové téma smrti
a hiichu. Kopfrkingl je spalovacem mrtvol a touzi spasit lidské duse v peci. Necha
si zardmovat kremacni zdkon, je fascinovan zriidami v panoptiku, chodi do
nevéstince. Zina hraje naklavir Tanec kostlivcii a Pisné o mrtvych détech. Ve
snimku se n€kolikrat objevuje motiv tmavovlasé divky jako symbolu smrti. Skrze
svou halucinaéni vizi se hlavni postava vnofuje do obrazii Boschovych Sedmi
smrtelnych hrichii. Zcela v intencich hororového zanru je skutecnost, ze z celé
rodiny piezije pouze mlada divka — ¢lovek, ktery ma moc obnovit status quo skrze

zaloZeni rodiny vlastni.

Oproti béZné hororové praxi ve filmu chybi drastické scény. Poprava Lakmé je tak
absurdni a necekand, ze divak nema pitilezitost si jeji hrizu uvédomit.> Jediné co
k ni uvozuje je vysoky zensky zpév titulni melodie. Scénu popravy rychle stiida
zabér, v némz Karel naléva kocce mléko a spokojené zavazuje své (jiz mrtvé) Zené
botu. Zavére¢ny boj dcery o Zivot je natoCen spiSe jako groteska. Ta prameni jednak
z opakovani cesty, kterou hlavni postava jiz absolvovala se synem Milim, jednak
z rozporu mezi proménénym Kopfrkinglem a jeho starym peclivym ja To mu radi

zachovani ur¢itého dekora, pii promysleni, do které rakve svou dceru pfilozi.

%8 Jako priklad uvedu scénu, v niz Kopfrkingl vede svého syna na popravu a v cukrarng se ho
zepta, zda si da vénecek nebo rakvicku.

59 -y ‘o o xra s
Je stejné zaskocen jako Lakmé, jejiz emoce ve scéné piebira. (viz Carroll)
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3.2.2. Morgiana

Snimek Morgiana (1972) natocCil Juraj Herz rok po psychologickém dramatu
Petrolejove lampy, které rezisérovu tvorbu odklonilo od groteskni linie a cerné
komedie Kk vypjatéjsi dramatické formé¢. Oba filmy doprovazela sugestivni
hudba Lubose FiSera, na Morgiané rezisér spolupracoval s Jaroslavem Kucerou,
jednim z nejuznavanéjSich kameramant nové viny. Dominantou snimku je jeho
vizualni stranka. Navzdory vyrazné secesni stylizaci interiérG i1 kostyma je
Morgianin vysledny styl velmi expresionisticky. Hrdinky jsou siln¢ nali¢eny,
jedna od druhé odliSeny rozdilnym vyrazem tvaie i pfirozenym prostfedim. Tim je
pro Klaru kvétinova zahrada asecesni zrcadlo, pro Victorii strohé pokoje

a nehostinné skaly.
Ikonografie: prostredi, postavy, predméty

Film je volnou adaptaci novely Alexandra Grina, ruského novoromantika, jehoz
ptibéhy se odehravaji vyhradné v zemi jménem Grinlandie. V ramci svého fikéniho
svéta pak spisovatel spojuje prvky z namotnickych povésti, dobrodruznych romant,
pohadek ale i psychologickych hororti a magického realismu. Casovy ramec tvoii
konec devatendctého stoleti. Samotny snimek je stylizovan do obdobi secese
prelomu stoleti. Na ni odkazuje jak kostymova slozka, tak i dekorace interiért, které
se doslovatopi v barevnych tapetach skvétinovymi motivy. Snimek svou
atmosférou pripomina dila Gustava Klimta. V nékolika scénach jej Herz rovnou
parafrazuje, napiiklad scéna koupajicich se divek % nebo Klafina prochéazka po
vysutych zahradach. ® Jemnost a dekorativnost secese vsak piebiji silné
expresionistické liceni postav62 a diagonalni ¢i vertikalni kompozice, do nichz je d¢j

zasazen. Ktomu tucelu Herz scény inscenuje na okraje utesti, visuté zahrady

% Water Serpents
81 portrét Adele Bloch Bauer IT ., Portrét Ria Munk I11.

62 Uzité jednak pro efekt, jednak kvili odlideni Ivy Janzurové v jeji dvojroli.
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aschodiste. ® Celek pisobi az klaustrofobicky, k demuZ vyraznd piispiva

kamera Jaroslava Kucery.

Hlavnimi postavami piib¢hu jsou dvé sestry, jez obé ztvarnila lva Janzurova.
K jejich odliSeni je vyuzito silné liceni, barvy kostymii i odliSna stylizace prostiedi
a interiéri. Opakujicim se prvkem je kontrast ¢erné a bilé, popi. zlatooranzové
a ¢ernobilé kombinace. Victorie je starSi azlad. Zavidi své sestie krasu, mladi
a napadniky. Chodi oblékand pouze do ¢erné ¢i ledové modré. Dava tak vyniknout
své nepiirozend bilé pleti. Zije sama na Flétng, svém zamecku u nehostinnych
skalnatych utest. Jedinou jeji spolecnosti je kocka Morgiana a houf mladych
sluzebnych, které se své pani boji. Scény na Flétn¢ jsou nataceny pies studeny filtr,
ktery umoctiuje nehostinnou atmosféru, stejné jako vSudypfitomny priivan a vitr
na skalach. Mladsi sestra, Klara, je Victoriin pravy opak.®* Je to hodna a7 naivni
kraska. Ma rada spolecnost a nema nouzi o napadniky. Jejimi atributy jsou bila,

zlatd a oranzova barva. Diim je plny barev a secesnich kvétinovych motivi.

V duchu secese jsou to pravé kvétiny, jeZ nesou vlastni symboliku ohledné vztahu
dvou sester. V Klafiné dom¢ i na zahradé jsou takika vSude. Pokryvaji mnozstvi
zahond, jsou tapetami nazdech. Jak se dozvime pozdé¢ji, chodi kvétiny sama
i zalévat, obzvlast' svou oblibenou rizi. Ve Victoriin¢ blizkosti bychom naproti
tomu kvétiny hledali marng€. V jedné z ivodnich scén je upozornéna na moznost
zbourat na Flétn¢ starou stodolu a zfidit misto ni zahony, coz rezolutné odmita. Ani
oblibend, audajné nejkrasnéj$i, rize ze sestfiny zahrady jeji nazor nezméni,
dokonce se pichne o jeji trn. Jedinou vyjimkou jsou kvéty ve vazach. Pii pohledu
na svou mladou sestru prochazejici se mezi kvétinami prohldsi ke své kocce
»Podivej se na ni, na nasi kvétinku. Ale rezané kvetiny voni stejné nejlépe. Budeme

Jji mit radi, ano? Budeme na ni s laskou vzpominat.*

Motiv ¢erné kocky jako vypravécky ptibéhu pak Herz nepiebira z plivodni novely.

Odkazuje jim vSak na vlastni Grinova slova. ,,Ndhoda ¢ihd na nds rozum jako cernd

%% Snimek byl nata¢en na pobiezi Cerného mote v Bulharsku.

® Ostatné ptivodné zamyslenym koncem snimku bylo probuzeni hlavni hrdinky, ktera zjisti, ze
zadnou druhou sestru nema a ve snu jen soupefily dvé stranky jeji osobnosti.
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kocka pred dvermi, o kterou ve spechu klopytne noha, kracejici s takovou

sebejistotou.«

Je to pravé Morgiana, kterda svym skokem z okna anaslednym
privanem zpusobi, ze se z fingované sebevrazdy, ktera meéla Victorii zachranit,
stala sebevrazda skute¢na. Cely snimek konéi zabérem na Victoriin hrob

a Mogrianinym detailem.
Narativni kompozice

Narativ snimku sleduje osudy dvou sester, z nichz jedna t¢ druhé usiluje o zivot.
Snimek znac¢né utrpél zdsahem vedeni studia, 66 jemuz se nelibila piivodni

strasidelnost a temnota filmu a donutilo Herze ¢ast vypustit.

,Posledni tretina méla vypadat tak, Ze ta dobrad sestra se probudi — proto obé dvé
hrdinky, hodnou i zlou sestru, hrala jedna herecka, Iva Janzurova — a pta se, kde je
jeji sestra. Zacne ji hledat. Ale misto ni najde sebe. Protoze ja jsem nechtél, aby to
bylo dobro-zlo, ale tak, zZe v kazdém znas je dobro i zlo, Ze hrdinka byla ve

. 7
skutecnosti jedna. «®

Pivodné by Klara/Victorie jakozto schizofrenik spliovala Carrollovu definici
monstra jako nejednotného stvofeni na pomezi mezi dvéma identitami ¢i svéty.
Kone¢nd podoba snimku tak nema klasické monstrum, jednd se spiSe
0 psychologicky narativ zaméfeny na povahokresbu jednotlivych postav, v némz je
1 zla postava obéti, jiz divak lituje. Pravé soucitnym portrétem zapornych postav
a vytvofenim nového milostného paru v zavéru se snimek piiblizuje prvkim

pohadky.

Piibéh sledujeme ze tii hledisek. Krom¢ Victorie a Klary, vidime dé&j i z pohledu
Victoriiny koc¢ky Morgiany. Obraz tak ukaze 1 detaily, které by lidskému oku
zustaly skryty. Hlavni osou pfibéhu je Victoriino neStastné rozhodnuti otravit svou
sestru a jeji vycitky svédomi. Souvislé vypravéni je ruseno hlediskovymi pohledy

skrze koCi¢i oc¢i. Viki je predstavena jako zla osobanepfejici Stésti svym

% Poznamka u prvniho vydani Jessie a Mogriany r. 1929.
%0 \/ ele dramaturgie stal Ludvik Toman.
 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni - Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu

Barrandov (1968-1973). 1. vyd. Praha : Academia, 2011, s. 359. ISBN 978-80-200-2041-3.
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sluzebnym, natoz sestfe. Tu potichu nenavidi za jeji hezkou tvar a naivitu, s niz
proplouva zivotem. V protikladu k upjaté Victorii snimek ukazuje jeji sluzebné
bezstarostné si hrajici ve vodé. Jedinou scénou, kdy sundd svou masku, je
prohledavani pidy a cennosti z détstvi. Klafinu cast piibé¢hu lze rozdélit na jeji
,realné® stonani asvét predstav, jenz ji zpusobuje jed. Ve své psychedelické
halucinaci vidi obraz ,tfeti sestry”, Zeny v oslnivé oranzovych Satech — jakéhosi
kompromisu mezi ni a Victorii. Pravé skrze velkou podobnost Klara ptijde
na myslenku, Ze byla otravena vlastni sestrou. D4 se fict, ze halucinace posunuji

d¢j. Vylakaji Klaru z domu.
Filmovy styl, kli¢ové scény

Vyhrocena dramatiénost Morgiany je umocnéna kiiklavou barevnosti obrazu,
dirazem nadetail akontrasty. Zakamerou stal Jaroslav Kucera. Toho rezisér
vyzval k pokracovani barevnych experimentd z filmt Sedmikrdsky (1966) a Ovoce
stromii rajskych jime (1969).%® Pravé diky kamefe se o snimku &asto mluvi jako
0 poslednim filmu nové viny. Sirokothlé objektivy plisobi dezorientaci divéka,
borti perspektivu aevokuji pohled skrze koci¢i oci. % Snimek vyuziva hned
nékolika druhii sviceni. Venkovni svétlo s uZitim studenych filtrii nalezneme hlavné
ve Victoriinych scénach. Interiéry osvétluji svicky, lampy a svétlo prochéazejici

skrze zavésy oken. Vytvaii tak n€kolik vrstev stinti, z nichz kontrastné vystupuji

svétlejsi prvky: obliceje postav, miska s mlékem, Klariny Saty apod.

Dramati¢nosti je dosaZeno kombinaci zooml na detaily tvaii hlavnich hrdinek s
vypjatou orchestralni hudbou LuboSe FiSera. Neékteré scény jsou vyrazné
zpomalené. V halucina¢ni sekvenci Kucera experimentuje slomem svétla pies
hranol. Dtraz klade na zafivé oranzovou, kterd Klaru osliiuje. Nejprve je
zastoupena skrze misu s ovocem a kvétiny, na které kamera upozorni v ndhlém

zoomu, poté si divka svou dvojnici predstavuje v oranzovych Satech v zafi slunce

% BIRD, Daniel. 2002. To excess: the grotesce in Juraj Herz’s Czech Films. [online] Kinoeye
[cit. 4. 3. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.kinoeye.org/02/01/bird01.php>.

% Herz zam&ms zménil jména sester z pivodni Grinovy piedlohy (Jessie a Morgiana) na Klaru
a Victorii. V jeho verzi méla byt koc¢ka Morgiana hlavnim vypravééem piib&hu.
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v altanu. Ve vyhrocené scéné Klafina utéku oranzové odstiny piebiji vSe, co

Kléra vidi, a deformuji tak realitu.

Styl snimku kombinuje romantické lokace a interiéry, secesni barevnost
v ornamentech a kvétinovych motivech a expresivni herectvi. Filmem prosakuje
dekadentni atmosféra. Obsahuje sice scény inspirujici se dily Gustava Klimta, jejich
kontext vSak slouzi k odhaleni skrytych koutti Victoriiny duse a Klafiny jeSitnosti
a naivity. Ve scéné koupani Victoriinych sluzebnych Herz cituje z Klimtova obrazu
Water Serpents (1907), had coby mtiz v mofi a piebira i jejich lascivnost. Vyjev je
vsak rozbit v okamziku, kdy se Victorie rozhodne znicit jejich idylu a hodi po jedné
z divek kamen. Rovnéz pohledy zttesu k mofi nejsou kvili vSudypiitomnému
vétru idylické, ale spiSe klaustrofobni anebezpecné. Klafina jeSitnost je
zobrazena skrze neustalé vysedavani pted zrcadlem, naivita Vv radostném zpusobu
zivota. Kontrastu mezi dobrou a zlou sestrou je dosazeno skrze peclivé odstinény
projev Ivy Janzurové. Tomu velmi napomahaji pravé kostymy a vyrazné liceni
spolu s dramatickymi hudebnimi motivy. Klarama vyssi hlas, je jemng&jsi
ausmeévavd, Victorie je hrubsiho projevu, jeji kroky jsou téZkopadné, za cely

snimek se usméje jen jednou (pii prohledavani pokladi z pudy).
Vyznam a Zanrové urceni

Snimek kombinuje prvky romantického dramatu: romantickou scenérii (zahrady,
altany, Utesy) 1 zapletku, s dekadentni atmosférou rozpadu zékladnich lidskych
hodnot a zla pochazejiciho od nasich nejblizsich. Herz se znovu vraci k deviantnim
strankam lidské psyché. Akcentuje zde téma duality a Silenstvi na dvou verzich
jedné osobnosti, znichZ ani jednaneni bez chyby. Victorie porusi jedno
z nejhlubsich tabu, kdyz usiluje o zivot vlastni sestry. Klafina povrchnost

a naivita vsak paradoxné nuti divaka soucitit spiSe se starsi z nich.

Styl odpovida vypjatému dramatu, obsahuje vSak 1 hororové prvky. Snimén je
na Sirokouhlé zkreslujici objektivy, obsahuje nékolik halucina¢nich sekvenci, které
maji vzristajici intenzitu. Prvni z nich se odehravéd v domé¢, poté nasleduje Klafin
horec¢naty uprk do herny a nakonec scénaV lese, kde malem pftijde o zivot. Také

puvodni rezisériv zameér spojit ob¢€ sestry do jedné skrze Spatny sen hlavni postavy
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lze povazovat za prvek zanru odpovidajici. V pfeneseném slova smyslu se tak

sama ,,dvojjedinnd* hrdinka stdva monstrem na pomezi dvou identit.
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3.2.3. Panna a netvor

Roku 1978 natocil Juraj Herz dvanavzajem velmi podobné snimky stojici
na pomezi hororu a pohaddky. Panna a netvor a Devaté srdce byly kvuli velkému
rozpo¢tu nataceny soubézné ve stejnych dekoracich. Obase svou pohadkovou
tematikou staly rezisérovym unikem od politickych filmd. Hrubinovu verzi
klasického francouzského piibéhu o krasce a zvifeti adaptoval Herz hlavné pro
mozné uziti hororovych scén, Devaté srdce pak dle néj vilbec neni pohadkou pro
d&ti, obsahuje totiz piili§ mnoho d&sivych scén.’® Kameramanem obou byl Jifi
Machéan¢, hudbu k nim slozil Petr Hapka. Dominantou Panny a netvora je vyvoj
Juliina vztahu k Netvorovi ajeho vizualni reprezentace skrze preménu zvifete

Vv ¢lovéka a vnitini iniciacni cestu naivni divky v rozumnou Zenu.
Ikonografie: prostredi, postavy, predméty

Prostiedi pfibéhu je rozdéleno mezi obchodnikliv dim a Netvorav kouzelny zamek.
Ob¢ mista d€li temny les, pfi¢emz obycejni lidé se do n¢j boji vkrocit a netvor z ngj
prakticky nevychazi asnazi se vyhnout kontaktu s lidmi. Pravé v disledném
oddéleni magického arealného svétavidi Pernicajeden ze zékladnich ryst
pohadky, kterda ma zacil vytvofit jasnou hierarchii dobraazla’ ausnadnit tim
mladému divdkovi orientaci v piib&hu. 2 Ve snimku neni ani jedno prostredi
prezentovano jako dobré ¢i zlé. Hodny obchodnik mé nevdétné dcery, které maji
svého otce rady jen dle vySe majetku. Dim slouzi pfedevsim k prezentaci tohoto
stavu. Nejdiive z n¢j odnéseji vSechen nabytek vétitelé zkrachovalého otce, poté se
zde potada opulentni svatba, nakonec obé nenasytné dcery vSechen otcliv majetek
rozkradou. Vrchol nastane, kdyz se jejich nejmlad$i sestrapo roce vrati

Z netvorova zajeti a ony ji misto uvitani okamzité seberou Saty a Sperky.

" KOSULICOVA, Ivana. 2002. Drowning the Bad Times. [online] Kinoeye [cit. 14. 3. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.kinoeye.org/02/01/kosulicova0l.php>.

™ Ta ma v kazdém svété trochu jinou podobu. Dobro i zlo je dvoji povahy, tedy realné i
magické.

"2 PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav : nalézané také cestou od kouzelné
pohadky k divadelnimu tvaru. Brno : JAMU, 2003, s. 67. ISBN 80-85429-82-9.
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V porovnani s domem pusobi zaklety zamek temné a nehostinné. Za dvacet let
prokleti svého panaje velmi zanedbany, zahrada zarostla kfovim. Interiéry jsou
stisnéné a dekadentni (vysypana zrcadla, prach, oknabez vyplni, divoké kvétiny
Vv podlaze.). Misto sluhti obsluhuji Julii 1 jejiho otce skieti podobni Boschovym
pekelnikiim. Kli¢ovym prvkem zakletého lesai zamku se stiva kouzelna rize,”
jejiz utrzeni mé hrozivé nasledky: smrt pro dévecku, ztratu nejmilovangjsi dcery pro
obchodnika. V zahrad¢ zamku se naléza i magicky portal, ktery ma moc Julii

pienést domu skrze na tapet¢ namalované dvete.”*

Hlavni postavou snimku je obchodnikova nejmladsi dcera Julie, ktera se za otce po
utrzeni rize bezmyslenkovité obétuje. Dle Pernicy by spadala do kategorie hrdinek
opoustéjicich svou societu, které hrozi skrze hrdinku ¢i jiného ¢lena society
nebezpedi.”® Piedstavuje idedl jednoznaéng kladné a mravng &isté krasky a tvoid
ostry kontrast s Netvorovou nelidskou ptaci postavou i ¢ernymi myslenkami. Nosi
snéhove bilé saty, véii v dobro a v moc lasky ucinit ¢lovéka lepsim. Své myslenky
fika pro divakovu lepsi informovanost nahlas. Je zvidava a chce poznat 1 svého

véznitele, jenZ to nedovoli. Od Juliina pfichodu totiZ sim bojuje mezi svou rostouci

laskou a touhou divku zabit.

Pivodni schizofrenicky motiv boje dvou osobnosti v Netvorové hlavé byl
v Hrubinové piedloze vyfeSen pomoci dialogu s odrazem v zrcadle Do filmové
verze namisto toho Herz vsadil plvodni postavu zlého ,;ja*, které
Netvora ptemlouva k nasili. Jako prvni diivod uvede Netvorovu pocinajici pteménu
zpatky v Cloveéka, jenz mu znemoziuje lovit atim ho vylu€uje 1 ze spolecenstvi
zvitat, jeho jediného domova po vylouceni zfiSe lidi. Kdyz je jisté, Ze Netvor
0 Juliiny city stoji, zIé ja argumentuje pro jeji zabiti tim, ze divce alespon usetii
trapeni z pohledu na znetvotenou tvar: ,,Utekla by hrizou a ty bys ji stejné musel po

lese Stvat jako divokou zver a nakonec zabit.*“ Protipolem konfliktu v bézném svété

"V pivodni pohadce byla jeji existence spojena s princovym zvifecim prokletim. Jakmile
odkvetla, Z se nemohl pfeménit zpatky v cloveka.

74 r ~rooo ’ w7 : ’ . v v , IS
Hrubinova verze uziva namisto dveii magicky prsten, jehoz oto¢enim se Kraska ocitd doma.

" PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav : nalézané také cestou od kouzelné
pohadky k divadelnimu tvaru. Brno : JAMU, 2003, s. 81. ISBN 80-85429-82-9.
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se stavaji obchodnikovy pochyby o spravnosti nechat Julii odejit a Stésti dvou

sester, které¢ ziskaly podobn¢ hamizné manzele, jako jsou ony samy.

Diilezité predméty hrajici v ptibeéhu svou roli Ize rozdélit na bézné (portrét Juliiny
matky, sochy, zrcadlo) a magické (ruze, dvefe v zahradé, Saty). Skrze portrét
vnimame motiv vnitiniho boje hlavniho hrdiny. Ve zlosti jej roztrhne, poté, v touze
se K Julii vratit, ho jemné pohladi. Sochy v zamecké zahradé symbolizuji, ¢im uz
netvor neni. Kdyz vidi, jak si s nimi Julie hraje, v hnévu je zni¢i. Zrcadlo hraje
v ptibéhu dilezitou roli: pravé skrze néj, Julie poprvé spatii Netvorovu znetvotfenou
tvar. Odmita véfit, ze n€kdo s tak krasnym hlasem muze byt tak ohyzdny a v hrtize
utece skrze magické dvete (Pernictiv prvek portalu mezi kouzelnym a realnym
svétem), které nasledné magicky zmizi v tapeté. Poté, co je doma sestrami
prevléknuta, ztrati magickou moc i jeji Saty, ptivodné¢ hadry, které jen na Julii
pusobily dojmem drahého odévu. Specificky vyznam ma Netvorova rize, v ptvodni
pohadce spjatad sjeho Zivotem a prokletim. Jeji utrzeni je trestdno smrti. Netvor
svou lasku k Julii vyjadri 1 tim, Ze ji pravé jednu z riZi pfinese.

Narativni kompozice

Snimek sleduje ptibéh o rostoucim citu mezi Julii a Netvorem. Propptiv pohadkovy
chronotop o hrdinové putovani skrze nékolik tukold kcili, jimz je Stastna
rodina a vyssi socialni status, zde nahradil proces hrdinéiny socialni promény
a pfechod z détstvi do dospélosti skrze nalezeni skutené lasky. Pernica jmenuje tfi

faze této zmény, které snimek napliuje.

»Prvnim procesem je odlouceni, odpoutani od své vlastni rodiny. Zde musi
divka prekonat vazbu na své rodice — nékdy byva vyraznéjsi postavou v rodicovském
paru otec — a opustit je. Opustit vse, co ji doposud chranilo a ddavalo pocit bezpeci

a jistoty.

Druhym procesem je budovani vztahu k svému budoucimu Zivotnimu partnerovi,

K muzi. PFekonavani obavy z ji dosud nezndmého vztahu mezi muzem a Zenou.
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Tretim procesem je proménaji neprdtelského ajeji rodinu ohrozujictho muze

V. ’ . .y v 76
V zivotniho partnera, v jejiho manzela*

Pernica dodava, ze takovyto model piibéhu neni kouzelnou pohadkou, nebot
k stastnému konci hrdinka nepotfebuje Zadnou magickou pomoc. Obdobné

pohadky fadi do okruhu pohadek o mocné sile lasky.””

Pfib¢h je spise psychickou Juliinou cestou. Ta postupné vymeéni svou lasku k otci
za lasku k Netvorovi, jenz diky ni postupné¢ nabude své lidské podoby. V celém
snimku se nékolikrat opakuje véta ,Kazda Zena ma moc ucinit krdasnym a milym
toho, koho miluje.” Lidskou podobu Netvoratak vidime nejprve jako soucast
Juliina lyrického snu, v némz ji zachrani. Pozdgji se Julie muze necekan¢ dotkne
a tim zméni jeho parat v lidskou ruku. Kdyz ndhodné zahlédne Netvorovu pravou
zviteci podobu, odmitd uvéfit, ze n€kdo s tak krasnym hlasem i1 rukama mutze byt
tak ohyzdny, a uteCe. Opravdovou silu svych citl si pak divka uvédomi az po
undhleném piechodu do bézného svéta, v némz je mimo jiné zbavena svych idealt
0 obou sestrach, jejichz jedinym zajmem se stalo mit véno bohatsi nez ostatni. Ani
cit kotci, jenz netvoriv zamek vnima jako vézeni, do kterého ji za zadnych
okolnosti nechce pustit podruhé, ji nedonuti setrvat. Divka nasedd nakoné
netrpélivé ekajiciho na nadvoii a mifi vstiic své lasce.

Filmovy styl, kli¢ové scény

Snimek vynikd svou hororovou atmosférou, kterd pievlada po celou prvni polovinu
pfibéhu, poté ji vsak nahradi romanticka linie. Uvodni scéna zachycuje zkizu
lesem, vSe obklopuje mlha a bahno, na obloze za hlasitého krakani poletuji vrany.
Kdyz se muzi pokusi prosekat skrze trni a jeden z nich daruje dévecce ruzi, ozve se
zlovéstny dusot kopyt. Kefe vzplanou za doprovodu zlovéstnych varhan. Vzacny
naklad pada do rokliny, kde se o n¢j pozdéji na ,,zivot a na smrt* porvou loupeznici

symbolizujice tak marnost celého obchodnikova snazeni zabezpecit dceram véno.

"® PERNICA, Alexej. Mytové kofeny dramatickych postav : nalézané také cestou od kouzelné
pohdadky k divadelnimu tvaru. Brno : JAMU, 2003, s. 81. ISBN 80-85429-82-9.

" Tamtéz, s. 81.
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Nestastnou dévecku Netvor pro jedinou utrzenou ruzi rozsapa. V sekvenci neni ani
stopy po pohadce, kamera snima detail divéina vydéseného obliceje a ruku monstra,

které se po ni sape.

Motiv krvelacnosti je poté akcentovan celou prvni polovinu snimku. Netvor
roztrhne obraz, jenz mu piipomina pach lidské krve a prvou noc Julii uspi v imyslu
ji zabit. Kdyz si to na posledni chvili rozmysli, musi se nasytit v lese. Scéna lovu
nalan je stejné jako zabijacka Vv obchodnikové domé zobrazena az naturalisticky
a suroveé. Netvor pozdéji Julii vypravi o jezirku, k némuz chodi lané pit, jeho piibch
kon¢i ve chvili, kdy obvykle za¢ina jeho lov. Nechce, aby divka ztratila své iluze
0 zdhadném muzi, jenz k ni kazdy vecer chodi na par slov. Ze stejného divodu

nesmi divka nikdy spatfit jeho pravou podobu.

Oproti francouzské verzi (Krdska a zvire, Jean Cocteau, 1946) nema Herzlv Netvor
,klasickou Ivi podobu, ale zobadk dravce, paraty a pefi. Maska zakryvajici oblicej
méla postavu vice vzdalit ¢lovéku, zaroven vSak znemoznila hereckou mimiku.
| z toho diivodu byl do hlavni role obsazen baletni tane¢nik, pro n¢hoz bylo leh¢i
ptevést pocity do pohybové stylizace. Ta odrazi jednak Netvorovy city k Julii
(napjaté ji sleduje u brany a kdyz se divka rozhodne zstat, oddychne si), jednak
jeho zviteci povahu (trhané pohyby, krouzeni prostorem, gesta rukou/ktidel/paratit).
Neni bez zajimavosti, ze pravé ptaci podobu uzival ve svém znazornéni pekla a jeho
démoni Hieronymus Bosch. Malifovym vizim jsou ostatné napadné podobni
i zamedti slouzici.”

Postava Julie je protipolem ve svété netvorova prokleti 1 skrze vizudlni a hudebni
stranku. Snova sekvence v poloving filmu ndm netvora poprvé piredstavi také jako
lidskou bytost. Kamera dvojici snima, zatimco doslova proplouva prostorem
upravenych zameckych komnat. Scénu osvétluje jen teplé svétlo svicek a provazi ji
jemna klavirni kompozice Petra Hapky, také oznaCovana jako Motiv Panny.
Obdobna sekvence je poté pouzitai Vzavéru snimku, tentokrat reprezentujic

Stastny pohddkovy zavér celého piibéhu a vitézstvi lasky nad prokletim. Svym

" Jeden se skryva v krbu, druhy obsluhuje lustr, Julie pozdg&ji objevi jejich v v désivych
grotesknich grimasach zasklené (?) druhy.
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stylem snova scéna ostie kontrastuje proti realisticky (az surové) snimanému zbytku
snimku. Ten jako doprovodu pro byt jen trochu désivéjsi scény uziva dramatického
varhanniho motivu, také znamého jako Motiv Netvora. Realismus ma své
zdtvodnéni. Juliin sen je pouze iluzi, ze které musi vystiizlivét skrze krutou realitu
a poznani netvorovy zvifeci tvare. Az poté nasleduje odménaasen se stava

skute¢nosti. Motiv Netvora z tivodnich titulkti v zavéru snimku sttida Motiv Panny.
Vyznam a Zanrové urceni snimku

Snimek obsahuje Zanrové prvky pohadky i hororu. Pohddkové je pifedevSim
disledné oddéleni bézného a magického svéta, mezi kterymi existuje kouzelny
,portal“ v podobé dverti, které mizi a znovu se objevuji, také narativni kompozice
sleduje pohddkovy motiv Juliina socidlniho dospivani skrze nalezeni zivotniho
partnera. | vztah mezi hrdinkou a skiidcem je vniman s pohadkovym moralnim
aspektem. Hlavni zdporna postava se Vv prubéhu déje méni v kladného hrdinu,
zavéreCna zmeéna V prince Julii zajisti i materidlni zisk, ktery samoziejmé nevnima
jako nejvétsi odmeénu, jde ji pfedevsim o ziskani pravé lasky. Alexej Pernica mytus

o krasce a zvireti fadi k pohddkam o mocné sile lasky.

Hororovy Zanr film akcentuje predevs§im ve své prvni poloving. Nalada se méni ve
chvili, kdy poprvé spatfime oblicej monstra a odhalime v ni kousek lidskosti. Herz
do té chvile (cca2/3 snimku) vyuziva nezkrasleného realismu a naturalistickych
scén, které zobrazuji jednak lidskou krutost (obchodni karavana), zabijeni zvifat
(zabijacka, lov na lan), ale i temnou povahu lesa (ivodni pozar, bloudéni, blato,
mlha, vrany). Netvor je v Gvodu piedstaven jako monstrum vrazdici pro pouhou
ruzi. Vzdy vidime pouze jeho pataty a zdéSené reakce jeho obéti. Snimek buduje
napéti skrze hlediskovy zabér skrze Netvorovy oci, pravou podobu
monstra spatiime az v posledni tfetiné snimku, kdyZz si knému hlavni

hrdinka vybuduje ur¢ity vztah.

Ptes piivodni pohddkové zadani 1 Hrubinovu piedlohu obsahuje vysledné dilo jen
minimum pohadkovych scén. Styl snimku zUstdvad pfevazné ponury s pievahou
strasidelnych scén a Herzovym obligatnim tématem dekadence a rozkladu osobnosti
tentokrat na piikladu Netvora. Ten je schizofrenicky lapen mezi svou lidskosti
a dravci zviteci podstatou, mezi touhou milovat a Zizni po lidské krvi.
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3.2.4. Devaté srdce

Devdté srdce je druhou z pohadek, které Herz natacel soucasné r. 1978. Jakkoli
byla Panna a netvor uréena i mlad$im divaktm, Devdté srdce sam rezisér pro
détské publikum vibec nedoporucuje praveé kvili velké Cetnosti désivych scén
a vyjevi. Dominantou snimku je jeho oscilace mezi klasickou pohadkovou

ikonografii a hororovymi stylovymi postupy.
Ikonografie: prostiredi, postavy, predméty

Snimek se odehrava ve tfech rtiznych prostiedich, z nichz kazdé ma své typické
obyvatele i atmosféru. Prvnim z nich je velkovévodiv dvur: Zdobené¢ komnaty
azdejsi plesy plné dvofani bez psychologie maji zacil zamaskovat vnitini
prazdnotu urozené rodiny i bezradnost, s niz se kvili ocarovani své dcery vladce
potyka.” Altan v zameckém parku slouZi jako stala pfipominka astrologova vlivu
i v ¢asech, kdy ,je nacestach”, slouzi téz jako kulisa Saskovych vzpominek
na pocatek prokleti. V bezprostiedni blizkosti zamku se naléza mésto. V protikladu
k myslenkové vyprahlému dvoru, ktery je spiSe panoptikem stale stejnych tvari
i situaci,®® mésto oplyva pestrou paletou Zivota béZnych lidi: Na ndmésti vystupuji
komedianti a hraji loutkové divadlo. V krémé hraje kouzelny dédecek na flaSinet,
zvonice slouZi za romantické misto milenclim, ze Satlavy se prcha diky pilnicku,

ktery byl ptihodné zapecen v housce.

Kli¢ovym mistem snimku je podzemni fiSe, do niz Ize vejit skrze tajny
vchod za princezninou posteli. AC¢ o ni Aldobrandini hovoii jako o podzemnim
prostoru, jedna se v podstaté o zamek, k némuz je nutno se pieplavit po lod’ce
a skrze bilé skaly. Funkci magického portalu mezi svéty zde plni feka, namisto
draka ji hlidaji dva ptevoznici, sluhové ,jeho excelence®. Aldobrandini si zamek
pietvoril ve vlastni zvracenou verzi pozemského dvora, jen misto Zivych jsou jeho

dvotfané nemrtvi a postradaji vlastni Zivotni silu. Paradoxné maji k pozemskym

7 s Mo ;e v w ) ’
% Jeho nejvétsi starosti je, Ze zems bude bez naslednika.

8 Jak ostatné ukéaze i zavér snimku. Jedinou zménou, ktera se na dvofe odehréla, je prichod
nového astrologa, ktery jako by tomu starému z oka vypadl a m& dokonce i stejnou slabost pro
princeznu Adrianu.
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dvofanim bliz nez méstané. Jedinou naplni zivota obou je tanec anémé podzy.
V podzemi se naléza i laboratof, v niz alchymista obétuje srdce svych obéti, a Siil

¢asu, kde za jedinou vtefinu uplyne cely den.

Devdté srdce obsahuje velmi pestrou paletu postav, na kterou divak neni u Herze
zvykly (viz komorni obsazeni snimkti Morgiana nebo Panna a Netvor). Z vétsiny je
lze snadno pfifadit k zazitym pohadkovym stereotypiim: na ptiklad chudy ale
mravné Cisty hrdina, Sasek chytfejsi nez jeho kral, stafec jako darce magického
pfedmétu, ¢ernoknéznik sidlici v magické iSi, princezna, kterd mé byt zachranéna;
kejklifi, kteti hrdinu nepfimo k jeji zachrané¢ dozenou. Z Proppovych postav zde
chybi snad jen postava falesného hrdiny. Jeho funkci vSak v ptibéhu zastava nejprve
samotny Skiidce Aldobrandini, kdyz se dokonale vetfel do velkovévodovy piizné,
néasledné princeznini ctitelé na zavérecném plese, v jejichz Cele stoji novy dvorni
astrolog Merlini (toho si s chuti zahral sam rezZisér).

. : : ca PP . 1
Hlavni postavou je Martin, o jehoz piedchozim Zivoté nic nevime. ®

Na nebezpecnou vypravu se vydavd donucen okolnostmi (hrozi, ze jeho milou
Toncku 1 jeji komedianty zaviou za nezaplacené ucty) a po princezniné ruce nijak
netouzi, dokonce se ji na namésti dvoii jen, aby v Toncce vyvolal zarlivost. Jisté
vahani se dostavi az s pfibyvajicim déjem. Rychle vSak wvystiizlivi, kdyz je
odmitnut. Samoliby kral svou nabidku nikdy nemyslel vazng.® Na kratkou chvili se
nechal unést materidlnim ziskem princezny pied skuteCnou laskou, kterou

pfedstavuje Toncka. Komediantskd divkaje Martinovou pravou odménou,

osvobozeni princezny tedy jen cestou k cili.

Ustiednim $kiidcem piibéhu je hrab& Aldobrandini, jenz chce pomoci esence
z deviti muzskych srdci obnovit svou nesmrtelnost. Jednd se v podstaté
o alchymistu a maga ¢erné magie, ktery se v bézném svété vydava za astrologa.
Touzi ovladnout ¢as a byt vladcem nad lidmi 1 podsvétim s Adrianou po svém boku.

V hororové klasifikaci se jedna o pifibéh o Sileném védci/vyndlezci. Monstry

1 » v o » v ’ ’ I ’ v ’
81 Kromé toho, Ze je pravd&podobné chudy, nebot’ nosi v mé&ci misto pendz kameni.

82 Symbolicky je odmitnuti ztvarnéno skrze piivések, ktery dostal od Toncky. Martin ho pii
navratu polozi princezné do dlani, ta ho vSak okamzité jako bezcennou tretku odhodi na zem.
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v pravém slova smyslu pak jsou vytvory onoho Sileného védce, v tomto piipadé
,zombie dvorané“ tan¢ici na zdsnubni hosting a plné¢ podléhajici vili svého pana.
Hrdina nad skidcem v zavéru vitézi zcela v intencich pohadkového schématu.
Aldobrandini neni porazen fyzickou silou, nybrz vlastnim osudem a hlavné¢ silou
lasky. Jeho télo strada z nedostatku zivotadarného elixiru, ktery mu po tii sta let
prodluzoval zivot. Martin spolu s princeznou a saskem najdou cestu ze Siné Casu

jen za pomoci piivésku, jenz mladikovi darovala ze skute¢né lasky Toncka.

Dal$im uzite¢nym pomocnikem je Martinovi kouzelny neviditelny plast, ktery mu
d4d neznamy muz poté, co se s nim podéli o jidlo. Mezi opakujici se prvky lze
zatradit mnoukajici ¢ernou kocku zabranou v detailu a motiv loutkového divadla,

ktery nejprve otevira piibéh a v zavéru ma funkci epilogu.
Narativni kompozice
Narativ snimku odpovida posloupnosti Proppovych funkci. (viz Ptiloha 0)

Hrdina se o nestésti dozvida teprve skrze vypravéni komediantl v hostinci.(9)
Odménou za laskavost (13) k neznamému muzi dostava magicky dar, (14) tj.
kouzelny plast, pro néhoz najde vyuziti pfi svém prvnim pokusu o tnik z Satlavy
a nasledné se mu stava prostredkem, jak se bez zpozorovani dostat do podzemni
fisSe. K rozhodujici vypravé je donucen (15) az svym dluhem a hrozicim trestem.
Ziskdva pomocnika v osobé vévodova Saska, jenz mu ve vzpominkach osvétli
dtvod Adrianina zakleti a odhali tak identitu skidce/falesného hrdiny, o niz nema
samotny vévoda ani tuSeni. V podzemi je $asek-pomocnik chycen a v konfrontaci se
Skiidcem hrdinu zastupuje. (16) Diky alchymistové nepozornosti (véfi, ze princeznu
pfiSel zachranit pouze Sasek) dostane Martin Sanci ozivit vSech devét muzii pomoci

kapky esence. %

(18a) Vedlejsim vitézstvim je nasledna slabost asmrt
Aldobrandiho, (18b) jenz bez svého elixiru rychle chiadne a v zavéru umira. Klidny
navrat vSech postav na povrch (20) je nasledné oddalen bloudénim v podzemnich
chodbach (21a) a vrcholi uvéznéni v Sini ¢asu,(21b) z niz Martin nalezne cestu

pouze diky pravé lasce obsazené v medailonku od Toncky. (22)

8 Esence ziskana v hrobce faraona tvofi spolu s vytazkem z deviti lidskych srdci elixir.
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Po navratu se Martin uchazi o ruku princezny Adriany, jiz si po zasluze vyslouzil.
Zjistuje vsak, ze do vysoké spolecnosti nepatii, obrazova metafora ho stavi mimo
déni: u stolu sedi daleko od ostatnich, na slavnosti netanci, pouze ho se smichem
predstavuji. VSe ukazuje k faktu, Ze je oznaCen za princeznina snoubence jen pro
pobaveni dvora, (24) Martin se proto vraci ke komediantim ak divce, jejiz
laska mu tak pomohla v Sini ¢asu. (31) Status quo velkovévodova dvoru je obnoven
skrze princeznin navrat k mnoha napadnikim a piijezd nového dvorniho astrologa,

hrabéte Merliniho, ktery jako by Aldobrandinimu z oka vypadl.
Filmovy styl, kli¢ové scény

Snimek byl natdCen ve stejnych kulisich jako Panna a netvor, jeho vizualni
stranka vSak je oproti pfedchozimu snimku vyfeSena rozmanitéji. Bézny
a podzemni prostornou stylizovany odlisn¢. Realny svét osvétluje prirodni svétlo,
interiéry klasické trojbodové. Kostymy hyii barvami, predev§im ve scénach
méstského ruchu. Loutkové predstaveni o princezné Beatrici navozuje pohadkovou
atmosféru a zaroven Martina i divdky uvadi do princeznina pfibéhu. Krom loutek
Herz vavodni scéné wukazuje 1 ruznoroda komediantskd femesla od
provazochodkyné po vrhace nozd. Diraz je kladen nazobrazeni bohémského
zivota jako spravné cesty ke Stésti. Svym zplisobem vyvaZuje nepfirozené upjaté
chovani aristokratii. Martinovo zavérecné vahani mezi chudou, ale hodnou divkou

a urozenou, ale namyslenou princeznou ma tedy jasny konec.

Zabéry ze zamku jsou Casto stylizované do formy flashbackd z doby, kdy
méla princezna jest¢ houfy napadnikli. Prvni doprovazi vypravéni komediantd.
Zpomaleny zabér ukazuje zahradni slavnost, zvukové slozce dominuje subtilni
hra na cembalo a housle. Druhy flashback je vizualizaci Saskovych vzpominek.
Vynechani jednotlivych filmovych policek stylové pifiznava, Ze jeho pamét neni
dokonala. V kombinaci se zpomalenim se plynuty tanecni pohyb méni v sekvenci
nezavislych Zivych obrazi spojenych Saskovym voiceoverem. Velmi detailné si
muz naopak pamatuje scénu princeznina setkani s hrabétem Aldobrandim, v niz ji
mimo jiné predpovidd budoucnost ,,jdete po boku svého manzela, vznasite se nad

lidskou ubohosti (...) vidim vase jméno, Adriana Aldobrandini* a nasledné pomoci
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hypnozy zakleje. Saskovo vypravéni mé v piibéhu funkci posuzovatele déje, Martin

diky nému ptesné vi, proti komu stoji.

Protikladem k realisticky feSenému pozemskému svétu je podzemi, jehoz vizualni
stranka se zaklada na ostrych kontrastech svétla astinu, Cerné abilé, ptipadné
komplementarni zlaté. I alchymistovi sluhové maji bilé tvare a cerné Saty, temny
zamek lezi v sousedstvi bilych skal. V interiérech pfevldda kontrastni sviceni,
scéna vV Sini Casu je osvétlena jemnym svétlem svicek coby mnoha zivotd, které
Aldobrandini ovladda. Nejvétsi moc mé nad svymi dvorany. Ti jsou zobrazeni jako
nezivé loutky s bilymi tvafemi, mrtvolnyma o¢ima a seslym obleCenim. Sice se
tanci, jejich pohyby jsou vSak mechanické, pokud mluvi, fe¢ je uméla s efektem

ozveény, jejich potlesk postrada emoce.

,Zasnubni bal* pfipomind spiSe zpomaleny mechanicky balet v podani
dekadentnich Slechtici. Ty Herz sleduje od efektné synchronizovaného ptichodu
na tane¢ni parket za zvukl kontrabasu a violy Jejich nepfitomné groteskni tvaie
nasledné zabira v polodetailech. Celou scénu doprovazi vyrazné€ hororové smyccové
variace, které ostie kontrastuji s pohddkovym motivem hranym na cembalo u scén
z vévodova zamku. Stylové obdobna je i zavére¢na scéna Aldobrandiniho smrti,
V niz Juraj Kukura béhem nékolika vtefin zestarne o celé veky a vyschne na kost,

zatimco sedi na triinu své podzemni fiSe mrtvych.
Vyznam a Zanrové urcéeni snimku

Herz zde spojuje klasickou pohadkovou ikonografii s klicovymi scénami typickymi
pro horor. Na rozdil od Panny a netvora je Devdté srdce bohatsi co se pohadkovych
prvka tyce, napiiklad mnoZstvi zlehka nadnesenych postav bez slozitéjsi
psychologie sjednim vyraznym rysem: zivot oslavujici komedianti, sobecky
hostinsky, naduty vojak, chytry Sasek, namyslend princezna. Dal§im je narativni
kompozice odpovidajici Proppovym funkcim jednajicich postav kouzelné pohadky
a jejich chronologii. Hrdina dokaze porazit svého protivnika pouze za pomoci

kouzelného prostiedku (plast, elixir, medailon) a svého pomocnika (Sasek).

Typickymi ¢eskymi prvky je odlehceni pohadky prostrednictvim komickych pasazi,

znevazovani spoleCenskych autorit (hlavné Slechty a vysokych vojenskych
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hodnosti) a oslava ptirozené inteligence lidovych vrstev. Hrdina oklame
hostinského anaji se za méSec kameni. V Satlavé si vystieli z zalafnikt, ale pak
omylem kousne do ukrytého pilniku, ktery ho ma dostat skrze miize. Mladik

v zavéru nekonci ve svazku s princeznou, ale s divkou z lidu.

Zatimco bézny svét odpovida pohadce i1 stylové (barevnost, romantické scény,
jemna zvukova slozka). Aldobrandiniho podzemi je natoCeno v duchu hororu.
Zamek pusobi jako bludisté, alchymistovu laboratof zdobi kousky lidskych tél
a chameleoni odkazujici k proménlivé identit¢ hlavniho antagonisty. Scény jsou
sviceny ostrym svétlem, postavy jsou bud’ mrtvolné nalicené (pfevoznici) nebo jsou
svou podstatou ptimo mrtvolné (zombie Slechta, Aldobrandini). Klicové scény
plesu a smrti hlavniho $ktidce zobrazuji lidské obli¢eje v rizném stadiu rozkladu
ajsou tedy pro déti pfimo nevhodné, vSe doprovazi dramaticka smy¢cova hudba.
Narativ je v podzemi vystupniovan skrze vzrastajici ohrozeni kladnych postav
(nejprve zachrana princezny, poté deviti obéti, na zavér starost o vlastni zivot v Sini
Casu). Po navratu do bézného svétase piibéh stylové vrati k ptivodnimu

pohadkovému stylu, hororova smy¢cova hudba je vystiidana motivem cembala.
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3.2.5. Upir z Feratu

Snimek je adaptaci povidky Upir po dvaceti letech (1975) Josefa Nesvadby.
Puvodni nazev rezisér zménil v zamySleném odkazu na hororovou klasiku
némeckého expresionismu (Upir Nosferatu, 1922). Film se stal prvnim oficidlnim
Herzovym pokusem o horor, vét§ina hororovych scén vSak byla vyskrtnuta uz ve
fazi schvalovani scénare, zbylé drastické scény neprosly postprodukci. K vyvazeni
désivosti rezisér jako v ostatnich filmech uziva humoru, jehoz disledkem, se dnes
0 Upirovi z Feratu hovoii spiSe jako o parodii klasického hororu. Dominantou
snimku je proto uziti typicky hororovych prvka azptsob jejich ,,zparodicténi®

vV Herzové pokusu o poctu milovanému zanru.
Ikonografie: prostredi, postavy, predméty

Snimek se odehrava v Ceskoslovensku roku 1981 a sleduje osudy vasnivé Fidicky
ambulance Mimy. Po udajné smrti ptivodni zavodnice ji angazuje zavodni stdj
Ferat. Ma tidit viiz pohanény lidskou krvi, jenZ pomalu vrazdi své jezdce. Cely
snimek se odehrava v prostiedi automobilovych zavodi. Jeho soucasti je dokonce
zkraceny autenticky zdznam jednoho z nich, pro ktery stacilo pouze dotocit scény
s vozem Ferat a doktorem Markem. Akcentuje téma az smrtelné vasné k motorismu.
Interiéry garazi jsou tak 1 symbolicky stfidany s nemocni¢ni pitevnou a maérnici,
v niz konéi obéti krveziznivého vozu. Oboje prostfedi jsou chladna, neosobni
a v industridlnim duchu. Vétsi ¢ast snimku se vSak odehrava v terénu, v kapotach
Ferati, béznych aut i ambulance, na zavodnim okruhu ¢i na odlehlych cestach.

Vyjimecné se ocitneme v Markové byté nebo v blazinci.

Hlavni postavou je doktor Marek, Mimin kolega, ktery se o zahadny pohon Feratu
zacne zajimat ve chvili, kdy jej navstivi védec Kaplan a vnuti mu svou teorii. Pravé
Kaplanova postava pusobi ve snimku nezvykle, v klasickém hororu by to mél byt
praveé hlavni hrdina, kdo o své teorii pfesvédCuje védeckou kapacitu, Herz zménil
ptvodni typovou postavu skeptika v 0sobu pln¢€ vétici v existenci monstra. Védec je
dokonce samotnym ,,propagatorem‘ abnormalniho pohonu Feratu. Marek se o viiz

zacne opravdu zajimat az ve chvili, kdy se divka, pro kterou ma slabost, upise
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zavodni staji. K prvni konfrontaci dochazi ve chvili, kdy se Marek stane svédkem

domn¢lé smrti Luisy Tomasové, ptivodni jezdkyné, které viz doslova ukousl patu.

Ustiednim motivem snimku je az fetiSistickd vaSeni k technice, automobilim
a rychlosti, jejimz protipodlem se stava pravé hlavni postava. Zatimco Mima si jezdi
I se sanitkou jako na zavodni draze, sni o kariéfe za volantem rychlejsiho auta a nad
nabidkou byvalého jezdce Ktize proto ani na okamzik nezavaha. Markovi se nelibi
jeji nebezpecnd jizdai népad se zavody, kritizuje fidice, kdyz nechaji starou
babicku zemfit désem uprostted pfechodu pro chodce a sam pak jezdi ve voze, ktery

neni ani nahodou vydobytkem nejmodernéjsi technologie a zdrojem obdivu

vSudypritomnych motorista.

Paradoxné je to pravé on, koho firma Ferat vyuzije ke své negativni reklamé
na vibec prvni viz s krevnim pohonem. ,,Spousta lidi se uz ted’ nemiize dockat, az
bude umirat za jeho volantem.“ Firma jeho hysterické vystupy o upirském auté
zaznamenava na kameru. VSechny si na videu voyaeristicky prohlizi Madame Ferat,
obdobné jako pozdéji sleduje samotnou rallye i vlastni propagaéni video s jezdcem
KfiZem. Funkci monstra ve snimku plni prav€ auto s néapisem ,,VAMPIRE*
na kapoté. Predstavuje hororové stvofeni na pomezi dvou identit, je kombinaci
stroje a zivého organismu, jakymsi biologickym strojem, jemuz se fidi¢ stava
palivem. Plsobi jako démon silnic. Jeho karoserie je ¢ernocervena, skrze tmava

skla neni vidét, kdo sedi za volantem. Viiz ptisobi dojmem, ze tidi sam sebe.
Narativni kompozice

Narativ snimku se drzi Carrollovy hororové struktury. Herz Caste¢né parafrazuje
Upira Nosferatu, piibéh zakldda naosudovém poutu mezi dvéma divkami
a upirskym autem, pied kterym chce hlavni hrdina ochranit hlavné tu, k niZ chova
uréité city. Uvodni scéna piedstavuje Ferat jako zahadny piizrak silnic, ktery se
Mima obcas zahlédne ve zpétném zrcatku. Kdyz zptsobi dopravni nehodu, Ferat
nezastavi a uvozuje tak na svou chladnokrevnost. Mimu zajima pro svou rychlost,
Marka teprve skrze zdravotni stav Luisy Tomasové, které viiz ukousl patu. Luisino
vycerpani je narativni napovédou, diky které doktor rychle uvéti kaplanové teorii.
Ta mu nasledné zptsobi krutou no¢ni muru, pii niz odhali organickou podstatu
motoru a d’abelsky viiz se ho pokusi vtahnout a zabit. Sen motivuje jeho dalsi snahy
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realné viiz prozkoumat a existenci monstra si ovéftit. Nasledné si ho najimé samotna
Madame Ferat. Oficidlné chce skrze Marka vyvratit vSechna podezieni, pravym
davodem je vSak negativni reklama, kterou ma hlavni hrdina pro svlij skepticky

postoj k vozu vyvolat.

Treti Carrollova faze (tedy confirmation, potvrzeni) je ve snimku pievracena.
Hlavniho hrdinu pfesvédCuje o existenci monstra samotny védec. Marek se
nasledné¢ snazi apelovat na Mimu, které hrozi bezprostfedni nebezpeci, kdyz ma ve
voze absolvovat rallye. Pozdéji u organizatorti zpochybiiuje jeji vitézstvi, nikdo si
ho vSak nev§ima. Sleduje ho jenom vtirava kamera natacejici zpravu pro Madame

Ferat.

Ctvrtou fazi, tedy konfrontaci s monstrem, ve snimku nenajdeme, d&j vsak graduje
skrze Markovo zjisténi, ze Luisa Tomasova zemielaaz poté, co za Mimu
odjela rallye a viiz je skute¢né tak d’abelsky, jak mu Kaplan po celou dobu tvrdil.
Chce se podivat do nitra skutecného upirského vozu, ne téch, které mu podstréili.
Neni to vS8ak mozné. Pocit skepse vrcholi vrozhovoru sKiizem, Oba Feratu
prokézali velkou sluzbu, jen Marek o tom nemél tuSeni. Madame Ferat uz
ziskala potfebnou reklamu pro svou znacku, zavodni st4j odjela, pravy Ferat pak pro
svou posledni jizdu ukradla Mima. Snimek konéi zdbérem na jeji horecnatou tvar
a vz, ktery z ni vysava zivot, zatimco mifi do zahuby v protisméru. Stejné¢ jako
spousta lidi po celém svété, se ani ona,nemiize dockat, az bude umirat za jeho

volantem®.
Filmovy styl, kli¢ové scény

Styl snimku je poplatny snaze vybudovat v divacich napéti skrze identifikaci
s hlavnim hrdinou. Ve vypjatych chvilich kamera snimé piedev§im Markiim oblice;j,
zakrvéacené ruce €i detail nohy, po niz se sape cizi ruka. Vysledny startle effect je
vSak vzapéti shozen. V marnici si z n€j vystieli patolog a kousne ho do dlané€. Po
jeho noze se nesdpe nikdo jiny nez Mima, ktera jen potmé cekala, az se vrati domti.
Scéna, v niZ otevie vnitfnosti dychajictho vozu aten se ho pokusi sezrat, je jen
Spatnym snem. Pfi skute¢né prohlidce se ho pokusi kousnout jen pes. Pro potiebné
odlehceni atmosféry snimek obsahuje mnoho humornych prvkil vyplyvajicich
z odlisného vyusténi klasickych hororovych scén, které 1ze povazovat za parodii.
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Kdyz Markovi Kaplan v taxiku vypravi svou teorii o auté¢ pohanéném krvi, zepta se
ho fidi¢, zda chce odvézt do blazince a Kaplan mu s tismévem ptitakd. Psychiatr
nasledn¢ pfipusti, ze si muz své psychické zdravi nechava pro své okoli
dosvédcovat velmi Casto. V dalsi scéné ten samy doktor popiSe Ferat jako dokonaly
biologicky stroj a v zavéru odkaze k ptivodni Nesvadbové predloze. Prohlasi totiz,
7e jeden z jeho kolegtl ,.napsal povidku o takovych autech uz pred dvaceti lety“?
Sekvence, Vv niz se Marek sprchuje, zatimco na néj védec mluvi a pak nahle odhrne
zavés sprehy se slovy ,,Sokuje vis to? Nic si z toho nedélejte, lidi to prosté Sokuje.“
zase upomind nascénu z Psycha. Pozdé&ji se spolu divaji naupravenou verzi
hororové klasiky Upira Nosferatu, v niz si hlavni roli zahral sam Juraj Herz. Marek

navrhne jednoduché feseni: fidi€ si d4 kolem krku vénec ¢esneku.

Za hororovou scénu lze povaZzovat tu Uvodni. Vidime zde Ferat jen jako ptizrak
silnic, jehoz pritomnost a démonicky zjev navic podtrhava ostra elektronickd hudba.
Marek je zobrazen jako obét’ tohoto ptizraku, kdyz skonéi v hromad¢ rozsypanych
raj¢at. Uméle vyhrocend situace ukazuje bezradného doktora marné se snaziciho
presveédcit nekterého z fidi¢l o pomoc. Pravé bezcitni fidi¢i jsou motivem, ktery se
S rostouci intenzitou prolind celym filmem. Herz do déje vsadil scénu zobrazujici
nestastnou diichodkyni na pfechodu. Tu zabil vlastni strach, kdyz se auta rozjela,
zatimco nestihla ptejit na druhy chodnik. ,,VSichni maji viastné nohu prisatou

Kk plynovému pedalu a chodci jsou jenom neprdtelé, kteri jim brani v rychlé jizde.*

Potieti je tentyz motiv pouzit v zavéru snimku, kdyz Marka dva nakladni vozy lapi
ve vlastnim auté, které postupné ni¢i. Okolostojici vozy mu brani vystoupit,
za jejich okny vidime tytéz tvare, jako v prvni scéné snimku, kdyz doktor marné
zadal o odvoz k pacientovi. Kontrapunkt aut jako ptizrakli snimek taktéz paroduje.
Na ktizovatce vedle doktora zastavi auto bez fidie. Jakmile se nané& Marek

vydésen¢ podiva, zpod volantu se nahle vynoii muz a s vozem odjede.

Hudebni slozkaje v celém snimku silné industrialni, chybi klasické hudebni

motivy, naopak zesileny jsou zvuky aut, které dopliiuje elektronickd hudba.

8 povidka nese nazev Upir pred dvaceti lety.
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| zvukova slozka tak odrazi skoro fetisistickou lasku k technice a autim ptredevsim.
Stejnou funkci ma i nékolik scén, v nichz Madame Ferat pfes jednu techniku nahlizi
na druhou. Skrze televizi sleduje televizni kameramany, ktefi snimaji jeji vozy,

popiipad¢ vozy samotné, kdyz se diva na K¥iZovu prezentaci Feratu.
Vyznam a Zanrové urceni snimku

Upirem zFeratu Herz slozil hold mnohahororovym klasikim od
Murnauova Upira Nosferatu po Hitchcockovo Psycho, jejichz hojné citace
i parafraze a odkazy na né prostupuji celym filmem. I pies velké cenzorské zasahy,
které podstatné¢ omezily vyskyt désivych avpravdé hororovych scén,
byla zachovana alespon jejich ¢ast, napriklad doktor Marek prozkoumavajici
vnitfnosti upirského vozu, ¢i scéna, vniz s Luisou omylem rozbiji sklenéné
konzervy s krvi a na své cesté domu muze skoro surrealné pronasleduje kolona aut.
Snimek buduje napéti pomoci postupného odhalovani pravé d’abelskosti Feratu, ale
1 automobild obecné jako celku. Zpisobi smrt staré Zeny na piechodu, zabiji své
jezdce pii nehodach, hlavni postava je jimi lapena ve svém vlastnim voze, zatimco

se ho dalsi vozy snaZzi zabit.

Snimek vSak nelze povazovat za Cistokrevny horor. Jak sam rezisér pfiznal ve svém
rozhovoru s Ivanou Kosuli¢ovou, snazil se temné scény zlehovat pravé uzitim
humornych prvkl a vyrovnat tim hororovou hriizu. Zaroven byl humor cestou, jak
snimku dodat Sanci s uspéchem projit schvalovacim procesem. Herz zastava nazor,
7ze horor sam osobé nedokaze existovat alidé si musi uprostied projekce
odpoc€inout. Pokud jim k tomu snimek nenabidne cestu pomoci humornych scén,
zaénou se smat i ve scénach, které nejsou vtipné.® Uziti humoru v kombinaci
S hororovymi scénami je nejpatrn€jsi ve Spalovaci mrtvol a pravé v Upiru z Feratu.
Zatimco vSak humor v prvné nato¢eném snimku sméfuje ke grotesce, zde ve spojent
S ryze zanrovymi scénami vytvaii jejich parodii.

Do hororového narativu je v neposledni fadé zasazen i1 pro Herze typicky zajem

0 psychologii hrdiny, jenz se ocitd na pokraji Silenstvi. Doktor Marek zpocatku

% KOSULICOVA, Ivana. 2002. Drowning the Bad Times. [online] Kinoeye [cit. 14. 3. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.kinoeye.org/02/01/kosulicova0l.php>.
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spoléha na svou racionalitu a odmita Kaplanovu teorii o autu jezdicim na krev, kdyz
nepravdépodobnou moznost pfijme, stava se skoro posedlym touhou ji dokazat
celému svétu. Zaveérecny neuspeéch, ktery ma dvojnasobnou platnost, nebot’ nejen,
ze nikomu nedokazal tlumocit pravdu, ale jesté dodal firm¢e Ferat potfebny reklamni

material, ptivadi Marka na pokraj jeho psychické pticetnosti.
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Zavér

Sledované snimky byly analyzovany s cilem objasnit, jakym zplisobem Juraj Herz
pracuje s zanrovymi prvky hororu a pohadky azdase da v jeho pfipadé hovofit
0 zanrové tvorbé. Provedené rozbory sémanticko-syntaktickych kategorii
jednotlivych dél sice prokézaly Casté uzivani zanrovych znaki, ty vSak rezisér ve
svych filmech zcela podfizuje autorskému zameéru, ktery je v kazdém snimku jiny.
Herz se opakované vraci jen k tématu deviantnich lidskych stranek, schizofrenie
¢i dvojakosti mysli, k zachyceni hrdinova nitra a jeho dusevnich pochodi. Rozklad

osobnosti je zpisoben bud’ psychickou nevyrovnanosti nebo dusevni chorobou.

Pravé motiv rozkladu, deviace ¢i schizofrenie je vlastni i hororu, jehoz prvky uziva
rezisér ve svych snimcich nejcastéji. K pohddkové tvorbé se rezisér uchylil pro
velkou podobnost ikonografické stranky obou zanrt, diky niz mohl do
pohadkového namétu snadnéji zaclenit hororové postavy, scény Ci stylové prvky.
Nejcists$i zanrové atributy lze najit v Devatém srdci, ato jak pohadkové (postavy
S jednim urcujicim znakem: hamiZzny hostinsky, hloupi strdZznici, chytry Sasek;
komedialni scény vlastni Ceské pohadce: Uték =z vézeni, neucta K autoritam;
romantické hudebni motivy), tak patticich k hororu (alchymista uziva lidska srdce,
zombie v podzemni fi8i, scéna balu nemrtvych i alchymistova désivé urychleného
zestarnuti). Film tak Ize fadit k obéma danym Zanrim. Ve zbylych snimcich se
hororové prvky objevuji pievazné v kombinaci s humorem, bud’ v podobé grotesky,

nebo parodie, a s psychologickym dramatem.

Kazdy film pouziva jiné techniky i styly. Herz si nevytvofil ustalenou poetiku.
Snimky pilisobi jako jednotliva klavirni cviceni odehrana v honbé za dokonalosti.
Jsou jinak barevné stylizované: Spalovac mrtvol Cernobily, Morgiana kiiklave
barevna sostrymi kontrasty Cerné abilé akomplementarni oranzovou barvou.
Panna a netvor se odehrava prevazné v temném prostiedi a barevna paleta je proto
velmi tlumend. Upir z Feratu se drzi realistického modu, jenZ tvofici ostry kontrast
s ¢ervenou barvou krve. Devaté srdce ma dvoji stylizaci, polovina snimku je pestie
barevnd, druha ¢ast je natoCena S minimalnim svicenim a diirazem na kontrasty bil¢,

zlaté a ¢erné.
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Snimky experimentuji se stylem, kazdy vSak jinym zpusobem s ohledem
na akcentované téma. Deviantni stranku Kopfrkinglovy osobnosti Herz tlumoci
skrze Sirokouhlé objektivy a jimi deformovany obraz, Rozdilnost Victorie a Klary je
umocnéna barevnou stylizaci, motiv schizofrenie halucina¢ni sekvenci s lomem
svétla pfes hranol. Ve své verzi ptibéhu o krasce a zvifeti Herz plynule prechdzi
Z hororové polohy do pohadky skrze zménu Juliina vztahu k Netvorovi, ktera je
i hudebné vyjadiena zménou Motivu netvora vV Motiv panny. Ve své parafrazi
na upirské téma rezisér kombinuje prvky soucasného dramatu s klasickymi

hororovymi klisé, kterd vlozenim do odlisnych kontextti paroduje.

Ve své tvorbé se Herz pokusil oprostit od normaliza¢nich pozadavkd. Dle nich mél
film byt pfedevs§im lehce srozumitelnou zabavou pro masy. Urcitou ulitbou komedii
byl film Holky z porceldnu, jehoz natoCeni vSak podminovalo rezisérovo dalsi
pusobeni na Barrandové. Analyzované snimky jsou ponuré, obsahuji pro
normalizaci mnoho hororovych scén i metafor, navic Casto akcentuji Herzovu
slabost pro uméni, at’ uz se jednd o citace obrazii (Hieronymus Bosch, Gustav
Klimt) loutkového divadla, ¢i hudby (Camille Saint-Saéns, Gustav Mahler). V dobé
své ho vzniku byly pro tyto své prvky oznaceny jako nevhodné ¢i pfili§

formalistické.
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Darbujan a Pandrhola (Martin Fri¢, 1959)
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Kocici lidé (Jacques Tourneur, 1942)

Kraska a zvire (Jean Cocteau, René Clément, 1946)
Krehké vztahy (Juraj Herz,1979)

Kulhavy dabel (Juraj Herz, 1968)
Metropolis (Fritz Lang, 1927)

Nesmrtelna teta (Zdenek Zelenka, 1993)
Petrolejové lampy (Juraj Herz, 1971)
Popelka (Vaclav Vorlicek, 1973)

Princ a Vecernice (Vaclav Vorlicek, 1978)
Psycho (Alfred Hitchcock, 1960)

Ptaci (Alfred Hitchcock, 1963)

Pysna princezna (Bofivoj Zeman, 1952)
Sbeérné surovosti (Juraj Herz, 1965)

Stil nad zlato (Martin Holly ml., 1982)

61



Terminator (James Cameron, 1984)
Upir Nosferatu (Friedrich W. Murnau, 1922)
Vymitac dabla (William Friedkin, 1973)

Citovana umélecka dila:

Neseni krize (Hieronymus Bosch, 1515-1516)

Portrét Adele Bloch Bauer II. (Gustav Klimt, 1912)

Portrét Emilie Floge (Gustav Klimt, 1902)

Portrét Ria Munk I11. (Gustav Klimt, 1918)
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Water Serpents (Gustav Klimt, 1907)

Zahrada pozemskych rozkosi (Hieronymus Bosch, 1503/4)
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Tanec kostlivcu (Camille Saint-Saéns, 1875)
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Prilohy
Priloha 1 — Funkce jednajicich postav (V. J. Propp)

Jeden ze Clent rodiny opousti domov

Hrdinovi je néco zakazano

Zakaz je porusen

Skidce se snazi vyzvidat

Skiidce dostava informace o své obéti

Skiidce se snazi oklamat svou obét’, aby se zmocnil ji nebo jejiho majetku

Obét’ podlehne tskoku a tim bezdééné pomaha nepfiteli

Skiidce plisobi jednomu ze ¢lenti rodiny $kodu nebo tjmu
a) Jednomu ze ¢lend rodiny se néceho nedostava nebo by néco chtél

mit

9. Nestésti nebo nedostatek jsou sdéleny. K hrdinovi se nékdo obraci s prosbou
nebo rozkazem. Je odeslan nebo propustén.

10. Hleda¢ se rozhodne k protiakci nebo s ni vyslovi souhlas

11. Hrdina opousti domov

12. Hrdina je podroben zkousce

13. Hrdina reaguje na ¢iny budouciho darce (zkouska, osvobozeni zajatého,
usmifeni hadajicich se, vykonava sluzbu)

14. Hrdina dostava k dispozici kouzelny prostiedek

15. Hrdina je ptfenesen, dovezen nebo pfiveden k mistu, kde se naléza predmeét
hledani

16. Hrdina a sktdce vstupuji do bezprostiedniho boje

17. Hrdina je zranén/oznacen

18.Skiidce je porazen (zabit v boji, porazen v hadankach, zabit ve spanku,
vyhnén)

19.Pocatecni nestésti nebo nedostatek jsou zlikvidovany

20.Hrdina se vraci

21.Hrdina je pronasledovan (nékdo se ho pokousi zabit, oklamat)

22.Hrdina se zachranuje pied pronasledovanim

23.Nepoznany hrdina se dostava domt nebo do jiné zemé

24 Nepravy hrdina si klade neopravnéné naroky

25.Hrdinovi je uloZen tézky ukol (zkouSka, hadanka, zkouskasily C¢i
vytrvalosti)

26.Ukol je splnén

27.Hrdina je poznan (diky znameni/zranéni, které mu vtiskl skidce, nebo diky
pfedmétu)

28.Nepravy hrdina nebo Skiidce je odhalen

29.Hrdina dostava nové vzezieni (nové Saty, kouzlo)

30.Skiidce je potrestan

31.Hrdina se Zeni a nastupuje na trin (nebo je finan¢né odmeénén)
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Priloha 2 — Obrazova priloha

Neseni krize (Hieronymus Bosch, 1515-1516)
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Portrét Adele Bloch Bauer I1. (Gustav Klimt, 1912)



Portrét Emilie Floge (Gustav Klimt, 1902)
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Portrét Ria Munk 111. (Gustav Klimt
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Water Serpents (Gustav Klimt, 1907)



