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Uvod

Téma bakalatské prace se zamétuje na moznosti seznameni déti alespon caste¢né
s modernim uménim a na jeho vyuziti v zdjmovych krouzcich vytvarné vychovy.
Jednotliva setkani jsou koncipovana pro vytvarné aktivity predskolnich déti, lze je

vyuzit pii praci ve zminovanych krouzcich, workshopech a galerijni pedagogice.

Préace je rozdélena na ¢ast teoretickou a cast praktickou. Cilem teoretické Casti je,
mimo jiné, pfehledné seznameni s modernim uménim a nékterymi konkrétnimi
vybranymi sméry moderniho uméni. V nasledujicich ¢astech je seznameni
S jednotlivymi styly moderniho uméni. V dil¢ich kapitolach jsou charakterizovany
jednotlivé vytvarné sméry tohoto obdobi s jejich typickymi charakteristickymi rysy.
Na zakladé¢ tohoto nastinu by meélo dojit k hlubSimu sezndmeni a proniknuti
do tématiky. Je zde také stru¢né popsana ontogeneze spontanni tvorby déti predskolniho
véku vjejich vytvarnych aktivitdich. V teoretické casti je poukdzédno na vychozi

vyukové sméry, z kterych vychézi vytvarné dilny v praktické ¢asti.

Prakticka c¢ast si klade za cil vytvofeni a realizaci a reflexi vlastnich vytvarnych
dilen v seznamovani s né¢kterymi vytvarnymi sméry moderniho uméni. Naleznete zde
popis konkrétnich ¢innosti s détmi a vyhodnoceni jednotlivych dil¢ich cili. Je zde
naznaceno né€kolik postupi, které pomohou poznat a piiblizit détem vybrané smeéry.
V tomto vékovém obdobi nejde o poznani a rozpoznani jednotlivych vytvarnych sméra
moderniho uméni, ale o seznameni s rozdilnosti tvorby a jednotlivych technik formou
hry, vytvarnych cviceni a dramatizace. Je zde zafazen i vycet pomducek, které jsou
pro realizaci jednotlivych hodin vhodné, ale nikoliv podminkou. Jedn4 se kreativni
pfistup k modernimu uméni, ktery lze vyuzit bud’ jako jednotlivé hodiny pro oziveni
béznych vytvarnych ¢innosti, nebo jako dlouhodobé vytvarné dilny, které maji na sebe
navaznost a tvofi, tim celek. Vystupem této praktické Casti jsou vytvarna dilka, ptipadné
vystava z nich, kterou je mozné doplnit malym katalogem a setkanim na vystaveé (déti,
rodiCe, ptatelé). Déti tak ziskaji jednoduchy pichled ¢asti moderniho uméni, coz uzavie

pravidelna setkdvani s modernim umeénim.



Diplomovéa prace by méla ukazat, jak je moderni a sou¢asné uméni hravé a co ma
spole¢ného s détskym vidénim svéta. V praci je ukazano, jak lze napadité a kreativné
pracovat s naméty a motivy, které se mohou zdat pro tuto vékovou skupinu slozité.
Muize slouzit jako inspirace pro pedagogy, ktefi by radi détem piiblizili rizné vytvarné
sméry a hledaji cestu, jak to ud¢lat.

Dtlezitymi a hlavnimi zdroji je literatura velmi obsahld i v uméni 20. stoleti

a soucasnosti, reprodukce vytvarnych dél a jejich interpretace, dle moznosti umélecké

originaly, setkani s umélci 1 pedagogy vytvarné vychovy a jiné.



| Teoreticka Cast

1.1 Problematika moderniho uméni

V tvodu teoretické Casti prace se strucné zaméefim na vymezeni velice slozitého
a obsahlého pojmu moderni uméni konce 19. stoleti a ptlky 20. stoleti a jeho podstaty
a na historické zarazeni do fady vytvarnych sloht a stylii. Nejdiive je tfeba fict si, co si
pod pojmem umeéni piestavujeme, kde se viibec vzalo a jak se vyvijelo. Potom je
dilezité ujasnit si, co je moderni uméni, jak ho vnimame a jak bychom ho méli vnimat
spravné v historickém kontextu. Je také dobré védét, kde je mozné se S modernim

uménim setkat (piiloha I).

Dale je nutné vybrat, na které sméry se zaméfit pro praci S détmi a jakou formou
jim tyto pfiblizit. Jaké méme moznosti a techniky, které jsou zajimavé a vystihuji

podstatu dané¢ho sméru nebo jeho filosofii.

1.2 Uméni

Na tvod by bylo dobré definovat, co to je uméni. To je vSak téméf nemozZné.
Je mnoho nazori a definic, ke kterym se mizeme piiklonit, oslovi nas, nebo naopak nas

vedou k polemice.

., Pojem umeni je odvozen od slova uméti a pouziva se i v souvislosti s riiznymi
dovednostmi (uméni lékarské, jezdecké, kuchaiské).“ * To je jedna z definic uméni,
ktera poukazuje na jedno mozné vysvétleni a chapani slova uméni. Tato definice vsak

neni pro tuto praci urcujici.

Zajimaji nas spiSe definice uméni puasobictho na naSe smysly estetickym

zpusobem.

! Vseobecnd encyklopedie ve 4 svazcich. s. 486.
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LKrasné umeni - specificka tvirci cinnost cloveka zameérend na zobrazeni vnéjsi
reality z hlediska estetického piisobeni. Tvori jednotu tri prvkii: uméleckého procesu
(tvorba dila), umélecky artefakt (dilo) a pusobeni dila (konzumace uméleckého
dila)... ... “2 S touto definici lze pIn¢ souhlasit, protoze ani bez jedné slozky by uméni
nemohlo pilisobit. VSechny tyto slozky jsou dilezitou a nezbytnou soucasti uméni,
o kterém mizeme mluvit jako o ,, krasném uméni®.

., Tvorivé prevedeni smyslove-duchovnich zazitkii do slov, zvuku, predmeéti,
vizudlnich forem, zprostredkovani vnitinich a vnéejsich zkusenosti formami, kt. vznikaji
ve fantazii umeélce a oklikou pres specificky material (vyjadrovaci prostfedky)....”?’
Pokud si umélec nenajde spravné vyjadiovaci prostfedky a nemd dostatek fantazie,
nemiize zadné umélecké dilo vytvofit. Pravé fantazie umélce a pouziti urcitych
vyjadfovacich prostfedkl tvofi ur¢itou nadstavbu nad perfektné zvladnuté femeslné

zpracovani.

. Na pocadtku déjin lidstva bylo umeéni ve sluzbdach nabozenstvi a kultovnich praktik,
zabyvalo se ale i bezprostrednim zachycenim zkuSenosti s realitou (jeskynni malby

ad).“ 4

Jediné, co je zfejmé, je, Ze umeéni, a bezpochyby 1 vytvarné umeéni, provazi
¢lovéka a jeho historii od pocatku. Piesto je to pojem, o kterém miizeme ziidkakdy fici,
ze ho plné chapeme a rozumime zcela jeho obsahu a sdéleni. Proto je pro nas uméni
stale zdhadné a tajemné a pfitahuje nds. S vytvarnym uménim se setkdvame témeét
na kazdém kroku jak v minulosti, tak v soudasnosti’.

Zacneme-li zkoumat uméni vice do hloubky a hledat jeho dalSi vyznamy, role,
funkce, zjistime, ze jednou z vyznamnych roli je role, pii které nam sdéluje néjaky
obsah, myslenku, poznéni, poselstvi. Mlize to byt osobni sd€leni a poselstvi umélce,
ale také pfesné dand témata napiiklad naboZenska a politickd. Nékdy vSak byva t&zké
spravné€ pochopit nabizené sdéleni, mySlenku a poselstvi, obsah a podstatu sdélovaného.
Timto zplsobem dochazi k tomu, ze lze stézi odhalit, co chtél autor sdélit a vyjadfit

a dilo tak mlZe mit pro kazdého pozorovatele jiny rozmér a jiné sdé€leni. Ale o to Casto

umélciim jde. To je na tom to neuchopitelné, krasné.

2 Vseobecnd encyklopedie ve 4 svazcich. s. 486.
*Encyklopedie Universum, s. 42.

“Tamtéz.

*Srov. J.Uhlit, Tvorime ve stylu zndmych malifi,Portal s.10.
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Umeéni nam dava i obraz a odkaz dob minulych i soucasného svéta. Ve stiedovéku
bylo uméni vétS§inou anonymni s ohledem na stylovou Cistot, i kdyz prvni jména
starého Egypta — Amhotep — stavitel pyramid. AZ v dob¢ renesance se zaéinaji vice
spojovat konkrétni umélci s konkrétnimi dily. Nastava doba hledani novych forem
a styld sdéleni pfes sakrdlni a mystickd vyznama starovéku a stfedoveku,
az po zobrazovani skuteCnosti, k praci s lidskym nitrem a svétem a jeho odhalovani
v 19. a 20. stoleti.

Vsechny tyto definice v sobé vice méné obsahuji i definici vytvarného uméni,
a presto se tykaji i dalSich umeéleckych oborid, jako je hudebni tvorba, literatura,
dramatické, filmové, tanecni uméni atd. V €em je tedy vytvarné umeéni jiné a co ma
spoleéného s ostatnimi uméleckymi obory? Tuto otdzku ndm pomiliZze objasnit
nasledujici definice vytvarného umeéni.

., Vytvarné umeéni, umeéni, jehoz vyrazovymi prostredkem je ruznym zpiisobem
tvarovand hmota. Architektura a urbanismus (nékdy se vydeéluji), socharstvi, malifstvi,
grafika, uzité umeni, v soucasnosti téz fotografie, popr. kinetické umeni, earth and land
art a jiné druhy. Na rozdil od ostatnich umeéni pusobi dilo, vytvarného umeéni samo,
bez interpreta. ®

Vsechna obdobi umélecké tvorby maji spole¢ny, dalo by se fici zdkladni format,
jakym zobrazuji dané téma. Je to obraz, socha, plastika, stavba. Ve 20. stoleti, zejména
Vv jeho druhé poloving, prestavaji byt tyto formaty dostacujici a k vytvarnému vyjadieni
a zaméru vyuzivaji 1 aktivni zapojeni divaka do procesu tvorby a vniméni. K tradi¢nim
objektim piibyvaji nové formy, které jsou kratkodobé a estetizuji dany okamzik
¢i situaci. Je to napiiklad happening a performance, uméni akce, land art, body art,
koncepéni uméni. Timto se dostdva do nové urovné, a to komunikacni a naléhavého
sd€leni. Posouva se timto od pivodni tlohy a roviny informativni a zkréaslujici o néco

dale a jinam.

® Vseobecnd encyklopedie ve 4 svazcich. s. 614,
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2 Moderni uméni

Moderni uméni je zna¢né nejednotny souhrn uméleckych smért. Pii hledani
v odborné literatufe se mizeme setkat s ndzorem, ze termin ,,moderni uméni®, dnes
jiz postmoderni je stejny s terminem ,,soucasné uméni. Pokud jsme ochotni tento
nazor ptrijmout, pak bychom museli tvrdit, ze vSechny umélecké slohy byly moderni
v dobé, kdy byly aktudlni. Z toho by vyplyvalo, ze vSe, co odpovida ¢i neodpovida
podminkam ur¢ité doby, je moderni jen proto, Ze existuje v konkrétni dobg.’«
Modernost je chapana jako pfirozené plynuti, které se vyviji a méni v prubéhu doby
a reaguje na pozadavky a situaci dané doby. My vSak chceme pojem Moderni umeéni
spravné pochopit a zaradit.

413
1

Dnes terminu ,,Moderni uméni“ rozumime jako vyrazu oznacujici jednu formu
uméni, ktera odpovidd uréitému historickému obdobi. V piipadé, ze jsme ochotni
tomuto terminu rozumét a chtit ho pochopit ve zminéném historickém vyznamu,
napadne nas otdzka, kdy vlastné moderni umeéni vzniklo. Jaké jsou jeho hlavni
charakteristické znaky a pro¢ vzniklo a co piedchazelo jeho vzniku z historického
hlediska a vyvoje spolecnosti.

Zjistime, Ze vzniku moderniho uméni predchazi nejen Uplny rozklad stylové
jednoty a slohti, ktera je charakteristickd pro vSechny ptedchozi umélecké styly,
ale ze ve vetsing piipadi souvisi 1 s rozpadem spolecenského ztizeni. Zjistujeme,
ze tento umeélecky styl je nejednotny, a Ze je to souhrn riznych uméleckych smért,
které se od sebe znacné lisi a jsou odrazem doby, ve které vznikly.8

Nasledujici tabulka ukazuje, jak chronologicky jdou jednotlivé styly za sebou. Tém,

4

které jsou zvyraznéné, se budu vénovat vice 1 v praktické casti.

" Srov. Zikmund, V. Strucné dejiny moderniho malirstvi,S.5.

8Tamtéz
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Tab. 1: Stru¢ny prehled sméri moderniho uméni

2/2 19.stol 20. stol. Po roce 1920 Po roce 1950
Impresionismus Expresionismus Surrealismus
Neoimpresionismus
Fauvizmus Abstrakce Pop art, op
art
Kubismus Vizualni
kinetické
Postimpresionismus Futurismus Happening
Symbolismus Dadaismus Konceptualni
Land Art
Body Art
Neo
expresionismus

2.1 Impresionismus a postimpresionismus

Impresionisté nevychazeli ze spoleéného zékladu, shromazdili se mezi nimi umélci
s velmi riznorodymi mys$lenkami, technikami, naméty a prostfedim. Byli to malifi
namétli z mytologie nebo ndbozenstvi, které byly déany ateliérovymi ptedpisy
a oficidlnim uménim. Akademismus té¢ doby nevychdzi z reality a studia skuteCnosti,
ale pasivné studuje antiku a jeho piredstavitelé maluji zejména podle sadrovych odlitk.
Krajinu vyuzivaji jenom jako kulisu pro svd mytologické a naboZensk4 témata.

Impresionisté maluji v plenéru, Vv krajiné¢ a i ve mésté, napf. v Pafizi. Snazi se
zachytit prchavé okamziky promény barev, svétla, pohybu a svych vlastnich pociti.
Pritahuje je pohyb, zabava, dav a ten se pokouSeji zachytit spiSe v obrysech,

, . ; : 9
V barevnych skvrnach s temperamentnim rukopisem.

% Srov. Vavra, J. Od Impresionismu k postmoderné,s.9.
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Co se ty¢e malby, pro tento smér je typické rozkladani barev, ukazovani svételnych
vibraci, to vSe vychazi zpozorovani piirody, prchavych okamzikl, kterd je
mezi umélcem a stavajici realitou. Nejedna se o teoretickou zkuSenost, ale spise
o subjektivni pocit a zachyceni této chvile. Impresionisté také bourali zazité predstavy
vidéni celistvosti svéta a vyhledavali spiSe jeho Casti, jako je napf. svétlo a atmosféra.
Dalo by se Fict, Ze realitu vid&li jednostranné a tim vytvofili pfedmét své tvorby.™

Vzajemné oddélované barevné skvrny, které splyvaly v obraz subjektivni reality,
teprve pii urcitém odstupu od obrazu, lze poprvé najit na obraze, Claude Moneta
Imprese na kterém zobrazuje vodni hladinu. Teprve pozdéji ji vyuzili i k zobrazeni
jinych skute¢nosti jako jsou stromy, obloha.

Byli prvni, kdo odmitaji pfi zobrazovani pfirodnich motivli ¢ernn a Sedé valéry
a konturovou kresbu. Vychazi z toho, Ze barva vznika rozkladem slune¢niho paprsku
a tak se snazi vyuzivat pii praci nelomenych spektralnich barev. A pravé proto z obrazi
vymizely kontury a detaily a skvrny se staly neuzaviené a neukonéené spojuji se v jeden
vzdusny celek. U malifi postav, jako je tfeba jeden z vyznaénych piedstavitelli Degase,
nalezneme oboji. Malifi se snazi zachytit okamzik pomoci barevné skvrny,
ktera umoznuje piesné¢ a rychle ztvarnit a vyjadiit vjem, dojem, vzruSeni, pohnuti.
Je to nova technika, kterd spocivd ve vytvafeni barevnych skvrn tésné vedle sebe.
Impresionisté vyuZzivaji rychlé a kratké tahy Stétcem proto, aby zachytili vérny obraz
ur€ité pomijivé atmosféry. Skvrna se tak stdva novym vyrazovym prostiedkem,
ktery méni motiv jako je krajina, figura v energii a svétlo. Je pro né€ charakteristické,
ze maluji ptimo v plenéru. Jejich pojeti malby davad novy impuls dalSimu vyvoji
v malifstvi konce 19. a celého 20. stoleti.'’ Charakteristické motivy a témata
pro impresionisty jsou krajina, rusné bulvary, divadelni vyjevy, restaurace, bary, veslafi

a prosti lidé pfi praci a odpocinku.*?

19 Srov. Frontisi, C. Obrazové dejiny umeéni,349-353.
! Srov. Vavra, J. Od Impresionismu k postmoderné, s. 9.
12Srov. Vavra, J. Od impresionimu k postmoderné, déjiny vizudlniho uméni, s. 10.
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Impresionisté

Edgar Degas 1834-1903
Camille Pissarro 1830-1903
Eduard Manet 1832-1883
Claude Monet 1840-1926
Auguste Renoir 1841-1919
Antonin Slavi¢ek 1870-1910

Prvni vystava, kterd byla pozd¢€ji oznacena za impresionistickou, se uskutecnila
v roce 1874. Nazev tohoto sméru se odviji od nazvu obrazu Claude Moneta Imprese,
vychazejici slunce (impression, soleil levant). Prvni vystavy se zucCastnilo tficet autort,
mimo Claude Moneta je to 1 Paul Cézanne, Auguste Renoir a z Zen Berthe Morisotova.
Poté se uskutecnilo jesté sedm dalSich vystav.

Postimpresionismus je nejednotny s rozlicnymi ndzory jednotlivych umélct,
ktefi jdou v nékterych ptipadech nazorové proti sobé nebo se ovliviuji. Vyznaéné
pro n¢j je, ze ve své podstaté ukazuje vSechny hlavni sméry 20. stoleti. U vSech umélcti
je patrnd reakce na impresionismus. Nové sméry, pro které je postimpresionismus
vychodiskem, jsou s jejich hlavnimi piedstaviteli:

-symbolismus - Gustav Moreau 1820-1892

- Odion Redon 1840-1916

-skupina Nabis - Paul Sérusier 1803-1927

- Maurice Devis 1870-1943
- Pierre Bonard 1867-1947
- expresionismu (van Gogh)
- secesni malba (Toulouse-Lautrec)

- barevny konstruktivismus (Cézanne) 3

13 Srov. Frontisi, C. Obrazové dejiny umeni, s. 349-353.
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2.2 Symbolismus

Symbolismus je duchovni vytvarny a literarni smér umélecké generace
osmdesatych let 19. stoleti, nejednd se o konkrétni malifsky styl. Je to reakce
na impresionismus ve vytvarném umeéni a naturalismus v literatufe. Oproti
impresionismu, ktery se snazi zachytit realitu v jejim prchavém okamziku, snazi se
symbolismus o zachyceni sni, fantazie a duchovnich pfedstav pomoci symboli
a bohatych dekorativnich vzort. 14

Symbolisté kladou pii své tvorbé diiraz na vnitini obraz lidské psychiky a proti
racionalni malbé stavi intuici. To je hlavni rozdil oproti impresionistim, pro které je
dilezité zachyceni pomijivé reality a tento okamzik zachytit ve vizualni strance obrazu.
Oproti impresionistim vyuZivaji konturované barevné plochy a dekorativni vytvarnou
fe¢. Symbolisté charakterizuji svoje umélecké dilo péti principy:

1. Ideové, protoze jeho jedinym idedlem je vyjadreni ideje.

2. Symbolické, protoze vyjadii tuto ideu formami.

3. Syntetické, protoze opiSe tyto formy, tyto znaky vSeobecné dorozumivacim

zpiisobem.

4. Subjektivni, protoze objekt nebude nikdy pozorovan jako objekt, ale jako znak
myslenky vnimané subjektem.

5. Dekorativni, nebot’ vlastni dekorativni malifstvi tak, jak je chapali Egyptané,
velmi pravdépodobné i Rekové a primitivové, neni viibec nic jiného neZ projev
uméni soucasné subjektivniho, syntetického, symbolického a idealistického.™

Symbolismus — predstavitelé:
Jan Zrzavy-1890-1977
FrantiSek Bilek- 1872-1941
Jan Preisler 1872-1918

 Srov. Mréz, B. M. Mrézova, Encyklopedie svétového maliistvi.s. 563.
5 Srov. Mraz, B. M. Mrazové, Encyklopedie svétového maliFstvi.s. 563.
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2.3 Secese

Tento sloh je povazovan za posledni z univerzalnich vytvarnych sloht, kterému se
podafilo dat jednotny tad vSem vécem bézného Zivota: architektufe, sochafstvi,
malifstvi, grafice, uzitétmu uméni a literatufe. Podafilo se ji v 90. letech 19. stoleti
ovlivnit a zasahnout déni v celé Evrop€, Spojenych statech a Japonsku. Je to uméni,
které se postavilo proti historismu a akademismu. Je to také uméni piechodu z 19.
do 20. stoleti. Historicky vyznam secese tak spoCivd v objeveni wuzitého uméni,
a dekoraci a povyseni ho na troven sochafstvi a malifstvi. Secese v mnohém navazala
na symbolismus. *°

Hlavnim znakem a podstatou secesnich vytvarnych dél je ornament, linearnost,
ploSnost a dekorativnost. Ornament nepiedstavuje jen zdobny prvek, ale dava zaroven
fad a potradek. Obraci se pfimo k pfirod€ a jejim tvarim jako jsou listy, kvéty, lidské
a zvireci télo. Secesni linie je plynuld vinici se kivka, jejiz tvar je inspirovan a odvozen
ze stonku rostlin a povysuje ho na néco podstatného a dilezitého. Tato linie vyvolava
u divéka pocit nenasilného pohybu v plose, jejiz jednotvarnost se vyrovnava barevnosti.
Secese vyhledava nové, doposud neznamé a nevidané barevné odstiny a spojuje je podle
principu kontrastu a barevné harmonie.*’

Symboly v secesi maji sva presna pravidla a vyznamy, napiiklad labuté, pav,
exoticti ptaci jsou symboly instinktl a vasni. Kvétiny jsou také nositeli symbolu a jsou
1 charakteristické pro tento sloh. Je to zejména lilie a dale pak kvétiny, které se daji
dobie rozlozit do ploch, jako jsou lekniny, kosatce, mak, orchideje a tulipéln.18

Barevnost v secesi vyuziva lomenych barevnych odstina zluté, modré, bil¢, erné,
fialové.

V architektuie spojuje ucelnost, techni¢nost a uméni s funk¢nosti dané stavby.
Ornamentélni plocha se uplatiiuje zejména na fasddach, na kterych vytvari rytmus
a ozivuje je. Tento rytmus je pro secesi dulezity.

Sochaistvi byva stylizované, odrazi se v ném hra se svétlem a pracuje s plochou, ne
s linii. Hmota se odebira a vyhlubuje. Typickym je neustalé vinéni plochy.

V malifstvi je to hlavné dekorativni stylizace, ploSna kompozice a linearni kresba.

1 Srov. Sabouk ,S.Encyklopedie svétového malifstvi,s 315-316.
Y'Srov .Vévra, J.Od impresionismu k postmoderné, s.21.
18 Srov. Mréazek, B. Mrazkova, M. Encyklopedie svétového malifstvi, $.527.
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V uméleckych temeslech, jako je sklafstvi, keramika, kovaistvi, Sperkaistvi
a vySivani, vyuzivd hlavné naméty hmyzu, Zenské postavy, kvEtinové motivy
a geometrické tvary a formy.19

V grafice to je hlavné plakat a ilustrace i komplexni ,krasnd kniha“ (ilustrace,
typografie, vazba).

Predstavitelé secese:

Antonio Gaudi 1852-1926

Ladislav Saloun 1870-1946

Gustav Klimt 1862-1918

Alfons Mucha 1860-1939

Egon Schiele 1890-1918

Stanislav Sucharda 1866-1916

2.4 Expresionismus

Expresionismus, ktery se rozviji zejména v Némecku mezi roky 1905-1925, ma své
vyznaéné piedchidce: Jamese Ensora (1860-1949), Edvarda Mucha (1863-1944)
Ferdinanda Hudlera (1853-1918). Expresionismus se snazi piedev§im vyjadfit pocity
tisn¢ a uzkosti Cloveéka, ktery je ztraceny ve svété. Nehledd realismus, ale podstatu
a hloubku véci a svéta. Exprese (vyjadrit, vyraz), z ¢ehoz nazev tohoto sméru vychazi,
hleda proti raciondlnimu projevu citové projevy a stavy clovéka tak, jak jsou bézné
Vv Zivoté. Je ovlivnén prvni svétovou véalkou a reaguje na celkovou krizi spoleénosti.20

Podstatou expresionismu, co se tyCe barevnosti, je stylova, Cistda agresivni
barevnost, ktera je podminéna subjektivnim citénim umeélce. Barva ma vyjadfovat
pocity, duSevni stavy, nélady. Pro podtrzeni s vyzvednutim vyrazu, emoci pouzivaji
umélci zamérné deformaci tvard, vyuzivaji zkratky a nadsazky. Charakteristické jsou
1 vyrazné a dynamické obrysové ¢ary. Obrazy se vyznacuji ploSnosti, hrubou linkou,
hranatymi tvary. 2

Techniky, které vyuzivaji pro svou tvorbu, jsou v grafice dievotezba, rytina, lept,
sucha jehla a litografie.

V Cechach je expresionismus spojovan s kubismem. Umélce zajima okolni svét lidi

a véci, vyuzivaji nabozenska témata, pouzivaji jednoduché tvary a znaky.

19 Srov. Mréazek, B. Mrazkova, M. Encyklopedie svétového malifstvi, $.528.
0 Srov. Zykmund, J.Déjiny vytvarného umeni.
21Srov. Vavra, J. Od impresionismu k postmoderné,s.27-29.
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Predstavitelé expresionismu:

Vasilij Kandinskij 1866-1944

Paul Klee 1879-1940

Egon Schiele- 1890-1918

Marc Chagall 1887-1985

Oskar Kokoschka 1886-1980 (jeho tvorbu ovlivnila i secese)

2.5 Kubismus

Néazev kubismus pochazi z francouzského cube (krychle). Stejné jako ostatni malifi
moderniho uméni, pocit'uji kubisté nesouhlas a nespokojenost se zasadami malifstvim
19. stoleti. Hledaji néco, co by vyjadiilo nastup nové filosofie 20. stoleti.

Podstatou kubismu je cisté zjednoduSeni formy a geometrickd stylizace. Véci
maluji z riznych pohledii, zepiedu, zezadu, shora. Tyto jednotlivé pohledy sestavuji
do jednoho celku v novém principu mnohopohledovosti.

V jejich tvorbé se nepouziva tradini perspektiva, popiraji klasické pojeti obrazu,
které spoc¢iva na poptedi a pozadi, vlevo a vpravo. Nepouzivaji ani klasické barevné
toni, pouzivaji spiSe barvy tlumené v Sedozelenych a hnédych odstinech.

V pocatku se snazi rozkladdat véci na fadu menSich tvarh a tim se jim dafi
odstranit souvislé stinovani. Usiluji o postizeni pevnych forem piedméti. Omezuji
postupné barevnost. Hlavnimi ndméty jsou krajina, portrét, zatisi. Témto zacatkiim se
tika protokubismus, jehoz inspiraci byl Cézanne.

Nasledujici fazi se fika analyticky kubismus. Jeden ze zakladateli Georges
Braque, pfedmét rozklada v samostatné prvky, a pfedméty maluje z riznych pohledd.
Vyuziva techniku malby, pii které nanaseji barvu nebo lazuru drobnymi tahy. Barvy
pouziva ptredevsim okrové a Sedé. Tato technika méla nevyhodu v tom, Zze malované
pfedméty byly t€Zzko rozpoznatelné, aby bylo jasné, o jaky pfedmét jde, maluji
do obrazl typické prvky daného predmétu. Pouzivaji také ¢isla a pismena. Napodobuji
konkrétni materidly, jako napt. dfevo a mramor. Snaha o napodobovani konkrétnich
materiall je vedla k vlepovani skute¢nych papird, jako jsou noviny a tapety- tim vznika
nova technika- papirova kolaz. Kontrasty, které vzniknou, nepodléhaji perspektive

a ukazuji nové prostorové vztahy.
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Synteticky kubismus - v tomto obdobi malifi tvofi pfedméty piimo na platné,
k tomu vyuzivaji barev a jinych predméti. Zacinaji znovu objevovat obrys
a jejich barevnost je vétsi.?

Predstavitelé kubismu:

Pablo Picaso 1881-1973

Emil Filla 1882-1953

Viclav Spéala 1885-1946

Josef Capek 1887-1945

Georges Braque 1882-1963

2.6  Futurismus

Futurismus je smér, v kterém umélci soustied’uji svij hlavni zajem na pohyb
a rytmus Opousti statickd témata, jako je zatisi, a zajimaji je ndméty, kterymi vyjadiuji
dynamiku svéta. Je to tanec, rychlost, sila, rytmus moderniho Zivota, krasa stroju,
civilizace a techniky. Zajima je vzrusSeni z pohybu a déni moderniho svéta, snazi se ho
zachytit spolu s radosti z pohybu, rychlosti a akce. Skutenost rozkladaji a skladaji
do tvarli. Stejn¢ jako kubisté také futuristé tohoto rozkladani vyuZivaji dynamicky.
,»Neslo jim o to, zobrazit prudce jedouci auto, ale prudkou jizdu auta. Z malifstvi
vylu€uji akt, zatisi a krajinu jako pftili§ statické néméty.“23 V malbé¢ jsou to hlavné uhly,
diagondly, narazy ostrych hran a pouziti ostrych barev. Jejich tvorba se blizi k abstraktni
malb¢, kterd nejlépe dokaze vyjadiit jejich touhu po dynamice. Opousti vSe staré
1 programy svych soucasnikll, neuznavaji vzité konvence jak v uméni, tak v bézném
Zivoté.

Predstavitelé futurismu:

Umberto Boccioni 1882-1916

Gino Severini 1883-1965

Giacomo Balla 1871-1958

22 Srov. Vavra, J. Od impresionismu k postmoderné,s32-33.
#Srov. B. Mraz, M. Mrazové, Encyklopedie svétového malifstvi,s.195.
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2.7 Surrealismus

Pod nazvem surrealismus se skryvaji dila od fantazie az po slozitou alegorii
a snovou vidinu. Vychazi z Freuda a jeho psychoanalyzy. Surrealismus vypovida
0 lidském podvédomi spontanné a bez rozumové analyzy. Je to pro tvarce doposud
zcela neznamy terén. Svét snii ma pro surrealisty velky vyznam, protoze nevédomi
vystupuje navenek predevsim ve snech a ve stavech transu. Nevéfi v rozumovy piistup
a rozumové¢ hodnoty zivota. Diky tomu ztraceji surrealisté iluzi o moderni spolecnosti
a popiraji dosavadni hodnoty. Hledaji nové inspirace v potlacenych lidskych
zkuSenostech. Snové a halucinogenni obrazy spojuji ve snové obrazové sugesce. Da se
fict, Ze umélci pracuji ve dvou skupindch. Jedna skupina se vénuje svétu snd, a to
vypravécskym zplsobem, a vytvaii absurdni a S$ilené pfedstavy. Druhd se vénuje
tvaré¢imu vyjadieni. Tvoii realistickym zpiisobem krajné irealné (viz slovnik) obrazové
skutecnosti. Jsou to snové vize, které jsou plné nevysvétlitelnych znakd a Sifer,

r o 14 . /4 . W *.L 0 . I . 4 14 b4 24
které plisobi na divaka v roving pocitl, ne jako rozumovy a racionalni pohled na svét.

Ptedstavitel¢ surrealismu:
Savador Dali 1904-1989
Giorgio de Chirico 1888-1978
Max Ernst 1891-1976

Joan Mir6 1893-1983

Rew¢ Magritte 1898-1967
Paul Delvaux 1897-1994

% Srov. Sabouk, S. Encyklopedie svétového malifstvi, 334.
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2.8 Abstraktni uméni - nefiguralni

Hlavni rozdil mezi uménim do této doby a nastupujicim abstraktnim umeéni je to,
7ze nezobrazuje zadny piedmét jako je krajina, postava. Proto se mu fikd uméni
nepfedmétné, nezobrazujici nebo abstraktni. UrCité formy a znaky tohoto umeéni se
objevuji jiz diive, ale o abstraktni tvorbé se zacind mluvit az pocatkem 20. stoleti a to
hlavné v souvislosti s V. Kandinskym. Ten jako prvni zjistil, Ze obraz mize na ¢lovéka
pusobit a vyvolat u néj umélecky zéazitek i bez konkrétniho predmétu. Soustiedil se
ve své tvorbé na intenzitu barevného vyrazu. Abstraktni uméni pfesto pouziva vytvarné
prostifedky bézné pii realistické tvorbe, jako je linie, barva, prostor, plocha. Jedna se
o zobrazeni piedstav a vytvafeni si vlastni skutenosti odli¥né od okolni reality.?

Pted prvni svétovou valkou vznikaji nezavisle na sobé¢ dvé mista abstraktniho
uméni, a to v Pafizi a v Rusku. V Pafizi je to skupina Section d’Or a P.Mondrian
a Vv Rusku to jsou M. Larionov, N. Goncarovova.

,2Mondrian chape abstrakci jako logicky dusledek kubismu, ktery nerozvinul
abstrakci Kk jejimu poslednimu cili, k vyrazu Cisté reality, vySel z pfedméti vnéjsi reality
(strom, fasada kostelll) a abstrakci eliminoval vSechny znaky az k zdkladni linedrni

formeg*. 2

Piedstavitelé abstraktniho uméni:
Paul Klee 1879-1940
Kazimir Malevi¢ 1878- 1935

2.9 Kinetické uméni a op-art

Kinetické uméni pohyb uskutecniuje, jde o skuteéné vyuziti pohybu a svétla,
které vyvolava bud’ vitr, voda nebo ¢lovék. Toto uméni slucuje vytvarné uméni,
architekturu, divadlo, film, hudbu a védu a techniku a vytvafi tak mezioborovou

syntézu.

Srov. Bauer, B. Lexikon vyrvarného uméni,sT.
%Srov. Mréz, B. Mréazova, M. Encyklopedie svétového malifstvi, s. 424.
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Pohyb vytvaii pomoci vzduchu, mechanickych stroju, pohybem ¢lovéka.
Pfi vyuziti svétla pracuje s objekty, které jsou samy zdrojem svétla, nebo je odrazeji.
Jsou to obrazy, objekty a prostfedi, ve kterych se vyuziva hra svétla. Casto jsou
dokreslovany a doprovazeny zvukovymi efekty. Pracuje s materialy, které dobie splituji
potfebu odrazet a propousteét svétlo a vyhovuji i potfebam kinetického pohybu. Je to
sklo, plexisklo a kov. %

Op-art je vizualni a optické uméni, které na rozdil od Kinetického uméni pocit
pohybu jen navozuji, jednéa se o pohyb opticky. Jde o opticky klam, ktery je vytvaren
geometrickymi prvky, které vytvaieji dojem pohybu (rotace, pocit hloubky) - jde
0 geometrickou abstrakci. Jedna se dvourozmérny obraz a grafiku. Pfi praci vyuzivaji
barevnych efektl, které¢ vznikaji pfekryvanim linedrnich a ploSnych tvarl pfes rastry,
které vytvari dojem kmitani. Pro svou praci vyuzivaji serigrafii. Op-Art ovlivnil

. veor v 1 . RN s 0 7. o 2
architekturu, uzité¢ umeéni, textilni design a feSeni interiért a exteriéru. 8

Ptedstavitel¢ Kinetického uméni a Op-artu:
V.Vasarely(1907-1997) Op-art
F. Malina Kinetické uméni

N.Schoffer Kinetické uméni

%7 Srov. Vavra, J. Od impresionismu k postmoderné, s 84-85.
% Srov. Mraz, B. Mréazova, M. Encyklopedie svétového maliistvi, 5.296,434.
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3 Umeéni a vychova

3.1 Ucitel vytvarné vychovy

Aby mohl ¢lovék o uméni ucit a ucastnit se umélecko-vychovného procesu, mél
by ho nejdiive pochopit a snazit se v sobé hledat a ptat se po podstat¢ uméni. Ten, kdo
se u¢i vnimat uméni i ten, kdo mu to zprostiedkovava, rozviji nejen estetické kvality
osobnosti, ale 1 cilen¢ kultivuje a tfibi smyslové vnimani. UC¢i se zdroven tviir¢im
a interpretativnim schopnostem, které¢ utvareji a obohacuji jeho socialni a kulturni
chovani a timto plisobenim si buduje esteticko-hodnotovy systém a buduje si tak
1 zebticek hodnot.

Dulezitou soucasti pifi umélecko-vychovném procesu je esteticka interakce,
pii které se zak - pozorovatel dostava do styku s uméleckym dilem, které na néj ptisobi.
Didakticka interakce ma v tomto procesu funkci zejména privodni a pomocnou.
Umélecke dilo je ve vzijemném ovliviiovani se svym pozorovatelem a vytvari spolu
jedinecné spolecenstvi, které klade naroky na jeho receptivni schopnosti. Ty timto
pusobenim rozviji a podnécuje k dalsimu a hlubsimu zéljrnu.29

Nesmime opomenout emocialni a estetické aktivizace zaka - pozorovatele.
Dochézi tak k uvédomélému chépani hodnot uméleckého dila a pfispiva tak k rozvijeni
estetickych aktivit Zdka - pozorovatele. Setkani s uménim provazi vesmés pozitivni
zazitky, duSevni 1 smyslové prozitky. O tomto se velmi ,,modern¢* vyjadfil Jan Amos
Komensky: ,, Pochopit umélecké dilo muzZe jen ten, kdo porozumél zdkladnim
principiim, principum uméleckého zobrazovani. Porozumét principiim umeéleckosti,
uméleckého zobrazovani miize jen ten, kdo pristupuje k umeni aktivné, kdo si osvoji

L, 30
alespon umélecké navyky.*

2 Srov. Spousta, V. Krdasa umeni a vychova, S. 42-43.
%0 Spousta, V. Krdasa umeni a vychova, S. 42.
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3.2  Vytvarné sméry ve vychové

V soucasném pojeti vytvarné vychovy se objevuji alternativni sméry v pojeti
vychovy. Odréazi se v nich rozmanitost a riiznorodost vytvarnych aktivit. Na zacatku je
tteba polozit si otazky ohledné¢ podstaty vytvarného vnimani, vytvarného vidéni,
vytvarného vyjadfovani, vytvarného tvirciho procesu a v neposledni fad¢ vytvarnych
hodnot.

Pro zdarny uspéch je ve vytvarné vychové dobré dodrzet postupy, které postupné
pfivadéji dité k vytvarnému vidéni svéta. Na zacatku cesty, kterd vede k tvofivym
aktivitdm, je v rozvijeni vnimani pomoci podnétd. Uz odmala vnima dit¢ své okoli
vSemi smysly a umi rozlisit to, co je mu piijemné a co ne. Dité si samo vybird smyslové
zazitky, které jsou mu piijemné a piinaSi mu uspokojeni. Ui se vytvarnému
a estetickému vniméni. Pfirozené spojuje rizné zplsoby vnimdni a vyjadfovani. Zacina
objevovat struktury, objemy a barvy, hru svétla a stini. VSechny tyto smyslové
poznatky uplatiuje pfi volbé hracek. Zacfina se ucit na zakladé smyslového vnimani
pfifazovat urCité vlastnosti: koule se kouli, zlutd hieje. Poznava odstiny jednotlivych
barev. Zafina hledat vztahy a souvislosti mezi jednotlivymi liniemi, tvary a barvou.
Zacina nejdtive intuitivné rozliSovat vztahy mezi barevnymi variacemi, tvary, plochami
a vytvaii si povédomi o kompozici. Pozoruje a zpodobiiuje skutecnost tak, jak ji vidi.
Zkousi hledat, jak vyjadrit své pocity a vnitini svét.

Spolu s tim za¢ina vytvarné prozivat, vnimat, vidét a myslet. Nejdiive se u¢i vnimat
tvary kolem sebe, tvary rostlin, domt. Pamatuje si jejich vyznacné rysy, které dokaze
uplatnit pii své vytvarné praci a i je rozlisit a najit je v umeleckych dilech. V pozd¢jsim
véku zacina chapat i vytvarnou zkratku. Za¢ina rozumét informaci v logu, piktogramu.

Tvorba dokaze dit¢ piijemné vzrusit i ho ponofit do hlubokého soustfedéni. Jeho
soustiedéni a vzruSeni souvisi s tim, jak hodné hluboce se dokaze ponofit do namétu.
Pokud nejsou soustfedéni a pozornost Uplné, jeho zajem zlstdva jen na povrchu.
Pro hodnotnou vytvarnou vypovéd je dualezitd hloubka, do jaké se ponofi pii své
vytvarné cCinnosti. Aby byla motivace k Cinnosti vét§i, je potfeba klast dlraz
na motivaci, iniciaci, kreativnost, hravost, fantazii a imaginaci.*! Velmi dilezity je pocit
radosti z tvoreni, ktery dité motivuje k dalsi ¢innosti. Je dilezité, aby se ucilo a umélo

popisovat to, co pii praci citi a jak ji prozivd. Dokaze popsat, co ho ovliviiuje

%1 Srov. Roeselova,V. Proudy ve vytvarné vychové, 12-13.
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a podnécuje k dalsi praci a hledd souvislosti se svym vytvarnym projevem. Pozdéji
zaCina hledat a vytvaret koncepce a rozdilna feSeni k tématim, kterd jsou mu
nabizena.®? Umi vytvaiet nové predméty a artefakty - napiiklad vytvafeni novych véci
ze starych predmétt nebo pietvaiet dané predméty podle svého citéni. S rozvojem jeho
vytvarného mysleni se rozviji i rozmanitost jeho tviir¢iho vyjadieni riznymi vytvarnymi
prosttedky. Vyjadfovaci prostiedky jsou popisné, ndznakové, symbolické a dekorativni.
To umoznuje zatradit konkrétni postavu do riznych prosttedi a souvislosti, které souvisi
s dé¢jem. Dokéaze vyzdvihnout jednotlivé detaily téla a jiné potlacit. Dokéaze vyjadrit
1 vztah mezi nim a zobrazovanym.

To, co ovliviyje dité, je jeho psychické vybaveni, jako je kreativita, predstavivost,
pamét’, informovanost. Stejné ovliviiuje détsky vytvarny projev, prostredi, v jakém se
pohybuje. Je to v prvni fad¢ prostedi rodiny a kulturni prosttedi. Rozdilnost vytvarného
projevu je déna prostfedim, v jakém se dit€¢ pohybuje, je to prepis jeho Zzivotni
zkuSenosti. Tim je dand rozdilnost zaznamu jednoho konkrétniho tématu v rizném
zobrazeni ditéte. Zobrazuji tim 1 rozdilnost svych z4jmu a zkuSenosti.

Jestlize je dit¢ koncentrované na svilj vytvarny projev a jeho vytvarné citéni
a mySleni mu umoziuje zpétnou vazbu, zacina se ucit vytvarnému jazyku. Jiz brzo
dokaze dit¢ vyjadfit se a vyrovnat se s pro néj nepfijatelnym barevny nesouladem
a nevyvazenosti, pfiliSnym uspofaddni nebo naopak nedostatky v uspotfadani prvki.
Piiméfen¢ svému veéku dokdze ménit a ptrizplisobovat své prvni napady tak, aby byly
v souladu s jeho zaZitky a odpovidaly co nejvice jeho predstavam.®

Aby se dité¢ mohlo co nejlépe vytvarné vyjadiit a zachytit mySlenku nebo realitu, je
potiebné, aby mélo dobfe zvladnuté vyjadfovaci prostfedky jako je kresba, malba,
plastika, modelovani a jiné vytvarné vyjadfovaci prostfedky. Pokud ma tyto vyjadfovaci
prostiedky dobfe zvladnuté a zazité, mlze se jejich prostfednictvim dobie vyjadfit
a sdélit to, co chce fici o svém okoli a svém vztahu k sobé€ a ostatnim prostfednictvim
vytvarného projevu.34 Pokud se dit¢ nau¢i vyjadiovat a rozmanité pouzivat riizné

vytvarné vyjadfovaci zpusoby, stava se tolerantni viici vyjadfovani druhych.

%2Srov. Roeselova,V., Proudy ve vytvarné vychové, 12-13.
% Srov. Roeselova,V. Proudy ve vytvarné vychové, 12-13.
¥ Tamtéy.
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Pti kolektivni praci se u¢i vzajemné toleranci a komunikaci a riznym zplsobiim
spoluprace, coz podporuje jeho socializaci. Téchto dovednosti vyuziva pfi zpracovani
zadani, které neni samo schopno zvladnout, nebo v piipadé, kdy je potiebna spoluprace

na dokonovani vytvarné aktivity.*

3.3 Metody vytvarné vychovy

Je fada vytvarnych metod, jak zprostfedkovat vytvarné vnimani nejen umeéleckych
del, ale 1 svéta kolem sebe. Koncepce vyuky, kterou pedagog vytvaii a jaké metody
vyuziva, na které klade zietel a diraz, jsou hlavnim kritériem rozlicného pfiistupu
K vyukovym programtim.

Pouziji déleni metod podle V. Roeselové a dale se budu vénovat zvlasté¢ metode,
kterou jsem vybrala pro praktickou cast. Vzhledem k préci s ptfedSkolnimi détmi ji
pokladam za nejvhodnéjsi. Véra Roeselova déli tyto sméry ,,proudy* do deviti celkd,
které vychazeji ze struéného shrnuti vychozich myslenek a vychovnych zpisobi.*

. 1. Vytvarné vyjadiovani v kresbe, malbé, grafice a modelovani.
2. Svét a jeho ztvarnéni v materialu.

3. Spojent linie, barvy, tvaru a zajimavého namétu.

4. Metodicke impulsy.

5. Most mezi vytvarnym projevem detstvi a dospivani.

6. Pozndvani, prozZivani a hodnoceni svéta.

7. Duchovni a smyslova vychova.

8. Artefiletika.

9. Priprava zaku na stredni a vysoké skoly.*

%5Srov. Roeselova, V. Proudy ve vytvarné vychové, s. 15-16
%Srov. Roeselové, V. Proudy ve vytvarné vychové, s. 17-18.
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3.3.1 Artefiletika
Hlavnim cilem artefiletiky je vytvofit v praxi pro zaky podminky pro bohatou

tvaréi Cinnost, kterd je plnd zazitkl. Na zaklad¢ této Cinnosti zajistit a co nejlépe
pedagogicky vyuzit pro poznadvani, sebepoznavani, socidlni a komunikacni aktivity.
Jedna se tedy o specificky pfistup k vychové, uplatiujici umélecké aktivity
ve vSeobecném vzdelavani. ,,Artefiletické pojeti bylo inspirovano arteterapii a vyrusta
zvytvarné vychovy, takze plvodnim a pfiznaénym pracovnim prostorem
pro artefiletiku je oblast tzv. vizuality (= vidéni ovlivnéné kulturou, vytvarna tvorba
a vizudlni prezentace). Teoretické a metodické principy vSak vyhovuji i ostatnim typtim

uméleckych aktivit.«*’

Artefiletika se da dobfe uplatiovat ve vSech vychovach, jako je
vytvarnd, dramatickd a hudebni a zaroven je vzéjemné propojovat. Artefileticky koncept
ukazuje teoretické a praktické prostfedky k tomu, aby edukacni pfedméty vychazely
ze svého odborného zakladu a zaroven propojovaly jednotlivé umélecké obory, a tim
ukazovaly na celou kulturu. Artefiletika ma dvé stranky, které se prosazuji samostatné
1 spolecné.

,» 1. Pfesahuje hranice oborii (ve vzd¢lavacich programech podporuje propojovéani
pfedméti nebo vyuziva umélecké aktivity uplatiujici se v tzv. prifezovych tématech),
2. Tyka se jednotlivych specializaci (ve vzdélavacich programech jde o artefileticky
pfistup uplatnény v daném oboru, napf. ve vytvarné, hudebni nebo dramatické
V}'/chové).“38

Tento edukacni pfistup se dobie uplatiuje hlavné v piedskolnim vzdélavani
a zajmove ¢innosti, kde se obvyklé meze mezi obory propojuji snadnéji nez ve Skole.

Neodmyslitelnou soucasti je to, Ze samotna vytvarna tvorba je povazovana jen
za prvni krok, na n&jz musi navazovat dal$i nezbytny krok, a to reflexe a dialog
mezi détmi. Pii ptipravé hodin, pii kterych je vyuZivano artefiletiky, je potieba dopiedu
zajistit dostatek ¢asu nejen na samotné tvoreni, ale 1 na diskuzi o zazitcich z ptedchozi
tvorby a souvislostech, které¢ se pii ni ukazuji. Pokud bude zavére¢ny dialog chybét,
nejednd se o artefiletiku.

Vychovné motivy sméiuji k sebepoznéni (introvertni vzdélavaci motivy)
V kulturnich souvislostech a k poznani vramci puasobeni spoleCnosti, kultury

(extrovertni vzdélavaci motivy). Jedna se o propojeni poznavani sebe samého a svéta.

%7 Srov. Slavik, V. Divej se, tvoF a povidej. s. 13.
% Tamtéz.
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DalSim dilezitym bodem artefiletiky je, ze v jejim prabéhu dochazi nejen
Kk pfirozenému poznani sama sebe, ale zaroven se pies toto poznani propojuje
do poznani svéta. Timto propojenim je artefiletika blizka arteterapii.39
Artefiletika vychazi z koncepce tzv. pedagogického a socidlniho konstruktivismu.
V této koncepci se zduraziuje aktivni pfistup jedince, jeho tvotivy piistup pies osobni
zkuSenost.
Artefiletika vede k poznani a sebepoznani prostfednictvim tvofivé a zazitkové
tvorby, kterd sméfuje k poznani a sebepoznani prostfednictvim dialogu o zazitcich

z tvorby nebo vniméni uméni.*°

3.4 Evaluace vytvarného projevu

Hodnoceni je samo o sobé obtizné, a to ve vSech pedagogickych oborech.
Ve vytvarné vychové to plati dvojnasob. Je né€kdy obtizné stanovitelné, co presné
hodnotit (evaluovat) v ramci vyuky. Jestli hodnotit jen konkrétni vystupy, které byly
puvodnim cilem, nebo i to, co zdk ziskal navic, nez ptvodné zamyslené. Jedna se
vlastné o pifidanou hodnotu. Pfidana hodnota je to, co si zak odnese navic oproti
predpokladanym vysledkiim. Jsou to znalosti, zjiSténi, dovednosti, které si zak odnasi
bez ztetelného uvédomovani a umi je uplatnit v dalsi praci. Jak a co hodnotit zavisi

na schopnosti pedagoga rozebirat ucivo a prizptisobovat ho schopnostem zakii.

Hodnoceni v uméleckych oborech, a to zejména ve volnocasovych aktivitach,
by méla zaznivat i takova vyjadfeni k tvorbé, kterd neobsahuji Za4dné konkrétni
hodnotici prvky. Jedna se o nehodnotici zpétnou vazbu, je to jen komentaf,
ktery neobsahuje pfimé hodnoceni. To znamena, Ze nic nevyzdvihuje nebo nepiijima,
aniz bychom o tom vyslovili soud. Takova nehodnotici zpétnd vazba muze vypadat
takto: ,,Vidim, Ze jsi namaloval oblohu na, které je slunicko a ptéci. Jsi spokojeny s tim,
co jsi, nakreslil? Rekni tedy, s &im jsi nespokojen! V téchto neutralnich hodnoticich
soudech nenajdeme zadné konkrétni soudy a ani hodnotici srovnavani jako: ,,Tento
obrazek je hezCi nez tamten. Dneska se ti to nepovedlo. Tento obrazek je nejhez¢i.*
Presto 1 tyto vyroky maji skryty hodnotici charakter: obsahuji ,toto je dilezité,

a proto si toho vSimame, ostatni je v tuto chvili mén¢ dilezité, a proto se tomu ted

¥ Slavik, V. Divej se, tvor a povidej, s. 15.
“* Tamtéz.
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v . 41 Ve roo. o v . v 7
nevénujeme*. Pii tomto druhu hodnoceni je dilezit¢ nekategorizovat zaky

a neoznaCovat je privlastky ,Sikovny“ nebo ,nevychované dité¢*“ atd. Takovéto
hodnoceni by mélo mit spiSe charakter popisu konkrétni situace, pribéhu c¢innosti
a zvladnuti u¢ebniho tkolu. U tohoto zpusobu hodnoceni by se mél ten, kdo hodnoti,
vyhnout i hodnoceni formou chvaly i zaporného hodnoceni. Pozornost zaki je ucitelem
zaméfena na to, co povazuje za dulezité pro jejich poznani a edukaci. Tato metoda
hodnoceni je vhodna a potfebna predevsim v predSkolnim véku, a to z toho divodu,
ze vtomto obdobi déti vétSinou velmi prozivaji hodnoceni. JeSt¢ neumi zaujmout
ke kritickému hodnoceni odstup a nadhled, toto se teprve pomalu u¢i. Pomaha jim
Kk tomu popisné vyjadfovani.

Tato nehodnotici zpétna vazba je vhodna pro tviréi procesy, které maji mit co
nejveétsi podil na piivodnim, bezprostfednim a originalnim prabehu. Deéti se v tomto
procesu nemaji bat experimentovat, hledat rizna feSeni a nemaji piemyslet o tom, jaky
bude vysledek.

Popisné hodnoceni a vyjadfovani by mélo patfit k charakteristické soucasti
komunikace v umélecky vzdélavacich oborech. Ptes klady tohoto hodnoceni se neni
mozné nékdy vyhnout jasn€jSim hodnoticim soudiim. Pfi tomto hodnoceni je potieba
mit na zfeteli, Ze se jedna o jisty druh pouceni z toho, co dit¢ udélalo a je to 1 do jisté
miry zpétnd vazba na pribéh edukacniho procesu a jeho vysledku. Hodnoceni mé byt
prostiedkem, ktery slouzi k tomu, aby se ten, kdo je hodnocen, mohl rozhodnout,
jak Iépe pokracovat. Ma slouzit k tomu, jak se z hodnoceni poucit a ucit. Jestlize ma
mit hodnoceni smysl, musi mit dit€¢ moznost porovnani s tim, co uz doséhlo a co mohlo
nebo miZe udélat 1épe.

Dité se uc¢i jak vnimat kulturu a premyslet o souvislostech tim, Ze si vytvari
hodnotovy Zebticek a porovnava rizné varianty vytvarného dila. Hleda postoje ke svétu
kultury a uméni a analogii k nim. Cilem hodnoceni by mélo byt, aby se samo dité umélo

, » v . v/ 42
s hodnocenim vyrovnat a porozumélo mu a umeélo ho i pouzivat.

3.5 Galerijni pedagogika

Galerijni pedagogika musi spliiovat hlavni cil, a to je poznani a prozivani uméni.

Vychovné a vzdélavaci cile jsou wuskuteCiiovany ve specifickych podminkach

“! Srov. Slavik, V. Divej se, tvor a povidej, s. 182.
“2 Srov. Slavikova, V. Divej se, tvoF a povidej, s. 182-186.
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a specifickou formou, a to bud’ ve stalych expozicich, nebo na casové omezenych
akcich jako jsou vystavy. ,,Ma-li byt a¢inné, musi spojovat bezprostiedni puisobeni
na smysly s podnéty, které vedou navstévnika k mySlenkovému zpracovani a zobecnéni
danych zkuSenosti. O ucinnosti expozice rozhoduji takové okolnosti, jako je vybér
a usporddani exponatd, jejich rozmisténi, jejich kompletace a jejich spojeni

“43 Hlavnim tkolem galerijni pedagogiky je motivovat

s odpovidajici slovni informaci.
zéky k vlastni aktivité, ktera umozni zazitek z uméni podpofit a prohloubit. Existuji
metody, které k této vlastni kreativité a vzbuzeni zdjmu vedou. Miizeme to chéapat jako
cestu za uménim, kterd umozni 1épe pochopit estetickou hodnotu d€l, prozit je, pochopit
je a vzit se do nich a umét je i hodnotit. Galerijni pedagogika by se méla stat
prostfednikem, mezi uméleckym dilem a jeho pozorovatelem. Umélecky objekt by mél
byt pozorovateli vhodnymi prostfedky, emocidlné a esteticky ptiblizen.

Pro galerijni pedagogiku, kterd je pro déti dopliujici a rozSifujicim edukacnim
procesem to jsou predevSim vyukové a vzdé€lavaci programy a tviuréi dilny. Ty se
vztahuji k ur€ité konkrétni prohlidce vystavy nebo expozice spojené s vytvarnou
¢innosti, nebo néjakou jinou aktivitou, kterd umozni hlubsi pochopeni ptes konkrétni
zazitek a prozitek urcitych uméleckych dél. Hlavnim ukolem je iniciovat komunikaci
mezi vystavou a navstévnikem, vytvofit tvlar¢i propojeni mezi galerii a jejich
navs§tévnikem. Muzejni a galerijni komunikace miZe probihat na téchto Grovnich:

1. V rdmci kontaktu samotné vystavy a navstévnikem.
2. Za podpory muzejniho pedagoga (Iektora, kuratora) ve vystave.
3. Za pouziti dalsich doprovodnych muzejné-didaktickych materiala.**

Tyto zplsoby se samoziejmé rizné prolinaji a kombinuji, coz je dileZzité hlavné
pro détskou galerijni pedagogiku. Spociva v tom, Ze si ¢ast vystavy prohlédnou Zaci
sami nebo s galerijnim pedagogem a nasledné pracuji samostatné a tvoii napt. n¢jakou
vytvarnou aktivitu nebo fesi ,,detektivni tlohu* na zéklad€ predchozi prohlidky. Mize
se postupovat 1 obracené, kdy se vhodnym zpusobem pfiblizi téma nebo nosné
mySlenky vystavy nebo expozice a tato zkuSenost se nasledné¢ konfrontuje se
skutecnymi originaly.

VSechny tyto aktivity se odehrdvaji v dan¢ instituci (galerii) ve specialnich

prostorach, které jsou pro tuto ¢innost uzpusobeny. VéEtSinou se mohou jednoduse

“3Srov. Jiva, V. Estetickd vychova a vSestranny rozvoj osobnosti, s. 145,
“Srov. Jiva, V. Détské muzeum, s. 131.
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ptizplsobit riznym vékovym skupindm podle toho, s jakou galerijni pedagog pracuje.
Tyto akce mohou byt uskute¢iiovany jako program pro Skolni tfidy, zdjmové skupiny
nebo krouzky a to bud’ jednorazovée, nebo dlouhodobé.

Dlouhodobé projekty se odehravaji pfedevSim o prazdninach, kdy déti dochazi
do galerii pravideln¢ a jednotlivé Cinnosti na sebe plynule navazuji. Dal$i moznosti
dlouhodobych projekt, které probihaji v delSim casovém horizontu a v pravidelnych
intervalech je naptiklad $kolni rok se setkanim jednou mési¢né. V takovém projektu je
mozné zopakovat a navazat na ¢innost z piedchoziho setkdni a pfizplsobit jednotlivé
aktivity skuping, které je kompaktni a je i galerijnimu pedagogovi z ptedchozich setkani
znama.

Podle mého nazoru jsou pravidelna setkani lep$i a umoziuji jak pedagogovi,
tak skupin¢ se 1épe ponofit do ¢innosti a proniknout do ni hloub&ji nez pii setkanich,

ktera jsou jednorazova.

3.5.1 Galerijni pedagog
Galerijni pedagog, animator ma za ukol zprostiedkovat edukacni proces v ramci

galerijni Cinnosti. Ve své praci uplatiuje a propojuje svoje znalosti pedagogické
s odbornymi z oblasti déjin uméni a kulturnich d&jin. Musi také zvladat technologické
postupy a vytvarné techniky, které pii své praci pouziva.

Pro animatora je také vhodné mit znalost vyvojové psychologie a didaktiky,
které vyuzije pii tvorb&é programi pro danou vékovou skupinu. Tyto znalosti jsou
dilezit¢ pro vytvotreni vhodného programu a animacnich metodickych postupi,
které odpovidaji ur¢ité vékové skuping.*®

Forma vyuky V galeriich ma jinou strukturu nez bézné hodiny vytvarné vychovy.
Tato vyuka se da chapat jako alternativa nebo doplnéni téchto hodin.

Je na galerijnim pedagogovi, aby si zvolil, jak a co chce predstavit
navstévnikovi. Timto svym pfistupem si vytvaii vlastni didaktickou a tematickou
vystavu, Kterou predstavuje.

Tento pedagog by mél pusobit nedirektivnim zptsobem a mél by podporovat
vlastni napady navstévnikl, umoznit jim seberealizaci a sebeprezentaci, a to vse

usmériiovat v ramei animacniho procesu.*®

45 Srov. Juva, détské muzeum
#6Srov. Cingera, J. Kaplanek M. T7i cesty k pedagogice volného ¢asu, s. 112-113.
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3.6 Dramaticka vychova

Dramatickd vychova, tak jak ji chdpe moderni pedagogika, by méla mit za cil
rozvijet a chapat mezi lidské vztahy, chéapat situace v nasem zivoté i v zivoté druhych,
rozvijet fantazii, porozumét vnitinim myslenkam a emocim. Dramaticka vychova a jeji
postupy a vSe co v ni probihd ma osobni a socidlni vyznam pro kazdého ucastnika.
»Jednad se o fizenou vychovu aktivniho uméleckého, socidlniho a antropologického
uceni déti ¢i dospélych, zalozeny na vyuziti zékladnich principii a postupii dramatu
a divadla“.*’

Dramaticka vychova umoznuje prostiednictvim her trénovat soustiedéni,
uvolnéni celého téla, objevovani sebe sama a okolniho svéta. Napomaha téz k rozvoji
a procviCovani socidlnich vazeb a vztahli. V této oblasti se daji vyuzit verbalni
a neverbalni aktivity zaméfené na kontakt a socidlni komunikaci a na podpoteni
skupinové dynamiky. Tyto hry poméhaji pfekonavat a bourat socidlni bariéry. Stejné tak
se daji tyto hry vyuzit jako vhodna motivace k dalsim ¢innostem. Dit¢ si mize urcité
situace a témata vyzkouSet v simulovanych situacich. Nabizi moznost vSestranné
rozvijet predstavivost, tvofivost a obrazotvornost. Obor vychovné dramatiky nabizi
stejné jako vytvarny moznost sebevyjadient.

Prvky dramatické vychovy obohacuji a rozviji ve vytvarnych dilndch pribeh
hodin a metodou hry, ktera je pro tento vék pfirozend, nenasilné motivuji K vytvarné

¢innosti.

3.7 Vytvarné dilny

Vytvarnymi dilnami nemam na mysli klasické dilny, ve smyslu nabyvani znalosti
a dovednosti. Jde o misto setkdvani, kde déti maji moZnost ziskat zkuSenosti
s vytvarnymi dily a seznamit se s nimi prostfednictvim vytvarného tvofeni a hrani
obohacené o dramatické hry. DéEti zde maji nalézat prostor pro vlastni tvorbu, vést
rozhovor o ni a poznéavat vytvarné techniky, sméry a slohy a mély by se ucit chéapat
socialni a estetickou roli uméni.

Pii vytvafeni vytvarnych dilen jsem se snazila vychdzet ze zasad galerijni
pedagogiky a i1 poZadavki na galerijniho pedagoga. Hlavni rozdil je v misté¢ konani
vytvarnych dilen. Neprobihaji v galeriich a na vystavach, ale ve tfidé nebo ve vytvarné

diln€. D4 se fict, ze si galerii pozveme k sob¢. Ne vSichni pedagogové maji moznost

" Valenta, J., Metody a techniky dramatické vychovy, s. 40.
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nav§tévovat s predSkolnimi détmi galerie a vystavy, ale seznamuji je s riznymi
vytvarnymi slohy, sméry a umélci.

Dilna se stava variabilnim edukacnim mistem, jehoz zdkladem je prozitek.
Je pocitano s aktivni participaci déti na tomto procesu. ,,Jakdkoliv edukace v oblasti
umélecko-vytvarné cinnosti je proces, ktery vede kpokusim o vlastni tvorbu,
ale zdroven k vypéstovani schopnosti recepce uméleckého dila. Esteticka edukace tedy
nesméruje pouze ktvorbe, kterda je vnimana jako neuchopitelna, skrytému radu
podléhajici reflexi svéta, jako je tomu v pripade umeni. Jejim cilem je, kromé tvorby,
vytvaret podminky k nabyvani zkusSenosti riznorodého charakteru. Edukace estetickd
predpoklada ve srovnani s jinymi edukacemi aktivni participaci vychovdavaného. Ten je
vilastni tvorbou zasvécovan do systému estetickych kategorii a jeho vlastni tvorba mu
nejlépe umozinuje nahlédnout do svéta umeni. Smysl estetické edukace spociva jednak
V kultivovani schopnosti vnimat a jednak v péstovani schopnosti tvorit. <

Vedouci dilny nebo spiSe animator ¢i inicidtor ma odlisné profesni znalosti,
zkuSenosti a dovednosti nez déti, které dilnu navstévuji. Proto o nékterych kli¢ovych
momentech v pribéhu dilny rozhoduje a urcuje strategii a podnécuje k tvorb¢ a hlida
svlj koncept vytvarné dilny. Koncept vytvarné dilny by vSak nemé¢l byt pevné dan, mél
by byt otevieny k podnétim ptichdzejicim od ucastnikli dilny - tyto by mél jenom

usmériiovat a rozvijet v kontextu vytvarné dﬂny.49

3.8 Iniciator ,,vytvarnych dilen*

Ten, kdo vede vytvarnou dilnu po praktické strance, by mél byt nejen dusi této
dilny, ale hlavné¢ by mél mit praktickou zkuSenost s vlastni tvorbou. Nepovazuji
za podstatné jestli jeto ucitel, nebo pivodnim zamétenim vychovatel nebo umélec,
ale je nezbytné a potiebné, aby mél pedagogické vzdélani. Také by se mél inspirovat
z prace galerijniho pedagoga, protoze ditéti zprostfedkovava ve vytvarnych dilnach
setkani s konkrétnimi vytvarnymi styly a uméleckymi dily. Tim, Ze pouzZiva reprodukce
obrazili a jeho snaha je, aby se déti S nimi seznamily a vedly je tieba k hlubsSimu zajmu
o dané téma, pracuje na stejnych principech jako galerijni pedagog.

Pro tyto vytvarné dilny byl podnét nejen v galerijni pedagogice, ale i v artefiletice.

“®*Babyradova, H. Vytvarnd dilna, s. 21.
“Srov. Babyradova, H. Vytvarnd dilna, s. 21.
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Vychovatel ¢i pedagog volného c¢asu je iniciatorem a privodcem ditéte
(acastnika) pii volnoCasovych Cinnostech, které pfimo nebo nepiimo fidi, navozuje,
motivuje, umoziiuje a hodnoti. Inicidtor ma probouzet v ucastnicich aktivni zijem
o okoli, socialni kontakty, komunikaci, chut’ divat se kolem sebe a podnéty vnimat. Ma
podnécovat a rozvijet prirozenou zvidavost ucastnika ¢innosti, jeho chut’ objevovat
1 odvahu projevit se a ukazat, co vSechno zvladne. Tyto zadouci projevy pak pfiméfené
oceflovat a chvalit.

Stejné jako galerijni pedagog musi umét propojit své odborné znalosti
s pedagogickymi. Bylo by dobré, aby znal a vychazel z psychologie a didaktiky,
které mu pomuizou vytvofit vhodny program vytvarné dilny pro konkrétni vékovou
skupinu. Je dualezité, aby byl osobné pfitomen a déti s nim mohly pribézné fesit své
vytvarné pocinani. Je pro déti spiSe partnerem, ktery je vede a dohlizi respektujicim

pristupem na prubéh vytvarné dilny a smétuje déti k cily, ktery si vyty¢il.

3.9 Cilena skupina ,, vytvarnych dilen*

Skupina, pro kterou jsou tyto vytvarné dilny o modernim uméni vytvafeny, sméfuje
k détem predskolniho veku. Je to specifickd skupina pro vytvafeni vytvarnych dilen.
Jednak tim, Ze nemaji jesté zadné konkrétni zkuSenosti s danymi tématy, a pak svym
bezprostiednim vytvarnym projevem. Pfi sestavovani programu ,,Vytvarnych dilen* je
dilezité mit na mysli hlavni potfeby a z4jmy dé&ti, jako je hra a objevovani. Schopnost
soustiedéni neni jeSté¢ tak dlouhd, proto je dobré stiidat aktivity klidové a pohybové.
Dulezita je také vhodnad motivace, kterd mize byt prostiednictvim ptibéhu, dramatické

hry nebo imaginace.

3.10 Psychologie piedskolniho ditéte

Toto obdobi zacina 4. rokem a trva az do konce 6. roku. Charakteristickym znakem
je hravost, sugestivnost, sdilnost a uceni ndpodobou. Déti jsou velmi expresivni,
a to zejména V projevovani emoci, snadno propuknou v pla¢ a hned se sméji. Jejich
emoce casto prichazeji v protikladech. Maji vyvinutou pfedstavivost, kterd se projevuje
Vv jejich kresbach a malbach a zejména pfi hie. Za€ind se objevovat rozdil mezi chlapci
a dévcaty. Zdokonaluji se v mluvené feci. Typické je i obrazové-nazorné mysleni,
které¢ umoziuje spravné tfeseni praktickych tkolt. Stale pretrvava silnd emocialni vazba

na rodiCe. Pfetrvava egocentricky piistup k déni kolem sebe, situace se d¢ji ,,kvlli mné,
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abych ja z toho néco mél“. Déti si zacinaji uvédomovat rozdilnost pohlavi a ztotoziuji
se s nim.”

Détsky psycholog J. Piaget popsal ontogenezi détského mysSleni. Popisuje
na senzomotorickém schématu. Pro tuto praci je dulezité obdobi, které nazval jako
pfedpojmové symbolické mysleni a tykd se déti ve véku 2 az 7 let. Dité se uci
napodobou vnéjsiho svéta, kterou pii své hie prevadi do symbolu. V tomto obdobi je

znacn¢ egocentrické, ireverzibilni (informace uziva jednostranné).51

3.11 Vytvarny projev v piredskolnim véku

,Vytvarny projev piedSkolniho v€ku spontanné rozviji hru s nastrojem — s body,
liniemi a tvary. Postupné se vynoiuji ikonografické znaky détstvi, které dit¢ volné klade
do vz4jemnych vztahi a jejich vyraz ovliviiuje barvou.>

Kresleni je v jistém smyslu pro dité hrou, kterd ma ve vysledku véc trvalé hodnoty
a tou je Cara, barevna skvrna a je jedno, jestli jde o ,,¢maranici‘ nebo konkrétni obrazek.
Jde hlavné o to, ze dité kresli a maluje a zkousi se vyjadrit a uplatnit své schopnosti.
Je fada domnének, které vysvétluji, pro¢ dité kresli. Jedna tvrdi, Ze vytvafi obrazkovou
fe¢, kterou vypravi o svych dojmech 1 téch, které ho zatéZuji. Jina zase tikd, Ze je to
détska autostylizace.53

Mezi 2. a 3. rokem si dité spiSe hraje s ndstrojem, zkouma stopu, kterou zanechava,
at’ jsou to prsty, tuzka, Stétec, houbicka. Sleduje rytmus stopy jeji pohyb a raz v podobé
teCek a svazki linii. VyuZiva i1 archetypalni tvary, jako je kiiZeni dvou &ar, kolmice,
oval a kruh. Prvni postavy maji ikonograficky znak v podob¢ ovalného pratvaru.54

Mezi 3. az 5. rokem maji lidské postavy podobu ,, hlavonozce®. Je to uzavieny
oval, ve kterém jsou umistény lidské znaky, které jsou pro dit¢ dilezité a maji pro ngj
zakladni symbolickou hodnotu: jsou to vétSinou oci a Usta nékdy nos a vlasy, usi jen

zfidka. Toto obdobi je zpravidla mezi tfetim a ¢tvrtym rokem véku, né€kdy 1 drive.

%0 Srov. Nakone&ny, M. Psychologie piehled zdkladnich oborii, s. 677-678.
%! Srov. Nakone&ny, M, Psychologie piehled zdkladnich oborii, s. 316.
%2Srov. Roeselova, V. Didaktika vytvarné vychovy, s. 8.

53 Srov. Uzdil, J. Cary, Klikyhdky, paidci a auta,s .16.

*Srov. Roeselové, V. Didaktika, vytvarné vychovy, s. 8.

35



Od 4 let vySe dit¢ uz rozliSuje hlavu a télo a postavu dopliiuje detaily. Trup
Trup miva velmi ¢asto originalni a nestandardni podobu. Né¢kdy Ize jen podle ustniho
vysvétleni ditéte mozné poznat, co predstavuje. Nekteré déti uz od zacatku maluji
figuru, ve které 1ze dobfe rozeznat hlavu, trup a krk.>®

Vyvoj détské kresby postupuje rychleji, ¢im vice dit€¢ kresli a je pozitivné
motivovano. Sestileté dité uz vétsinou dobie ¢leni lidskou figuru. Ruce maji pét prsti
a jsou kresleny uz dvéma cCarami stejné jako nohy a jsou spravné nasazeny k trupu.
V obliceji se objevuji uz detaily, jako jsou fasy, vlasy Casto uz tvoii konkrétni ti¢es.

Co se tyce kresleni a malovani obou pohlavi, jsou zpocatku, Spatné rozliSitelné,
maji spolecné charakteristické znaky pro ob& pohlavi. Vyvojem lze postupné rozlisit
muze a zenu- objevuji se charakteristické znaky pro jednotliva pohlavi u zen, dlouhé
vlasy a Saty. U muzi fousy, kalhoty a klobouk.®

Znazornéni pohybu je pro dit¢ obtizné, zatim to zkousi vyjadfit tim, jak jsou si
postavy blizké. Nejdéle trva vyjadieni pohybu nohou, naopak paze a jejich pohyb
zobrazuje celkem zahy (zvednuté, hazejici). Proto, aby dité zacalo kreslit pohyb, musi
nejprve zacit kreslit postavy z profilu. Je to nezbytny predpoklad pro to, aby mohlo
pohyb vyjadfit. Dité vétSinou kresli tzv. smiSeny profil, kdy hlavu maluje zeptedu
(z anfasu) a zbytek téla z profilu. Z toho vyplyva, Ze nemaluje na zakladé zrakového
vnimani.

Velmi casto zobrazuje také zvifata, zpocatku jsou velmi podobna lidskym
postavam. Jediny rozdil je mozna v zobrazovani trupu, ale ani to tak nemusi vzdy byt.
Casto to jsou jen detaily - ocasek, riizky, hiiva. Z toho vyplyvé, Ze zndzornéni zviiat
vychéazi z lidské postavy. PfedSkolni dité kresli zvifata pfedev§im jako postavy
z profilu, tedy smiSenym zptsobem: télo z profilu a hlavu zeptedu. Hlavni rozdil je

V horizontalnim ztvarnéni postavy. Vyraz zvitete je znacné polidstén.

% Srov. Uzdil, J. Sasinkové E. Vytvarnd vychova v predskolnim véku, s. 25.
%6Srov. Uzdil, J. Saginkova, E. Vytvarnd vychova v predskolnim véku, s. 26.
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Co se tyCe nefigurdlnich zobrazeni, jsou podstatné vlastnosti zobrazovaného.
U domu je to komin vétSinou koufici, dvete s klikou, okna. Déti rady kresli n¢kolika-
poschod’ové budovy s mnoha okny. Co se ty¢e domu, dité vétSinou kresli domy, které
jsou charakteristické pro jeho okoli a jakou maji zkusenost s okolni architekturou. Dité
z mésta kresli spiSe panelaky nez dité z vesnice nebo malého mésta. To kresli spiSe
domy se sedlovou stfechou.

Zobrazovani dopravnich prostfedkll, zejména aut a vlakl je u déti, pochopitelné
hlavné chlapcti, velmi cast¢ a oblibené. Nekteti se stavaji doslova odborniky
na ztvarnéni. Kresli hlavné to, co je pro auto dilezité, kola a obrys auta nebo vlaku.
Kresli i postavy v auté, které tam vSak nesedi, vétSinou stoji a zobrazuji ty, s kterymi
dit¢ autem jezdi.

Barvy maji pro déti vyznam piedevsim symbolicky a obsahovy, ktery je spojen se
zvyklostmi v nasem prostiedi, modra = nebe, Zluta = slunicko, zelena = trava, rostliny.
Kresba divek byva v predskolnim véku podle mych zkuSenosti vyspélejsi

a propracovangj$i nez u kluk.

3.12 Vytvarné techniky

Vytvarné techniky jsou vyjadfovaci prosttedky, se kterymi dité pracuje. A pomahaji
mu K jeho osobitému vytvarnému vyjadieni a projevu. Pokud jednotlivé techniky dobie
zvladne, zisk4 svobodu pii praci, protoZze nemusi fesit, jak jednotlivé techniky pouzit
a co od nich mlze pfi praci ocekavat. Na zdkladé této zkuSenosti miize samo volit
vhodnou techniku pro konkrétni vytvarné téma.

Kresba riznymi materialy - tuzka, pastelky, suchy pastel, rudky a dals$i. Zpocatku
spiSe dit€¢ zkoumad, jaké stopy a linky zanechavaji jednotlivé materidly na papife
a 1jinych materidlech. Zajima se o to, jak je kterd stopa vyrazna a za€ina si uvédomovat
rozdilnost jednotlivych materidll a prace s nimi. Zajimaji ho body, dynamika a rytmus
car, které vytvari. Zkoumad, co udé€la kladeni car tésné vedle sebe a jejich kiizeni.

A vznika obliba nékterych materialii na zékladé osobni zkuSenosti.
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Malba prsty, Stétcem, houbi¢kou a i jinymi méné tradiénimi materialy jako
napiiklad peticky. Pfi prvnim setkani s malbou je pro piedskolni déti a mladsi déti
nejlepsi pouzivat prsty, déti prichazeji do pifimého kontaktu s materidlem a Iépe
vyuzivaji jeho moznosti, nez zprostiedkované pres Stétec. Dité¢ se tak nemusi soustredit
na dvé nové véci malbu, a nastroj. Nastroj bychom méli zatazovat az pozdéji. Co se
tyCe barevnosti, dité nejprve pouziva barvy v zdkladni podobé, nemichd je. Michani
barev a vytvafeni barevnych valéri zagina az pozdgji. Cim vice dité maluje, tim diive
zaCne spravn¢ vyuzivat tuto techniku a nepouzivat ji jako ,kresbu® (pouziti jen linky)
a ne jako techniku, ktera uz svou podstatou je vhodna pro vykryvani a pokryvani celé
plochy.

Modelovani z riiznych materidll, tésta, hliny, plasteliny, kaSirovani, vyuzivaji
se nejen ruzné materidly, ze kterych lze modelovat, ale 1 prostfedky, se kterymi se
modeluji hlavné ruce pres nastroje jako tfeba Spachtle, dfivka, Skrabky, ocka.
Modelovat se da rlznymi zplsoby: odebiranim materidlu, pfidavanim a rdznym
vrstvenim. Déti rddy modeluji a bavi je 1 proces, pfi kterém si mohou samy vytvofit
material, se kterym pozdé&ji pracuji. To je vyhodou pfi seznamovani se s materidlem,
kdy déti maji moznost blize ho objevovat. Je to napt. vyrabéni riznych modelovacich
tést a plasteliny, téZeni jilové hliny n€kde v lese. Zpocatku déti modeluji jednoduché

Postupné si zalinaji vytvaret navyky pro zachazeni s jednotlivymi materialy
a nastroji a dale navazuji na postupy, které si uz osvojily. Osvojovani technik by mélo
probihat formou hry s prosttedky, které konkrétni material nabizi a volit jednoduché
vytvarné motivy. Je Zadouci, aby si déti osvojily nékolik zakladnich postupt

do hloubky, tim ziskaji i samostatnost pii volbé postupu a znalost techniky, se kterou

......
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Il Prakticka cast

Uvod

V praktické c¢asti jsou popsany jednotlivé vytvarné dilny, které postupné realizuji
VvV ramci vytvarného krouzku v matetské Skolce Vase Skolka s.r.o. V této Skolce pracuji
jako ucitelka a moderni uméni jsem zvolila jako pravidelné zafazeni zhruba jednou
mésicné. Velkou vyhodou je Zze skupinu déti dobfe znam a témata jsem vybirala tak,
aby byla pfinosna a i je zaujala a bavila je. Skupinka je heterogenni a tak s nami pracuji

1 mladsi déti. Velmi pekné fungovala kooperace mezi starSimi a mladSimi détmi.

Cilové kompetence

Cilové kompetence jsou urceny pro zajmovou ¢innost predskolnich déti.
Cilové kompetence pro skolni vzdélavaci program Skolského zatfizeni pro zajmové

vzdélavani zdkonem ¢&islo 561/2004 sb.

Vychovné vzdélavaci cile

seznamit je se zdkladnimi znalostmi o modernim umeéni

umoznit rozvoj tvofivosti, predstavivosti a fantazie

podpofit kladny vztah K vytvarnému umeéni

- dat moznost k rozvoji citu pro vytvarné techniky a material
Obsah Cinnosti

- kresba - pastel, tuzka, uhel, rudka, tus

- malba - tempera, akvarel

- prostorové vytvareni - trhani, stiihani, lepeni a vytvareni jednoduchych

konstrukei
- vytvéfeni kolazi
- prostorové vytvareni ze zvoleného materialu.

Ocekavané vystupy
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- dit¢ zvladad zakladni kresebné techniky a spravné pouzivd néstroje,

které k nim potiebuje
- dit¢ bude umét zakladni techniky malby, michani barev a pouziti Stétct

- dit¢ zvladne praci se zdakladnimi pomuickami (nlzky, papir, Spejle,

lepidlo) a bude schopno je pouzit pii konstrukci jednoduchého vyrobku.
- dité bude mit povédomi o modernim uméni
Metody prace

- klasické (pozorovani, ptredvadeni, prace s reprodukcemi umeéleckych dél,
napodobovani, instruktaz)
- aktivizujici (feseni problému, vytvarny experiment, hra, rozhovor)
Klicové kompetence
Dit¢ ziska kompetence k feSeni problémt, komunikativni, pracovni:
- umi samostatn¢ a tvofiveé premyslet a pracovat
- nauci se zakladim vytvarné tvorby a umi ziskanych dovednosti vyuzit
K tvofivé ¢innosti
- dokéze si zorganizovat pracovni postup a praci dokoncit.
- dokaze spolupracovat s ostatnimi a respektovat jejich praci a prostor
- ziskéava pozitivni vztah k vytvarnému umeéni.
- je schopno chéapat rozdily mezi détmi a byt k nim tolerantni a chépat
jejich jedinecnost
- dokaze se prosadit ve skuping, ale 1 podiidit pfi spole¢nych ¢innostech

’ . 7
domlouva se a spolupracuje. >

Vybér uméleckého dila

S uméleckym dilem pfichazi dit€¢ do kontaktu podle toho jakd, se mu naskyta

ptilezitost. V matetské Skole a ndsledné na zékladni Skole je seznamovani s uméleckymi

vvvvv

5 Srov. Bélecky, Z. Bléha, V.Gecova, J. ,.a kol.« Metodika pro podporu tvorby skolniho
vzdélavaciho programu ve skolskych zarizenich pro zajmové vzdélavani. s. 80.
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celého kulturniho dédictvi minulosti a soucasnosti. V mateiské Skole v predskolnim
véku se zacind stavét zéklad pro budouci zdjem o uméni a piipadné hlubsi proniknuti
do ng¢;.

Pro spravné nastartovani pfirozeného zdjmu o uméni je dulezité ud¢€lat spravny
vybér konkrétnich dél, ktera budeme ditéti predkladat. ,,Zakladni a vSe urcujici zasadou
je, aby kazdé umelecké dilo, se kterym ptijde zak do styku, mélo vychovnou hodnotu,
a to se zretelem k chapani a stupni vyvoje 74ka.“*®  Z toho vyplyva, ze to, co miize
oslovit, ptisobit a byt k uzitku mlad§im détem, nemusi nic fikat starSim a obracen¢.

Vybér uméleckého dila je ovlivnén predev§im jeho obsahem, ktery mé zapadat
do oblasti poznatkil, se kterymi se dit¢ seznamuje a zapada do okruhu jeho zajmu. Je
ptiblizit ho rozborem, popisem a vysvétlenim. Zalezi také na osobni zkuSenosti ditéte,
které k uméleckému dilu pfistupuje. ,,Konecné je pii vybéru uméleckého dila treba
pocitat i s jeho emocidlnim ptisobenim na dité, to je podminéno citovym zivotem ditéte

59 ’ , c 1w ’ V17 v v ’ rov
“> Dila, ktera emocialné oslovi dospélého Clovéka, nemusi u ditéte

urcitého veku.
vzbudit Zadnou odezvu. Proto je potfebné zndat psychologii té které skupiny,

na kterou chceme pedagogicky ptisobit.

%8 Srov.Uher.V, Problémy estetické vychovy,s.51.
* Tamtéz
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4 Impresionismus

Pro déti 3-6 let

4.1 Anotace

Cilem této ,,vytvarné dilny“ je pfiblizit détem impresionismus. Dé&ti si zkusi
zachytit malbou vodni hladinu a na ni lekniny a vodni ptaky. Casova dotace je 60 - 90
minut. Vytvarna dilna je rozdé€lena do tfi ¢asti. V prvni €asti budou déti motivované
dramatickymi hrami, které maji v sobé rytmické prvky. Tento motivacni aspekt jsem
zvolila proto, Ze malba obrazi, které byly v tomto vytvarném sméru malovany, ptisobi
rytmickym dojmem. V druhé vytvarné ¢asti, si déti zkusi namalovat sviij vlastni obraz,
inspirovany Claudem Monetem. Ve tieti ¢asti se seznami S praci Claude Moneta. Budou
mit moznost porovnat své obrazky sreprodukcemi vyznamného piedstavitele

impresionismu.

4.2 Motivace

Dvé¢ dramatické hry drzet slouzit jako nepfima motivace k néasledné vytvarné
aktivité. Hry jsou voleny tak, aby pomohly pochopit rytmus a zachyceni chvilkového
okamziku, ktery je obsaZen v obrazech. Jako prvni hra je zvolena klidova hra a druha
hra je vice pohybova. Rytmicky kruh hra na svétylko: déti sedi v kruhu a pied sebou
maji zdvizené ruce, zatnuté v pésti. Na povel otviraji a zaviraji dlané (rozsvéci
a zhasinaji svétlo). Nejprve zacinaji v pomalém tempu, potom rytmus meéni podle
iniciatora, ten udava rytmus bubinkem nebo jinym nastrojem nebo jen vyuZzitim
citoslovee (blik, blik).?® Druha hra je pohybové: déti se pohybuji po prostoru na zvuk
bubinku. Nejdiive vytukavany rytmus pomaly nahle prestane, déti se musi zastavit.
Vedouci hry rizné méni rytmus a déti na n¢j musi reagovat, kdyz toto zvladnou,
rozvijime hru tematicky. Vychazime z oblibenych témat pro tento smér (rus$né ulice,
cirkus, jezero), bubnovani je preruseno a déti feknou, ¢im jsou podle tématu (artista

na hrazd¢, krasojezdkyné...).

% Srov. Machkové, E. Metodika dramatické vychovy, s. 102,
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4.3 Vytvarné feSeni

Material: ctvrtky A4, vodové barvy, Stétce, kelimky s vodou, nulzky,
transparentni papiry barevné, lepidlo, razitka (nutna pfiprava, tvary leknint, ptaki),
tempery

Zvolena technika je jednoducha a u déti oblibena a ptitom dobie vystihuje pocit
iluze o pohybu. Dé&ti maluji tzv. pfikdzanymi barvami (dostanou jen ty barvy,
které potiebuji pro dany ukol). Do pfedem namocené cCtvrtky zapousti barvy
podle pfedchozi motivace. Inicidtor: ,,Pfedstavte si vodni hladinu, na které jsou vidét
vinky, odraz stromt rostoucich na biehu a slunicka, které krasné sviti. Je horky letni den
a my koukdme, co na vod¢ uvidime. Né¢kdo tam vidi lekniny, jiny plujici labuté
po hlading, né€kdo si vS§imne rybek.“ Motivace je vedena tak, aby déti stihaly podle ni
malovat. Do jeste vlhké ctvrtky déti mohou délat otisky razitek pomoci temper.
Tempera se oproti vodovym barvam tak dobfe nerozpousti a tim zlstava vyraznéjsi.
Pro vétsi plasticitu je mozné dolepit nékolik lekninti z transparentniho barevného
papiru.

U déti s vétSimi zkuSenostmi muizeme nechat, aby si samy ur€ily, za jakého

pocasi maluji vodni hladinu.
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5 Symbolismus

Veék 4-6 let

5.1 Anotace

Cilem této ,,vytvarné dilny* je seznamit déti s dalSim smérem moderniho uméni,
a to se symbolismem. Casova dotace je 60 - 90 minut. Vytvarna dilna je rozloZena do tfi
Casti, vprvni Casti si déti prostfednictvim dramatické hry zkusi vyjadfit symboly
a nasledné téma zpracuji vytvarné. Hlavnim tématem je hrdina baje o Prométheovi
(viz ptiloha II). Symbolisté Casto vychdzi z baji a mytl, proto je zvoleno toto bajné

téma.

5.2 Motivace

Déti si poslechnou baji o Prométheovi (piiloha I1)° Nasleduje dramaticka hra na
sochy, déti se voln¢ pohybuji po prostor na hudbu, kdyz hudba piestane hrat, udélaji
podle instrukci sochu napf.: Prométheus vytvaii ¢lovéka, Prométheus bere ohefi bohtim,
Prométheus jde prosit k bohtim, Prométheus je ptikovan ke skale.... Dé&ti zkousi

vymyslet, jak by pozadaly bohy o oheni ony.

5.3 Vytvarné reSeni

Materidl: papiry rtiznych rozmérd, nlzky, provazky, lepidla, barvy, pomicky

na kolaz - knofliky, vysttizky z Casopisi.....

Déti pracuji ve skupinkdch maximalné po ctyfech. Dostanou téma z baje,
kterou znaji. Jedna skupinka zpracovava téma ,,Prométheus jde k bohim*, druha ma
téma ,,Prométheus bere ohen bohim®, dalsi téma ,,Prométheus je ptikovan ke skale*
a dalsi stézejni motivy. Témata jsou vybirdna a rozdélena do skupin podle poctu. Kazda
skupina muze své téma zpracovat jakymkoliv zpisobem a mohou vyuZzit material,
ktery je k dispozici. Iniciator dba na to, aby skupina zpracovavala své téma. Techniky,

které mohou vyuzit jsou napt.: muchlaz, kolaz, malovani, kresleni, lepeni...

44



5.4 Reflexe

Na zavér skupiny polozi prace pied sebe a predstavi svou praci ostatnim. Skupinky
postupné feknou, co z Prométheova piibé¢hu zpracovavaly a pro¢. Povidaji si
o hrdinstvi, jestli je Prométheus pro né hrdina a jestli ony ud¢laly nékdy néco, ¢im
nékomu pomohly. Na zakladé¢ dialogu zkusime zjistit, které zpracovani nejlépe
vystihuje hrdinstvi.  Zjisti, jestli je piib&h, ktery vytvotily shodny s baji nebo jestli
vznikl piib¢h novy. Kazdy mize fict, jak by si hrdinu piedstavoval on a kdo a proc€ je

pro n¢j hrdina.
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6 Secese

Vek 3-6 let

6.1 Anotace

Tato vytvarnd dilna je urCena na sezndmeni déti s obdobim secese. Sklada se
ze tii casti, které na sebe navazuji. Celé setkani se secesi by nemélo presahnout 90
minut. Prvni ¢ast setkdni bude mit formu dramatické hry. Druhd ¢ast bude zamétena
na vlastni vytvarnou Cinnost. Tteti ¢ast je zaméfena na hledani konkrétnich poznatkt
o daném obdobi v dilech umélct secese. Cilem ¢innosti prvni ¢asti vytvarné dilny je
motivace déti, pro druhou nésledujici praci v praktické ¢asti vytvarné dilny. DalSim
cilem je vSimat si detailli, rozmanitosti a krasy piirody, pokusit se vyuzit téchto
poznatkt pii své vytvarné praci. V praktické ¢asti maji déti moznost si samy vyzkouset
praci s piirodnim motivem. Mezi cile patfi i seznamit se s hlavnimi motivy, které byly
stézejni pro tento smér. V posledni Casti poznavaji, jak pfirodni motivy ovlivnily
umélce té doby, a jak je nasledné zpracovavali. Zavér je zaméfen na hledani podobnosti

mezi pracemi déti a pracemi secesnich umélci a schopnosti mluvit o své praci, pocitech

a vyjadiovat své postiehy.

6.2 Motivace

Prvni ¢ast je zaméfena na motivaci, k cemuz pomiZou fotografie rostlin, motyld,
bizarni brouci, moisti zivo€ichové (ktefi jsou charakteristiti pro toto obdobi). Dé&ti si
ptihlizeji fotografie a mély by si v§imat detailti rostlin a hmyzu. Lektor je motivuje
a vede déti k fizenému rozhovoru, ktery se tyka v§imani si co nejmensich detaili, barev.
Je to pfiprava na pozdéjsi vytvarnou €innost tak, aby jim pomohla 1épe zvladnout praci
zamé&fenou na detail. Po klidové ¢asti si déti zahraji na rostliny.

Priibéh hry: déti se voln€ pohybuji po prostoru, na domluveny signal se proméni
v n&jakou rostlinu. Lektor ozivi jednotlivé rostliny dotykem. Déti predvadéji, jaka jsou
rostlina, kde se nachazi a jak se citi. Hru miZzeme hrat s variantou hmyzu (vazka,

moucha, brouk).
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6.3 Vytvarné ieSeni

Material:Papir obdélnikového tvaru, tuzky, vodové barvy, tenké §tétce, tuz, Spejle.

Motivacni piib¢h

,Motivace pfibéhem. Byl jednou jeden mladenec, kterému se velmi libila jedna
divka. Pfemyslel, ¢im by ji udélal radost, co by ji dal, co jesté¢ nikdo nedostal. Véde¢l,
ze ma velmi rada ptirodu, hlavné kvétiny, lekniny, tulipany, vi¢i maky a raze, které se
pnou po ploté. Vzpomnél si, jak spolu obdivovali vazky u vody. Rozhodl se, Ze pro ni
navrhne latku, na které¢ bude to, co méa rada, vazky a kvétiny.

Ukolem déti je vybrat si jednu z fotografii z prvni &innosti. A pokryt cely papir,

ktery pfedstavuje latku motivem z fotografie. DéEti nejprve pracuji s tuzi a Spejlemi,
kterymi kresli. Po zaschnuti vykryvaji jednotlivé plochy Stétcem a vodovymi barvami.

Pti praci by mély uplatnit poznatky z prvni ¢innosti, kdy si v§imali detailil a barevnosti.

6.4 Reflexe

Pfi zavérecné cCasti se déti seznami s konkrétnimi dily umélcti obdobi secese.
Do vybéru jednotlivych uméleckych predmétl je potieba zaradit vybér ze vSech oblasti,
které secese ovlivnila. Déti hledaji podobné nebo stejné motivy ve své praci
a na umeleckych objektech.

V prvni Casti byly déti zaujaty pfipravenymi fotografiemi kvétin a hmyzu.
Spole¢né jsme hledali zajimavé detaily. Nakonec jsme vybrali jednu fotografii, se
kterou jsme pracovali spolecné. Diskutovali jsme o tom, co nas na tom konkrétnim
snimku zaujalo... Nasledna hra na rostliny déti zaujala a vymysSlely rizné rostliny
a dokazaly 1 pohybem p&kné vystihnout, jak kvétina roste, pohybuje se ve vétru, usycha.
Na pfani déti jsme zafadili 1 hru na hmyz se stejnymi pravidly, jaka byla u piedchozi
hry. Prob¢hla i jedna kratka hra, ve které mohly byt jak kvétinami, tak hmyzem. Pfi této
hfe dobie vyjadrily vzajemnou interakci mezi svétem rostlin a hmyzu. Tuto zkuSenost
uplatnily v druhé (praktické) casti. Na zacatek praktické casti si déti vyslechly
motivaéni pohadku. Kazdé z déti si vybralo jednu fotografii z prvni ¢asti. Znovu jsme si
pfipomnéli detaily, kterych jsme si vSimli pfedtim. Déti zacaly plnit zadany ukol.
Nékteré pokryvaly papir jen jednim motivem a jiné vyuzivaly vice ndméta z fotografii.
V posledni ¢asti jsme si sedli do kruhu a déti predstavovaly svoji praci. VSichni mluvili
ochotné¢ o tom, pro¢ si vybrali zrovna tento motiv a co je pro n¢ na jejich navrhu

zajimavé nebo co by naopak zménili. Pfi préci s fotografiemi jsme hledali spole¢né
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motivy na obrazcich déti a fotografiich originali. Na zavér jsme rozdelili obrazky
do skupin podle podobnosti se secesnimi originaly. Domluvili jsme se, Ze na vychazce

budeme hledat, zda najdeme n¢kde na nekteré stavbé podobné motivy.
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7 Expresionismus

Pro déti 3-6 let

7.1 Anotace

Cilem této ,,vytvarné¢ dilny*“ moderni uméni je pfiblizit expresionismus.
Ukézat, jak se daji ve vytvarném projevu vyjadfit emoce a pocity beze slov. Casova
dotace na toto setkani je 60 - 90 minut. Prvni ¢ast vytvarné dilny bude mit charakter
dramatického cviceni, které pomtize détem se uvolnit a motivuje je pro dalsi
vytvarnou cast projektu. V druhé ¢asti se déti pokusi vyjadiit pomoci kresby téma,
které vychazi z ptedchozi aktivity. Posledni ¢ast ukdze zndma dila expresionismu

a déti vyjadti prostfednictvim hry své emoce.

7.2  Motivace

Motivace pro druhou praktickou ¢ast. Hra s barvami na zdklad€ poslechu hudby
Z. Mahlera nebo Hard Rock a vyjadieni své soucasné nalady a pocitil. Pfi dalsi aktivité
maji déti pomoci obli¢eje vyjadrit naladu podle toho, jakou u nich barva vyvolava.
Stejn¢ zkusi vyjadfit své pocity vyrazem své tvare, ostatni budou hadat, jakou emoci
(strach, tuzkost, obavy, napéti) piedvadéji a jak se pravé citi. Je vhodné, aby si
vyzkousely vyjadfit rizné nalady.

Ptiprava pro prvni ¢ast

Pro prvni Cast projektu je potifebna ptiprava. Najit vhodnou hudbu rtznych
zanrt (klidnou, veselou, smutnou), je mozné nahradit riznymi zvuky (smich, plac,
ktik). Nastiihat si barevné papiry zhruba 2x5 cm je tfeba mit velkou zasobu riznych
tak studenych barev, aby bylo mozno co nejptesnéji vyjadrit své pocity. Velikost vSech
papirkd musi byt stejnd. To z toho diivodu, aby vSechny nalady a emoce byly na stejné
urovni. Pokud je potieba n&jakou naladu zdiiraznit, nebo je siln€jsi neZ ostatni, je mozné

ji zdlraznit dublovanim barvy. Pro posledni aktivitu je dobré mit ram.

49



7.3 Vytvarné ieSeni

Materidl: Barevné ctvrtky rtiznych barev, aby bylo na vybér. Zastoupeny by mély
byt jak teplé tak studené odstiny. Suché pastely, barevné papiry z predchozi aktivity,
zrcadlo.

Na barevny papir vlastniho vybéru nakresli déti suchymi pastely, jak se citi, sviij
portrét. Jsou motivovany uz pii vybéru barevného podkladu, aby si vybraly takovy,
ktery nejlépe vyjadiuje, jak se momentaln¢ citi. Stejné tak vybér barev pro kresbu je
dualezity, aby podpotily to, co chtéji vyjadiit bez slov. Je dobré pfipomenout, jak vyraz
tvafe vypovida o momentalni naladé a pocitech. Dé&ti by mély mit moznost jit se

podivat do zrcadla a zkontrolovat vyraz tvare, ktery chtéji zachytit.(ptiloha II)

7.4 Reflexe

Po mistnosti rozmistime reprodukce autorti expresionismu. Vybér by mél
obsdhnout co nejvice reprodukei, kter¢ vyjadiuji rizné nalady a pocity.
Mezi reprodukce povési svoje obrazky. Motivaci pro tuto ¢ast projektu, bude pozvani
do galerie. Ukolem pro déti je pfifadit k jednotlivym obraziim barvu podle toho,
jak na n€ pisobi. Na zavér budou déti sezndmeny s nazvy obrazil a budou zjistovat,
jestli jejich pocity z obrazu odpovidaji jeho nazvu. Vedeme s détmi dialog, o tom jak

pozndme na druhém jakou ma naladu a co nasi naladu ovliviiuje a proc€.
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8 Kubhismus

Vek 4-6 let

8.1 Anotace

V této dalsi z fady ,,vytvarnych dilen je setkani, které ma za cil pfiblizit détem
dal§i smér moderniho uméni, a to Kubismus. Casové dotace je 60 minut. Tato vytvarna
dilna je rozlozena do tii ¢asti. V prvni ¢asti seznamuje déti S tvarem ktery byl jednim
z téch, ktery inspiroval kubistické umélce a to krystaly. V druhé - vytvarné ¢asti budou
vytvafet koldZz z ptedem pfipravenych vystifizenych tvarh, které pifipominaji casti

krystali.

8.2 Motivace

V prvni Casti se déti seznami s hlavnimi prvky kubismu. Vyuziji k tomu
dramatickych her. Prvni hra je zndma jako Kimova hra. Déti sedi v kruhu, uprostred
jsou pod Satkem schované predméty, které se vztahuji k tomuto vytvarnému smeéru.
Hracim se ukéze urcity pocet predmétli k pozorovani, expozice je ¢asové omezena.
Doba expozice je imérna tomu, jakou maji déti zkuSenost s touto hrou. Déti ukazané
predméty kresli na papir.

Druhd hra je ,,od vidéni k pozorovani*: déti hledaji zrakem predem urcené
predméty a tvary v mistnosti napf. Ctverce, obdeniky, krystaly, hranaté predmcty,
zadané barvy. Pozoruji podle zadani strukturu jednotlivych pfedméti, a ¢im jsou
tvofeny. Rozvijejici Cinnosti je muiZeme vést k tvaham, jaké predméty jsou nadm
pfijemné, jaké jsou tvarove slozité. Na zakladé této zkuSenosti piejdou déti k vytvarné

&asti dilny.(ptiloha 111)

8.3 Vytvarné reSeni

Materidl: vystiizky z novin a ¢erného papiru v geometrickych tvarech (dostatecné
mnozstvi a riznych velikosti), lepidlo, ¢tvrtky - béZové a Sedé barvy — s predkreslenym
obrysem hrnku (ptedkreslime proto, Ze déti vétSinou kresli malé predméty), tus, Spejle,

tempery (omezend barevnost v rdmci barev pouzivanych kubisty), Stétce
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Déti vystiizky vykryvaji obrys hrnku, za ukol maji pokryt cely hrnek vystiizky.
Ty si mohou libovoln¢ vybirat z pfipravené hromady, je tfeba déti upozornit,
ze jednotlivé dily se nesméji piekryvat, mohou byt jen vedle sebe. Obrys hrnku na zavér

obtahnou, tusi. Zbyvajici misto na papiru domaluji okolim hrnku.

8.4 Reflexe

Déti polozi své obrazky do tady, pod né umisti inicidtor vytvarné dilny
reprodukce obrazli kubistii. DEti porovnavaji svoje obrazky s reprodukcemi a hleda;ji
podobné tvary a cClenéni. Pfidaji se i tvary z prvni Casti dilny a déti pfifazuji tvary,
které najdou bud’ k reprodukcim, nebo ke svym obrazkim. DéEti jsou vedeny

k zamysleni, jak a co by §lo takto délit a zpracovat.
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9 Futurismus

Pro déti 3-6 let

9.1 Anotace

Dalsi z vytvarnych dilen seznamuje déti s Futurismem. Casova dotace je 60 - 90
minut. Vytvarna dilna se sklada ze tii ¢asti, prvni je zaméfena na dramatickou hru,
ktera ptipravi déti na druhou, vytvarnou ¢ast, kde se déti pokusi znazornit pohyb
podle zadaného tématu. V posledni c¢asti déti zjistuji, jak se futuristim podatilo

znazornit pohyb, ktery je pro jejich vytvarné vyjadieni podstatny.

9.2 Motivace

Motivaci futurismu je pohyb, hra s pohybem a stfidani riznych pohybovych aktivit.
Zakladni motivacni pohyb je honicka, déti hraji honicku v riznych obménach honicka
pomald, rychla.... Dal§i motivacni hrou je hra na stroj. U ptedsSkolnich déti je dobré

zadat, co ma stroj vyrabét. Déti svym pohybem rozpohybuji stroj.

9.3 Vytvarné ieSeni

Material: 2 Papiry formatu A1, barevné pastelky, niizky, lepidlo, voskovky,
pastelky, suché pastely.

Motivaci je pfedchozi Cinnost, pfi které se zachycuje pohyb. Pro vytvarné
seznameni s timto smérem byla zvolena kolektivni praci. Pfi néasobeni pohybu
na jednom papiru bude ve vysledku charakteristické znazornéni tohoto sméru
vyraznéjsi, nez kdyby pracovalo dit€ samo. Jako téma je vhodné zvolit takové, kde se
rizné pohyby ndsobi nebo rytmicky opakuji, jako ptiklad uvadim tyto: let motyla,
zavod aut, zimni sporty, pta¢i hejno. Déti tvofily dva obrazy. Na jednom pracovaly
divky. Jejich téma byl ,, let motylti“. Chlapci méli téma ,,jizda aut”. Nejprve déti
pracovaly samostatné. Nakreslily si kazdy svoje auto (chlapci) nebo motyla (divky).
Na spolecny velky format postupné pohybuji svymi motyly divky a auty kluci.
Pti kazdém 1 malém pohybu svilij vystfizeny motiv obkresli. Takto sledujeme pohyb

po ploSe od zacatku do konce. Misto posledni siluety nalepi svilj vystfiZeny obrazek,
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se kterym pracovaly. Ostatni jsou ponechany jen v siluet¢ jako ptfipominka pohybu.
Nakonec dokreslily okoli, kluci mésto a divky louku. (pfiloha IIII)

9.4 Reflexe

Déti si ve skupince, V které pracovaly a povidaji si, jak se jim pracovalo a co je
bavilo a co ne a proc¢. Zjistuji, jestli je poznat z kresby kdo je nejrychlejsi a kdo
nejpomale;jsi. Zrychlovani nebo zpomalovani lze znazornit zvétSovanim
nebo zmensovanim mezer mezi jednotlivymi siluetami. Cim je pohyb rychlejsi, tim jsou
mezery vetsi. Tento fakt jsem jim neprozradila a ¢ekala jsem, jestli na to ptfijdou samy.
Chlapci pochopili 1épe smysl a zadani, a proto si vice uzili obkreslovani siluet aut. Sami
piisli na to, Zze kdyZz obkresluji auta hustéji za sebou, pohyb se zpomali a naopak,
kdyz dé¢laji veétsi mezery, auta zrychli. Dévéata si naopak vice uzila kresleni motyla
a pozdé¢jsi dokreslovani okoli, pohyb jen tak odbyla. U nejmladSich déti bych piisté

volila formu obtiskovani a praci na samostatném papiru.

54



10 Surrealismus

Pro déti 4-6 let

10.1 Anotace

Vytvarna dilna Surrealismus ma ¢asovou dotaci 90 minut. Sklada se ze tii ¢asti.
Prvni vyuziva snové imaginace, ktera déti motivuje K dalsi dramatické aktivité
a nasledné vytvarné c¢asti, déti maluji a kolazi dotvafeji snové véci v obrazku,

ktery vytvareji. Pii praci propojuji snovy svét s realnym.

10.2 Motivace

Motivaci k prvni ¢asti je imaginace. Imaginaci navodime snovou situaci,
ve které se poji skute¢nost s neskuteCnymi misty nebo situacemi. D¢éti si pohodiné
lehnou, zaviou oc¢i a poslouchaji pfibéh. Potom nasleduje hra - ,,Co bys délal, kdybys
byl“. Lektor nejdfive motivuje tim, ze dava sam absurdni piiklady, které mohou
vychézet z ptedchozi imaginace: ,,Co bys délal, kdybys byl ZiZala na kole*. Dé&ti etudu
zahraji a slovné ji doplni. Poté, co se déti do hry pln€ ponoti, mohou samy vymyslet

absurdni a snové situace a zkousSet je zahrat nebo slovné komentovat.

10.3 Vytvarné reSeni

Material: papiry formatu A3, temperové barvy, lepidlo, vystiizky obrazkd z novin
a Casopist.

Déti maluji na dané konkrétni realistické téma. Po namalovani obrazku ho doplni
kolazi z novin a Casopist obrazky, které se k danému tématu nehodi a délaji si z nich
legraci. OsvédCena témata jsou: strom a co na ném roste, hostina a maminka susi

na $nafe.

10.4 Reflexe

Déti si sednou do krouzku a svoje obrazky si poloZi pted sebe a povidaji si,
co ud¢laly jako nejveétsi nesmysl na svém obrazku a piipadné, co by tam jesté

absurdnéjSiho pfidaly, co jim chybélo ve vystiizcich, se kterymi pracovaly. Iniciator
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dilny postupné ukazuje reprodukce surrealistickych obrazi. Vede déti k diskuzi
nad jednotlivymi obrazky, popfipadé mohou déti do reprodukci dokreslit dalsi
nesmyslné véci. Pripomenou si, ze jde o snové obrazy a mohou si vypravét,

co neuvetitelného se jim uz zdalo.
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11 Abstraktni uméni

Pro déti 3-6 let

11.1 Anotace

Ve vytvarné dilné se déti seznami s abstraktnim uménim. Casova dotace je
60 - 90 minut. Je rozdélena do tii Casti, které na sebe navazuji a castecné se prolinaji,
vSechny maji spojujici prvek, a tim je hudba. Je potfeba dobtfe vysvétlit, co se bude
délat a hlavné jednotlivé kroky. Déti se s nekonkrétnim vyjadienim v malbé a kresbé

vétSinou Casto nesetkaji a je to pro né nova zkuSenost.

11.2 Motivace

Déti sedi v kruhu a poslouchaji vybranou skladbu, nejprve se zavienyma o¢ima
a nasledné se pokusi vyjadtit hudbu pohybem. Je dobré mit pfipravenu hudbu tak, ze se
sttidaji rychlé a pomalé pasdze. DEti mohou na hudbu pochodovat, vytvatet iluzi plesu,
pohybu po nocnim lese. ZaleZi na tom, jakou hudbu zvolime. Volime skladby klasické
hudby bez pistiovych textil. Text by byl pro déti zavadéjici a smétoval by ke konkrétnim
znazornénim. Déti stoji v kruhu, jedno jde doprostied a pfedvede n¢jakou jednoduchou
pohybovou sestavu a ostatni ho napodobuji. M¢li by se vystiidat vSichni, kdo chtéji.
Téma hudby bylo zvoleno zamérné, protoZze hudba hodné ovlivnila abstraktni vytvarné
umélce a naopak.

Ptiprava pro prvni ¢ast: Pfiprava a vybér vhodné hudby, cd ptehravac.

11.3 Vytvarné reSeni

Materidl:  Velky papir podlouhlého formatu dostate¢né¢ dlouhy a Siroky,
temperové barvy, houbicky, Stétce tenké i tlusté, hiebeny, staré zubni kartacky.... - vSe,
co zanechéava zajimavou stopu, papirova lepici paska, véci na dolepovani, cd prehravac,
cd s hudbou z piedchozi ¢innosti.

Déti sedi v kruhu jako pfi prvni ¢asti. Na zemi nebo na zdi je ptilepeny po celém
obvodu papir, aby neklouzal. Iniciator pfipomene détem, jak zkouSely pohybem vyjadfit
hudbu, kterou poslouchaly, jaké u toho mély pocity. Vyzve je, aby to samé zkusily

vyjadfit i malbou a to tak, Ze budou poslouchat hudbu, kterou jiz znaji a zkusi ji
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namalovat. Déti jsou upozornény na to, Ze nesmi malovat zadné konkrétni véci, jako
jsou zvifatka, auta, lidé. U této veékové skupiny je dobré vyuzit néjaky, predem
domluveny signal, na ktery se budou u papiru stiidat. Déti postupné podle instrukci
pristupuji k papiru a na hudbu, ktera hraje, vybiraji barvu a nastroj, kterym namaluji
linii, bod, vlnovku, pfipadné dolepi néktery pfipraveny piedmét - zaznamenaji pasaz,
kterou slysi. Iniciator dohlizi na to, aby malba na sebe postupné¢ navazovala (je to
z davodu pozdéjsiho ¢teni malovaného hudebniho zaznamu). DeEti jsou vyzvany,
aby pouzivaly jakoukoliv barvu a prostiedky, jez maji k dispozici k zaznamenani

hudebni ¢asti, kterou poslouchaji.

11.4 Reflexe

Po dokoncéeni malby se déti posadi kolem obrazu a vymysli pro n¢j nazev. Iniciator
dilny jim pfipomene reprodukce abstraktnich malifi. Déti pfemysli, co reprodukce
predstavuji. Napady jsou zaznamenavany a nasledné konfrontovany s ndzvem obrazu.

Cilem je, aby si déti uvédomily, ze lze véci vyjadrit i bez konkrétnich znazornéni.
Na zavér si déti vyzkousi vyjadtit beze slov nékterd situace beze slov a ostatni hadaji,

co predvadi.
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12 Kinetické uméni a Op-art

Pro dé&ti 4-6 let.

12.1 Anotace

Ve vytvarné diln€ se déti seznami s dvéma vytvarnymi sméry, které vyjadiuji
pohyb. Casova dotace 60 - 90 minut a 30 minut. Prvni ¢4st maji oba sméry stejné.
Druha c¢ast se rozd€luje na dvé c¢asti: v jedné se budou vénovat kinetickému uméni

a v druhé op-artu.

12.2 Motivace

V téchto uméleckych smérech jde piedev§im 0 pohyb, a proto i prvni ¢ast,

ktera je motivacni k druhé ¢asti, je plna pohybu.

Déti lezi schoulené do klubicka, pomalu se zacinaji zvedat a pohybovat
podle instrukci. Nejprve jsou Uplné mali¢ci a postupné se stavaji velkymi. Stavaji se
v dané charakteristice napf. se balony pohybujicimi se ve vétru, leticimi, padajicimi,

propichnutymi a znovu nafouklymi. Samy vymysli, co by mohl balén ve vétru d&lat.”*

12.3 Vytvarné feSeni Kinetického uméni

Material: stard dievéna raminka, rizné predméty, které Ize povésit, peficka,
tenké papiry, ¢tvrtky, pastely, ntizky, provazky, dérovacka, lepici paska. Fotografie
kinetickych dél.

D¢éti dostanou kazdy jedno petic¢ko a zkousi, jak ho foukanim udrzi ve vzduchu.
Iniciator jim ukaze fotografie kinetickych uméleckych dél. Povidaji si, co vse tam je,
jak se to pohybuje pomoci vétru stejné, jako peficko, které maji. Tématem je: ,, vSechno
litd i to, co nema pefi.“ Potom jsou détem ukazany véci, ze kterych si udé¢laji svoji
pohyblivou sochu. Raminko pouziji jako zéklad, ktery barevné pomaluji a na n¢j
zavesuji pomoci provazkl, co samy vyrobi z papiru a predméty podle vlastniho vybéru.

Na zavér si svoje mobilni objekty povési a pozoruji, co a jak se ve vétru pohybuje.

81 Srov. Machkova, E. Metody dramatické vychovy, s. 100.
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12.4 Vytvarné feSeni Op-art

Materidl: Ctverce, kruhy, trojuhelniky rGznych barev a velikosti (rozdélené
do obdlek podle tvart, velikosti a barev) lepidlo, ¢tvrtky. Reprodukce op-artovych
obrazk.

Déti sedi v kruhu a uprostfed jsou licem na vrch polozené reprodukce
op- artovych obrazii. Inicidtor odkryje jeden a posle ho po kruhu. Déti si vSimaji, jak
na n¢ obrazek pusobi. Postupné se odkryji vSechny obrazky. Kdyz je polozi, v§imaji si,
co maji spolecné¢ho, zceho jsou vyrobeny. Iniciator navede déti, aby si vSimly
geometrickych tvart, které jsou hlavnimi u téchto obraza.

Kazdé dit¢ dostane jednu obalku s geometrickymi tvary a zkou$i na Ctvrtce
skladat a vrstvit na sebe tvary, které ma. V§ima si, jak se obrazce méni, kdyZ posouvaji
jednotlivymi tvary. Kdyz jsou spokojeni s tim, co poskladaly, nalepi svou kompozici
na ¢tvrtku. VSechny obrazky polozi vedle sebe a pozoruji, jak na n¢€ ptisobi, v§imaji si
rozdili mezi jednotlivymi obrazky. D¢ti hledaji podobu a shodu se svymi obrazy
a obrazy umélcl. V tomto porovnavani se jedna o nepiimy dialog mezi dvéma tvirci,

Vv jehoz vysledku je hleddni srovnani.

12.5 Reflexe

V zavérecné reflexi se seznami s reprodukcemi dél obou smérti a porovnavaji
své vytvory s tim, jak je zpracovali konkrétni umélci. Détem fekneme, Ze umélci tvoti
kinetické dila, a Ze to jsou ta, co se pohybuji samy a op-artova dila, kterd vytvafi pocit
pohybu. Zjistuji, jak se jim podafilo vytvofit obrazek geometrickych tvara a jestli
navozuje pocit, ze se obrdzek pohybuje. Povidame si o tom, jak se jim tvofilo a co
zkouSely s geometrickymi tvary. U kinetickych objekti pozoruji, jejich pohyb,

kdyz jsou zavéSené.
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Zavér

Ve své bakalafské praci jsem se soustfedila na moderni vytvarné umeéni, které jsem
se snazila pfiblizit détem ptfedSkolniho veku. Zprvu jsem se musela rozhodnout, jaké
sméry zmoderntho uméni vybrat a vymyslet vhodné vytvarné zpracovani
a motivacni aktivity. Na tomto zakladé jsem v teoretické Casti popsala smeéry
moderniho umeéni, se kterymi jsme nasledn¢ pracovali. Ostatni sméry jsou
chronologicky uvedeny pouze v tabulce. Hledala jsem také vhodnou definici uméni
a Casové vymezeni pro moderni uméni. Jsou zde také uvedeny vychozi pedagogické
zpusoby, které inspirovaly vytvarné dilny. V praktické ¢asti byly vyuzity poznatky
z galerijni pedagogiky a artefiletiky, které byly navzdjem propojeny a upraveny
pro odpovidajici v€k. Jednotliva setkani jsou upravena tak, aby se dala vyuzit
pro obohaceni a rozsifeni vytvarnych aktivit a hlavné slouzila pro pedagogy, kteti chtéji
détem piiblizit nckterd z vybranych obdobi vytvarného uméni. Jednotliva setkdni
na sebe navazuji svym chronologickym fazenim, tak, jak jsou historicky podminéna.
Setkani jsou urcena zejména pro pedagogy, ktefi nemaji moznost se svymi zaky
navstévovat galerie a vystavy, ve kterych jsou takovéto programy realizovany. Vytvarné
aktivity jsou obohaceny dramatickymi hrami. Tyto aktivity jsou zafazeny s ohledem
na vek déti, které nevydrzi jesté dlouhou pozornost na vytvarné aktivity a zaroven jsou
tyto hry vhodnou motivaci. Déti nejen v tomto v€ku 1épe vnimaji ptes vlastni zazitky
a pii zapojeni co nejvice smysld. Propojeni dramatické vychovy a vytvarné vychovy
déti snadno zaujme a motivuje. VSechny aktivity vychédzeji zmé vlastni praxe
a doporucuji je praktikovat predev§im u piedskolnich déti. Sama tyto metody vyuZivam
ve své praxi. Pfi realizaci setkani mé potcSilo, sjakym zaujetim k nému déti
pfistupovaly. Vytvarné 1 dramatické techniky, které jsme pouZivali, znaly déti
jiz z ptedchozich aktivit a mély je dobie metodicky zvladnuté a zazité. Zajimavé bylo
pozorovat, jak se vypotadaly s jednotlivymi zadanimi. Ulohy, které byly techniét&jsiho
razu, 1épe zvladali chlapci oproti dekorativnéjSim, které zase vice zaujaly divky. Déti
vramci setkani napliovaly 1 kli€ové kompetence v ramci Skolského zdkona
pro vzdélavaci program Skolského zatizeni pro zdjmové vzdélavani. Tato setkani nejsou
v soucasné dobé vSechna realizovéana. Jejich dokonceni planujeme na konec Skolniho

roku.
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Obrazky déti schovavame a na zavér vSech vytvarnych dilen mame v planu
usporddat vystavu, na kterou pozveme rodi¢e a pratele. Planovanym vystupem
Vv soucasné dobé jeSté nerealizovanym je nafotit détské prace a vytvofit z nich jeden

celek, ktery bude piipominat vytvarné dilny.
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Prilohy

Piiloha I

Kde se miizeme setkat s modernim vytvarnym uménim

S modernim uménim se muzeme setkat v galeriich a jejich stalych expozicich, které
se zam¢tuji na prafezy témito sméry. Déle to jsou tematické vystavy, které predstavuji
jednotlivé umélce nebo konfrontace mezi jednotlivymi umélci. Je mozné se s nim setkat
v soukromych galeriich a vystavnich salech. Zajimavou a kompaktni sbirku moderniho
umeéni predstavuje Veletrzni paldc, ktery je soucdsti Narodni galerie. NevSedni
a ucelenou sbirku kubismu ptedstavuje Diim u Cerné Matky Bozi. Dalsimi misty, kde se
muzeme setkat s modernim uménim jsou Sovovy mlyny, Dim u Kamenného zvonu
a Mgstskd knihovna. Déle je to soukroma galerie Miro. Tato mista jsou v Hlavnim
mésté Praze. Ve vyctu mist setkani s modernim uménim nesmim opomenout Galerii
moderniho uméni v Roudnici nad Labem, Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové
a Egona Scheileho v Ceském Krumlové. V Ostravé je to Galerie vytvarného uméni

V Ostraveé.
Ptiloha 11
Prometheus

Prometheus byl potomek bozského rodu Titanu a marné hledal lidské bytosti.
Z4dné nemohl najit. Potom zjistil jakou silu hliny a vody a udélal sochu prvniho
¢lovéka. Podobala se bohiim a Pallas Athena mu vdechla zZivot. Tak zacali na svéte zit
prvni lidé. Dlouho zili lidé jako malé déti a nevédéli co délat. Prometheus mezi nimi
chodil a ucil je stavét domy, Cist, psat, obdélavat pole a péct chleba. Prometheus je také

naucil znat bylinky a 1é¢it s nimi nemoci.

Bohiim se moc nelibilo, co lidi uéi, zv1asté Zeus se hodné mracil. Rikal: ,, Naugil jsi
lidi hodné jen ne se klanét bohtim a ctit je. Vi§ dobte, Ze na bozich zalezi, jak se budou
mit lidé na zemi. Jestli budou zit v blahobytu nebo chudob¢. Nauc€ je jak obétovat
bohiim, at’ se nerozzlobime.* Prométheus fekl: ,, Nau¢im je obétovat bohtim, ale to co
maji, ob¢étovat musite vybrat vy.“ Vrati se na zem a zabil, byka na jednu hromadu dal
maso a schované do kiize a na vrch zaludek. Na druhou hromadu dal kosti obalené

tukem, tato hromada se zdala vétsi a lepsi. Prometheus pfipravil obét’ a sotva ji Zeus
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ucitil, sestoupil dolti z oblakli na zem. Prometheus dal vybrat Diovi, O mu maji lidé
ob¢tovat. Zeus poznal lest, ale nedal nic na sobé znat a vybral si hromadu kosti
obalenou tukem. Prometheus ukazal, co si vybral a od té doby, lidé obé&tovali bohtim
kosti a maso snédli sami. Zeus se rozhodl, Ze potresta lidi za to Ze ho oklamali a sebere
jim oheil. Zacal foukat silny vitr a prSet vSechen oheil na zemi uhasl. Lidé nemohli péct

chleba, vafit ani nic vyrabét a byla jim zima.

Prometheus se rozhodl jit na Olymp, sidlo bohii, a ohen jim vzit. Vplizil se potichu
v noci na Olympu do zlatého palace Diova a nikym nepozorovan vzal trochu ohné z
Diova krbu, lidem na zem. Ohen ukryl do duté hole. Na zemi zase bylo veselo lidé
mohli vafit a péct. Z téch dobrot Sla takova ving, Ze ji ucitil az na nebi Zeus. Rozhnéval
se bozim hnévem a porucil nejSikovnéjSimu z bohti Hefaistovi, aby udélal krasnou
sochu Zeny. Bohové ji ozivili a dali jméno Pandora, Zeus ji dal do ruky, krasnou
truhli¢ku a posla ji na zem mezi lidi. Lstivy bih Hermes ji zavedl k Prometheovu bratru
Epimetheovi. Prométheus svého bratra varoval, aby od bohl nepfijimal zadné dary,
protoze tusil Ze bohové budou chtit potrestat to, Ze jim vzal oheni. Kdyz ji, ale uvidél
na vSechno zapomné¢l a krasnou Pandoru pustil k sobé domt. Byl zvédavy co je
schované v krasné truhlicce a nedockavé ji oteviel. Z truhlicky, vyletély nemoci, bida,
bolest a strach a se straSnym kvilenim a sku€enim se rozlétly do svéta. Pandor se lekla
a zaviela vicko truhlicky a tak se na svét dostala jen malad nadéje, protoze byla utlatena
na dné. Promethea bohové také potrestali a nechali ho pfikovat k vysoké skéale v pohofi
Kavkaz. Kazdy den rano pfiletél k Prometheovi orel a trhal mu ostrym zobdkem jatra. V
noci mu jatra dorostla a rano pfiletél orel zase. Takto mél byt pfikovan na veéky. Bylo,
tomu tak opravdu po staleti aZ jednou se tam objevil Herkules syn Dia, ktery byl na
cesté pro zlata jablka Hesperidek a zrovna pfilétal orel. Herkules nevéhal a vzal luk a
Sip a orla zabil. Potom ohromnou silou rozdrtil pouta Prometheova a osvobodil ho. Aby
uspokojil, bohy nosil Prometheus po zbytek Zivota na prsté kovovy prsten s kamenem z
kavkazské skaly a tak k ni byl na veéky piipoutdn. My lidé nosime od té doby na

pamatku, a abychom na Promethea nezapomnéli prsteny s kaminkem.
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Ptiloha | — Kubismus

Obr. 1: Hrnek na stole (prace ditéte 4 roky)
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Obr. 2: Pablo Piccaso, Misa na ovoce lahve a housle (kalendaf)
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Ptiloha II - Expresionismus

Obr. 3: Smutek (prace ditéte 4.5 roku)

Obr. 3: Vztek (prace ditéte 5 let)

68



Obr. 5: Egon Schiele, Matka s dvéma détmi (kalendar)
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Ptiloha Ill — Futurismus

Obr. 6: Louka (skupinova prace divky 3-6 let)
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Abstrakt

DOLASOVA E., Motivace k zakladiim déjin moderniho uméni pro piedskolni vék
V rdmci pedagogiky volného casu. Ceské Budg&jovice 2013. Bakalaiské prace. Jihoteska
univerzita v Ceskych Budgjovicich. Teologicka fakulta. Pedagogicka fakulta. Vedouci

prace

Kli¢ova slova: moderni uméni, uméni, galerijni pedagogika, artefiletika, vytvarna

vychova, vytvarna dilna, predskolni vék

Prace se zabyva modernim uménim a jeho vyuzitim pfi vytvareni vytvarnych dilen
pro déti predskolniho v€ku. V praktické Casti prace seznamuje S vybranymi sméry
modernitho uméni. Dale seznamuje s galerijni pedagogikou a vytvarnym vychovnym
zpusobem artefiletikou. Stru¢né jsou popsany vytvarné techniky, které jsou pouzity
v praktické casti. V praktické c¢asti jsou popsany jednotlivé vytvarné dilny,
které seznamuji s vybranymi sméry moderniho uméni. Ve vytvarnych dilnach je vyuzito
poznatki z galerijni pedagogiky a artefiletiky. Déti pres dramatickou motivaci a vlastni

vytvarnou aktivitou ziskaly povédomi o vytvarnych smérech moderniho uméni.
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Abstract

DOLASOVA E, Motivation for the foundations of the modern art history
for preschool age with the pedagogy of leisure timeCeské Budgjovice 2013. Bachelor
thesis. University of South Bohemia. Faculty of Theology. Faculty of Education. Thesis

supervisor

Keywords: modern art, art, gallery pedagogy, artefiletics, art education, art

workshop, preschool age

The theses deals with the modern art and its use for creating art workshops
for preschool children. In practical part the thesis introduces selected styles
of the modern art. Furthermore, it describes the gallery pedagogy and an art education
approach, artefiletics. There are briefly described some art techniques used
in the practical part. Individual art workshops that introduce certain modert art styles are
described in the practical part. For art workshops knowledge from gallery pedagogy
and artefiletics is used. Children got the awareness about movements of the modern art

through a dramatical motivation and own art activity.
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