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Anotace

HOUSKOVA, Kristyna. Autorskd kniha — Ilustrace a jeji dalsi moznosti vyuziti. Hradec
Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2022. 52 s. Bakalarska prace.

Bakalarska prace se zaméfuje na autorskou knihu a moznosti prenosu motivu autorské knihy
na rizna média (napf. video, objekty, interiérové dopliiky, textil). Uvod teoretické &asti je
vénovan vysvétleni pojmu autorska kniha, dale jsou rozebirany terminy ,,vnimani“ a ,,vidéni®
vizualniho umeéleckého dila v souvislosti s problematikou zprostfedkovani a prezentace
uméni. Tento kontext filozoficky podepira jadro praktické cCasti, kterym bylo vytvoteni
souboru uméleckych de€l se spolecnym vizudlnim prvkem. Komplex bude vystaven béhem
obhajoby bakalarské prace v Galerii T. V praktické ¢asti je podrobné li¢ena tvorba autorskeé
knihy Ole a Gustav a vyuziti motivi z téchto ilustraci do dalSich autorskych, zejména

textilnich, objekt a animace.
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Anotation

HOUSKOVA, Kristyna. Author's book — Illustration and its other possibilities of use. Hradec
Kralové: Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2022. 52 pp. Bachelor thesis.

The bachelor's thesis focuses on the author's book and the possibilities of transferring its motif
to various media (eg video, objects, interior accessories, textiles). The introduction to the
theoretical part is devoted to the explanation of the term author's book, then the terms
"perception” and "vision" of a visual work of art in connection with the issue of its
presentation and mediation are further discussed. This context philosophically supports the
core of the practical part, which was the creation of a set of works of art with a common
visual element. The complex of my works will be exhibited during the defense of the
bachelor's thesis in Gallery T. The practical part describes in detail the work of the author's
book Ole and Gustav and the use of motifs from these illustrations in other author’s,

especially textiles, objects and animation.

Keywords: Author's book, leporello, perception, vision
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Uvod

V této bakalatské praci s ndzvem Autorskd kniha — ilustrace ajeji dalSi mozZnosti
vyuziti se zabyvam svou autorskou knihou pro déti, kterda ma nazev Ole a Gustav. Vznikla
v dobé kratce po tom, kdy k nam pfisla nékolikatd vina pandemie Covid-19. Bylo jaro, venku
zacinalo byt hezky, vSichni jsme ale byli omezeni karanténnimi opatfenimi a méli jsme se
rad€ji drzet co nejvice doma. V tu dobu jsem travila hodné Casu na zahradé a potiebovala
jsem nécim narusit ten neustaly medialni pfisun negativné ladénych informaci o pandemii.
Nahle mé napadl pribéh o pratelstvi a pomoci v nouzi, pfibéh dvou ptacich pratel Oleho
a Gustava. Rozhodla jsem se pro zhotoveni leporela vyvedeného ve veselych barvach.

Vznikla tak ma prvni autorska kniha, ktera se stala hlavnim tématem mé bakalarské prace.

Na soucasném trhu détské knihy mizeme vidét nejriizné€jsi formy kniznich zpracovani,
které¢ se lisi rozméry formatu, vyuzitim modernich technologii jako je virtualni rozsifena
realita apod. Svou autorskou knihu jsem néjakym zptsobem chtéla obohatit, rozsifit jeji dosah
nebo rozvijet dal svét, ktery jsem vytvorila. V této bakalarské praci se zamyslim nad dalsimi
moznostmi pfenosu motivu knihy, naptfiklad na jiné formy uzitého umeéni, kdy je pro mé
st€zejni vyuziti riznych materialti a technik. Snazim se knizni ilustraci pfenést na rizna média
(napf. video, objekty, interiérové dopliiky, textil) a spoleCné pak tento soubor prezentovat
jako celek, ktery spojuji spole¢né vizualni prvky. Své usili jsem sméfovala k tomu, abych do
autorské knihy, textilii a animace vtiskla urcité osobni autorské poselstvi. Cilem bylo vytvofit
jedno jedine¢né misto — poklidny kout v galerii — oplyvajici prostorem pro soustiedéni, ve

kterém by mohl navstévnik dilo Gplnéji a intenzivnéji vnimat.

V souladu se zadanim se v celé praci striktné vyhybam komerénim sériim d¢l, které
jsou v soucasné dob& naprostym standardem zejména v oblasti zabavniho primyslu. I tam je
napiiklad bézné, ze vyjde-li kniha, podle které se natocCi hrany ¢i animovany film, vznikaji
nasledné tisice aplikaci nejen na textilnich objektech (Cepice, tricka, plavky, polStafte,
tasky...), ale 1 na propiskach, hrneccich, hrackach, automobilech, a dokonce i na obalech
potravin. Motivace realizatora takovych kampani je v konecném dusledku zaméfena jen na
finanéni zisk. Cim vice je ptivodni dilo popularni, tim masov&jsi je vyroba, tzv. merch, a tim
vétsi je konecny ekonomicky efekt. Od toho se kategoricky distancuji! Pfi volbé riznych
médii jsem si také prosla cestou osvojovani dovednosti jednotlivych technik, abych kazdému

z objekta vtiskla dal$i osobité rysy. Tim jsem se snazila vyhnout ky¢i , merche”, ktery je



v jeho odvétvi typicky, ato proto, ze mezi potiskem a ucelem potisténého média neni u

merche zadny vztah, nybrz se jedna jen o pasivni reprodukei s cilem zisku.

V uvodu teoretické Casti bakalarské prace se vénuji kratkému popisu pojmu autorska
kniha a vyuziti knizni vazby jako vytvarného prvku v souvislosti s pouzitim leporelového
typu vazby pro mou knihu. Ustfednim tématem teoretické &asti je rozbor termint ,,vnimani“
a,vidéni“ vizualniho uméleckého dila, souvisejici s problematikou zprostfedkovani

a prezentace umeni.

10



Teoreticka ¢ast

1 Autorska kniha

Oznaceni ,artist’s book™ poprvé pouzila Dianne Vanderlipova v nazvu vystavy
v Moore College of Art ve Filadelfii roku 1967, ¢esky ekvivalent , autorska kniha“
publikoval téméf s desetiletym odstupem Jifi Valoch (1982).

Jako autonomni umeélecky zanr se autorska kniha vymezila v ramci vytvarné
avantgardy Sedesatych let 20. stoleti, jak uvadi ve své praci Gina Renotiére. ,, Autorskda
kniha byla od pocdtku své existence alternativou tradicni institucionalizované knizni
produkce, jeji vznik byl svobodnym a nezdavislym aktem. Doposud také zustava
privilegovanou doménou otevieného experimentu a vyzkumnym polem soucasného
uméni, jemuz nabizi konfrontaci i ve vystavnich prostordch muzei, tradicnich mistech

o ¢¢]

prezentace a stretavdani uméleckych koncepti.

Podle J. Valocha se stava autorskd kniha svébytnym umeéleckym dilem,
koncipovanym autorem — vytvarnikem, hudebnikem ¢i basnikem, ktery chape formu
knihy jako idealni pro realizaci svého dila. Pfistupy k tvorbé autorskych knih jsou
rozdilné, tvarci predavaji své autorské sdé€leni prostfednictvim rizné inovativnich
pojeti (narativni fazovani textu vytvarejici knihu-basen, nové estetické uplatnéni
autorského rukopisu, vizualni poezie a dalsi). VSechny tyto pfistupy — a mnohé dalsi —
tvoii inovacni pfistupy ke knize, spojené s hledanim novych obsahd a chapanim

moznosti knihy jako média, adekvatniho pro nejriznéjsi typy autorského sdéleni.?

Autorska kniha mize byt tvofena s myslenkou reprodukovatelnosti tiskem,
nebo se z knihy muze stat samostatné umeélecké dilo, existujici pouze v jediném
originalu, ptipadné vyrobené v nizkém nakladu. Zatimco na vzniku bibliofilské knihy
se zpravidla podili nékolik profesnich specialisti — uméleckych femeslnika, autorska
kniha je ve vétsiné€ pfipadu dilem jednoho umeélce, ktery je jejim autorem ve vSech

smeérech.

! RENOTIERE, Gina a Petr SPIELMANN. Autorskd kniha: stret tradice a experimentu: (Autorska
kniha ze sbirek Muzea uméni Olomouc): disertacni prdce. Brno: Vysoké u€eni technické, Fakulta
vytvarnych uméni, 2009. Dostupné z:
https://www.vut.cz/www_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=49252.

2 VALOCH, Jifi. Basné-objekty, knihy-objekty, vazby-objekty. In. KOCMAN, Jifi H., ed. Sbornik
referatii z odborného semindre k problematice umélecké knizni vazby. Brmo: Dim uméni mésta Brna,
1982, s. 31-32.
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1.1 Khniha - objekt

J. Valoch rozlisuje knihy-objekty na dva typy. V prvnim pripadé€ autor reaguje
na jiz existujici knihu, jejiz vytisk dale interpretuje. Druhym typem je kniha, kterou si

autor vytvofil sam.’

Podle Pavla Rezného knihy-objekty jsou tzv. autorskou knihou vzdy. Casto
maji konceptudlni povahu ajejich charakteristikou je cCasta absence souvislého
pisemné kodifikovaného textu. Pokud tyto objekty obsahuji pisemné kodifikované
verbalni informace, nejde o souvislé nebo uplné texty, ale pouze o jejich torza. Podoba
kodexu* je, nebo neni zachovéna. Knihy-objekty zprostiedkovavaji informaci
nonverbalni povahy, uspofadanou ur¢itym zpiisobem a transportovanou nejruzné€jSimi
prostiedky (kolaze riznych materiald, optické ¢i haptické puasobeni uzitych

material().’

Diky tomu wvznikaji knihy z riznych neobvyklych materialti, naptiklad
v kontextu ¢eského vytvarného umeéni je znamym artefaktem betonova kniha Milana
Knizéka Kniha dokumentii, 19521985 (Betonové desky poseté stiepinami sviraji
mohutny svazek listi s archivnimi materialy hnuti Aktual). Autofi takovych knih-
objektd bud knihu pojimaji zcela nove, nebo jsou nékteré funkce knihy (napf.
listovani) ¢i jeji vizualni podoba (obal, vazba apod.) zachovany ajiné mohou byt

radikalné proménény. Co umelec, to jiny autorsky pristup a osobni interpretace.
1.2 Knizni vazba jako vytvarny prvek

Nad pouzitim konkrétniho typu knizni vazby je dalezité uvazovat v souvislosti
se zamysSlenou funkci knihy. Konstrukéni prvky knizni vazby vSak mohou mit

i esteticky ucel, ktery na dnesnim kniznim trhu muze hrat velmi zasadni roli.

,, Knizni vazba jako kazZdy uméleckoremesiny predmeét sestava ze tri slozek,
Jejichz pomoct Ize ovlivnit jeho funkcni a estetickou podobu. Jsou to materidl, z néhoz

Jje predmeét vystavén, konstrukce a vnéjsi (tvarova) uprava. Konstrukce knizni vazby se

3 VALOCH, Jifi. Basné-objekty, knihy-objekty, vazby-objekty. In: KOCMAN, Jiii H., ed. Shornik
referatii z odborného semindie k problematice umélecké knizni vazby. Brno: Diim uméni mésta Brna,
1982, s. 28.

4 Zde rozumé&jme: forma knihy, kterou charakterizuji slozky tvofené dvojlisty svazané ve hibetu.

S REZNY, Pavel. Estetika a funkce rukod&lné vazby v soucasnosti. In: KOCMAN, Jifi H.. ed. Shornik
referatii z odborného semindie k problematice umélecké knizni vazby. Brno: Diim uméni mésta Brna,
1982, s. 19.
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stava vytvarnym prvkem teprve se vznikem tzv. autorské knihy. Po celd staleti vyvoje
zdpadni knizni vazby konstrukce byla pouze funkcnim prvkem, byla zamérné skryta pod
povrchem desek. S roz$irenim autorské knizni tvorby se situace zménila, protoZe
autorské knihy jsou ve velké vétsiné produktem amatéri, kniharii samouku, kteri
nemaji k zazitym pravidhim knizni vazby prehnany respekt, experimentuji a vytvdreji
viastni konstrukcni kreace. Autorskd tvorivost se pak casto zpétné stavd inspiract i pro

vétsinovou, nakladatelskou produkci. “¢

Harmonikova vazba a leporelo

V obou pftipadech se jednad o typ knizni vazby tzv. adjustace nastavenim do
délky. Jejich konstrukénim principem je pravidelné stiidani skladaného pasu papiru
nebo do pasu spojenych dila. Pfednosti tohoto typu vazby je vytvarny efekt, kdy pas
umoziuje umisténi obrazku ¢i informace ptes nékolik stran nebo rovnou pies celou
plochu pasu. Vytvarny efekt je tak posilen pfi rozlozeni knihy do prostoru, zarover
knihou mzeme pohodin¢ listovat nebo rozevfit libovolny pocet stran a lze ji snadno

rozlozenou umistit do prostoru jako objekt.

V nejjednodussi formé je harmonika tvorena z jednoho pasu papiru. Tisk muze
byt bud’ oboustranny, anebo jednostranny, kdy jsou poté dva jednostranné potisténé
pasy papird nepotiSténou stranou slepeny k sob€. Naskladany arch je pfiméfenym
prostorem pro umisténi kratké informace a ohybani pasu papiru je snadné primysloveé
zpracovat. Z tohoto divodu je hojné pouzivana pro turistické privodce, mapy, nebo
programy a navody, které jsou tistény na papir s béznou gramazi. Jak uvadi J. Hybner,
zatimco ohybani pasu papiru je snadné vyrobit primysloveé, nastaveni naskladanych
archii papiri do délky stroje neumi. Proto harmonika, ktera je slozena z vice past
papird, je spiSe vyuzivana pro individualni autorské projekty nebo pro svou pracnost

vydavana jen v malych nakladech.’

Leporelo patii mezi tzv. neprimyslové knizni vazby® aje oznadovano jako

vazba V6, ktera spada mezi tzv. vazby polotuhé. Tyto polotuhé vazby jsou diky svym

® HYBNER, Jan. Elementy knizni vazby. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2017, s. 7.
Knihafem snadno a rychle. ISBN 978-80-87989-35-7, s. 7.

7 HYBNER, Jan. Elementy knizni vazby. V Praze: Vysoka $kola uméleckoprumyslova, 2017, s. 7.
Knihafem snadno a rychle. ISBN 978-80-87989-35-7.

8 STRANSKA, Zuzana. KNIZNi VAZBY aPUBLIKACE: Ucebni text pro obor Polygrafie
a Reprodukcni  grafik. Olomouc, 2011. Bakaldfska prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
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specifickym konstruk¢nim vlastnostem narocnéjsi na vyrobu a ¢asto se zpracovavaji na
specializovanych pracovistich. Listy leporela tvofi nejCasté)i Seda strojni lepenka o sile
2 mm, ktera se potahuje potahovym papirem. Jednotlivé listy jsou spojeny do pasu
nejCastéji knihafskym platnem, vazba se da udélat ale ibez n¢j, s pouzitim jiného
materialu. Listy se poté skladaji tzv. cik — cak arozsah skladanky je nejcCastéji 6-8
listt.® Leporelo je vhodné pro konstrukci knih uréenych détem. D4 se jim listovat
hravou formou a diky pouzitému materialu je zajiSténa bezpecCnost pfi manipulaci
détmi jakéhokoliv véku. Vyhodou jsou pravé vlastnosti pouzité lepenky, jeji kiehkost
a relativni bortivost zabrafiuji vazné&jSimu poranéni, kniha je ale diky lepence zaroven
dostatené pevna pro opakovanou a ¢asto, vzhledem ke knize, méné opatrnou
manipulaci ze strany déti. Jednotlivé listy téméf nelze neopatrnou manipulaci

pomackat a mechanicky nejslabsim mistem knihy se tak stavaji spoje aohyby.

Pedagogicka fakulta, ustav pedagogiky a socidlnich studii. Vedouci prace: doc. PhDr. Drahomira
HolouSova, CSc. Dostupné z: https://theses.cz/id/k81z2a/1341691.

9 STRANSKA, Zuzana. KNIZNI VAZBY aPUBLIKACE: Ucebni text pro obor Polygrafie
a Reprodukcni  grafik. Olomouc, 2011. Bakalaiskd prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Pedagogicka fakulta, ustav pedagogiky a socidlnich studii. Vedouci prace: doc. PhDr. Drahomira
Holousova, CSc. Dostupné z: https://theses.cz/id/k8172a/1341691
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2 Prezentace vytvarného dila

Pokud jiz od pocatku neni umélecké dilo ureno pro konkrétni piedem
vymezeny prostor, prezentovani vznikajicich umeleckych dél je ovlivnéno okolnostmi
souvisejici s tvorbou azivotem autora, zahrnujici také jeho wvnitfni prozivani
a inspirace. Prestoze je Casto autoriv svét do jist¢é miry vjeho dile obsazen, pfi
prezentovani dila se jeho ptivodni kontext muize vytratit a dilo se tak ocitne v kontextu
zcela novych vztaht. Jestlize se na prezentaci dila podili sam autor, 1ze pfedpokladat,
ze vyznéni dila a celkova navaznost jeho obsahu se zachova. Pokud je ale prezentace
dila zprostfedkovana muzeem, galerii nebo osobou, ktera je prezentovanim dila
povéfena, muze na vystaveni dila ajeho interpretaci pusobit velké mnozstvi vliva,
které dale ovliviiuje navazani kontaktu divaka s uméleckym dilem, jeho pozorovani
a subjektivni porozuméni. Zakladem kontaktu divaka s vizualnim dilem je vnimani.

Vymezeni pojmu ,,vnimani“ bych se rada v této praci vénovala.

Slovo ,,vnimani“ pochazi z feckého slova , aiesthetis” adava vzniknout
raznym odvozenym, hojné uzivanym pojmum, spojovanych s pozorovanim
a subjektivnim hodnocenim, jako je naptiklad pojem , estetika* — filozoficka disciplina
zabyvajici se krasnem, jeho ptisobenim na cloveka, lidskym vnimanim pocit a dojmt
z uméleckych i ptirodnich vytvord.!® Jednim z odvozenych pojmi je i,esteticky

moment™.

, Ve wivarném uméni je esteticky moment tim prelétavym okamZikem, tak
kratkym, témér bez cCasu, kdyz divdk splyne s uméleckym dilem, na které se divd, nebo
s jakoukoli skutecnosti, kterou sam divak v uméni vidi, jako formu a barvu. Opousti své
obycejné ja, a obraz nebo budova, socha, krajina nebo estetickd skutecnost uz nejsou
mimo néj. Stanou se jednim; cas a prostor jsou zruSeny a divdk je ovladnut jednim
védomim. Kdyz obnovi své bézné védomi, je to, jako by byl zasvécen do osvétlujicich,
povznasejicich a formujicich mystérii. Strucné receno, esteticky moment je okamzikem
mystického videni. “!' B. Berenson, prosluly historik uméni, popisuje esteticky prozitek
spojeny s pozorovanim uméleckého dila jako okamzik , mystického vidéni“. Zapadni

i vychodni filozofie estetiky nabizi jist¢ mnoho riznych definic estetického prozitku,

10 Pojem estetika. In: slovnik-cizich-slov.abz.cz [online]. [cit. 2022-03-10]. Dostupné z: hitps://slovnik-
cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/estetika.

" BERENSON, Bernard. Aesthetics and history. Garden City: Doubleday and Co., 1948, s. 93. Internet
Archive Python library. Dostupné z: https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.166094/mode/2up.
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nad kterymi by se dalo diskutovat, avSak pojem esteticky prozitek a dalsi pojmy

spadajici do oblasti filozofické estetiky jsou nad ramec této bakalarské prace.

Druhym pojem, ktery s predchozim pojmem ,vnimani“ velmi uzce souvisi,
nebot je jeho primarni slozkou, je pojem ,,vidéni*. v dalSich kapitolach nebudu na tyto
pojmy nahlizet jako na pojmy, které jsou soucasti estetiky, soucasti filozofického
pojednani o krase, ale jsou soucasti upfimné minénych uvah nad principem samotného

pozorovani.

Dulezitym pfispévkem do diskuze na dané téma je kniha Ladislava Kesnera —
Muzeum uméni v digitdlni dobé (Praha, 2000), ve které Kesner mimo jiné zabyva
vlivem soudobé vizualni kultury na vnimani a prozitek statickych obrazi a artefaktt
vystavenych jako ,,uméni* v muzeu.!> Do jaké miry ovliviiuje vizualni prostiedi, ve
kterém se bézn¢ pohybujeme, nase vnimani? Kazdodenni realita komercni a masové
vizualni kultury, ktera je ,,zahlcena“ reklamnimi plochami, velkym mnozstvim obraza,
jak statickych, tak pohyblivych naptiklad v podobé televizniho vysilani. Pro ¢lovéka
pohybujiciho se méstskym prostiedim pred nimi v podstaté neexistuje moznost uniku.
Vyvstava tedy otazka, do jaké miry je jimi nase vnimani ovlivnéno pfi , konzumaci*
uméni vystavovaného v muzeu a galeriich? Jak se li§i pfistupy vnimani clovéka
v téchto dvou prostiedi, které pro praktictéjsi rozliSeni Kesner oznaCuje terminy
L,V muzeu“ a tam venku“?'® Terminem ,.tam venku® je spise mysleno obecné vnimani
ostatnich, nemuzejnich obrazi. Podobné tomu je svymezenim ,hranice” mezi
samotnou sférou $ir§i vizudlni kultury a uménim vystavovaném v muzejnim prostoru.
I v tomto piipadé se da diskutovat, zda viubec existuje hranice mezi t€mito oblastmi,
protoze se tyto sféry vzajemné prolinaji a Casto se stava, ze puvodné dilo slouzici
k medialnimu ucelu nebo objekt se specifickou funkci, se stane uméleckym
dilem.!*Myslenky, kterymi se Kesner zabyva, povazuji za inspirativni a podnétné

k dalsim avaham.

Jedna z Kesnerovych myslenek se tyka zpusobu prezentace vytvarného dila.
Kurator vystavy mize znacné ovlivnit hloubku zazitku z navstévy muzea ¢i galerie,

zptistupnit divakovi plné&jsi prozivani dila, otevfit jiné dimenze pohledu nebo pomoci

12 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitalni dobé: vnimani obrazii a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1.

13 Definice hranic mezi uménim ve vefejném prostoru a mimoumeéleckého obsahu slouzicimu prevazné
ke komer¢nim uceliim, zde neni podstatou vymezeni pojmu.

14 Povaha tohoto procesu, definice toho, co je a co neni ,uméni“, co utvaii podstatu uméleckého dila, je
rovn¢z nad ramec této prace.
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mu najit néjakou z cest k tomu, jak by se mohl na dané dilo divat. Podle Kesnera
zpusob, jakym prezentuji umélecka dila nékteré ,, modernistické expozice®, které jsou
zalozené na vystavovani izolovaného umeéleckého dila, kdy jsou objekty a zobrazeni
ponechané tomu, aby promlouvaly tzv. ,samy za sebe“, je nevyhovujici, protoze
vétsin€ divaki neumoziuje nebo neusnadiuje moznost hlubokého prozitku. ,, (Objekty)
ziistanou pro velkou cdst navstévnikii beznadéjné micenlivé. “'> Alternativou je podle
Kesnera jasné a artikulované pojeti vytvarného dila, dasledny pfistup k jeho vystaveni
a interpretaci obracenim pozornosti divaka na historické a socialni okolnosti vzniku
a fungovani vytvarného dila, které pomohou otevfit cestu k jeho dal§im podstatnym

a zajimavym aspektim.
2.1 Marcel Duchamp a interpretace vidéného

K vySe uvedenym terminim , muzejni uméni“ a,tam venku“ musim zminit
osobnost, ktera stoji na historickém prelomu toho, jak miZze byt uméni vnimano,
osobnost, kterd Sokovala apfenesla naSe vnimani do roviny fantazie, pravé na
,hranici“ dvou odlisnych sfér —  vysokého uméni* a vSednodenni skutecnosti. Jedna se

0 Marcela Duchampa (1887-1968) a jeho ,,readymades®.

Jeho umélecka tvorba stoji na privlastnéni si predmétd spoleCenské
vSednodennosti — readymady (vytvorené celky) a jejich uziti za novym ucelem. Tyto
obycejné predméty — uzitné artefakty s velmi specifickymi funkcemi — vystavil na odiv
aucinil znich objekty uréené pro vizualni vnimani, pficemz mu ale neslo o jejich
,estetizaci“, naopak se snazil o potlaceni jakéhokoli estetického vyznamu. Sdélent,
které nam je pomoci readymade zprostiedkovavano, ma hodnotu symbolickou. Jde
ovnimani celého kontextu, ane pouze o vnimani objektu, ktery vidime. Kazdy
z readymada je symbolem, na ktery pohlizime se vstipenym obrazem konvence
hodnot. Do popfedi vnimani se dostava fantazie. Pomoci slov, nejCastéji
pojmenovanim, anebo zamérnym pridanim popisku jako soucast dila, vytvoril novou
existenéni vazbu objektu, ktera je ale samotnym readymadem destruovana, nebot

vnimané skute¢nosti neodpovida. Text, nazev dila je snahou vytvofit dal§i roviny

15 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimdni obrazii a proZitek umeéni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1. 83.
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vnimani a zpusob interpretace dila, ¢imz se pravé Marcel Duchamp snazil popfit pouhé

vnimani ,,zrakem®.'®

2.2 Vystavovani uméleckého dila

Zatimco v pripadé bézného pouzivani terminu vystavovdni, jakozto oznaceni
klasické prezentacni Cinnosti, panuje shoda, pro uzivani termind expozice a vystava
v &esting (na rozdil napt. od angliétiny) zcela jednoznacny zvyk neni.!” Pojem expozice
je Casto pouzivan ve vztahu k dlouhodobému vystaveni muzejnich exponati
auméleckych dél, které muze trvat az po dobu deseti let, ma §irSi tematicky zabér
avyuziva vétsi vystavni prostory, ve kterych jsou prvky trvale rozmistény. Pro
kratkodobé vystavovani je Casto pouzivan termin vystava atrva maximalné 2 roky,
pfi¢emz nemusi vychazet z dané muzejni sbirky atéma byva uzsi. Pro kratkodobé
vystavy se vyuzivaji mensi vystavni prostory ajeji prvky jsou variabilni.!® Napiiklad
Dolak popisuje tyto dva terminy nasledovné: , Vystava — prezentace vysledkii védy Ci
Jjiné cinnosti. Jde o prezentaci kratkodobou, jde o reakci na okamZitou potrebu sdéleni
skutecnosti verejnosti. V této souvislosti miizeme odlisit ,,muzejni vystavu*“, kterd je
zamérena na urcity obor lidské cinnosti od ,,vystavy v muzeu“, kterou miiZze byt
fakticky cokoli, co ma jakykoli kulturotvorny vyznam (détské kresby Zdkit mistni Skoly).
Expozice — prezentace interpretace odborné tematiky ve vztahu ke sbirkotvornému
profilu a poslani muzea. ' Sobatiova dale dodava, ze termin vystava je pouzivan
i v kontextu komercniho vystavnictvi, narozdil od slova expozice, které je spojovano

téméf vyhradné s muzejnim prostfedim.?’

V kontrastu &eské terminologie Sobatiova uvadi také terminologii anglickou:
,Vanglicky psané literature se setkdvdme témér vyhradné s pojmem exhibition,
pripadné exhibit nebo display (viz Edson a Dean, 2013). Pojem exhibition pritom

Siroce odkazuje jak na vysledek cinnosti spojené s vystavovdanim predmeétii (expozice,

ISMAZANEC, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 1: studijni text pro kombinované studium.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. s. 22-33. ISBN 978-80-244-4114-6. s. 24.
Dostupné z:
https://monoskop.org/images/e/e8/Mazanec_Martin_Pohyblivy_obraz_filmu_a_videa_1_2014.pdf

17 SOBANOVA, Petra. Vzdéldvaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4625-7. s. 17.

'8 BENES, Josef. Kulturné vychovnd cinnost muzei. Dil 1. Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi,
1981. s. 67.

19 DOLAK, Jan. Muzeum a prezentace. In: Muzeologia a kultarne dedigstvo. Bratislava, 2015, s. 9-10.
ISBN 978-80-971715-8-2. 5.9

20 SOBANOVA, Petra. Vzdelavaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4625-7. s. 18.
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vystava), tak i na cely soubor vystavovanych predmétit (expondty) a na misto, kde se
tvto predméty nachdzeji (vystavni prostory). Termin exhibition stejné jako jeho
zkrdcena forma exhibit odkazuje na cinnost spojenou s vystavovdanim predmétii pro
verejnost (prezentaci expondtii, vystavu), na vystavované predmeéty (exhibits neboli
expondty) ana prostor, kde se vystava odehrava (vystavni prostory). (Desvallées

a Mairesse, 2010; Edson a Dean, 2013 ad.)“*!

2.2.1 Muzejni expozice

Tradi¢ni formou prezentace v muzeu je muzejni expozice. Podle Sobatiové
muzejni expozice a vystavy byly vzdy povazovany za jeden ze zdroju védeéni, jejichz
navstéva slouzila jako prostfedek nabyvani znalosti. Obsah muzejnich expozic a vystav
dava podnét k hledani porozumeéni svéta a jeho fadu, ale i k porozuméni sobé samému,

svym kotendm, lidské kultury i piirody?

. Musime zdiraznit, Ze muzeum by nemélo svého ndavstévnika svazovat, urcovat
mu, co presné md béhem ndvstévy deélat. Moznd se prisel jen ohrdt, odpocinout si, nebo
si precist noviny v kavdarné — zajimavost muzea spociva v tom, kolik riiznych aktivit
umoznuje. Zdroven je na misté tdazat se, jaky vyvznam ma muzeum, kde se ndvstévnici
posouvaji pred vystavenymi dily jako na béZicim pdsu nebo ndmésicné proplouvaji
instalaci, Soupaji unavené nohama, studuji displeje vihkoméru a tési se do kavarny
Jako na vrchol své navstévy. Takové muzeum se miji svym poslanim. “ Shrnuje Kesner

v jedné ze svych kapitol o expozicich a vystavach.?

V dnesni dobé se muzea snazi vac¢i navstévnikim vystupovat aktivné
a vytvafenim ruznych vzdélavacich pfilezitosti v podobé specialnich edukacnich
programi. Dle Sobatiové ukazuji, Ze se ,pozvolna opousti koncept klasickych
statickych vystav a nahrazuje se vystavami aktivizujicimi, komunikativhimi, kde je
navstévnik obklopen nabidkou praktickych aktivit a vzdélavacich moznosti. Tyto
expozi¢ni prvky maji za ukol podpofit vzdélavani navstévnikd a posilit nazornost
expozice, aby si navstévnik vystavené predméty nejen prohlédl, ale irozeznal

a porozumél jim v SirSich souvislostech. Casto tyto prvky funguji na principu

2t SOBANOVA, Petra. Muzejni expozice jako edukacni médium. 1. dil (Piistupy k tvorbé expozic
a jejich inovace). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4302-7.

22 SOBANOVA, Petra. Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4625-7. s. 7.

23 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimdni obrazii a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1. s. 82.
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propojeni vzdélavani a zabavy &i relaxace.?* Stale Sast&ji tak vznikaji tzv. interaktivni

expozice.
2.2.2 Interaktivni expozice

Pokrok multimedidlnich technologii pomaha podpofit jednu z primarnich
funkci muzea — zprostfedkovani pfistupu k originalnim dilim tim, Ze umoziuji
nabidnout navs§tévnikim moznost vyuzit rozsahly textovy, vizualni a audio material,
jenz by jinak pro svij rozsah nemohl byt instalovan pfimo v expozici. Tyto rizné
doprovodné materialy umoziuji veétSi zapojeni navsStévnikd, kterym je mozné
nabidnout napftiklad §ir§i dobové souvislosti. Kromé pouziti multimédii, rozvijeni
vzdélavaciho procesu muzea slouzi irdzné dalsi edukacni formy, jako jsou
komentované prohlidky nebo prohlidky s privodcem, dale razné kurzy, workshopy
a besedy, animace a dalsi projekty. Pii planovani a navrhovani edukacnich programu je
potieba dbat na rtizné cilové skupiny, které se déli podle véku muzejniho publika na
déti, mladez, dospélé a seniory. Edukacni prvky je tfeba zafazovat podle motivi
navstévy téchto skupin (napt. zédbava, vzdélavani, pozitek, odborné zajmy ¢i socialni
kontakty) a soucasné€ vychazet z riznych obsahovych zaméfeni muzei. Témito vSemi
aspekty se zabyva muzejni didaktika, ktera spadd pod muzejni pedagogiku.? Jiva dale
k tomuto tématu uvadi: , Muzejni didaktika, se dynamicky rozviji od 70. let minulého
stoleti ... avénuje pozornost vzdélavacimu procesu v muzeu, zvlasté otdazkam
specifickych forem a metod prdce s verejnosti a aspektiim stimulujicim uceni

muzejntho publika. “*°

Interaktivni pfistup k vystavam a expozicim je v soucasné dob€ na vzestupu.
Moderni muzejni expozice jiz pfi psani scénafe vystavy se zafazenim interaktivnich
prvkl cilené pracuje. Hlavni cilovou skupinou jsou predevs§im déti a mladez, nikoli
vS8ak vyhradné. Narust pfitomnosti a zapojeni riznych interaktivnich inovaci na
vystavach rizného druhu jsem sama zaznamenala. Myslim, Ze proces zafazeni
interaktivnich prvki a edukac¢nich programti do muzei a galerii je umocfiovan snahou

prilakat opét navstévniky do téchto instituci, a to nejen po nedavném rapidnim poklesu

2 SOBANOVA, Petra. Muzejni expozice jako edukacni médium. 1. dil (Piistupy k tvorbé expozic
a jejich inovace). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4302-7. s.
281, 282.

25 JUVA, Vladimir. Vznik a rozvoj muzejni pedagogiky. Muzeum: Muzejni a viastivédnd prdace. 2000,
47(2), 3-24. Dostupné z: http://emuzeum.cz/muzeum.

26 JUVA, Vladimir. Vznik a rozvoj muzejni pedagogiky. Muzeum: Muzejni a viastivédnd prdace. 2000,
47(2), 3-24. Dostupné z: http://emuzeum.cz/muzeum. s. 12.
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navstévnosti béhem obdobi pandemie Covid-19, ale isohledem na dlouhodobou

udrzitelnost existence a celospolecensky vyznam muzei a galerii.
3 Prenos a zpracovani vizualni informace

Zakladem pozorovani a vniméani vizualniho uméleckého dila jsou samotné
procesy vidéni. Zafazeni tématu, souvisejiciho s biochemickymi procesy a fyziologii
Cloveka, je v kontextu mnohostranného vykladu pojmu ,, vnimani“ a ,vidéni“ dulezité

a muze slouzit jako ,,odrazovy mustek™ pro dalsi avahy o zahadach nasi mysli.

V prvni fazi percepce prochazi svételny paprsek, odrazeny od predmétu ¢i
scény, optickou soustavou oka, a poté dopada na sitnici, kde aktivuje receptory ty€inek
a Cipkd. Tehdy dochazi k zachyceni vizualniho signalu a svételna energie je zde
pomoci elektrochemickych procesii transformovana do nervovych impulst, které jsou
pres opticky nerv prenaseny k dal§imu zpracovani do oblasti sttedniho mozku, odkud
jsou prenaseny dal nejprve do primarni zrakové kiry v okcipitalnim laloku a odtud se
§ifi do dalsich oblasti zrakové kiiry, kde vyvolavaji zrakovy vjem.?’ Tedy poté, co
v oblasti stfedniho mozku probéhne analyza zakladnich atributii vjemu jako jsou linie
a hrany, tvary, pohyb a barvy, v korové oblasti vznikd integrovany obraz. V zavéru
procesu zpracovani vizudlni informace tak pomoci propojeni s existujicim obsahem
mysli, napfiklad s asociacemi, se vzpominkami a pocity, vznika jeji konecna

interpretace.”®

Proces vidéni je samoziejmé mnohem slozit&si. Tento popis je velmi
zjednoduseny, nebot” pfesny neurofyziologicky popis neni predmétem této bakalarské
prace. Cilem zjednodusené¢ho popisu bylo schematicky popsat, jak proces vidéni
probihd a dostat se k myslence, Ze to, co vidime, nejdfive musime zaznamenat,
nasledné se pfeneseny signal pfi zpracovavani v mozku rozdéli na mnoho informact,
které jsou poté mozkem zkonstruovany do konkrétniho celistvého obrazu. Kesner ve

své knize v kapitole o neurofyziologii vidéni uvadi, ze , NaSe opticko-nervova

27 GANONG, William F. Prrehled lékar'ské fysiologie. Jino¢any: H & H, 1995. ISBN 80-85787-36-9. s.
121-124.

28 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimdni obrazii a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1. Kapitola Neurofyziologie vnimani s. 128-132
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soustava tedy v Zadném ohledu neslouzi k prijimdni , objektivni“ informace; daleko

spise ji miizeme povazovat za jakési zarizeni, jez informaci vytvari. “*

Oko pfijiméa vizualni informaci zokoli tékavymi pohyby s trajektoriemi
s obCasnymi misty fixace, mezi nimiz je kratka ¢asova prodleva. Percepce je slozena
ze série kratkych momentd, béhem kterych oko mapuje objekt, plochu nebo scénu
a z prubézné prenesenych informaci se v nervové soustavé nakonec slozi celkovy
obraz. Ganong uvadi, ze oci nejsou nikdy plné v klidu, a i kdyz je pohled fixovan na
nepohyblivy predmét, oci stale vykonavaji trhavé a jiné pohyby. Prestoze se zrakové
receptory na stalé osvétleni neadaptuji pfiliS rychle, jejich nervova spojeni tuto
vlastnost maji, a pokud fixujeme pomoci optického systému obraz pozorovaného
predmétu tak, aby obraz dopadal na stale stejné misto sitnice, predmét prestane byt
vidét. Trvalé vnimani predmétu tedy vyzaduje, aby se jeho obraz na sitnici rychle

a trvale presouval z jednoho receptoru na druhy.*

Kdyz si vSechny tyto vySe uvedené procesy uvédomime, zjistime, ze ,,vidéni
je velmi komplikovanou Cinnosti, jejiz prubéh v podstaté nezaznamenavame
a nevnimame. Primarné je pro nas vidéni nenarocné, protoze je automatické a stava se
narocnéj§im teprve tehdy, pokud se aktivné snazime soustfedit na to, co praveé
sledujeme. Piikladem muZe byt navstéva galerie nebo muzea, ale i pouha prochazka
meéstem. v prvnim pfipadé si volime soustfedéné pozorovani vystavenych uméleckych
dél a muzejnich exponatl, v tom druhém piijimame velké mnozstvi vizualnich vjema

z naseho okoli, které svym mnozstvim mohou vést k presyceni nasich smysla.
3.1 Vliv verejného prostredi na nase vnimani

Kesner ve své knize uvadi, ze soucasné podobé vefejného prostredi dominuje
vysoky objem dat aneustale nartstajici rychlost promény obrazi v nasem okoli.
Pretlak vizualnich vjeml se stale zvySuje, napfiklad snahou zabavniho pramyslu
vmeéstnat co nejvice obrazi do Casové jednotky a dosahnout co nejvyssiho IPM (image
per minute). Kolika obrazim béhem jednoho dne je asi tak vystaven clovék
v mestském prostfedi? Pocinaje prohlizenim obrazkového c¢asopisu, sledovanim

palhodinového televizniho zpravodajstvi, dale jsou to desitky obraza, které Clovek

2 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimani obrazii a prozitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1. Kapitola Neurofyziologie vnimani s. s.133

30 GANONG, William F. Prehled Iékai'ské fysiologie. JinoCany: H & H, 1995. ISBN 80-85787-36-9. s.
136.
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potka na ulici a dalsi stovky pii sledovani videa ¢i filmu. Kesner uvadi, Ze jen pfi
sledovani Sesti minut filmu JFK Olivera Stonea shlédne divak 245 obrazl, coz pry
odpovida tomu, kolik obrazd vidi navstévnik velké vystavy. Svou myslenku rozviji
dale tak, Ze dnesni obyvatel velkého mésta mize v jediném dni spatfit vice obrazi, nez
co vidél za cely svj zivot Cloveék ve stredovéku. To, kolik za den vidime obraza, neni
podle Kesnera tak dulezité, jako to, jakym zpisobem je vnimame. Ve vétsiné piipada
jde o obrazy pohyblivé, které nasleduji v rychlém sledu ajsou vnimany znacné
automaticky. Podle Kesnera tomu napomaha také prostiedi, ve kterém kazdodenné
zijeme. Uvadi, ze uz v 70. letech si Paul Virilio povs§iml toho, ze jsme piestali bézné
vnimat tzv. opticky efekt rychlosti, coz ma za nasledek, ze poruchy vizualni percepce
zpusobené rychlosti a akceleraci jiz vnimame jako normalni. ,, Zrychleni percepce —
vyvolané jak dopravnimi prostredky, tak efektem pohyblivého obrazu — napomdhaji
ztrdté predstavivosti, vymyceni kartezianské tradice mentdlnich obrazii a autonomni

predstavivosti. ‘3!

Efekt ztraty predstavivosti, jez vyvolava zrychlena percepce, je podle Kesnera
dale posilovan obrazovymi médii, jako jsou pocitacové hry nebo videoklipy — rychlé
stiithy vytvarejici fragmentarni povahu vizualniho vnimani, v niz je moznost jakékoliv
komplexnéjsi reakce potlacena. Na tuto fragmentaci vidéni je mozné v soucasné dobé
nahliZet jako na projev a soucasné piicinu obecnéjSich vzorca kulturni spotieby, které
charakterizuji ijiné zpusoby ziskavani informaci — naptiklad metoda ,,surfovani“ po
televiznich stanicich ¢i webovych strankach internetu, kdy je informace poskytovana
ukdzkami aaryvky. ,, Vaimani se pak proménuje v soustavné stiihy a ruptury, které
navozuji rozpad soustredénosti a pozornosti, ato nejen na roviné percepcni, ale
i konceptudlni. ...Vnimdni a proZitek komplexnich symbolickych systémii (at' obrazu,
symfonie, nebo versu) ovsem zpravidla vyZaduji urcitou ndamahu, nékdy i fyzické
nepohodli, a predevsim — maji-li prinést v néjakém ohledu vyjimecny zdzitek, je pro né
nezbytna aktivni participace. Divani se na izolovany umélecky obraz nebo sochu miize
byt v urcitych ohledech namdahavé; naproti tomu v mnoha médiich a formach traveni

volného Casu jsou zdzitky prosté ,, poskytovdny . “3?

31 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimani obrazii a prozitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1.s. 111.

32 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimdni obrazii a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1.,s. 113
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,, Vzorce vaimani, jimiz nas vybavuje vizudlni prostredi, nejsou optimdlni pro

vidéni statickych ,,muzedlnich* obrazii, a pravdépodobné jeho moznosti riiznymi
o b v oo -r ¢33 K d/ v k d 3 , oW b 1 .

zpiisoby narusuji. esner tvrdi, Ze pokud v nds ma navstéva muzea nebo galerie

zanechat néco hlubsiho, zachovat v nas néco vic nez povrchni a lehce zapomenutelny

dojem, je nutné vyuzit pronikavejsi vidéni, nez jaké uplatiiujeme pii vnimani naprosté

vétSiny ,, kazdodennich* obrazu.

Jako duasledek pasivniho vnimani pohyblivych obrazii divakem, ktery je
navykly na tento zpusob pfijmu informaci, rychlého sledu obrazi v médiich nebo
videich, lze predpokladat, ze bude-li konfrontovan se statickym obrazem nebude
zného mit takovy prozitek, protoze vnimani takového obrazu vyzaduje peclivéjsi
a delsi pozorovani s aktivnim zapojenim pozornosti a s vynaloZenim vé&tsi namahy.
Diky trénovani pfijmu velkého objemu dat v kratkém cCase jsme nyni sice schopni
vstiebat vice informaci, ale zaroven je naSe vnimani uritym zpuisobem ochuzeno
o hlubsi prozitek. Navic se snadno muze stat, ze diky pfijmu velkého mnozstvi
informaci je dnesSni Clovék nékdy doslova prehlcen anema touhu vénovat aktivni
pozornost néCemu, jako je staticky obraz, nebo vubec vyhledavat hlubsi prozitky,
protoze uz na né tak zvané ,nema kapacitu“. Z mého pohledu je ale n€kdy naopak
velmi uklidiujici zadivat se na statické obrazy, , odstfihnout se“ od rychlého tempa

dnesni doby a ponofit se do vnimani svéta pomalého, nehybného.
3.2 Perzistence vidéni a princip animace

Pohyblivé obrazy vSak maji i nesporné benefity, a proto jsem je zaradila i do
svého projektu jako roz§ifeni obrazové knihy, ato v podobé videa s animacemi.
Rozpohybovanim statické kompozice dochazi kusnadnéni vnimani jejiho obsahu.
Diky pohybu je mozné akcentovat nékteré kompozicni detaily nebo lépe nastinit

povahu déje ptivodni statické ilustrace.

Pfi nasledném vystaveni mého souboru vytvorenych praci prepokladam, ze
promitana animace bude mit efekt , vtazeni divaka“ pfimo do mnou vytvoreného svéta,
podobné tak, jak uvadi Sobatiova , Moznosti, jak v expozicich vyuzit nova média, je
daleko vice. Umoziuji realizovat témér jakykoliv napad, uplamit invenci a kreativitu

tviircit  expozice. Z hlediska navstévnika zvySuji dramaticnost prezentace a jeji

33 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé: vnimdni obrazii a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7035-155-1., s. 128
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iluzivnost a vitbec umocnuji celkovy prozZitek z expozice. Jejich vyhody jsou vSak
i dalsi: napr. umoziuji participaci navstévnikit na obsahu a vyznéni expozice a také

ddavaji moznost expandovat mimo zdi muzea. “>*

Animace funguje na principu optické iluze. Prezentaci sekvence statickych
obrazku v dostatecné rychlém sledu je divak interpretuje jako spojity pohyblivy obraz.
Stejny princip se uplatiiuje pii tvorbé a projekcei filma. Filmovi teoretici Casto oznacuji

tuto iluzi pohybu jako perzistenci (pretrvavani) videéni.

Jev perzistence vidéni, popsal na pocatku 19. stoleti Frederick A. Talbot ve své
knize Moving Pictures: How They Are Made and Worked,> kde poskytl tehdy jedno
z nejbarvitgjsich vysvétleni takzvané vady oka. Kameraman podle Talbota vyuziva
,hedostatku® lidského oka: ,,Oko je samo o sobé uzasnym fotoapardtem. ... Snimek je
Jfotografovdn v oku a prendsen z tohoto bodu do mozku. ... Kdyz se dostane do mozku,
Jje zapotrebi dlouha doba, nez dojde kjeho konstrukci, napr. mozek je néco jako
Jfotograficka deska a obraz vyZaduje ,,vyvoj“. vtomto ohledu je mozek ponékud
pomaly, protozZe kdyz zformuluje obraz vtisknuty do oka, zachova si obraz i poté, co
realita zmizi z dohledu.” Podle Talbota se tedy kazdé dva sousedici obrazy v mozku
prolinaji nebo spojuji dohromady, coz umoziuje vnimani plynulého, nepfetrzitého
pohybu. Dale pfirovnava mozek k tehdy souCasnému zafizeni pro diaprojekci,

znamému jako ,,laterna magica“, pomoci kterého se jeden pohled rozplyne v jiny.*®

Predstavy perzistence vidéni vychazi z experimentd s percepci prerusovanych
obrazi, kdy do jisté frekvence jsou vnimany oddélené obrazy apoté jiz plynuly
pohyb.?” Lidské oko a mozek dokazou zpracovat pouze 10 az 12 samostatnych snimkd
za sekundu, pficemz obraz uchova az patnactinu sekundy. Pokud jej v tomto Casovém

obdobi nahradi nasledujici obrazek, vytvoii iluzi kontinuity. Porozumeéni perzistence

3 SOBANOVA, Petra. Muzejni expozice jako edukacni médium. 1. dil (Piistupy k tvorbé expozic
a jejich inovace). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, ISBN 978-80-244-4302-7. s.
281.

35 TALBOT, Frederick A. Moving Pictures: How They Are Made and Worked (J.B. Lippincott, 1912).
In: ANDERSON, Joseph, ANDERSON Barbara, The Myth of Persistence of Vision Revisited.
Journal of Film and Video. 1993, 45(1). Dostupné z:
https://faculty.uca.edu/wsmeador/ccsmi/ccsmi/classicwork/Myth%20Revisited.htm.

36 TALBOT, Frederick A. Moving Pictures: How They Are Made and Worked (J.B. Lippincott, 1912).
In: ANDERSON, Joseph, ANDERSON Barbara, The Myth of Persistence of Vision Revisited.
Journal of Film and Video. 1993, 45(1). Dostupné z:
https://faculty.uca.edu/wsmeador/ccsmi/ccsmi/classicwork/Myth%20Revisited.htm.

37 Pojem percepce vidéni (angl. persistence of vision). In: Vykladovy slovnik, kognitivni server UHK
[online]. [cit. 2022-03-21]. Dostupné z:
http://fim.uhk.cz/cogn/?Module=dictionary &I etter=P&Site=4.
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vidéni pomaha animatorim vytvafet plynulé arealistické animace nejucinnéj$im
zpusobem tim, ze divakovi ukaze jen tolik snimka, aby vytvoril ,pocit pohybu‘.
v animaci jsou pohyblivé postavy Casto toCeny ,,po dvou®, coz znamena, ze na kazdé
dva snimky filmu je zobrazen jeden obraz, celkem 12 kreseb za sekundu. I kdyz je to
jen na hranici nas§i schopnosti perzistence vidéni, je to obvykle uspokojivé pro

vytvoreni hladké a zivé animace.*®

38 Persistence of vision: how does animation work? In: FUTURELEARN.COM [online]. [cit. 2022-03-
21]. Dostupné z: https://www.futurelearn.com/info/courses/explore-animation/0/steps/12222.
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Prakticka cast
4 Cil prace

Cilem prace je vytvofit autorskou knihu pro déti, ve které se snazim poukézat
na dualezitost pratelstvi a jeho vyhody v podobé vzajemné spoluprace. Hlavnim cilem

je ztvarnéni veselého charakteru postav a vystizeni pratelské atmosféry.

Pokradovanim praktické casti je preneseni motivu ilustrace na jina média,
prostfednictvim kterych lze roz§ifit samotnou knihu. Vznikly soubor realizovanych
navrha spolecné s knihou bude mozné vystavit jako soubor exponatt, které propojuje

spole¢ny vizualni prvek, ale technika provedeni i material jsou riznorodé.

5 Prvni ¢ast — autorska kniha

5.1 Téma autorské knihy

Kniha se jmenuje Ole a Gustav. Je to pfibeh o pratelstvi a pomoci v nouzi.
Hlavnimi postavami pfibéhu jsou dva ptaci Ole a Gustav, které dohromady svede
niciva bourka, jez napachala Skody na jejich majetku. Ole ztrati diky spadlému stromu
sttechu nad hlavou a Gustavovi zvySend hladina tfeky zaplavi jeho pole. Ptaci se

domluvi na vzdjemné pomoci a daji se hned do prace.

Na pocatku vseho bylo bezdé¢né malovani fixem behem jizdy vlakem. Chtéla
jsem si pro jednou zase malovat ,jen tak™. Postupné se ale zacali objevovat barevni
ptacci vypadajici trochu jako bazanti, nebo jako jiné druhy ptactva vyskytujiciho se na
poli. Ptacky obklopovaly abstraktni barevné skvrny atvary, které mély indikovat
neznamé druhy rostlin. Poté, co jsem vystoupila zvlaku, cekala mé jeste asi
palhodinova cesta tramvaji. Jakmile jsem do tramvaje nastoupila, z niceho nic se mi
v hlavé zacal tvorit piibéh. Nevahala jsem a pfibéh jsem si pomoci jednoduchych vét
sepsala. Jakmile jsem vystoupila na cilové zastavce, zacaly se mi v hlavé objevovat
jednotlivé scény storyboardu (obr. 5), jasné a zivé. Prvni, co jsem udélala po ptichodu
domu bylo, ze jsem je okamzité zacala kreslit. Nemohla jsem se od pfibéhu odtrhnout

a tehdy jsem uz védéla, ze z toho vznikne knizka pro déti.
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5.2 Vyroba knihy

5.2.1 Storyboard

Prestoze jsem piibéh méla sepsany ve vétach, rozhodla jsem se, ze vytvoiim jen
obrazkovou knizku bez textu. Ilustrace jsem se proto snazila vytvaret tak, aby jejich
podoba byla dostateCné ,,vymluvna“ sama o sobé&, a aby zcela nahradily funkci textu.
Cist¢ obrazovy piib&h si tak moZe ,&tenaf“ interpretovat rGznymi zpUsoby,

prevypraveét ho pokazdé trochu jinak, oteviit dvefe své fantazii.

Prace je jednim zustfednich motivi mé knihy. Prvni cast knihy vypravi
o prichodu nic¢ivé boutky (obr. 10 az 12) a procesu vystavby nového domku pro Oleho.
Nejprve je potfeba nasbirat v lese material pro novy domek (obr. 13), pokacet stromy
a dfevo nafezat, poté je stlouct dohromady a postupné postavit cely dum (obr. 14).
Kdyz je domek postaven, je potfeba upravit a zafidit jeho interiér, vymalovat stény

a vybavit domek nabytkem (obr. 15).

Kdyz je domek hotovy, nasleduje druhéd ¢ast knihy, druha strana leporela, ve
které Gustav pozve Oleho na navstévu do svého domku za fekou (obr. 16). Kdyz ale
dorazi ktece, zjisti, ze silna boutka zvedla hladinu feky tak, ze zaplavila celé
Gustavovo policko, které obhospodatuje udomu (obr. 17). Ted zas pomuze Ole
Gustavovi. Nejprve vyhrabou strouhu, kterou odvedou cast feky stranou, aby pole
nebylo zaplavené (obr. 18-19). Poté je potieba celé pole ocistit od naplavenych vétvi
a odstranit poni¢enou urodu (obr. 20). KdyZz je pole suché a prazdné, muze se osit
a osazet novymi sazeniCkami (obr. 21). Ptibéh konci scénou, kde jsou Ole i Gustav
spokojeni, jak jim prace Sla pékné ,,od ruky*“, ze se jim podafilo postavit krasny novy
dim a urodé na poli se dafi (obr. 22). Je Cas spolecné popijet kavu a vypraveét si dalsi

ptib&hy.
5.2.2 Tlustrace

Pro vytvoreni ilustraci jsem zvolila techniku, ve které kombinuji klasickou
,kresbu“ a digitalni kolaz. Pouzila jsem akvarelové fixy, se kterymi se velmi snadno
pracuje. Maji jasné barvy adaji se vzdjemné vrstvit nebo rozmyvat vodou, coz
umoziiuje pracovat s Sirokou Skalou odstini a volné prechazet od kresby k malbé.
Nejprve jsem postupovala tak, ze jsem malovala oba hlavni hrdiny postupné, jak

budou vypadat ve vSech scénach. Rozhodla jsem se, ze nejprve nakreslim vSechny
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prvky samostatné, ilustrace naskenuji a v pocita¢i upravim v programu Adobe
Photoshop metodou kolédze do kone¢né kompozice. Cela kniha je tak vlastné jakousi

skladackou.

Vizualni podoba knihy byla od pocatku zcela jasna. Den po dni jsem
realizovala své vize, které jsem nemohla pustit z hlavy. Postupovala jsem podle
storyboardu (obr. 5) avzdy se snazila namalovat vSe, z Ceho se pozd¢ji bude dana

scéna skladat.

Nejprve jsem zacala malovat hlavni postavy piibéhu. Malovala jsem je
postupné do fady tak, jak se budou objevovat v jednotlivych scénach (obr. 6 a 7).
Hodné mé bavilo, jakou metodu prace jsem zvolila. Precizné jsem malovala ptacky

vedle sebe, az zaplnili cely papir formatu A3.

Jakmile jsem méla vSechny pozy hlavnich postav namalované, pokracovala
jsem s malovanim jednotlivych Casti scén (obr. 8 a 9), ruznych téméf abstraktnich

tvart, které jsem pak v pocitaci pretvotila v rostliny a dalsi soucasti scén.

Uprava naskenovanych ilustraci v programu Adobe Photoshop mi z celé knihy
trvala nejdéle. Jednotlivé , soucastky” jsem musela nejprve dil po dilu vSechny
ofiznout. Nasledné jsem je zacala postupné ve vrstvach skladat do pozadované

kompozice scény.

Slozitéjsi postup prace s ilustracemi jsem zvolila proto, aby se vzniklé obrazky
daly pozdé€ji vyuzit i pro dalsi druhy zpracovani nez pouze jako ilustrace knihy.
Predstavovala jsem si, jak by se jednotlivé ¢asti kolaze mohly rozpohybovat pomoci

animace a knizka by tak mohla ,,0zit".

5.2.3 Kbnizni vazba

Kniha ma byt urena predev§im détem. Aby splnila svou funkci co nejlépe, je
dulezité vhodné zvolit i typ vazby. Pro svou knihu jsem zvolila leporelo. Chtéla jsem
vyuzit vytvarného efektu pasu harmoniky, ktery umoziuje mit vétsi pocit navaznosti
a podporuje narativni funkci obrazové knihy (obr. 1). Leporelo také nabizi razné
zpusoby listovani knihou, je mozné rozevfit libovolny pocet stran, nebo i celou knihu

a umoziuje knihu umistit do prostoru jako objekt (obr. 2 a 3), coz rozviji déti ve hre.

Jednotlivé listy leporela jsou tvofené 2 mm silnou Sedou lepenkou a jsou

spojené knihatfskym platnem, jehoz barvu jsem cilené zvolila tak, aby podtrhla veselost
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barev ilustrace. Ilustrace jsou digitaln€ vyti§t€né na graficky papir a poté nalepeny na

lepenku.

Celkovy rozmér knihy 10x16 cm jsem zvolila tak, aby byl pfijemny jak pro

détského Ctenare, tak i pro Ctenare dospélého.
6 Druha ¢ast — preneseni motivu na jina média
6.1 Animace

Jako dal§i medium jsem pouzila format videa. Cilem je nastinit dal§i moznost,
jak ilustraci vyuzit — jednoduse rozpohybovat staticky obraz do par sekund kratkych
videt, ktera slouzi pfevazné jako ukazka oziveni scén z knihy a jako inspirace pro dalsi

zpracovani napiiklad animovany film nebo rozsifenou realitu (obr. 26 a 27).

Pro mé zpracovani jsem zvolila jednoduchou digitalni 2D ploskovou animaci,
kterou jsem vytvarela v programu Adobe After Effects 2019. Jedna se o jakousi
softwarovou nahradu klasické ploSkové animace, kterou lze vyrobit ve vyrazné kratSim
Case. Podklady pro animaci jsem si pfipravila jiz pii tvorbé kolazi ilustrace do knihy
v programu Adobe Photoshop, apoté je pienesla do After Effects, kde je
rozpohybovala. Animaci jsem vytvofila pomoci mnoha vrstev, s pouzitim casové osy

a klicovych bodu.
Pfiprava podkladiai pro animovani

Postavicky a krajinu jsem v Adobe Photoshop upravila tak, aby byla kazda ¢ast,
se kterou se ma pohybovat, vjedné vrstvé. v programu After Effects jsem pak
vytvotila kompozici s parametry 1920x1080px 25fps a do ni vlozila pfedpfipraveny
soubor. Vlozila jsem ho jako kompozici — soubor tak ziistane rozlozeny na jednotlivé
Casti tak, jak jsem si je v Adobe Photoshop nachystala, coz je nezbytné pro naslednou

praci s jednotlivymi vrstvami.

Dal§im krokem je seskladani postavicky ajeji ,,nakloubkovani“ pomoci
pfesunuti bodi (Anchor points), na spravna mista, ve kterém se jednotlivé casti
postavicky budou ohybat, tj. noha bude mit sviij bod misto kotniku, dalsi bod napfiiklad
v ky¢lich, kiidla v oblasti ramene, lokte nebo na jednotlivych pirkach, které nahrazuji

prsty atd. Toto ,,nakloubovani* jsem se snazila co nejvice zjednodusit, abych nastinila
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pouze zakladni pohyb — o dokonaly pohyb podle realistickych principt kinetiky jsem
v této praci neusilovala, protoze ma animace — kratké video — slouzi pouze jako
doprovod autorské knihy, rozsifeni pro ponofeni se do ptaciho svéta. Pfi vytvoreni
3D efektu ,chiize lesem™ (obr. 26) jsem tyto anchor points pouzivala pouze
minimaln€. v tomto pfipadée staCilo pohybovat s celou vrstvou, s celym objektem tak,

aby se posunul z bodu a do bodu B podle principt perspektivy.
6.2 Vzor na textiliich

Dal§im médiem je textil. Z ilustraci jsem pomoci programu Adobe Ilustrator
vytvorila opakujici se vzory, které jsem pak nechala digitalné tisknout na textilie.
Zvolila jsem dva druhy textilii, podle toho, jakému tcelu bude textil slouzit. Prvni vzor
byl zamyslen pro letni Saty, a proto jsem zvolila bavinény uplet s obsahem lycry pro
snadné $iti a pohodné noseni. Dalsi vytvofené vzory jsem navrhovala spiSe pro pouziti
do interiéru, pro interiérové doplitkky — konkrétné povlaky na polStare. Textilii v tomto

ptipadé je Popelin o graméazi 130 g /m?, jenz je vyroben ze 100% bavlny.
6.2.1 Vytvoreni raportu

Nejprve jsem zaCala vytvorenim textilniho névrhu (obr. 23). Pro naslednou
vyrobu textilnich tiska je dulezité, aby byl textilni navrh pfeveden do formy, ktera je
schopna opakovani bez vzniku chyb mezi spoji zakladni dlazdice vzoru. Tomuto
opakovani se fika raport — vzor opakujici se po celé Sifce a délce textilie. Pfi ru¢nim
zpracovani navrhu vzoru je vytvoreni takového , bezeSvého vzoru naro¢né a zdaleka
presahuje mé schopnosti. S pomoci vyuziti moznosti soucasnych grafickych programu
a digitalni apravy vsak lze tuto praci zna¢né usnadnit. Ja jsem pracovala v programu

Adobe Ilustrator.

Metoda raportu umoziiuje vytvaret harmonicky uspofadané vzory. Jako
inspiraci jsem mé¢la své ilustrace z knihy Ole a Gustav, avSak pii navrhu vzort jsem se
snazila vychazet spiSe z jednotlivych prvka kolazi (obr. 8 a 9), z jednoduchych tvarg,
ze kterych je ilustrace sestavena a snazila se konkrétni vyobrazeni stylizovaného

motivu zjednodusit do abstraktnich geometrickych tvart.

6.2.2 Digitalni tisk na textilie

Navrzené vzory jsem nechala digitalné potisknout na textilie u slovenské firmy
Floraprint, kde k tisku pouzivaji nejmodernéjsi technologii digitalni pigmentace bez
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pouziti a zneCistovani vody a s nizkou spotiebou elektrické energie. Tato firma
umoziuje tisk na textilii s malou metrazi — jiz od péti metrd, coz k mym acelim bylo
naprosto idealni. Podle pozadavkd firmy jsem si pfipravila podklady k tisku. Vzor
jsem pievedla do schématu barev RGB, nastavila rozliseni 150 dpi a odeslala v PNG
formatu. Rozmér raportu jsem upravila podle pozadavkt pro konkrétni druh textilie —
vySka ve velikosti jedné dlazdice opakujiciho se vzoru aSsitka podle stanovené

tisknutelné Sitky zvolené textilie.
6.2.3 DalSi zpracovani (Saty, povlaky na polStare)

ZavéreCnym krokem byla realizace navrhi na konkrétni vyuZziti potisténych
textilii — zhotoveni Sati a povlakd na polstate (obr. 24 a 25). Na tomto druhotném
vyrobnim procesu jsem se nepodilela, ale nechala jsem si Saty i povlaky na polstare

usit na zakazku.

Z.avér

Realizace celého mého projektu byla pro mé velmi obohacujici. V kazdé fazi
tvorby jsem musela fesit odliSné zalezitosti, se kterymi jsem se musela vyporadat.
Zamg¢tila jsem se na osobitou podstatu zvolenych médii — vybirala jsem takova, ktera
jsou schopna vzajemné koexistovat, dopliiovat se v ramci expozice. Pracovala jsem
raznymi technikami a s riznymi materialy, které jsem pro svou realizaci musela
vhodné zvolit s ohledem na ucel a funkci vytvafeného predmétu. S fadou z nich jsem
se setkala uplné poprvé. Jsem proto rada, ze se mi naskytla moznost vyzkouset si i jiné
zpusoby tvorby, nez obvykle pouzivam. Rada bych v budoucnu vice pracovala

s textilem a osvojila si razné techniky tisku a tvorby vzort.

Vysledna podoba praktické Casti této bakalarské prace se sklada ze dvou
hlavnich ¢asti. Prvni Casti je autorska obrazova kniha, ze které poté vychazim v Casti
druhé. V té jsou obsazeny dva mensi projekty — kratké animace a uziti na textil (Saty
a bytové doplriky), které obsahuji nékteré prenesené prvky z pavodni ilustrace. Obé

casti jsou tedy spolu provazang, ale zaroven je lze také prezentovat samostatng.

Od pocatku jsem chtéla celou bakalafskou praci pojmout tak, aby mé bavila, ale
zarovenl mela i pfinos pro okoli. Z pocatku jsem méla problém jasné si vytycit vSechny
body zadani pro vypracovani teoretické Casti bakalatské prace. V pribéhu Casu jsem se

ale postupné dostavala na dosah témat, ktera jsem opravdu méla chut zpracovavat
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a poustét se do dalSich souvisejicich problematik a tvah. ZamySlenim se nad pojmy
,yvanimani®“ a _vidéni® jsem se dostala napfic mnoha sfér. Od souvislosti
s vystavovanim a prezentaci umeéleckych dél, pres fyziologické procesy spojené se
zrakovou drahou, az po vliv vizualniho prostiedi na naSe vnimani. V teoretické ¢asti se
také kratce vénuji tématu interaktivni expozice a zapojeni interaktivnich prvki
v muzejnich a galerijnich expozicich. Myslim, ze interaktivni piistup k vystavam
a expozicim je v soucasné dobé umociiovan nejen snahou prilakat opét navstévniky do
téchto instituci po nedavném rapidnim poklesu navstévnosti béhem obdobi pandemie
Covid-19, ale také je stale vice podporovan s ohledem na dlouhodobou udrzitelnost

existence a celospolecensky vyznam muzei a galerii.
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Priloha A: leporelo

Obr. 1: vizualizace — prvni a druha strana leporela

Obr. 2: fotodokumentace autorské knihy Ole a Gustav — detail titulni strany



Obr. 3: fotodokumentace autorské knihy Ole a Gustav — obrazovy pas jedné strany leporela

Obr. 4: fotodokumentace autorské knihy Ole a Gustav — detail jedné ze scén
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Obr. 5: ndkres storyboardu

Obr. 6: Ole, akvarelovy fix, 297 x 420 mm



Obr. 7: Gustav, akvarelovy fix, 297 x 420 mm
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Obr. 8: casti rostlin (vlevo) a Edsti nového domu (vpravo), akvarelovy fix, 297 x 420 mm

Obr. 9: cdsti interiéru pitvodniho domu a zahrady (pro vice scén), akvarelovy fix, 297 x 420 mm
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Priloha B: textil

Obr. 23: digitalni navrh vzoru (vlevo) a realizace na textilii (vpravo)
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Obr. 24: fotodokumentace — Saty
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Obr. 25: fotodokumentace
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Priloha C: animace — sekvence snimku

Obr. 26: sekvence Sesti snimkii z videa Chiize lesem, délka videa 19 s
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Obr. 27: sekvence péti snimkii z videa Kdceni, délka videa 19 s

Priloha D: DVD s animacemi
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