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Uvod
V druhém ro¢niku studia Grafické tvorby — multimédia na UHK jsem méla moznost se

seznamit s technikou kyanotypie a fotogramu. Kviili mému osobnimu zajmu jsem si zvolila pravé

fotogram jako vychozi techniku pfi vzniku samotné bakalaiské prace.

I kdyz jsou digitalni fotografie nedilnou soucdsti mého kazdodenniho zivota,
fotografovani vSeho kolem sebe a ostatnich (napf. co dneska jim k snidani, kam se jdu po ob&dé
projit, na co veéer koukam na televizi), mi piijde protivné a mimo realny svét. Proto jsem volila
typ fotogramu, pii kterém musi mit ¢loveék pro zhotoveni zcela rozdilné podminky, nez je tomu u

moderni digitalni fotografie.

Bakalatrskou praci jsem rozdélila na ¢ast teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti Si
pfiblizime fotografii a jeji techniky vcetné fotogramu a vyznamné umélce. Struéné se budeme
zabyvat tvorbou autorské knihy a uménim novych médii. Vysledkem této ¢asti prace je vytvoreni

teoretického podkladu pro vysledny volny soubor.

V praktické ¢asti prace obsahuje podrobny popis vzniku vysledného souboru a

fotograficky zaznam b&éhem prubéhu tvorby.

Od této prace ocekdvam, Ze me vytvarné i teoreticky posune vpied a zaroven bude hezkym
estetickym vystupem. Praci vytvafim za €elem osobniho zdznamu momentt, ale urcité by méla

byt poutava i pro pfipadné nahlizejici.
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Teoreticka Cast

1 Strucna historie, vyvoj a priblizeni fotografie

Sta¢i nam zlomek vtefiny, abychom zachytili obraz, ktery by naSe oci Casem ve
vzpominkach zkreslovaly. Tato schopnost fotografie dava novy rozmér nasSim pohledim, které si
tak mtizeme uchovat navéky. V dnesni dobé mizeme fotografovat jakoukoliv scénu z naSich zivota
(sportovni a rodinné zazitky), ptirodu kolem sebe (jasna obloha, klidné hladiny jezer, bouflivé
more, lesni zivot...), ale také situace mimo na$i planetu (mlhoviny, hvézdné roje...). Je az
neuvetitelné, jakym velice rychlym vyvojem fotografie prosla a stale se vyviji. V zadném piipade
nejsme Vv tuto dobu ve fotografii na samotném technologickém vrcholku. Zijeme v dobé, kdy umi
a ma moznost fotografovat témet 80% svétové populace, aniZ by je to nékdo ucil, a fotografie se
stala béznou soucasti naseho zivota. Primysl, véda, obchod ani vojenstvi by se dnes bez fotografie
neobesly, stejné jako miliony lidi, ktefi ji vyuzivaji k udavani svétovych trendu a Sifeni myslenek.
Tézko bychom si ptedstavili socidlni sité bez fotek nebo malované casopisy. Fotografie je skvélym
reprodukcnim prostiedkem, a také proto se stala tak velice popularni a zddana. NezZ se tomu vSak
stalo, nebylo snadné vytvotit dokonalou fotografii, ktera by byla zhotovena za zlomek sekundy.
Fotografii si mohli dovolit jen ti nejbohatsi nebo nejchytie;si, ktefi si uméli po vynalezeni aparat

k vytvoteni fotografie vyrobit.

Abych co nejlépe piiblizila proces vzniku a vyvoje fotografie, zvolila jsem proto
nasledujici podkapitoly. Vynalezy, které neoddéliteln€ se vznikem samotné fotografie souvisi, jako
jsou camera obscura (prvni fotozafizeni viibec), ustalova¢ (chemicky ustali fotografii) a technika
heliografie (viibec prvni technika vytvofeni fotografie). Vznik samotné fotografie, kde si pfibliZzime
techniku Kalotypie (prvni technika k vytvofeni neomezeného mnoZstvi kopii fotografie) a

vynalezeni konstrukce objektivu.

Jelikoz fotografie neni pouze o vytvoreni snimku, ktery ndm zachyti moment, ktery si
chceme zvéCnit, predstavime si také techniky, které fotografii predchazely nebo s vytvofenou
fotografii jiz pracuji. Technik fotografie je opravdu mnoho, proto se v této kapitole prace vénuji

pouze tém, které mé velice zaujaly a byly mi inspiraci pfi tvorbé.



1.1 Vynalezy

Prvni fotografie vznikla hlavné¢ diky tfem samostatnym, ale souvisejicim vynaleztim.
Kazdy z nich vyfiesil zna¢nou ¢ast problému samotného vzniku fotografie. Jednalo se o fotorezist,
daguerrotypii a metodu negativ-pozitiv. Ke v§em tfem objeviim doslo béhem pouhych nékolika let.
Za vynalez fotorezistu vdé¢ime Niépceovi, ktery nechaval na urcité materialy pasobit svétlo, takze
osvicené¢ Casti povrchu ztvrdly a z ostatnich ¢asti se dal mekky materidl snadno vymyt. Tim vznikla
tiskarska forma, kterd se nasledné¢ tiskla. Pomoci tohoto procesu vytvofil Niépce svou prvni
skute¢nou fotografii. Prvni skute¢nou fotografii je chépano to, ze trvale zaznamenal obraz
promitany ¢ockou. Sice prvni vznikly pfimy pozitiv nebyl dobie ¢itelny ani v dobé svého vzniku,
ale az dodnes jsou na ném patrné zdkladni rysy zobrazované scény z diivejSi doby. Niépce si
uvédomoval omezené moznosti své metody, proto roku 1829 spojil sily s malifem Louisem-
Jacquesem-Mand¢ Daguerrem. Daguerre a Niépce polecné pracovali na mnoha experimentech, kdy
se snazili do procesu zapojovat nové materialy. Naptiklad v 30. letech 19. stoleti pracovali
s postiibfenou deskou, kterou vystavovali pisobeni jodovych par. Kdyz Niépce v roce 1833
zemiel, Daguerre nasledné roku 1837 objevil jinou metodu vyroby pifimého pozitivu. Jelikoz se jiz
jednalo ¢Cisté o jeho vynalez, velice skromné ho pojmenoval po sobé. Na Daguerrovu praci pak
navazala fada novych vynalezcl. Ve stejnou dobu se na druhé strané pies ocean prodiral do cela
fotografického vyvoje Henry Fox Talbot, ktery pracoval s dusi¢nanem stiibrnym. V srpnu roku
1835 zhotovil prvni fotograficky negativ a rozhodl se jej pretisknout tak, aby vznikl pozitiv. Pravé
tim polozil zdklady metod€ pozitivu a negativu, kterd ovladla svét fotografie na dalSich vice nez

150 let. (4
Camera obscura

Uz stai'i Rekové zjistili, Ze kdyz svétlo prochazi skrz maly otvor do temné mistnosti,
zobrazi se v ni obraz toho, co je venku. V 9. stoleti pr. n. l. tento vyndlez pouzivali Arabové v
astronomii pri urcovani polohy Slunce nebo slunecnych zatméni. Leonardo da Vinci, italsky ucenec
15. stoleti, popsal podrobné tento jev jako “camera obscura”, ¢ili temna mistnost. V' 16. stoleti Ital
Giambattista della porta pouzil namisto malého otvoru cocku, ¢imz ziskal ostrejsi obraz. Od té

doby se camera obscura vyskytovala ve vsech velikostech a to od nejmensich kapesnich, az po ty

velké umisténé na rozhledndch a majacich. “?
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Obrazek 1- Camera obscura

Ustalovaé

V roce 1819 objevuj némecky technik Sir John Herschel ustalovaci schopnost thiosiranu
sodného. Byl to vynikajici anglicky astronom, matematik chemik a prikopnik fotografovani. Radil
Talbotovi s fotografickymi vyzkumy a nahradil termin fotogenicka kresba terminem fotografie.

Také vymyslel termin negativ a jako prvni se zabyval moznosti zachyceni barev. [

Heliografie

.,Heliografie je nejstarsi fotograficky proces schopny trvalého zdznamu obrazu ucinkem
svetla, ktery vsak pro svou dlouhou expozicni dobu nebyl vyuZit v Sirsi praxi. Vynalezcem procesu
byl Joseph Nicéphore Niepce, ktery prvni praktické vysledky ziskal jiz roku 1816. Proces,
prokazatelné pouzivany od roku 1822, vyuziva vlastnosti prirodniho asfaltu, ktery se ucinkem svetla
utvrzuje astava se nerozpustnym v nékterych organickych rozpoustédlech. Heliografii byly
zhotoveny nejstarsi znamé (a dochovalé) fotografie! Roku 1826 vytvoril Niepce pomoci upravené
camery obscury snimek nameésti expozici 8 hodin na asfaltované vylesténé cinové desce (formdatu
20,5 x 16,5 cm). Tato heliografie je prvnim snimkem vytvorenym fotografickym pristrojem
a zaroven nejstarsi dochovanou fotografii na svete. Heliografie naznacila cestu, jak trvale zachytit
obraz camery obscury. Bohuzel pro svou malou citlivost a ztoho plynouci dlouhou expozici

i nedostatky v poddni poloténii nebyla tato technika pouzivina v praxi. Pl
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1.2 Vznik fotografie

wDne 7.ledna 1839 je verejne vyhlasen vynalez daguerrotypie ve francouzské akademii
ved. A 19.srpna 1839 byl na slavnostnim zasedani francouzské Akademie ved predan tento vynalez

verejnosti. Kazdorocné je tento den slaven jako Svétovy den fotografie. “ [

Anglicky fyzik William Henry Fox Talbot se pustil trochu jinou cestou. Kus obyc¢ejného
papiru nattel slabym roztokem soli a ususil. Nasledn¢ ho ve tmé natiel jesté slabym roztokem
dusi¢nanu stiibrného a opét jej nechal ususit. Timto postupem docilil na papiru slabé vrstvy
chloridu sttibrného, coz je material citlivy na svétlo. Pak Talbot takto pfipraveny papir asi pul
hodiny exponoval. Nasledovalo ustaleni v jodidu draselném. Pozdé&ji objevil, Ze kdyz do potiraciho
roztoku pfida kyselinu dubénkovou, papir bude na svétlo mnohem citlivejsi a expozi€ni Cas se tak
znatelné zkrati. Vysledny naexponovany papir se promasti, aby byl prasvitny a vznikl tak negativ.
Negativ je prevraceny ¢ernobily obraz, kde svétlé plochy zabéru (napft. nebe) jsou tmavé a naopak.
Pozitiv, tedy obraz se skutecnymi odstiny Sedi se zhotovil tak, ze se negativ polozil na dalsi,
stejnym zpiisobem pfipraveny papir a osvétlil se na slunci. Stejnym zpiisobem, jako napoprve,
citlivy papir vyvolal a ustalil. Tak vznikla roku 1839 calotypine (kalotypie). Tento vynalez Talbot
predlozil Kralovské spole¢nosti v Londyné 31.1.1839. MBI

Kalotypie (talbotypie)

Talbot roku 1835 nejprve vynalezl metodu zvanou Fotogenicka kresba (Photogenic
Drawing). Na papir kladl kvétiny, ¢asti rostlin z herbate a jiné ploché pfedméty. Osvicenim vznikly
stinokresby, které nasledné¢ mohl pfenést okopirovdnim na obraz pozitivni. Papir napustény
jodidem stiibrnym a namoceni do jodidu draselného se propere v destilované vod¢, susi se a po
expozici 40-60 minut ziskava latentni obrat. Za pomoci roztoku dusi¢nanu stiibrného a kyseliny
galové se zhotovil negativ, ktery nasledné ustaloval v roztoku Thiosiranu sodného. Stejnym
zpusobem kopirovani vznikal pozitiv. U této metody jiz byla moznost vytvoreni neomezeného

podtu kopii. ¥
Konstrukce objektivi

Josef Maxmilian Petzval (1807-1897) vyznamné ovlivnil konstrukci objektivii. Mezi
nejvyznamnéjsi vyzkumy fadime vyzkumy pravé v oblasti optiky a fotografie. Tehdejsi malo

svétlené nekvalitni objektivy nahradil matematicky pfesnym vypoctem a bézn¢€ pouZzivanou ¢ocku
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(od Francouze Charlese Chavaliera) nahradil objektivem o svétlosti 1:3,5. Pravé tento objektiv se
stal nejvice pouzivanym na svéte, protoze expozicni doba se zkratila z 20-30 minut na 1,5 az 2
sekundy. Roku 1857 Petzval také konstruuje krajinaisky objektiv ortoskop a kameru na
velkoformatové negativy. Zapocata spoluprace Petzvala a videiiského optika Voigtlandereho je

svétu znama do dnes diky fungujici firmé Petzval. [

Obrazek 2 - Petzvalitv objektiv

1.3 Fotografické techniky

Fotografickych technik, které byly vynalezeny b&hem celé¢ doby vyvoje fotografie, je
opravdu mnoho. Ja bych Vam rada ptedstavila ty techniky, které jsou podobné, ¢i na podobném
principu jako je fotogram, nebo mé pouze zaujaly. Jiz ptedstavené techniky v historii fotografie

nebudeme zminovat.
Kyanotypie

wZcitlivovaci roztok obsahuje citran zelezitoamonny a hexakyanozelezitan draselny.
Vyvolava se ve vode. Podle pouzitého postupu je obraz tvoren bud’ Turnbullovou, nebo Berlinskou
modri. Obraz vznika primo pri expozici, je to tedy proces primo kopirujici. Pouzival se od 1842.
Kyanotypie je proces relativné velmi jednoduchy, rychly a levny. Mnoho lidi, kteri se pousteji do
historickych fotografickych technik dnes, proto zkousi jako jeden z prvmich procesii prdave

kyanotypii. Je-li obraz ténovan, mize mit mnoho riznych podob. Ténovat je mozno cajem,
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kavou, taninem po predchozim vybélenim alkadlii. Pouzivaji se i soli olova nebo médi. Podle

pouZitého ténovani mizeme ziskat riizné odstiny barvy Sedé, cerné, hnédé, cervené nebo luté. ')

Obrazek 3 - Rostliny na platné, kyanotypie,2019, Strnadova Adéla

Otisky

Otisky fotografickou cestou provadime pfevazn€ na pozitivni materidly a k otiskim
volime pfedméty, které jsou alespont mirné nasdkavé a nejsou odpudivé. Pri této technice je nutné,
aby byl otiskovany predmét schopny nasaknout vyvojku nebo ustalovaé. Pfi otisku vyvojkou
namoc¢ime predmét (podle vlastnosti pfedmétu staci jen potiit) a prebytecné kapicky odsajeme
filtracnim papirem. Teprve poté jej miizeme opatrné otisknout na pfipraveny kontrastni
fotograficky papir s lesklym povrchem. Vyvojka z mirné pfitlaceného predmétu zacne v misté
dotyku s citlivou vrstvou reagovat (redukovat stiibro). Po 1,5-2 minutach a po kyselém oplachu
fotopapir ustalime a propereme. Vysledny otisk bude ¢erny na bilém pozadi. Pfi otisku ustalova¢em
postupujeme ze zacatku stejné, jen s tim rozdilem, Ze predmét nasakneme ustalovacem. Po 3
vyvolani a kyselém oplachu fotopapir jesté kratce ustalime a znovu propereme. Vysledny otisk
bude mit bilou kresbu na ¢erném pozadi. Ob¢ vysledné fotografie si miizeme mokrym kontaktem

prekopirovat na kontrastni papir. [
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Obrazek 4 - Otisk vyvojkou a ustalovacem

Kuréz

Kuréz (coureges) spada do sféry op-artu a to diky ptedptipravené fotografické cesté. Tento
princip neni pozivan pouze ve fotografii, ale i v jiném uméni, napiiklad varieté. Pti varieté byly
nasvétlovany riizné barevnymi zdznamy postavy v bilych odévech pied ¢ernym pozadim. Na
takovou fotografickou kuréz nahlizime jako na hii¢ku. Fotograficka kuréz se vétSinou aplikuje pti
portrétech nebo pii zdznamech aktl v ateliéru pied ¢ernym pozadim. Pomoci diaprojektoru se na
objekty (lidska téla) promitaji cilené zaznamy. Promitat 1ze také rtuzné rastry, které dodavaji
objektim zcela jinou a dynamickou plasti¢nost. Naptiklad linkovy rastr (nize na fotografii) je

skvélym piikladem. ©°!

Obrazek 5 - Kuréz pomoci linkového rastru
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Fotomontaz ze stejnych pozitivii v riznych technikach

Tato technika pracuje s jednim zobrazenim v riznych technikach. Jedna z fotografii je
vzdy zakladni, na kterou se pak nasledné lepi utrzky druh¢ fotografie. Obe fotografie by mély byt
na stejném druhu fotopapiru. Pfedem si je namocime na 10 minut do vody, néasledné¢ zakladni
fotografii polozime na rovny povrch a odsajeme z povrchu piebyteéné kapicky vody filtracnim
papirkem. Nasledn¢ na ni mizeme pokladat mokré fragmenty druhé fotografie tak, aby byla
zachovana navaznost kresby. Po diikkladném osuseni a zatizeni sklem mizeme celou fotomontaz

ofotografovat. Tento vysledek se da také vytvofit pomoci nevonnych lepidel. 1

Obrdazek 6 - Fotomontaz ze stejnych pozitivii v riiznych technikach
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2 Fotogram

Podle dosavadnich reakci si troufam fici, Ze pro nezaujatou vefejnost je vytvoreni
fotografie bez fotoaparatu nemoznost. Dokud jsem si techniku sama neosvojila, stejn¢ tak tomu
bylo i u mé. Technika fotogramu je jeden velky pokus a omyl, kdy si musi autor sam osvojit
pracovni postupy a spoléhat na ziskané znalosti, ale zaroven ma oteviené dvefe nekonecnému
mnozstvi experimentli béhem tvorby. Pravé kvuli riznorodosti a originalité jsem se rozhodla této
technice vénovat.

Abychom byli schopni o fotogramu a jeho zhotoveni polemizovat, vénuji se Vv této kapitole stru¢né
historii a vyrobnimu procesu fotogramu ptes konkrétni techniky az po autory, kteti se béhem své
tvorby mimo jiné vénovali pravé této technice. Podrobnéji se celému procesu vyroby fotogramu

vénuji v praktické ¢asti.

2.1 Historie Fotogramu

V roce 1834 William Henry Fox Talbot (mimo jiné otec systému negativ-pozitiv,
nazyvany Talbotypie ¢i Kalotypie) zkousi, a na citlivou fotografickou vrstvu poklad4 rizné
rostliny, jako naptiklad listy stromd, kvétiny, krajky a dalsi predméty. Vytvari tak pfimé otisky,
které 1ze povazovat za ptedchiidce fotogramu. Po prvni svétové valce nastava obrovsky rozvoj
avantgardy, a pravé v téchto letech mizeme sledovat obrovsky zajem umélci jakéhokoliv oboru o
fotografii. Pravé ona je tim novym modernim médiem, které poskytuje neobvyklé vyrazové
prostiedky. Mladou generaci uz viibec nezajima zavazny problém minulosti, totiz zda fotografie je
¢1 neni uménim. Jde jim o to, aby byla spolutviirkyni atmosféry doby. Man Ray k tomu tika: "Je
fotografie uménim? Neni tfeba se ptat, je-li umeénim. Uméni je pekonano. Je tfeba ¢ehosi jiného,
je tteba se divat, jak pracuje svétlo. Usednu pred citlivy papir a pfemyslim". A pravé toto
,»premyslim* je hlavnim faktorem, ktery zpiisobil zdkladni zvrat ve fotografickém vidéni a mysleni,
ktery uvedl v Zivot principy moderni fotografie. Byli to predevSim malifi, ktefi v radikalnich

demonstracich proti tradi¢nimu uméni zacali v Evropé nové fotograficky myslet. [

V roce 1918 vytvofil ¢len curys$ské skupiny dada Christian Schad abstraktni obrazy tak,
7e pokladal prouzky papiru a provazky na fotograficky papir. Obrazy tak ptfipominaly nckde;jsi
Talbotovo kresleni svétlem a Monsieur Dada, jak se fikalo Tristanu Tzarovi, je oznacil jako

,»schadografie®. Dva roky po Schadovi americky dadaisticky malif Man Ray vytvofil ,,rayogramy*
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- obrazy vytvotené pokladanim trojrozmérnych predmétii na citlivy papir a jejich néaslednym
osvitem modulovanym svétlem. Sestavil také n¢kolik alb ,,rayogrami* pod spole¢nym nazvem Les
champs délicieux — Pole libezna. Za dal$i dva roky madarsky abstraktni malif, zijici v
Berliné Laszl6 Moholy-Nagy, vytvofil vlastni fotogramy. Oba umélci jsou tak v historii fotografie
povazovani za ,,otce fotografické abstrakce™. Toto vSe se dé€lo s touhou oteviit nové prostory
imaginaci, vytvofit obrazy, jeZ jsou samy o sobé pfedméty a jejichz krasa je analogicka krase
technického véku, nebo jak ekl Karel Teige ,,Krasa fotografie je z t€hoz rodu jako krasa aeroplanu,

atlantického korabu, nebo zarovky.« [

2.2 Jak se tvori fotogram

Tato technika je star$i nez fotografie sama. Fotogram je pracovni postup, pii kterém se
kladou riizné predméty na vétSinou pozitivni material, ktery se po expozici béznym zpusobem
vyvola (vyvojka-lazen-ustalovac-lazen). Mensi predméty lze také pokladat na negativni material a

ten po vyvolani zvétSovat na pozitivni obraz.

Pro samotnou tvorbu budeme potiebovat zatemnénou mistnost (fotokomoru)
S osvétlovacim zafizenim (zvétSovacim piistrojem) a Cervenym svétlem, vyvojku, ustalovac, vodu,
pfedméty na osvétleni, sklo, ochranné pomitcky (bryle, rukavice, klest€) a nadoby pro samotny

chemicky proces.

VSechny predméty, které se rozhodnéme exponovat, by mély plochou pfilnout k citlivé
vrstve fotografického papiru. Hlavni ditvod je ten, aby byly na kone¢ném fotogramu ostré obrysy
a nevznikaly ndm tam nejasné svételné piechody (pokud to neni zdmérem autora). Je libovolné na
kazdém zvlast, jaky predmét si zvoli. Pfedméty mohou byt neprisvitné, prusvitné i pruhledné.
Prisvitné nebo prithledné predméty, které maji barevny odstin, je mozné pokladat na barevny
fotograficky papir a vytvofit tak barevny fotogram. Pfi tom lze k expozici pouzit rizné barevna

svétla, 1121

Pfi nastaveném Cerveném filtru pfed objektivem zapneme svétlo zvétSovaciho pfistroje a
na fotograficky papir rozmistime predmeéty, které maji byt zobrazeny. MiiZeme téZ predméty
rozmistit za bilého svétla na sklenénou desku. Tu potom polozime opét za kryciho ¢erveného svétla
na fotopapir. Jde-li o neprasvitné predméty, zvolime takovou dobu expozice, pii niz dosdhneme

maximalniho z¢erndni fotografického papiru. Po expozici papir vyvolame v pozitivni vyvojce.
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Vyvojka mize byt u neprihlednych predmétii spise tvrdsi, stejné jako kontrastnéjsi papir. U
dosahneme $irsi Skaly Sedych odstind. Zde je nutné poznamenat, ze pti zdznamu struktury ¢aste¢né
prusvitnych predméti uréujeme dobu expozice praktickymi zkouskami, které hodnotime pfi bilém
svétle po ustaleni a oplachnuti vodou (zkusebni prouzek papiru nebo cela fotografie s predmeéty).
Pti préci s fotogramy lze vyuZzivat také jen Sedé tony. Ty lze uplatnit hlavné v obraze nepriisvitnych
predmétd, které se velikosti, nebo tvarem odlisuji od ostatnich. Sedého tonu u neprisvitnych
predméti dosdhneme tak, Ze ploska, na které ma byt Sedy obraz, se po expozici jesté jednou vystavi

ptisobeni dalsi (mnohem kratsi) expozice bilym svétlem, a to bez predmétu. (4

Co se tyCe ¢asu expozice, tu si musi kazdy nejprve zkusit na prouzku fotopapiru, ktery
nasledn& vyvola a zhodnoti. Cas, po ktery je nutné ponechat fotopapir ve vyvojce, vodni lazni,
ustalovaci a dalsi vodni 14zni, je pro kazdy druh fotopapiru odlisny, proto jej nelze obecné urcit.
Vzdy zalezi na zvolené citlivosti papiru a sile koncentratu pouzitych chemikalii. Jelikoz je druht
fotopapird opravdu veliké mnozstvi a riznych znacek, vzdy je k nim pfilozen ndvod, kde jsou
vSechny Casy sepsany. Navod obsahuje i doporuceni, jaké chemikélie je vhodné k danému typu
papiru pouzit. Vyvojka 1 ustalova¢ se vzdy micha do koncentratu s vodou. Pomér, ve kterém je
nutné koncentrat namichat, je opét napsany v navodu u zakoupeného fotopapiru nebo na obalu
vyvojky ¢i ustalovace (poméry se vSak mohou od téch na navodech u fotopapiri liSit). Zdatné&jsi

umélci si mohou dovolit s koncentraci chemikalie a citlivosti papiri experimentovat.

Obrazek T - Fotogram tuze na skle a vody s kapkami tuze, 2019, Strnadova Adéla
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2.3 Techniky fotogramu

Fotogram jednoduchy negativni

Na jednoduchém negativnim fotogramu mohou byt zobrazeny rizné nebo stejné
piredméty, ale vSechny jsou pouze V jednom tonu. U neprusvitnych pfedméta je tomu obvykle bily

ton predméti na jednolitém cerném pozadi.

K pfipravé jednoduchého negativniho fotogramu si staci ud¢lat expozi¢ni zkousku na
prouzky kontrastniho pozitivniho materialu. Zkouskou zjistime minimalni expozici nutnou pro
maximalni z¢ernani podkladové vrstvy. Jako svételny zdroj 1ze pouzit zvétSovaci pfistroj, ktery je
vhodny hlavné pro osvétlovani plochych pfedméti. U prostorngjsich predmét by jeho stabilni
zdroj svétla vrhal po jejich obvodu stiny. U objemnéjsich predmétti musime zvolit mobilni svételny
zdroj, kterym se bude béhem expozice krouzit, abychom eliminovali neexponované plochy, které

by nam vznikly v misté vrzenych sting. [*?]
Fotogram jednoduchy pozitivni

Jednoduchy fotogram s pozitivni kresbou pfipravujeme piekopirovanim negativniho
fotogramu (popsan viz. vyse) na kontrastni fotograficky papir. V takovém piipad zhotovime
negativni fotogram na papir polokartonové tloustky a ten po vyvolani po kratkém oplachu pod
tekouci vodou prekopirujeme za mokra na dalsi fotograficky papir. Kopirovani za mokra je jednim
stylem reprodukce fotografie. Po tomto procesu budou zobrazované predméty cerné a na bilém

pozadi. [*2

Obrdzek 8 - Fotogram jednoduchy negativni a pozitivni
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Fotogram simultanni

Na simultannim fotogramu jsou zobrazeny pfedméty riznych tond a jsou rizné tmavé. Na
prouzku kontrastniho fotografického papiru udélame expoziéni zkousku. Touto zkouskou si
zjistime minimalni expozici pro maximalni z€ernani a expozice pro jednotlivé stupné Sedych tont,
ve kterych bychom chtéli mit pfedméty vyobrazené. Zvoleny predmét, ktery chceme mit po
vyvolani v bilém ténu, musi na citlivé vrstvé fotopapiru leZet jiz od zacatku exponovani. Material
exponujeme po dobu potiebnou k ziskdni Sedého odstinu (zjistili jsme si na prouzku kontrastniho
papiru). Pak na citlivou vrstvu polozime druhy pfedmét, aniz bychom prvnim pfedmétem pohnuli
a doexponujeme citlivou vrstvu po dobu, ktera zbyva k naexponovani do maximalniho z¢ernani.

Lze si zvolit libovolné mnozstvi mezikroki, vzdy je ale nutné mit dobie zjiitény ¢as exponovani.[6l

Priklad: Expozi¢ni doba pro maximalni z€ernani je 30 s a primarni expozice byla 10 s.
Expozi¢ni doba po polozeni druhého predmétu byla 20 s (celkem tedy 30 s expozice). Na
vyvolaném simultdnnim fotogramu bude bily obraz pfedmétu, ktery byl poloZen na citlivou vrstvu
jako prvni a obraz druhého pfedmétu bude v odstinu Sedém. Tento odstin Sedi bude odpovidat

odstinu na zkusebnim prouzku papiru, ktery jsme exponovali 10 s. [*¥]

Obrazek 9 - Fotogram simultanni

Fotogram barevny

Barevny fotogram, tedy fotogram na barevném fotografickém papiru, 1ze zhotovit pouze
tehdy, zvolime-li si pfedmét prasvitny nebo pruhledny a pfi tom barevny. V takovém piipadé

postupujeme stejnym zpusobem, jako by §lo o fotogram ¢ernobily. Barevnou prusvitnost predmétt
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muzeme také kombinovat s barevnym sklem pii osvétlovani. Lze tim dosdhnout vice barevnych

odstinti béhem jedné expozice. °]

2.4 Predstavitelé fotogramu

Historie
William Henry Fox Talbot (1800-1877)
H. F. Talbotovi jsme se jiz vénovali pfi zmince techniky Kalotypie (Talbotypie). Pochazel

z bohaté anglické rodiny, a pravé proto mohl cestovat po Evropé a vénovat se vyzkumu vzniku a

ustaleni fotografie. Okolo roku 1838-40 také experimentoval s fotogramy rostlin, na kterych

[14]

nazorng a srozumitelné vysvétlil proces pouziti pozitivu a negativu.

Obrazek 10 - Fotograficke otisky, fotogramy, H.F.Talbot

Laszlé Moholy-Nagy (1895-1946)

Vsestrannost a odvaha vyzkouset doslova cokoliv délala z mad’arského umélce idealniho
¢lovéka pro Bauhaus. Béhem svého plisobeni na $kole netinavné fotografoval, hledal nové pohledy
na sv&t, abstrakci, snazil se vyuzit vétsi rychlost fotoaparatti i filmt k rozSifeni moznosti
zaznamenani pohybu. Také vytvafel fotogramy, maloval, skicoval a vénoval se fotografii a
designu. Svym koleglim a studentiim byl inspiraci a snazil se nalézt novy pohled na umélecké

formy. Fotogramiim se také vénovala jeho manzelka Lucia Moholy-Nagyova (1894-1989). [151116]
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Obrazek 11 - Fotogramy 1925-1946, LaszIlo Moholy-Nagy

Anna Atkins (1799-1871)

Tato britskd umélkyné a botanicka je povazovana za vibec prvni fotogratku v déjinach
fotografie. K vytvareni fotografie se dostala pfes H. F. Talbota, se kterym si o nové technice
korespondovala. Jeji velikou vasni byla také botanika, coZ je z jejich dél na prvni pohled poznat.
Pro svou vlastni tvorbu si zvolila metody kyanotypického tisku, kterou ji naucil jeji vynalezce Sir
John Herschel, ktery byl blizkym rodinnym pfitelem. Pomoci kyanotypie zachycovala siluety
kapradin, kvétin, peii a pfedevsim vodnich fas. Rasy umistovala susené a vylisované pfimo na
kyanotypicky papir (kontaktni kopie) a nechala je osvétlit. Pravé kyanotypické fotogramy
mofskych tfas byly roku 1843 pouzity jako ilustrace v knize Photographs of British Algae:
Cyanotype Impressions. Atkinsova je povazovana za prvni osobu, ktera vydala knihu ilustrovanou
fotografickymi obrazky. Jeji fotogramy jsou ve sbirkach Britské knihovny v Londyné, Britského

muze v Londyné a Metropolitniho muzea uméni v New Yorku. 7]

Obrazek 12 — Kyanotypie - Polypodium dryopteris (1850-1854), Adiantum CapillisVeneris — from the Hatton Fern
Album (1850) Asplenium Gragrans (1853) Anna Atkins
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Man Ray (1890-1976)

Americky umélec Man Ray (vlastnim jménem Emanuel Radnitsky) zasvétil sviyj zivot
strhavani konvenci a nekone¢nym experimentiim. Obrazy, které tvofil ve fotokomote, povysil na
vyznamnou uméleckou formu a fotografovani se mu stalo druhym malovanim. Ray se vénoval
tvorbé experimentalnich objektd a stroji a jako jeden ze zakladateli hnuti dada se setkal
s avantgardnimi umélci jako byli Marcel Duchamp nebo Francis Picabia. Novatorsky piistup
k fotografii z Raye udélal vlivného ¢lena surrealistického hnuti. Jeho solarizované tisky vypadaji
oproti provedeni ostatnich mistrovsky a neoticle. Experimenty s fotogramy v sobé maji kvuli

zobrazovani abstraktnich obliéejti pomoci pfedméti nadech hrozivosti a vtipu. [*8]

Obrdazek 13 - Rayograph, Man Ray

Jan Kubicek (1927-2013)

Cesky umélec Jan Kubiéek se do &eskych vytvarnych d&jin zapsal predevsim jako malif a
grafik. Mimo to se ale také vénoval grafickému designu a knizni (ptedevsim détské) ilustraci.
Fotografie mu byla konickem a vedlejsi praci. I piesto vSak vytvoril nespocet d¢l, ktera si zaslouzila
samostatné vystavy (Brno 1985, Kolin 1988 a 2009, Praha 2010). Na jeho fotografickych
souborech mizeme sledovat vliv Skupiny 42, strukturdlniho uméni a lettrismu a zkoumani
geometrickych vztaht v prostfedi ulice. Konkrétn€ fotogramiim se vénoval od povale¢nych let a
do poloviny 80. let 20. stoleti. Vytvofil n€kolik sad fotogrami, v nichZ uplatnil zdkladni principy
své tehdejsi umélecké prace. V prvni fade€ se jednalo o problém akce s formou, coZ proniklo i do
nazvu souboru téch geometrickych fotogram, k jejichz vytvoreni pouZil polopriisvitné Sablony z

papiru. V Kubickove pojeti ,,akce ma byt zjevna demonstrace postupu, v ramci které dochazi k
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riznym proménam zakladniho prvku. Zakladni prvek je vyjmut, posunut nebo zrusen naptiklad
zmackanim, roztrhanim nebo slozenim. Vzniklé soubory nesou nazev napiiklad Forma — akce,

Akce s kruhovym vi¢kem, Akce s listem, P¥iroda — geometrie. (1% [20]

., Pracoval jsem s papiry, rozstiihaval je, riizné ohybal a 'dislokoval” a pak jsem pouzil
exponovani jako grafickou metodu, pomoci niz jsem vytvoril sérii Forma—akce. Prusvitnost
osveécovaného papiru dodavala zobrazeni jiny vytvarny ucinek nez nepriihledné syté barvy na
Vznikalo esteticky zajimavé a nékdy i necekané prekryvani a prolindni. Fotogramy se vyvijely
jinak a jinam nez tatdz myslenka vyjadiend maliisky. Rada geometrickych fotogramii navdzala na
sérii Forma—akce, kterou jsem délal v kresbach, obrazech ¢i koldazich, a stala se jejich

doplnénim. <%

Obrazek 14 - Dislokace ctverce (Forma-akce, 1984), Akce s vickem (1985), Akce s listem (1985), Jan Kubicek

Soucasnost

Mark Arbeit (1953)

Americky umélec se zaméfenim na portrétni a fashion fotografie spojené s modou a
krasou se narodil roku 1953 v Chicagu. Béhem svého zivota zil v Kalifornii, Oahu, New Yorku,
Milang, a roku 1985 se usadil v Pafizi, kde dale rozvijel svoji uméleckou kariéru. Stal se
komer¢nim modnim fotografem po Casopisy, jako je napiiklad French Vogue, Marie Claire, In
Style, People a Forbes. 1]
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V roce 2005 se Arbeit piest€hoval zpét na Havaj, kde pracuje pro mistni a narodni
Casopis. Béhem tohoto obdobi Arbeit pracuje na dvou dilezitych fotografickych sériich. Prvni je
Torso, ktera pracuje s pohledem na Zenské akty, kdy zakryvanim hlavy, pazi a nohou modelu
¢ernym sametem odhaluje pouze trup. Druha série Photograms je tvoiena pomoci Zenskych akti v
zivotni velikosti, lezicich na fotografickém papiru ze stéibrné Zelatiny. Celou sérii fotografoval a

vyvijel v temné fotokomote. [21[22]

Obrazek 16 - Photograms, Mark Arbeit
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Jocelyn Carlin

Jocelyn Carlin je umélkyné, kterd zije a tvoii na Novém Zélandu. Je dokumentarni
fotogratkou (cestovani, jidlo, rtizné kultury a zivot), ktera tvofi i pro reklamni primysl a své
fotografie prodava i do casopisii. Poslednich 10 let se zabyvala humanitarnimi otdzkami
v Tichomoti, které ztvarnila pomoci fotogramu. Tato série je pojmenovana To Be: Portreaits. Pii
tvorbé samotnych fotogram ji byl styl umélce Lena Lyeho, ktery se zamétil na fotogramy portréti.
Pro Jocelyn je vtéto sérii typické vrstveni materiali a jejich samotna volba v kombinaci

s anonymnimi portréty. [%°]

Obrdzek 17 - To Be: portraits - Eleanor/Celine/Jane, Jocelyn Carlin

Jiri Sirut (1960)

Jiii Sirut je umélec, ktery studoval vzdy v technickém sméru a az do roku 1994 pracoval
jako zamecnik, technolog a konstruktér. Uméni mu vSak vZzdy bylo blizké a v souCasné dobé
pracuje jako graficky designer v Ostravé. Soucasné je také ¢lenem skupiny moderniho uméni
Mékkohlavi (vznikla jiz v roce 1989). [ Tato skupina méla pfedev$im za cil sdruzovat umélce

z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska. [25]

Jeho tvorba fotogramti je neodmyslitelné spojena s lidskym télem. Fotogramy tvofi pro
m¢é netradiénim a neotielym zptisobem (nahy pod no¢ni oblohou, pouziti lidského sperma...) a snazi
se osvétlovat pfirodnimi zdroji (mésic na nocni obloze, svétlusky...). I kdyZ mé jeho pocitatova

grafika nijak neoslovila, fotogramy mé¢ velice piijemné Sokovaly.
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3 Autorska kniha

Prestoze je vysledkem mé bakalatrské prace volny soubor, vnimam ho i jako autorskou

knihu. Pravé proto se i tomuto tématu budu v teoretické ¢asti vénovat.

Kazdy neumélec si pod pojem autorska kniha dle mého nazoru ptedstavi knihu, kterou
autor vytvori a né¢im netradi¢nim ji obohati. Pfesvédcila jsem se o tom, ze v mém okoli pfevazuje
predstava pocitacove grafického zpracovani a nasledného digitalniho tisku. To vSe pak svazano do

pevné ¢i mekké vazby.

Podle mé by autorska kniha mél byt knizni objekt, svazek maleb nebo ¢ehokoliv, co autora
napadne. V kazdém vystupu by vSak mélo byt néjaké poselstvi nebo autorovy postoje a myslenky.
Vzdy by mél vystup divdka zaujmout a donutit ho se hloubéji zamyslet nad obsahem vytvoieného
dila. J4 osobné autorskou knihu vnimam vzdy jako néjaky soubor, svazek libovolnych elementd,
které se daji rizné pretvaret nebo naopak jsou neodlucitelné sjednoceny. Muze, ale nemusi
obsahovat text a nemusi mit zadnou vazbu ¢i piebal. Pokud by text byl obsahem, mlize na nds mit
kniha stejny vliv jako jakékoliv kniha koupena. Naptiklad nas o né¢em informovat, pobavit, poucit.
Pokud autorské kniha text neobsahuje, vnimam ji spiSe jako umélecky objekt s hlubsim vyznamem.

Nejhez¢i na autorské knize je, Ze ji kazdy mlze chépat zcela odlisné, a tak k ni 1 pfistupovat.

3.1 Kniha jako umélecké dilo

., Autorska kniha neni kniha o umeni.
Autorska kniha neni umélecka kniha.
Autorska kniha je sama uméleckym dilem.
Guy Schraenen

Autorska kniha je predevs§im zéalezitosti tvorby od 20. stoleti. Velkou popularitu si ziskala
diky tradiénim 1 netradicnim formam, snadnému Sifeni, variabilit¢ a experimentalnosti.
Kdybychom chtéli autorskou knihu pfesné definovat, opovazuji si tvrdit, Ze to nelze. ZjednoduSené
bychom mohli tvrdit, Ze jde o knihu vytvofenou jako umélecké dilo a jako umélecké dilo fungujici.
V divéakovi €i tenaii by méla vyvolat esteticky pozitek, sdélit mu svou myslenku, néjaké poselstvi,

a hlavné zaujmout svoji originalitou a autorskym pfistupem. Zadnou piesnou definici nelze
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vystihnout mnohotvarnost a bohatost tvorby autorskych knih od druhé poloviny 20. stoleti aZz po
soucasnost. Johanna Drucker (americka tvirkyné aut. knih) definuje autorskou knihu jako pole
aktivit, kde se setkava graficka tvorba, nezavislé publikovani, uméleckotfemeslna tradice knizniho
umeéni, konceptudlniho uméni, malifstvi a dalsi tradi¢ni obory, politicky motivovana umélecka

aktivita a produkce, konkrétni poezie, po¢itaové uméni, experimentalni hudba. 261271

Vychodiskem tohoto nového typu umélecké tvorby bylo mnoho tendenci, jako pop-art,
dadaistické hnuti Fluxus, novy realismus, minimalismus i konceptualni uméni. Od b&zné uzivané
knihy se li§i pfevazné tim, Ze je vnimana jako komplexni umélecké dilo na Grovni instalaci, maleb

&i soch. [8

Vétsinou to jsou knihy nebo objekty v omezeném poctu kust nakladu, nebo jsou dokonce

pouze jedinym originalnim kouskem, ktery autor vytvori.

Autorskym kniham se mize vénovat jakykoliv knihat ¢i umélec, ktery se specializuje na
konkrétni stranku knihy. Nékdy je vnimam textovy obsah jako umélecké dilo, jindy je kladen dlraz

na samotnou knizni vazbu ¢i neottelé materidlové ztvarnéni knihy jako celku.

Obrazek 19 - Autorské knihy - Monogramista (1983, Dezider Téth), Krajina papiru (Julie Kacerovska)

3.2 Predstavitelé autorské knihy
Jifi H. Kocman (*1947)

Jiti Hynek Kocman je Cesky umélec, ktery spolecné s Jitim Valochem a Daliborem
Chatrnym patii mezi pfedni predstavitele konceptualniho uméni v ¢esku. Piestoze vystudoval

farmaceutickou univerzitu, od roku 1965 se intenzivné vénuje vytvarnému uméni. Jeho kroky vedly

od strukturalni abstrakce ptes knizni objekty az k papirovému uméni. Uméni knihy studoval od
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roku 1965 soukromé. Jeho prace byly vystaveny na 22 samostatnych vystavach v Ceské republice,
na 12 v zahranici a jeho dila byla soucasti vice nez 130 skupinovych vystav. Roku 1997 zalozil

Paper and Book Studio, které se o rok pozdgji pfejmenovalo na Ateliér papirti a knih. (29130

J

Obrazek 20 - Autorské knihy - Book of One Cup of Tea (1980), E.A.Poe’s Taven Reduced by JHK (1988), Knihy
Josefa Vachala (1984), Jiri H. Kocman

JiFi Valoch (*1946)

J. Valoch studoval estetiku na Filozofické fakulté Masarykovi univerzity v Brn¢. Stal se
umeélecky teoretikem, kurdtorem, basnikem a umélcem. Tvofil vizudlni poezii, béhem které se
pozdéji posunul ke konceptualnimu uméni. Jako kurator v Domé uméni v Brné realizoval mnoho
vystav klicovych osobnosti ¢eského uméni (V. Bostik, Milan Knizak), Vladimir Boudnik a dalsi).
Byl ¢lenem Klubu konkretistti do roku 1972 a od roku 1997 se stal ¢lenem Klubu konretistt 2. Od

roku 1991 je také ¢lenem TT Klubu vytvarnych umélcti a teoretiki. B4

........

| S 2000
/- |

Obrazek 21 - Autorské knihy - 1967, Typogram (1965), Bila (1970), Jiri Valoch
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https://monoskop.org/Milan_Kn%C3%AD%C5%BE%C3%A1k

Milan Knizak (*1940)

Milana Knizaka fadime mezi malife, sochafe, designéra a multimedialniho umélce,
tvoticiho jiz od svych 17 let. V 90. letech byl rektorem Akademie vytvarnych uméni v Praze a od
roku 1999 se stal feditelem Narodni galerie v Praze. V 60. letech zalozil skupinu Aktualni uméni
(Aktual) a stal se jednim z feditelti mezinarodniho hnuti Fluxus. Co se tyce jeho tvorby, zasahovala
i do oblasti architektury, hudby, poezie i dramatu. M. Knizaka povazujeme za jednoho z hlavnich
predstavitelll ceského akéniho uméni. Typické jsou pro néj predev§im Knihy dokumentt, které se
vymykaji formou i obsahem. Tyto knihy vznikaly a byly dotvaieny s odstupem i 30 let. Diky tomu
si mizeme vSimnout rdznorodého ztvarnéni a vlivu tehdejsi doby. ,,Zatimco tvorba z 50. let
prestavuje Knizaka coby mladika s plamennou vyzvou po autentickém Zzivoté stojiciho v opozici
proti bolSevickému svétu a vzpirajiciho se Sedym betonovym omezenim a stereotypum spolecnosti.
Potom v 80. letech zurocuje vysledky prdace vykonané v nechténé izolaci a v tviircim piistu let

sedmdesatych. Variuje diivéjsi napady, tvorba se odlehcuje, srsi radosti i humorem. ¥

Kniha dokumenti (obrazek 22) je povazovana (v kontextu ¢eského uméni) za vyjimeénou
realizaci. Autor pracoval s nepolychromovanym betonem, z kterého vytvoril obal knihy. Tento
robustni obal s tr¢icimi kusy skla ostfe kontrastuje sjemnym, barevnym a hravym textilnim
hibetem, ktery mé barvy slune¢niho spektra. Obsah knihy obsahuje dobové dokumenty zachycujici
priifez autorské prace. Pocit sevienosti mezi betonovymi deskami vyvolava autenticky pocit

uvéznéni ze Zivota v socialismu, v dob& vzniku dila.l?!

i
HE

Obrazek 22 - Autorské knihy - Kniha dokumentii (1952-1985), M. KniZdk
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Dalibor Chatrny (1925-2012)

Chatrny je jeden znejvyrazngjSich a nejproduktivnéj§ich povaleénych umélct
abstraktniho umeéni. Cely zivot se vénoval pfedevsim grafice, ze které neustale vychazel pii svém
dalsim uméleckém vyjadfovani. V dalSich technikdch vyhledaval vzdy hrani¢ni az extrémni
ztvarnéni. Mimo klasickych vytvarnych prostiedkli se postupem doby pfiblizil k akénimu a
konceptualnimu umeéni, ve kterém promyslel vztah vytvarné tvorby k pfirodnim sildm a krajiné.
Kromé fotografii je také autorem nékolika audiovizualnich realizaci. [2°1]

Obrazek 23 - Autorské knihy - Pdlena kniha (1983-1990), Palend kniha (1983), Dalibor Chatrny
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4  Grafika — Uméni novych médii

Nova média v uméni oznacuji spojovani technologickych inovaci s novymi formami
uméleckého vyjadreni. Obecné miizeme také fici, ze se jedna o formu uméni, ktera reflektuje a
kritizuje prilis komercni, technické a profesionalni aspekty novych technologii, nebo se je snazi
neobvyklym zptisobem pouzivat pii samotné tvorbé. Jelikoz jsem pfi vytvaieni mé prace vyuzivala
digitalni technologie i grafické programy a nésledné se rozhodla spojit tradi¢ni formu fotografie

s novodobym tiskem na prithlednou transparentni folii, fadim svou praci pravé mezi tato uméni. 4

Zpétné zafazujeme mezi novd média fotografii, film, radio, televizi, video a dalsi
technologie, které vyrazné ovlivnily tradi¢ni umélecké formy. Nové technologie byly inspirujici
hlavné pro avantgardu (konstruktivismus, futurismus, dadaismus...) a umoznily rozvoj zvukovych
basni, kinetismu, nové typografie a utvarely zcela novou podobu povélec¢né elektronické scény
(radio atr, video art, videoperformance...). Za piedchidce internetového uméni jako uméni
odehravajiciho se v siti miizeme povazovat hnuti Fluxus nebo mail art jako uméni komunikace. Z
hlediska diirazu na ideu a nelpéni na materidlni strance je piimym piedchidcem konceptudlni
uméni. Kofeny ironizujici estetiky postinternetovych umélcti mizeme hledat u pop artu. Od 60. let
hovotime o poc¢itacovém uméni a od 90. let uméni novych médii predevsim ztotoziiujeme S tviréim
a autorskym vyuzivanim digitdlnich a sitovych technologii (napf. net art, pocitacové hry,
vizualizace, virtualni uméni, robotika...). Stale a vice popularni se stavaji interaktivni instalace, kdy

je mimo pouziti techniky nutny i podnét &lovéka, aby bylo dilo kompletni. %

V soucasné umélecké tvorbé dochazi k postmedialni situaci, kdy umélci pouZzivaji volné
podle potieby jakékoliv médium. Tézko bychom dnes hledali umé¢lce, ktery by pouzival pouze
jedno médium tvorby. Jako piiklad riznorodych tvoreb si pfibliZime tvorbu tfi novomedidlnich

umélct.

Rafaél Rozendaal se povazuje za internetového umélce, ktery tvofi predev§im uméni na
siti (web-based art) ¢i ptimo prohlizecové uméni (browser-based art). Jedna se o webové stranky,
které jsou vétSinou interaktivni (dovoluji ¢i pfimo vyzaduji participaci divaka). Nekdy byva fazen
pod hlavicku postinternetu, protoze ve vystavnich projektech pro galerie a muzea sva digitalni dila

prevadi ¢i jinak pFizpasobuje fyzickému prostoru. ]
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Obrazek 24 - “Random Fear with Mirrors”, A selection of websites on the facade of Centraal Museum Utrecht,
Rafaél Rozendaal

Cory Arcangel je americky umélec, ktery se proslavil videohernimi modifikacemi,
piestoze pracuje s mnoha dal$imi médii. Jeho zfejmé nejznaméj$im dilem je Super Mario Clouds
(2002): Arcangel modifikoval starou herni cartridge, aby ukazovala jen mraky. Dilo se vyznacuje

nostalgii po zapomenutych hrach z détstvi a myslenkou jejich "Zivota po Zivotg" [

Obrazek 25 - Depreciated, Cory Arcangel
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Olia Lialina je ruska umélkyné experimentujici s médiem internetu a filmu. Patfila k
uméleckému hnuti 90. let net.art. Jednou z jejich nejznaméjSich dé€l a prelomové dilo z hlediska
novomedialniho uméni je hypertextovy piibéh My Boyfriend Came Back from the War (1996).

Vytvaii i animovana dila ve formé nekone&né se opakujici smycky formatu gif. [

Obrazek 26 - My Boyfriend Came Back from the War (1996), Olia Lialina
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Prakticka cast

1 Zamér a volba tématu

Moment a jeho zachyceni, lidské télo a jeho promény a subjektivni zaznam casového

useku autora. To jsou body, které se snazim ve své praci zachytit a kterymi jsem se inspirovala.

O zachyceni daného momentu se ¢lovek snazi uz od pravéku. At uz se jednéa o nasténné
malby v jeskynich, pisemné lodni deniky, olejomalby pozaru parlamentu, obkreslovani siluet,
polaroidni fotografie nebo fotografie na telefonu, vzdy se ¢lovék snazi zachytit a uchovat néco, co
je potieba, nebo se mu prosté jen zachtélo a chce si uchovat vzpominku. Novodobé fotografovani
vSeho, co mdme kolem sebe nebo na talifi, ndm dokazuje, jak samoziejmé je pro nds zachyceni
fotoaparatem na nasich mobilnich telefonech. Kdyz se podivame na cely vyvoj fotografie, je az
neuvetitelné a fascinujici, jak se cely proces technicky zdokonalil a zpfistupnil vSem lidem
vyspélych zemich. Pravé tento vyvoj mé mimo jiné ovlivnil ve vybéru techniky, kterou jsem se
Vv bakaléafské praci rozhodla zabyvat, a to fotogramy. Pravé proto, jak je pro nas fotografie v této
dobé samoziejma, jsem se rozhodla pro starsi techniku, které se musi vénovat vice ¢asu a zaroven
Vas také jistym zplsobem pfi praci omezuje (fotokomora, vybér a nakup spravného materialu a

chemikalii...).

v v

Fotogram je jedna z jednodusSich technik na zhotoveni cernobilé fotografie, ale urcité
znalosti mit samoziejmé musite, jinak by se Vam dilo nemuselo podafit. Prvné jsem se s touto
technikou setkala ve druhém ro¢niku na Univerzité Hradec Kralové. Uz pii prvni hodiné mé
technika fotogramu nadchla a védéla jsem, Ze budu chtit jednou s touto technikou pracovat hloubé&ji

a trochu experimentovat. Volba techniky pfi tvorbé bakalaiské prace mi byla pfedem vic nez jasna.

Pii tvorbé fotogrami jsem se upnula na jeden podmeét, ktery se snazim znazornit mnoha
zpusoby a V riznych méfitkach. Je to mij portrét, ktery byl vytvoien kamaradkou Jitkou Zitnou.
Pro¢ jsem se rozhodla pracovat pravé sama se sebou a svym télem? Prace s osobni vypovédi dle
¢emu si uchovam vzpominky, které chci. V prvni fadé to jsou vzpominky na samotnou tvorbu,
ktera mé velice bavila, a také strasti a radosti spojené s t€hotenstvim, kterém jsem v dob& zacatku

tvotfeni bakalarské prace zjistila. Rdda pouzivam termin, ze si tvofim denik.
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Jak jsem jiz tekla kazdy fotogram zobrazuje néjakou ¢ast mého téla, se kterou nasledné
jesté pracuji. Jelikoz jsem pii predchozich experimentech v komote zjistila, ze se dd dobie
osvécovat i samotna voda, rozhodla jsem se ji v kombinaci s transparentni folii pouzit. Jelikoz jsem
vodni znameni zvérokruhu, s vodou jsem velice Uizce spjata a samotna voda stala vzdy u zrozeni
vSeho (vCetné jiz zminovaného téhotenstvi). Je pro mée velice dulezitym symbolem, ktery jsem

chtéla s vyslednou praci propojit.

Finalni dilo bude prezentované jako autorska kniha (zaznam mych momenta), ktera mize

mit Charakter objektu a na nékoho mtze plisobit dojmem fotoalba.
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2 Inspirace

Inspiraci mi byla doktorka Tereza Severova, ktera mé zasvétila do celé tvorby fotogrami
vramci vyuky dokumentacni fotografie. Diky ni jsem si také mohla vyzkouset modrotisk
(kyanotypie) a seznamit se se skvélym umélcem Janem Tichym, ktery Zzije a tvoii v USA.

Zkusenost s témito technikami mi ukazala novou cestu mysleni a zobrazovani.

Jiz v rdmci vyuky jsem se rozhodla experimentovat s vodou, jako pfedmétem samotnym,
a svétlem. Z vysledku a celé prace ve fotokomote jsem byla tak nadSena, ze jsem se rozhodla v této

bakalétské praci o dalsi experiment, tedy kombinaci vody a transparentni folie.

Voda je soucasti v§eho, tedy i nas jako ¢loveka a naseho téla. Télo vnimam jako schranku
vseho dobrého a $patného zaroven, co je ukryto v nas. Kazdé télo je original a jedine¢né, proto
jsem se rozhodla to své zvéénit ve fotogramech pomoci transparentni folie. Rika se, Ze nejtézsi
ukol je ten, kdy se ¢lovek musi zamé&fit sim na sebe a pracovat se svymi myslenkami. Myslim, ze

to byla skvéla vyzva.

Se zobrazenim lidského téla na fotogramech jsme se setkala u soucasného fotografa a
umeélce Marka Arbeita, ktery mé velice zaujal. Jeho prace nabird obrovskych rozmért, které na
Clovéka vzdy zapusobi. Libi se mi, jak si pii tvorbé fotogramu umi rozfazovat jednotliva
osvécovani a neboji se osvétlovat veliké a objemné predméty (konkrétné lidské télo). Diky tomu
dosahne jedine¢ného efektu, pro mé velice harmonického. Mark Arbeit mi byl inspiraci v Gplném
pocatku mé myslenky, kdy jsem chtéla osvétlovat sama sebe v Zivotni velikosti. Kviili nutnosti
asistence né€koho jiné¢ho a narocnému osvécovani mobilnim zdrojem, jsem zvolila variantu pouziti

transparentni folie mensiho formatu.
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3 Realizace a samotny proces

Fotogramy

Po vymysleni celého konceptu prace jsem se vrhla na testovaci fotogramy. Vyuzila jsem
moznosti vyuziti Skolni fotokomory, kde jsem méla vSe potiebné (exponovaci pfistroj, infraCervené
svétlo na praci, nalevkové nadoby, vodu, umyvadla s vypustémi, odmétovaci valce a sbérné
nadoby na chemikalie). Jediné, co jsem si musela zajistit byl material (fotopapiry, ustalovac,

vyvojka, osvétlovaci predméty).
Piiprava transparentnich folii

Jelikoz mé prace vychazi ze zobrazeni mého téla, jako podklady pro svoji praci jsem
pouzila portréty, které mi nafotila kamaradka Jitka Zitna. S jejim svolenim jsem fotografie

pretvarela a utvarela tak, aby byly dobrym podkladem.

Postupem foceni jsme se dostaly k fotografiim, kde experimentujeme s celym télem, které
je zachyceno v netradi¢nim pohybu (vyskoky, seskoky, otocky). Vlajici vlasy pak byly ptijemnym
doplnénim celé kompozice. Pti fotografovani jsme se hlavné snazili o to, aby zachyceny pohyb
pusobil pfirozené, ne nijak kiecovité. Z tohoto foceni jsou pouZity fotografie na polovinu findlnich
fotogramti. Na druhou polovinu jsme se s Jitkou sesly v dubnu tohoto roku (2020). Chtéla jsem do
své prace fotografie, na kterych by bylo vidét mé t€hotenské biicho. Pfi druhém foceni jsem na
sob&é méla stejné obleceni, takze divak ani nemusi rozeznat, Ze se jedna o fotozaznamy ze dvou

riznych obdobi. JelikoZ vytvarim muj osobni denik, neni to pro divaka dilezitd informace.

Pro upravu fotek jsem zvolila pro mé oblibeny CorelPHOTO-PAINT a CoreDRAW pfii
uprave finalniho formatu pro export pro tisk. Pfi praci s vybranymi fotografiemi jsem pracovala

hlavné€ s kompozici, barevnosti a s ni spojenym jasem, kontrastem a intenzitou.

Kompozici jsem si na folii vzdy volila tak, abych méla vzdy pouze jednu nebo dvé strany
navazujici a zbylé byly ukoncené danym ofezem objektu (t€la). JelikoZ jsem nikdy nezakryla
plnych 100% folie, mohla jsem motivy dvojit na vétsi formaty, aniz bych si musela vytvaret nové
kompozice a celek nevypadal chaoticky. Stale se snazim zachovat jednoduchost a pfirozenost

zachyceného motivu.
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Jelikoz jsem potiebovala dosdhnout maximalniho kontrastu pti osvécovani folie, rozhodla
jsem se pro piedélani fotografii do ¢ernobilé barvy. Bila barva se netiskne, proto se na folii krasné
vytvoti ¢ernd kontrastni mista, oproti prusvitné vrstve. Kontrast, intenzita i jas jsou zvoleny u kazdé
fotografie individudlné. At uz kvili svétlu z plivodni fotografie nebo vyslednému zaméru
prekryvani fotogramu foliemi ¢i nikoliv. Po dikladnéj$im zkoumani fotogramt 1 samotnych folii

si toho divak mize v§imnout. V celkovém pohledu na celek je tento zdmér téméf zanedbatelny.

Pti volbé zobrazované Casti téla jde pfedevsim o mij vnitini pocit, ktery jsem vnimala pfi
foceni, a také o spojitosti této ¢asti téla s mym Zivotem a vzpominkami. D4 se fici, Ze kazdy

fotogram ve mné vyvola vzpominku a je jedno, zda bolestnou nebo $tastnou.

Po exportu finalnich kompozic do formatu PDF jsem si navrhy nechala vytisknout na
xeroxové transparentni folie formatu A4. V Central Copy, kde jsem se rozhodla pro tisk, pracuji

pouze s formaty A4, coz bylo pro mou praci dostacujici.

Obrazek 27 - Nazornd ukdzka vyrezit a uprav oproti puvodni fotografii a findlni folie

Volba fotopapiru

Pti vybéru fotopapiru jsem zvolila znacku Foma, se kterou jsme pracovali jiz pii vyuce.
Tyto fotopapiry si drzi svou kvalitu a tradici jiz od roku 1931 (vznik firmy 1921) a jsou exportovany

do celého svéta. Dalsi diivod volby tohoto papiru krom kvality bylo to, ze se jedna o hradeckou
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firmu se sidlem pfimo v Hradci Kralové. Muzete si tam fotopapiry vyzvednout osobné a vidét

sklady vSech téch formati je zazitek.

Pti vybéru fotopapiru jsem nevédéla, ktery z tak obrovského mnozstvi vybéru zvolit, a tak
jsem vsadila na osvédcenou cestu. Jelikoz se mi pfi hodindch nejlépe pracovalo s fotopapirem
FOMASPEED, zistala jsem i nadale u této skupiny. Pro vysledny projekt jsem si zvolila dva
formaty a dva druhy papiru FOMASPEED.

FOMASPEED S 11 (soft, glossy) je cernobily zvétsovaci papir na laminované RC (resin
coated) podlozce (potazena pryskyfici) a ma leskly vzhled. Tento papir jsem zvolila pii tvorbé
malych formati. FOMASPEED C 312 (hard, matt) je ¢ernobily zvétSovaci fotopapir na tvrdé
laminované RC podloZce polomatného az matného vzhledu. Oba papiry maji extra bilou barvu a
po vyvolani nemaji sépiové ani zadné jiné zabarveni. Jedna skupina ma tedy leskly vzhled a druha
matny. Jelikoz je cela ma prace jeden velky experiment, chtéla jsem vyzkouset i dva rozdilné

vzhledy papiru.

Tyto papiry se fadi do skupiny papirG pro negativné-pozitivni procesy. Skladaji se
z fotocitlivé emulze, kterd obsahuje halogenidy stfibra rozptyleného v koloidnim materialu (jako
ptiklad se udava napftiklad Zelatina), a z papiru obycejného a laminovaného. Tento druh fotopapiru
je citlivy na modré a zelené svétlo. Na dlouhovinné svétlo (nad 600nm) ma citlivost malou, coz
nam umoznuje pracovat pod cervenym ¢i oranzovym svétlem ve fotokomote bez rizika
pied¢asného exponovani fotopapiru. Podrobnéjsi charakteristiku fotopapiru FOMASPEED si

muizZeme vycist z tabulky niZe.
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Stru¢na charakteristika FG RC ¢b fotopapiri FOMA

Vlastnosti Druh fotopapiru
FOMASPEED FOMASPEED FOMASPEED
311 312, 312-M 313
Typ emulze Cl-Br Ag, vysocecitliva (ISO P 300-400)
Gradace (ISO R) S (120), Sp (100), N (80), C (60)
Max. opt. hustota 2,15 1,9 1,95
(Dinax) 1.4
Metoda zvétSovani ano
Metoda kontakt. ne (kj. nevhodné z diivodu logicky pokracujici vytvarné
kopirovani tradice piirodniho vzhledu a haptického vjemu kontaktnich
papirovych kopii na klasické FB ¢i NB podlozce)
Bezpecnostni bézné - zlutozelené, jantarové, oranzové, ..
osvétleni (min. 570 nm)
Baze podlozky papir oboustranné laminovany PE vrstvou (RC)
Gramaz podlozky 240*g/m?
medium weight (SW)
Tén st¥ibra neutrdlni az mirné teply
Toén podlozky extra bily
Stupeii lesku leskly polo-matny polo-leskly
povrchu matny
Struktura hladky jemnozrnny jemny velvet
povrchu hladky
Doporué. vyvojka Fomatol LQN, Ilford Multigrade, ..
Speciélni vyvojka -
— vyrazny ucinek
Metoda ténovani ano
Metoda spise ne ano ano
kolorovani (vysoky ° lesku)
Zpusob suseni volné na vzduchu pti pokojové teploté, popt. kratkodobé
horkym vzduchem (fén), suSici zdna strojniho procesoru,..
Rychlost vysoka (manipulace, osvit, vyvolavani, ustalovani, prani
zpracovani (2 —4 min.!!), suSeni (ru¢n¢ do 20 min.!)
Stalost obrazové dobri, nikoli archivni
kvality (riziko degradace — , zlutohnédy mor*)
vynikajici, av§ak jen aplikaci specialnich, zejména hnéd¢
ténovacich 1adzni (Fomatoner Sepia, Kodak Selen toner, ..)
Ucel pouziti vSeobecny, diky vysoké rychlosti zpracovani, resp. nizké

ekonomické naro¢nosti vhodny pro nahledové kopie a vyuku

* Jedna se o plosnou hmotnost papiroviny vé. RC vrstev (bez emulze).

Obrazek 28 - Strucna charakteristika ¢b papiri FOMA
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Format

Ve vysledku pracuji s formatem 17,8x24 cm a 30,5x40,6 cm. U mensiho formatu jsem
volila leskly fotopapir FOMASPEED S 311, ktery nemusi byt pro vysledek tak tvrdy. U vétSiho
formatu jsem méla strach z mékkého papiru, proto jsem zvolila FOMASPEED C 312, ktery je na
tvrdé RC podlozce a ve vysledku se nam nebude tolik prohybat.

Oba formaty byly zvoleny v souvislosti pouziti transparentni folie pfi samotné tvorbg.
V tiskarné mi byli schopni vytisknout pouze format A4 (21x29,7 cm), proto je mensi format zvolen
tak, aby pokryti folie bylo ptes cely vysledny format fotogramu. U vétsiho rozméru jsme pocitala

s pouzitim dvou fo6lii rozméru A4, takze pokryti je také téméft stoprocentni.
Exponace

Pted tvorbou findlnich fotogramii jsem si pii kazdé navsteéve fotokomory udélala zkusebni

cvwr

Vv

Exponovala jsem vzdy po dobu 6 sekund. K nasviceni jsem pouzila osvétlovaci zafizeni

Magnifax 3.

Obrazek 29 - Zkusebni prouzek papiru (osvétleno 0, 2, 4 a 6 s), osvétlovaci pristroj MAGNIFAX3

Pod cervenym svétlem osvétlovaciho zafizeni je vzdy nutné si ptipravit fotopapir tak, aby
byl osvétlen vzdy po celé své ploSe a fotocitlivou stranou nahoru. Na fotopapir jsem si pfipravila
tisk na transparentni folii a zatiZila velkym sklem. Format skla musi byt vzdy vétsi, jinak by nam

na fotopapiru vytvofil bilé neosvétlené hrany kvuli lamani svétla. Na takto poloZené sklo jsem
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zaCala své experimenty s vodou. Kdyz bychom polozili sklo na vodu, nedocilili bychom
jednotlivych kapicek, ale pouze vodnich map, které by nebyly tak vzhledné. Ze skla se d4 voda
také krasné setfit a pripadné nanést znova, aniz bychom si hnuli s f6lii a zbytecné maceli fotopapir.
Jelikoz je ve Skolni fotokomote opravdu Sero, bylo obtizné predem zjistit kde a jak je Cird voda
nanesena. Po vyvolani to bylo pro me samotnou prekvapeni. Kdybych nenanesla vodu priizra¢nou,
ale zabarvenou napfiklad tuzi, vytvotila bych tak dalsi svétlem nepropustnou vrstvu, folie pod
vodou by se mi nevykreslila a ja tak méla misto jemné vodni malby bilé skvrny (zjisténo pfi

piedchozich experimentech).

Obrazek 30 - Pohled pod cervenym svétlem na zatim neosviceny papir s transparentni folii

Ustalovac a vyvojka

Po exponaci nastava Cas, kdy je nutné osviceny fotopapir vyvolat. Fotografie se vyvolava

tradi¢nim procesem vyvojka — vodni lazen — ustalova¢ — vodni lazen — suSeni.

Kazdy fotopapir mé kviili svym specifickym vlastnostem a citlivosti pfesné dané, jak silné
koncentraty a jaké teploty vyvojky a ustalovace se musi pfipravit. Papir s ndvodem firma Foma
dodava spoleéné s fotopapiry. Proto je vzdy dobré si dané poméry koncentratu a vody a také teploty
fadné prostudovat, pfipadné doma vypocitat pfedem. Navody na samotném obalu ustalovaci a

vyvojce jsou orientacni a vzdy je lepsi nahlédnout do ptiloZenych navodd.
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hce 197 CERNOBILE FOTOMATERIALY

FOMASPEED

CERNOBILY ZVETSOVACI PAPIR NA LAMINOVANE PAPIROVE PODLOZCE (RC)

Charakteristika materialu Zpracovani
FOMASPEED je univerzalni chlorobromostfibmy cernobily zvétSovaci FOMASPEED Ize zpracovavat ruéné v miskach i strojné ve valeckovych
papir na podioZce oboustranné laminované polyetylénem (RC). Pracuje vyvolavacich automatech pro papiry na RC podiozce. Vhodné jsou

v neutralnim aZ mimé teplém ténu a vyznacuje se velmi bohatou
stupnici polotont od zafivé bilé az po syté ernou. Jeho vysoka citlivost
umoziiuje pouZiti vysSich clonovych Eisel objektivu i pfi zvétSovani na

bézné neutralné nebo kontrastné pracujici vyvojky. PouZité vyvojky maji
vliv na vysledny t6n obrazu.

velky format. Emulzni vrstva obsahuje vyvolavaci latky, které umoziuiji Pro b&zné préce Ize pro neutralni tén obrazu doporucit vyvojky Fomatol
rychlé strojni zpracovani a zkraceni vyvolavaci doby pfi ruénim LQN nebo Fomatol P. K ustéleni se doporucuje pouzit koncentrat
zpracovani na 60 — 90 s pfi teploté 20 °C. rychloustalovace Fomafix nebo jiné kyselé ustalovace (napf. praskovy
FOMASPEED se vyrabi s povrchem lesklym, matnym a velvet Fomafix P apod.). Z vyvojek i€nich vyrobcu doporuéuj
ve 4 zakladnich gradacich — mékka (S), specidlni (Sp), normalni (N) a Tetenal Variospeed, liford PQ Universal, Agfa Neutol Liquid NE apod.
“’_'d_a (©). s ) Ruéni zpracovani
CI.(IIVO§( v8ech gradaci je stejna, coz umoziiuje bezproblémovy prechod 7 6 {eplota °C)
z jedné gradace na druhou. krok lazen
Adjustace vyvolavani Fomatol LON (1+7) 60-90s 20
FOMASPEED se vyrdbi a dodava ve v3ech obvyklych formatech preruseni 2%ni kys. octova 10s 20
a v rolich do $ife 108 cm. nebo Fomacitro (1+19) 10-20s 20
Spektralni citlivost ustaleni Fomafix (145) 0s 20
S, Fomafix P 3min 20
/ prani tekouci voda 2min nad 12
4 min pod 12
/ Strojni zpracovani
400 500 500 isky P ’ das teplota (°C)
Vinova délka 2. [nm] LS izoh
vyvolavani Fomatol LON (1+4) 25-35s 30
icka ch istika preruseni 2%ni kys. octova 5-10s 30
s nebo Fomacitro (1+19) 5-10s 30
g I ustaleni Fomafix (1+4) 25-35s 30
T2 /N A Vv prani tekouci voda 60s 30
§ Suseni: FOMASPEED se nelesti, popuze susi — bud volné rozloZeny pfi
g / pokojové teploté, pfip. horkym vzduchem do teploty max. 85 °C.
/ Ténovani
FOMASPEED je mozné tdénovat pfimou (jednolazfiovou — napf.
4 Fomatoner Indigo) nebo nepfimou (dvouldziiovou — napf. Fomatoner
Sepia) metodou ténovani. Jako standardni proces doporucujeme
nepfimou metodu. Oblibeny je zejména hnédy ton, kterého Ize
dosahnout pouZitim soupravy Fomatoner Sepia. Zménou teploty
ténovaci lazné Ize dosahnout Siroké skaly odstini od svétle hnédého az
/: po tmavohnédy, resp. fialovohnédy
2 teplota (°C) ton obrazu
0 05 1,0 15
log rel. expozice do 20 sveétly, Zlutohnédy
20 -30 teply, neutralné hnédy
Uvedené kiivky plati pro leskly povrch. Jiny povrch, zejména matny, % .
zpisobuje pokles hodnoty maximalni hustoty. Jednotlivym gradacim nad 30 studeny, tmavé hnédy
i nasleduiicl §

odp j jici ser ické p y podle normy ISO: Modry ton se ziska pouzitim soupravy Fomatoner Indigo. Intenzita
vysledného tonu zavisi na fedéni, teploté a dobé ténovani.

gradace rozsah ISO R citlivost ISO P Doax
Skladovani
mékl@ 120 400 21 FOMASPEED se skladuje v neporuseném originalnim baleni na suchém
speuglnf 100 400 21 a chladném misté (teplota 5-25 °C, relativni vihkost 40-60%), mimo
"tv"n‘;’ga"" gg :gg g: dosah plisobeni skodlivych par, plyni a ionizujiciho zafeni.

Osvétleni temné komory

FOMASPEED se bézné zpracovava pii nepfimém bezpe¢ném osvétieni
o vinové délce 575 nm a vy3si, odpovidajici barva ochranného osvétleni Vyrobek je vyrabén a uvadén na trh v souladu se systémem jakosti
Zluta, doporutuje se Z 4 nebo Zova. V. ke své podle mezinarodni normy CSN EN ISO 9001.

vysoké citlivosti musi byt zpracovavany material vystaven tomuto

osvétleni pouze po dobu potfebnou k jeho zpracovani. Délku osvitu a

vzdalenost zpracovavaného materialu od zdroje osvétleni je treba

odzkouset.
FOMA 06/18
FOMA Jana Kruginky 1737/6 fel.: 495 733 129
BOHEMIA spol. s r.o. 500 02 Hradec Kralové fax: 495 733 386 amat@foma.cz

info linka: 737 204 297 www.foma.cz
Obrazek 31 - Navod FOMASPEED

Dle navodu, doporuceni a osvédcenosti jsem zvolila vyvojku FOMADOL LQR a

ustalova¢ FOMAFIX a postupné jsem si pfipravila l4znég tak, jak jdou pfi celém procesu za sebou.

Prvni jsem si v plastové misce pfipravila roztok vyvojky. FOMADOL LQR jsem si
namichala v poméru 1:7 s vodou. Vodu z kohoutku jsem si pomoci teploméru pfipravila na 30 °C

(pfi smichani s vyvojkou se teplota jeSté snizi a neZ namichdme dal$i lazn¢, jeSté nam trochu
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klesne). V této 1azni jsem v priibéhu prace vyvolavala papir 60-120 s. Cim vice koncentrat chladne,

tim délce se musi nechat vyvojka piisobit.

Druhé lazen je pouze voda 0 teploté 20 °C, ktera ndm pii vymachani fotopapiru zajisti

pteruseni reakce vyvojky. Délku machani jsem vzdy zvolila 30 s.

V treti plastové misce jsem si namichala roztok ustalovacée FOMAFIX v poméru 1:5
s vodou. Vodu jsem si ptichystala na jiz zminovanych 30 °C a nasledn¢ s ustalovacem smichala.

Ustalovala jsem vzdy 90-180 s.

Posledni mokrou fazi je prani pod tekouci vodou. Do plastové misky jsem si tedy nechala
téct studenou (ne teplou!) kohoutkovou vodu a fotogram v ni nechala prat klidn¢ i 5 minut, nez
jsem tam vlozila dalsi fotogram. V této fazi se teplota studené vody hlidat nemusi, protoze del$im

pranim nic nezkazite. Je vSak nutné fotogram prat alespon 2-3 minuty minimaln¢.

Zavérecna faze je suSeni fotografii. Fotografie mizeme nechat uschnout pfirozenym
zptisobem. Po okapéani nechdme lezet na stole na ru¢niku a za 2 dny mtizeme fotografie sklidit nebo
si je vyveésime na Snlry. Dals$i moznost vysuseni fénem je rychlejsi. Pii prvni navstéveé fotokomory
jsem fotografie nechala samovoln¢ uschnout. Pii druhé a tieti jsem jiz byla limitovana ¢asem (kvuli
omezenému pohybu po $kole v ramci opatieni Covid-19 a uzavieni budovy) a tak jsem k vysuSeni

vyuzila fén a fotografie si odnesla rovnou domu.

K odméfeni spravného mnoZstvi jsem vzdy pouZzila odmérny valec a k ureni teploty
koncentratu technicky teplomér. JelikoZ jsem pracovala s chemikéliemi, které by mé& mohly
poranit, vZdy jsem vyuzila ochrannych pomtcek jako jsou ochranné bryle, gumové rukavice a pii
manipulaci s papiry v roztocich kovové klesté. Ty by mély byt pro kazdy roztok jedny a nemély

by se pfedavat do jinych lazni, aby se zbytecn& smési nefedily nebo namichaly.
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Obrazek 32 — Ustalovac a vyvojka, nadoby s roztoky a vodou.

Obal

Pti vyrobé obalu na jiz vytvotrené fotogramy jsem vyuzila material ptirodni recyklované
drevité lepenky, kterou sama vyuzivam velice Casto. Tento materidl ma dle mych zkuSenosti skvélé
vlastnosti. Snadno se s nim pracuje (lepeni, fezani) a ma potiebnou pevnost a tvrdost. Samoziejmé
zaleZi vzdy na zvolené tlouSt’ce materidlu. Ja jsem na vyrobu desek zvolila tloustku 2 mm, ktera

mi zajisti dostateCnou pevnost a ochranu dila.

Pro vyrobu jsem zvolila systém jednoduchych dvoudilnych desek, které¢ maji pevné danou
hloubku. Velikost desek a velikost UloZzného mista jsem volila podle nejvétsiho formatu

zhotoveného fotogramu. Malé i velké formaty budou uloZzeny spolec¢né v téchto deskach.

Aby se pii manipulaci desky neotviraly, zhotovila jsem k nim jesté stahovaci pasku, ktera
pii celkovém pohledu plni 1 estetickou funkci. Zhotovila jsem ji ze zkuSebnich nevyuZitych folii.
Kwvili formatu A4 (transparentni folie) jsem musela folie nastavovat. Rozhodla jsem se pro spoje
Sicim strojem. Tedy spoj stejnym stylem, kterym jsou spojeny fotogramy s transparentnimi foliemi.

Samotny obal tedy trochu prozrazuje, co mizeme o¢ekavat uvnitf.

Pti samotné realizaci jsem potitebovala pouze Sici stroj, ocelové pravitko, pfimy fezaci

nuz, tuzku, lepidlo na papir a dfevo.
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4 Finalni kompletace

Samotné fotogramy s kombinaci vody pusobi neotfele, netradi¢né a kazdy je original,
ktery jiz nikdy nelze zopakovat. V kombinaci s jiz pouzitou transparentni folii pfi osvétlovani vsak

kompozice nabira zcela jiny smér a dava celé praci jednotny vizual, posun.

Na zac¢atku prace jsem neméla pevné ustaleny koncept, ktery bych chtéla dodrzet. Nechala
jsem si prostor pro zmény, inovace a napady, které by mou praci posouvaly stale doptedu. Pri
realizaci samotnych podkladovych fotografii je zachycen jak samotny pohyb, tak posun v daném
monetu z pohledu autora (gravidita x negravidita). Proto jsem se rozhodla jednotny vizual zalozit

praveé na onom posunu, ktery je doprovazen celou mou praci a vlastné i celym mym Zivotem.

Pro sjednoceni vzniklého fotogramu a jiz vyuzité transparentni folie (zhotovené za icelem
vyuziti pfi tvorbé fotogramtl) jsem se rozhodla z toho diivodu, ze i sama folie byla zajimavym
vystupem, ktery se da lehce kombinovat. Pfi§lo mi barbarské vyhodit néco, co esteticky funguje a
v ramci udrzitelnosti a recyklace materialu by bylo vyhozeni zbytecnosti. Pravé recyklace je dalsim

m¢é blizkym tématem, ktery ovlivnil mou volbu pouZitého materidlu na obal.

Pro finalni kompletaci fotogramu s f6lii jsem se rozhodla zvolit techniku $iti. K tomu jsem
vyuZila Sici stroj, ktery mi zajistil pevnost stehu a jednotny Sev. Pfed samotnym seSivanim vSak
bylo potieba veskeré kompozice promyslet a nalézt tu nejlépe vypadajici variantu. Také bylo nutné
vyzkouset, které styly seSiti budou vypadat v kompletaci nejlépe a nebudou rusivym a vyraznym
elementem. Ze vSech vyzkouSenych styll $iti jsem nakonec ziistala u klasického rovného stehu, pii
kterém jsem pouzila vrchni nit ¢ernou a spodni bilou. JelikoZ jsem se rozhodla proSivat pevny
netextilni material, na kterém Siti zanechd stopy, muselo se vSe povést napoprvé a piipadné opravy
nebyly mozné. Proto jsem hodiny stravila samotnou pfipravou a zkusSebni kompletaci pomoci

sponek.

Jelikoz na sebe vzniklé soubory ¢asové nijak nemusi navazovat, jejich usporadani do
dievitého obalu neni dano, lze je jakkoliv vytahovat a vkladat zpét. Maji slouzit jako hmotné
uchovani momentt a pisobit jako celek. Mohou v8ak slouzit i jako jednotlivé vystavné soubory,

ke kterym pak ptebal slouZi pouze jako ochrana ne jako pomyslny box plny vzpominek.
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Obrazek 35 - detail spojovaci folie prebalu, hotovy prebal
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5 Fotodokumentace pribéhu tvorby
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6 Zavér

V bakalaiské praci jsem se zabyvala tvorbou a vyrobnim procesem fotogramu, kterému
predchazela strucna historie fotografie. Také jsem piiblizila tvorbu autorskych knih a
charakterizovala uméni novych médii. Jsem velice rada, ze jsem Se zabyvala pravé témito tématy,
protoze az béhem procesu jsem zjist'ovala, jak uzce spolu vSechny souvisi. Diky teoretické ¢asti

jsem si vice prohloubila své znalosti z historie i sou¢asného uméni.

V praktické Casti jsem detailn€ popsala postup tvorby vysledného souboru a doplnila jej o

fotodokumentaci, kterou jsem béhem tvorby potizovala.

Kazdy autor je ke svému dilu nadmérné sebekriticky a vidi v ném vsSechny chyby. Ja
osobné¢ jsem se svymi realizacemi spokojend malokdy, ale s vyslednym findlnim Moment

spokojena jsem.

Zaznam vzpominek neni omezen na ur€ité Zivotni obdobi, ale je dlouhodobou zélezitosti.
Clovék si bude vzdy chtit uchovat vzpominky. Proto vé&im, Ze piijdou dal§i dlouhodoba témata, o
kterd by Slo autorsky projekt rozsifit a pracovat na ném i v budoucnu. Bylo by velice zajimavé
sledovat jak zmény a posuny Vv experimentalnim zdznamu tak v obsahu fotogramu a prioritach
autora, které se mohou neustale ménit. Doufam, ze se mi v tomto projektu podafi pokracovat a za
par let bude zfejmy dal$i posun vSemi sméry (mySlenky autora, zdokonaleni techniky, inspirace

novymi prameny atd.).

Vérim, ze ma prace muze nékoho oslovit, mozna i obohatit a inspirovat, jako tomu je u
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