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Uvod

Postava Karla IV. je bezesporu jedna z nevyraznéjsich osobnosti ¢eské historie, ktera zanechala
odkazy jak architektonické, kulturni, tak i diplomatické, ¢imz formulovala sviyj historicky
obraz. V ¢eském historickém filmu je vSak pomérné specifickou postavou — jak ukazu na
nasledujicich strankach, tak filmafi, kritici a divaci i stovky let od smrti panovnika stale védomé
pracuji s jakousi sdilenou spole¢enskou piedstavou 0 Otci vlasti. Soustiedi to na filmy s Karlem
a 0 Karlovi, nezvyklou pozornost a ¢aste¢né umelecky limituje tviirce. K tomuto obrazu piispél
i Palackého vyklad dgjin, nasledné ptevzaty komunisty. Je ale ¢asto opomijeno, ze i Karel V.
pecoval o svij obraz a odkaz zcela zamérné autobiografickym dilem Vita Caroli a ma velké
pri¢inéni na tom, jak je celospolecensky vniman i dnes. D4 se tedy mluvit o vytvofeni
specifickych ryst osobnosti Karla IV., jakozto dokonalého obrazu panovnika. Jak ovSem

uchopili tuto historickou postavu filmafi v hranych filmech?

V ceské, respektive ¢eskoslovenské kinematografii, se postaveé Karla I'V. filmaii spiSe vyhybaji.
Dokumentérni filmy nechame zcela stranou a budeme se soustfedit na filmy hrané. Ke kroku
vyobrazit tuto historickou postavu na filmovém platné ve filmech hranych, se odvazilo pouze
nékolik tviret. V roce 1919 vznikl film Stavitel chramu a ve stejném roce Noc na Karlistejné,
V obou snimcich mtizeme nalézt postavu Karla IV. Zde ov§em nevystupuje jako hlavni postava,
nybrz pouze jako postava vedlejsi a objevuje se zde pouze v n€kolika scénach. Podstatné veétsi
roli ma postava Karla ve filmech Slasti Otce Vlasti (1969) a Noc na Karlstejne (1973), ke
kterym se pied par lety ptidal film Hlas pro rimského krale (2016).

Postavu Karla IV. mtizeme déle naleznout ve filmech Noc na Karlstejné z roku 1965, poté Smrt
cisare a krale Karla IV. Z roku 1978. U poslednich dvou jmenovanych se jedna ale pfedev§im
o televizni inscenace, které oproti ostatnim pokulhdvaji v produkénich kvalitach. Na téchto
televiznich adaptacich je pomérné znat jejich televizni charakter, zejména kulisy televizniho

studia, nedosahuji ani takové popularity publika.



1. Vyhodnoceni literatury

K tématu zobrazeni postavy Karla IV., nebo jakéhokoliv panovnika, v ¢eském filmu nebylo
napsano mnoho publikaci, a je mu vénovéano pramalo pozornosti. Jedinym, kdo se postavou
Karla ve filmu zabyval, je Petr Kopal.? Texty vznikly v roce 2004, ¢ili dlouho pied tim, nez
vzniklo prvni televizni drama Hlas pro rimského krale z roku 2016, takze ho Kopal

pochopitelné nezminuje.

Kopal ve svych textech ocenuje odvazny piistup reziséra Karla Steklého ve Slastech Otce
Vlasti, kdy je Karel IV. vyobrazovan s nadhledem, ma své slabosti, podléha nefestem a je na
n¢j nahlizeno zjeho lidské stranky. Zatimco v Noci na Karlstejné se podle Kopala rezisér
Zden¢€k Podskalsky nedokazal od tradi¢niho uctyhodného obrazu oprostit.? Obraz Karla 1V. je
tedy dle n&j v obou pripadech zcela odlisny. Lidovost postavy v prvnim zminéném snimku
argumentuje hlavni pointou filmu, tedy pon€kud oteviené zobrazeni soukromého zivota
panovnika a povazuje jej za zcela neotielé zobrazeni. U Noci na Karlstejné doklada jeho
tradi¢ni formu scénou, ve které jeho postava plete kose a stiidmost v jeho oblékani, kdy oba
prvky bere, jako parafrazi k Palackému vykladu d&jin. Vita Caroli zde zcela opomiji. Dle mého
nazoru, to ale neni zcela pravda a obraz tohoto panovnika neni zas tolik odlisny. Kopal podlehl
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prehlédl nékolik spole¢nych rysti obou verzi Karla V. vychazejicich z tradi¢niho pojeti.

Primérné€ svoji pozornost v textech vénuje kulturné-historickému kontextu historického filmu.
V prvnim, z jmenovanych textll, se zaobirda pfedevSim husitskou trilogii Otakara Vavry a
Palackého tezi, Ze vrcholnym obdobim ceskych dé&jin je husitstvi. Absence velkofilmu
zabyvajiciho se postavou Karla V., bere jako potvrzeni tohoto prohlaseni. V druhém z texta

nepiichazi s novymi poznatky a soustiedi se na zptisob vyobrazeni stfedovéku.?

Karlovské snimky jsou tedy v Kopalové pojeti druhotné a spliiuji pouze funkci pro doplnéni
souvislosti. O zplisobu a formé vyobrazeni postavy Karla IV, se ¢tendf jeho textli nedocita vice,

nez jak je fe¢eno v predeslém odstavci. Koneénym vyrokem je tedy to, ze v Noci na Karlstejné

! Konkrétn& ve dvou textech.: Karel IV. porazen husity? Filmové obrazy panovnika vydaném ve sborniku Film a
dé&jiny a v textu Hra o Marketu Lazarovou? Filmové obrazy stredoveku vydaném v Casopisu pro kulturni d€jiny
Kudg;.

2 KOPAL, Petr. Karel IV. porazen husity? Filmové obrazy panovnika. In: KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny.
Praha: Lidové noviny, 2004, s. 118.

3 KOPAL, Petr. Hra o Marketu Lazarovou? Filmové obrazy stiedovéku. Kudéj: Easopis pro kulturni dé&jiny.
Praha: Scriptorium, 2004, s. 45.



je jeho postava tradi¢né dustojna, zatimco ve Slastech Otce Vlasti je lidska/opravdova. Tim, Ze
se v textu nezaobird komplexn¢ karlovskymi snimky a nevénuje jim svoji hlavni pozornost je
pomérné problematické a je tfeba tyto vyroky brat s rezervou. Déle ani dobové recenze a

rozhovory, ne zcela dopliuji Kopala.

Naplnéni nebo nenaplnéni tradicionalistického ptedpokladu postavy je hojné probirano v
recenzich, aiv nich je toto téma nejisté. U snimku Slasti Otce Vlasti maji kritici podobny nazor,
jako Kopal ve svych vyrocich o lidském rozméru zobrazeni panovnika. V deniku Svobodné
slovo z roku 1969 popisuji formu postavy takto: ,, poprvé v kinech, v literature, i v divadle, se
statnik prezentuje jako clovek, ktery ma nejenom vynikajici viastnosti, ale i slabosti.* Tuto
informaci doplnuji i dalsi deniky, kdy se dle nich ,,panovnik jevil lidsky > a byl ,, polidsten. “®

Zaroven vsak poukazuji na ,, laxni a malo majestatni“” vyobrazeni.

U Noci na Karlstejne 1ze nalézt pouze pohled tvirct z doby vyroby filmu, zaobiraji se
zpisobem jeho vyobrazeni: ,, historici i verejnost hodnoti Karla jako viddce moudrého,
rozvazného a rozhodného (...) Rezisér Podskalsky a my vsichni s nim, se snazime zbavit tohoto
viadare nadmérného heroismu a glorioly tradicniho podani, ale zaroven se vyvarovat
jakéhokoliv zesmésnéni.“® Z téchto uryvkil l1ze usoudit, ze tviirci chtéli dojit k podobnému
vysledku, jako u star§iho z filmid. Z dobovych tiskl se ovsem nedocitame, zda doslo z pohledu
divaka k naplnéni tvlir¢ich zamért, nebo naopak ke stvrzeni Kopalova zavéru, Ze tviirei nechali
postavu Karla podlehnout tradi¢nim tendencim. K filmu Hias pro rimského krdle, méli autofi
podobné zaméry, jako jejich predchidci: ,, chceme televiznim filmem Hlas pro rimského krale
prispét k dotvoreni obrazu této osobnosti, ktery ji doda rozmeér politicky, vojensky, ale i zcela

lidsky.

Z proctenych recenzi tedy vyplyva jeden spole¢ny prvek autorského zaméru — snaha sesadit
Karla 1V. z pomysIného piedestalu a pfiblizit ho publiku jako postavu zcela lidskou, ackoliv se
jedna o filmy vytvorené v jinych dekadéach a jinymi tvlrci. Tvirci vSech filmt si tedy byli
védomi plochosti postavy Karla IV. a snazili se jeho tradi¢ni obraz porusit. Timto se komplikuje

Kopalovo pojeti rozdilnosti vyobrazeni Karla IV. Povazuji ho za ponékud ukvapeny, protoze

4 BYSTROV, Vladimir. Umime tocit historické komedie? Na okraji filmu Slasti otce vlasti. Svobodné slovo 25,
15.8.1969, ¢. 191, s. 4.

> VACIKOVA, Eva. Svét filmu. Ve&erni Praha 15, 13. 8. 1969, &. 157, s. 4.

6 KLIMENT, Jan. Slasti otce vlasti. Svét socialismu 2, 25. 6. 1969, &. 26, s. 23.

7 KLIMENT, Jan. OpoZdénd recenze. Rudé pravo 49, 11. 9. 1969, ¢. 214, s. 5.

8 UMLAUFOVA, Daniela. Den na Barrandové s Noct na Karlstejneé. Zabér 6, 1973, ¢. 7, s. 3.

O MAXA, Jan. Oficidlni propagacni brozura k filmu Hlas pro iimského krdle. Ceska televize, 2016.



jeho tvrzeni je zalozeno na nékolika malo argumentech a ani v dobovych recenzich nelze nalézt

uspokojujici vypoved.

V této praci se pokusim najit dominujici prvky jeho obrazu a podobnosti s Vita Caroli. Dale se
zam¢&fim na to, jak moc se tvircim podafilo odtrhnout od tradi¢niho pfedobrazu panovnika.

Hlavni otazka, ktera mé bude doprovazet celou analytickou ¢asti, tedy je: Jakymi strategiemi je

Karel IV. vyobrazovan?



2. Metodologie

Problém zobrazovani historické postavy ve filmu s sebou nese fadu metodologickych problémt
od nejasnosti toho, co z historie maji filmy vlastn¢ zobrazovat (kdyz o tom nemame zadné dalsi
vizualni doklady), az po problém reprezentace ve filmové teorii. Abych tyto problémy
ptekonala, budu se primarné soustiedit na filmovou formu a to, jaké stylové prostiedky a
narativni postupy se poji k postavé Karla IV. Zajimat nas budou identické znaky a
charakteristické postupy postavy Karla IV. ve filmech Noc na Karlstejné a Slasti otce Vlasti.
Ke spekulacim o zobrazovani panovnika v historickém filmu by to vSak bylo malo, a proto se
Z korpusu filmu s postavou Karla zamétime i1 na nejnovéjsi Hlas pro rimského krdle, ktery by
mohl pomoci pochopit, jak moc se za vic, nez pilstoleti obraz panovnika ve filmu proménil.

Z4kladnim nastrojem rozboru vypravéni bude segmentace syzetu.

Konkrétné mé bude zajimat plisobeni postavy Karla ve scéng, tedy v jakém kompozi¢nim planu
je postava umisténa, prace s mizanscénou, formy dialogti a zptisob filmového vypravéni. Praveé
tyto prvky by mohly pomoci pochopit, zda je zobrazeni Karla I'V. v ptislusném filmu (a naptic¢
filmy a dekddami) spiSe tradi¢ni nebo se filmati snazi o jeho variaci. Tradini zobrazeni pfitom
nemusi znamenat, Ze by panovnik vykazoval ve vSech tfech filmech zcela stejné prvky.
Samoziejmé, Ze se promenuje. Tradiénim obrazem zde myslim spiSe specifické rysy vytvoreny
pouzitim podobnych charakterovych vlastnosti a vybér vyobrazeni jednotlivych udalosti, ktery

popisuje Karel v autobiografickém dile Vita Caroli.

Pravé béhem cteni Vita Caroli si nelze nepovSimnout jednotlivych podobnosti situaci
popsanych v této autobiografii a situaci vyobrazenych v karlovskych snimcich. V této knize o
dvaceti kapitolach, Karel IV. nejdiive predkladd uvahy, kterymi by se méli panovnici fidit,
nasledné pak popisuje dobu od svého détstvi aZ po dobu korunovace fimskym cisafem. V této
praci se pokusime rozkli¢ovat v jaké mife a jakym zptisobem je Vita Caroli promitnuta do jeho
vyobrazeni ve filmech a v jakych mistech lze vystopovat jeji intervenci. V této praci budu ke

komparaci vyuzivat nejnovéjsi pieklad Vita Caroli z roku 2016 od Rudolfa Mertlika.!!

Vyklad organizuji do dvou vétsich blokl: 1) segmentace syzetu, 2) komparace Vita Caroli s

filmy. Prvnim krokem u kazdého ze snimkii bude segmentace syZetu, ktera poskytne komplexni

10 BORDWELL, David a Kristin, THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. s. 140-146.
1 MERTLIK, Rudolf, piekl. Vita Caroli Quarti: viastni Zivotopis Karla IV. Brno: CPress, 2016.



pfedstavu o uspofadani vypravéni, kolik ¢asu na platné postava Karla IV. zabira, a v jakych

segmentech lze vystopovat vliv Vita Caroli.

Na zéklad¢ segmentace vyberu scény, které budou vychazet jako hlavni motivy pro vSechny tfi
snimky, ty vzapéti budu komparovat s Vita Caroli a budu hledat signifikantni prvky Karlova
zobrazeni, ptevzatych z tohoto autobiografického dila. Pomoci tohoto rozboru ukazu funkci
jeho postavy v ramci jednotlivych scén a charakteristické postupy v jeho zobrazeni. Bude mé
zajimat |1 samotnd mizanscéna, a s Ni spojeny prostor, kostymy, rekvizity, pohyb a projev
postavy. Nato uréime, jakou roli plni jeho postava v kontextu inscenovani. 12 Diky témto
jednotlivym postuptim bychom méli docilit pravé svého cile a budu se ptat, zda ma hypotéza
potvrdila. Tedy Ze postava Karla IV .je ve vSech snimcich protkana identickymi znaky primarné

vychazejicimi z Vita Caroli.

12 BORDWELL, David. Figures Traced in Light: On Cinematic Staging. London: University of California Press,
2005.
10



3. Vita Caroli jako pretext

Vsechny tfi snimky vybrané k analyze se mohou zdat rozdilné, kdy kazdy z nich se nachazi
pfedevS§im v jiném casovém momentu zivota Karla IV. Ve Slastech Otce Vlasti je nam
predstaven jako nerozvazny markrabi, kdy se déj odehrava od jeho ukonéeni studii ve Francii,
aZ po jeho prvni navitévu Cech, v jeho dospé&lém Zivots. Hlas pro iimského krdle zaznamenava
zase nejdelsi Casovy usek v jeho zivoté, kdy je ndm zobrazeno détstvi a jeho cesta k volbé
fimskym cisafem. Zatimco Noc na Karlstejne se odehrava pouze v rozpéti jedné noci a je zde
zachycen v pozdéjsi fazi zivota. V kazdém ze t¥i snimkt ma postava Karla i jiny ¢asovy prostor
na platné, to vSak nijak neovliviiuje dominantni pozici této postavy, kdy stale tvofi stfed celého

tématu a autofi se dopoustéji nékolika signifikantnich spole¢nych postupi.

3.1. Slasti Otce Vlasti

Film Slasti Otce Vlasti predklada syzet chronologicky a je fazen epizodné. Epizody pak
nasledné sleduji cestu Karla V. od doby, kdy pobyval ve Francii a jeho pterod z kralevice
v sebejistého markrabiho Cech (viz obrazek &. 1). Tuto cestu lze povaZzovat za hlavni linku
ptibéhu epizod. Bod zlomu v této hlavni narativni lince nastava v moment, kdy je Karel zajat
svym otcem. Epizody jsou pak nasledné roz€lenény do menSich narativnich pomérné
samostatnych tsekt, kdy vkazdém znich dochazi k individualni zapletce, naslednému
vyvrcholeni a v posledni fad¢ ke konecnému rozuzleni. Jsou to jakési stupniovité konstrukce,
které predstavuji tseky déje, ve kterych odboceni a zdrZzeni, odklangji dé€j od jeho pfimého

smeru.

V téchto jednotlivych Gsecich se soustiedime priméarné na Karla, jako na osobu, ktera jednotlivé
zapletky tesi, Casto nevédomé. K témto nevédomim feSenim dochazi ¢asto shodou st'astnych
okolnosti skrze jeho postavu, tim je z ného utvafen nenuceny hrdina a je zde prostor pro
jednotlivé gagy. S takovym postupem se setkame napiiklad v situaci, kdy Karel nahodn¢ objevi
tajné sklepeni vedouci az do prostor hradu, tato znalost mu pak pozd¢ji pomuze chytit védce,
ktery se pfed nim V tajném sklepeni schovava (sekvence ¢. 6). V narativnich vzorcich pak

Vv jednotlivych epizodach plni stejnou funkci podobnym zptsobem.

Malokdy jsme tak od jeho postavy odpojeni a narace spociva piedevSim na jeho vlastnim
hledisku. Odtrhnuti nastava v nékolika malo momentech (napt. ve scéné, kdy Ceské panstvo

odjizdi za Janem, sekvence €. 6), vZzdy se jedna o piipady, kdy se jiné postavy zajimaji nebo
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jednaji o Karlovi. Stoji tak v centru celého ptibéhu. Sam pak neni spousté¢em kauzalnich

situaci, ale jsou to naopak vlivy kolem n¢;.

Doba piib&hu neni explicitné fedena. Cas v prvni pili plyne linearné, pozdéji je viak popohanén
titulky, které umoziiuji rychlé preskoceni urcitych udalosti v Karlové zivot¢, ovSem divak neni
obeznamen o kolik let, mésict, nebo dntl je posunut. Zavérecné titulky nam prozrazuji budouci
poc¢inani Karla a i to, ze Blanka nebude jeho posledni manzelka. Tento zrychlujici prvek je
pouzit az v druhé poloviné filmu. Ze zobrazenych situaci proto mizeme odhadovat zobrazujici
obdobi, kdy tento snimek citeln¢ vyjmul ¢ast Vita Caroli a voln¢ pojal popsané zivotni udalosti,

vztahové vzorce a motivy.

V tomto filmu je tak volné zachycena cast z Vita Caroli, ze které se do filmu promitlo jeho
uceni ve Francii (sekvence €. 1), vyrazné zapojeni Karlovych neptatel (sekvence €. 3), ktefi pak
proti nému postvou i jeho otce Jana, jeho navstéva Prazské hradu po nékolika letech, seznameni
s rozsahlosti zastavenych majetkii v Cechach (sekvence &. 5) a zachyceni cesty do Italie
(sekvence ¢. 8). Pravé Jan je ve Vita Caroli Karlem popisovan, jako nezodpovédny vladce
bojovnik, na ¢emz stavi sviij respekt a toto jeho zaskatulkovani se promita i do Slasti,'® kdy
jejich komplikovany vztah je i hlavni narativni linkou snimku. Dale si film vypujcuje i nékolik
motivt, jako naptiklad zjeveni sv. Katetiny (sekvence ¢. 2), kterymi se dale budeme zaobirat
v dalsi kapitole. Film zobrazuje udalosti do patnacté kapitoly, kde konéi prvni ¢ast knihy a
zacind druha. Pravé prvni ¢ast psal sdm Karel, druhou pak dopsal nezndmy autor povéfeny
dokoncenim. Patndcté kapitola konci, podobné jako ve snimku, odevzdanim vlady nad celym

kralovstvim Karlovi.

Slasti Otce Vlasti (1969), r. Karel Stekly

Uvodni titulky

1. Ve Francii a) |Karel v uceni

(Vita Caroli — b) |Ukonceni vzdélani Karla

kapitola I11.)

2. Cesta do Italie a) |Odpocinek u feky a napadeni Karlovi druziny cizim vojskem
(Vita Caroli — b) |Karel vojsko prelsti

kapitola X1V.)

13 Jednotlivé vyuziti kapitol z Vita Caroli je vyznaceno v tabulce segmentace syZetu snimku.

12



3.V Italii a) |Prijezd Karla do italské Luccy
(Vita Caroli — b) |Chystani spiklenectvi Italti
kapitola IV.) —
c) |Jan se setkava s Karlem
4. Slavnostni vecefe | a) |Karel se zamiluje do Janovi milenky
b) | Spiklenecké planovani Itali proti Karlovi
¢) |Sermitsky souboj Karla
d) |Jan pfichazi s napadem snatku
e) |Jan jmenuje Karla z kralevice na markrabiho Cech
f) |Réano po slavnosti — odhalena past ptipravenou spiklenci
9) |Karel odjizdi do Cech
5.V Cechich a) |Karel se uz na hranicich setkava se zkorumpovanosti
(Vita Caroli — b) |Odpocinek u rybnika a okradeni jeho druziny
kapitola VIII.) —
c) |Karel se setkava s Blankou
d) |Karel odjizdi s Blankou do Prahy
e) |Pfijizdi na zpustly Prazsky hrad
f) |Karel zjistuje ze vSechny ¢eské hrady jsou v zastave
g) |Karel s Blankou se ubytuji v prazském panském domé
h) | Jmenovani markrabim — Karel pfedstavuje v krypté u hroby
jeho matky Blanku
Titulky: Karel je jiZ 0Zenén
6. Karel jako novy a) |Karel soudi ¢eské panstvo za zkorumpovanost a zbavuje je
markrabi hradi
(Vita Caroli — b) |Ceské panstvo se spoléuje proti Karlovi a rozhodnou se ho
kapitola V1I1.) - .
zapalit pomoci védce
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Karel objevuje sklepeni

d) |Karel se pohtesuje
e) |Blanka porodi
f) |Karel prokoukne ptipravovanou lest ¢eského panstva
g) | Ve sklepeni objevuje védce, ktery pro néj nastrazil past
h) | Ceské panstvo si stéZuje na Karla u Jana
7. Cesta Karla a a) |Jan Karla zatyka a zbavuje ho tfadu
Blanky za Janem b) |Jan posila panstvo do Francie
c) |Karel z vézeni utika
d) [Jan ho chyti
c) |Karel znovu utikd pomoci sluhy, uspésné

Titulky: Karel jede bojovat do Italie, ispé$né

(Vita Caroli — kapitola X.)

8. Karel béhem a) |Karel bere uplatky od dvou italskych pani
vojny v Italii
) ) b) | Blanka pfijizdi v pfestrojeni do Italie

(Vita Caroli —

kapitola X1V.) c) |Posel Karla informuje, ze Cechy pustnou
d) |Karel se setkava s jiz zcela slepym Janem
e) |Karel zistava v Cechach

Titulky

Zavérecné titulky
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3.2.  Noc na Karlstejné

Syzet je ve snimku Noc na Karlstejné tazen chronologicky bez pfidanych flashbackl i
flashforwardt, a jeho linearni fad je zachovan po celou dobu filmu. Kauzalni souvislosti jsou
zietelné a informace jsou Casto potvrzeny a dale rozsifeny. Expozice (sekvence ¢. 1) je jedinou
¢asti, kterd se neodehrava na Karlstejn¢ nebo v jeho blizkosti. Misto ani ¢as neni ptimo fe¢eno

¢ili divak nevi, v jakém Casovém rozmezi se nachazi pred udalostmi na Karlstejné.

V prvni sekvenci, ktera se, jak jiz bylo zminéno, odehrava béhem slavnosti na nejmenovaném
hradg, ve které vystupuje predevsim Eliska. Eliska je tak tedy prvni hlavni postavou, se kterou
se seznamujeme. Karel se zde neobjevuje fyzicky, ale jsme s nim seznameni nepiimo. Jde 0
soubéh scén z jednotlivych udalosti odehravajicich se na hrad¢, jako rytitsky turnaj nebo
tanecni slavnosti. Pomoci jednotlivych zabéri se tak dozvidame o jeho Casté neptitomnosti. TO
nam pak potvrzuje dialogova cast, kdy EliSka je svou hofmistryni informovana o navratu Karla

Z cest a jeho prodlouzené neptitomnosti kvili pobytu na Karlstejné.

Presnosti v ¢ase a misté se dostdva az poté, co se d€j prenese na KarlStejn. Divék je jiz
informovan o tom, ze se vSe odehrava ve znamych prostorach hradu béhem jedné noci. Dalsi
¢ast, ktera ¢astecné naruSuje linearni tok snimku, je pak sekvence ¢islo pét, ktera na kratky ¢as
vytrhava déj z KarlStejna a pfesouva ho na Karlik, aby pfedevsim vysvétlil motivaci piijezdu

hofmistryné na Karl$tejn.

Segmentace zietelné ukazuje paralelismus mezi piibéhem Karla a EliSky a pfibéhem Peska
s Alenou, kdy zdanlivé nesouvisejici ptibéhy nesou navzajem identické prvky. Tyto postavy se
spole¢né nikdy nepotkaji a rozvijeji se distancované. Zapletky v obou parech jsou vSak totozné,
tedy to, Ze se ob¢ zeny nezavisle na sob¢ rozhoduji pievléci za pazata, skrze zakaz ptitomnosti
zen na KarlStejné. Jejich motivace jsou ovSem rozdilné. Eliska se pro tento krok rozhodla
z diivodu setkani s Karlem, zatimco u Aleny jde predevs§im o sazku stravit na hradé noc. Piib&hy
se ovSem oba dotykaji Karlova zdkazu. Jejich kroky jsou vzdy zafazeny za sebou v téchto
vzorcich: Eliska se pfevléka — Alena se prevléka, Eliska se setkava s Karlem — Alena se setkava
s Peskem a takto lze pokracovat az do zavéru filmu. Podobné paralely lze najit 1 u postav
Arnosta z Pardubic a Purkrabiho, kdy oba plni roli prostiednika v téchto ptibézich a jsou
vystavovani podobnym situacim mezi sebou a stejnym vzorcim. VSechny tyto postavy pak
kontinudlné béhem vygradovani déje v zavéru pfichazeji pfimo i nepfimo ke Karlovi, ktery jim

udéluje odpusténi.
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Samotny Karel, tak nedostava na platné tolik prostoru a ¢asu, jako ostatni postavy, ackoliv je
on hlavnim hybatelem vSech udalosti a jejich nasledki. Je pfedevsim vykonavatelem hlavni
zapletky — tedy zékazu zen na KarlStejn€. On sam se ale objevi az v tficaté Sesté minuté filmu
(sekvence €. 3), kdy pfijizdi na své letni sidlo. Po jeho pfijezdu se Karlova funkce nikterak
vyrazné nezméni, stale plni funkci zdkonodarce a udrzuje moralku v§ech zi¢astnénych. V Noci
na Karlstejné jde znat dramaticky ptivod filmu piedlohy Vrchlického divadelni hry, kdy se fidi
kompozici dramatu, tedy expozi¢ni ¢asti, kdy se seznamujeme s prvnimi naznaky zapletky a
Karel pak ptijizdi ve teti ¢asti, kdy dochazi jeho pfijezdem k peripetii a rozhodujicimu vyvoji
déje.

Z nékolika prvkil Ize odhadnout, ze Noc na Karlistejne se odehrava v dobé¢ jiz po Vita Caroli,
piedevsim vzhledem k tomu, Zze snimek nezobrazuje jedinou situaci z tohoto dila, ale Karel se
naopak vraci ve vzpominkach. Jako naptiklad béhem dialogu s vévodou Stépanem, kde Karel
mluvi o Zalostném stavu ¢eského kralovstvi pii jeho navratu z uceni ve Francii, ktery napravil
(sekvence €. 3, ¢ /Vita Caroli — kapitola VIIL.). Vétime, Ze 1ze tedy vystopovat jiné promitnuti

knihy do postavy, a to ptedevsim formou charakterovych vlastnosti Karla.

Shrneme-li si vySe popsané, ma postava Karla zajimavé postaveni v d&ji. Je nepiimym
ucastnikem udalosti, a to i v moment¢, kdy dochazi k bodu zlomu. Jeho postava se zvratl
nelcastni a vSe sleduje vpovzdali, ackoliv je jejich hlavnim zdrojem. Do udalosti mirné
zasahuje ke konci filmu (sekvence ¢. 4), kdy vSem odpousti, nasledné zastavuje potyCku a

odvolava jeho zakaz zen na Karlstejné, sam je pak tedy feSitelem hlavni zapletky.

Noc na Karlstejné (1973), r. Zdenék Podskalsky
Uvodni titulky
1. Na hradé a) | Béhem rytifskych turnaju a tane¢nich slavnostech kral
nepfitomen
b) |Eliska se dovida, ze Karel pficestuje z ciziny na Karlstejn
c) |Dovida se o zékazu Zen na Karlstejné
d) |Eliska se vydava se na Karlik
2. Na Karlstejné a) | Vévoda Stépan a krél Petr hledaji Zeny
b) |Eliska se potaji vkrada na Pesek se potkava s Alenou
KarlStejn a potkava se pfevlecenou za paZe a dovida se
0 jeji sazce stravit noc na
Karlstejné
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s Arnostem z Pardubic,
ptevléka se za paze

€) | Arnost z Pardubic pfichazi s napadem, ze Eliska bude strazit
noc u komnat Karla
3. Piijezd Karla IV. | a) |veCefe
na KarlStejn i}
b) | Vévoda Stépan navstévuje Karla a poznava Elisku
c) |Eliska se v pfevleku pazete | Alena se setkava s Peskem a
se setkava s Karlem a drzi | purkrabim na nadvoii, purkrabi ji
straz u jeho komnat nepoznava
d) |Kral Petr slysi Zensky kiik
e) | Vévoda Stépan a krél Petr sdileji podezieni Zeny pievledené za
paze
f) | Kral Petr konfrontuje Elisku, dochazi k potyéce
g) |Rozhovor Karla a Elisky v pfevleceni, Eliska mu sdéluje o Zené
prevlecené za panose
4, Karel dava a) | Arnost z Pardubic prosi o | Pesek se snazi zastavit hledani,
rozkaz k hledani zastaveni hledani u Karla, | purkrabi se dovida o Alené
Zeny na hradé pfiznava Ze Zena na
KarlStejné je Eliska
5. Karlik a) |Hofmistryné se vraci na hrad po neuspésném hledani Elisky
b) [Rozhoduje se v muzském pievlecni vyjet na Karlstejn
b) |Eliska se pfiznava Purkrabi prosi o zastaveni patrani u
Karlovi, Karel ji odpousti | Karla, Karel svoluje a odpousti
Purkrabi prosi o zastaveni
patrani u Karla, Karel
svoluje a odpousti
c) |Karel s Eliskou planuji prchnout z Karlstejna
d) |Hofmistryné piijizdi v prevleku na Karlstejn
e) |Purkrabi dava rozkaz nehledat uvnitt hradu, ale hlidat hradby
f) | Alena se setkava s hofmistryni, ob¢& kfici
g) |Znova se spousti hledani Zeny na Karlstejné
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h) |Potycka na nadvori

ch) | Karel potycku zastavuje a odvolava zakaz zen na KarlStejné

Zavérecné titulky

3.3.  Hlas pro Fimského krale

U tohoto snimku je syzet znacné obsahly, kdy je vytvoren z tficeti kratkych sekvenci. Je nam
pfedstavena piesna ¢asova linka dvaceti sedmi let Zivota Karla, kterd zachycuje jeho cestu ke
zvoleni fimskym kralem a cisafem. Snimek je sestaven z pomérné velmi kratkych sekvenci, ty
nejdel§i z nich povétSinou obsahuji déjovy bod zlomu a zasadni dramatické udalosti (viz

sekvence Cislo 11 a ¢islo 29).

Syzet je velmi popisny ramovany prologem a epilogem. Zna¢né jsou vyuzivany titulky.
V expozici a v zavéru filmu jde o titulky mimo obraz, jejichz ukolem je pfedevsim zrychlené
uvedeni divaka do dé&je. V tvodu prozrazuji hlavni linku — tedy zvoleni Karla, v zavéru zase
ukoncuji pfibeh dvou vedlejSich postav Jana a Ludvika Bavorského. Ostatni titulky jsou jiz
pfimo v obraze a uvadéji kazdou novou sekvenci. Jsou velmi vyraznym a uzitym prvkem,
predevsim proto, Ze se zde ¢asto méni misto a Cas d€je. Tviirci si tak deskriptivné zkracuji ¢as
nutny k popisovani. Divak se zde seznami s vice, jak deseti novymi mésty a hrady. Misty 1
titulky zrychluji pfedstaveni novych postav, kterych je vyrazné mnozstvi. I v situacich, kdy se
narativ vraci do jiz divdkovi zndmého prostiedi, tvlirci v téchto ptipadech radéji sahaji po jistoté

a titulky opakuji. U postav k opakovéani nedochazi.

Jak jsme jiZ naznacili, ¢as je zde komplikovany. Snimek vyuZiva zna¢né mnozstvi flashbackd.
Vychozim bodem je cesta Karla lesem k mistu konani volby — do mésta Rhens. Pti této cesté
vypravi svému poboc¢nikovi o svém détstvi a vraci se do vzpominek. Postupné film od Karlova
vypraveéni opousti a stiidaveé se misi epizody z minulosti se scénami z voleb a sjezdu kurfirta.
Flashbackové sekvence pak zachycuji nejdiive Karlovy dulezité udalosti v détstvi, pozdéji
Vv jeho dospélosti popisuji rok po roce. Pravé tyto sekvence jsou déjové odtrzené od hlavniho
motivu, tedy jeho zvoleni a maji funkci naopak zobrazeni jeho osobnosti a situaci, které¢ ho
ovlivnily. Jde vétSinou o okolnosti, které sam popisoval ve Vita Caroli. VSe se méni s blizici se
eskalaci d¢je ve Rhens, kdy kurfiiti vahaji, jestli Karla zvolit, ¢i nikoliv. V tom momentg se jiz

jednotlivé sekvence déjove prolinaji a jsou ukazovany situace, které¢ v minulosti vedly k setkani

kurfiftad.
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Podobnég, jako ve dvou predchozich snimcich, i zde je Karel v centru déni a v§echny jednotlivé
motivace ostatnich postav smétuji jeho smérem a spociva na hledisku této postavy. On sdm se
zde objevuje ve vétsing scén, a pokud v nich chybi, tak podobné¢ jako ve Slastech, i zde je v nich

stale pojednavano o Karlovi.

Hlas pro rimského krale znatelné piejal konstrukci z Vita Caroli. Voditkem uz je jenom
zobrazeny usek Karlova Zivota, tedy obdobi od jeho détstvi a kon¢i, stejn¢ jako Vita Caroli,
korunovaci fimskym cisafem. Ve filmu jsou detailné zachyceny vztahy s jeho otcem a mladSim
bratrem, coz je i dilezitd soucast knihy a Karel se knim vraci v n€kolika kapitolach.
Segmentace nam jasné ukazuje, kde se autofi drzeli pfedlohy Vita Caroli, a kde naopak piichazi
se svym vlastnim podnétem. Jejich intervence pfichazi v expozici filmu, postupné pak (od
sekvence ¢. 6) fadi jednotlivé kapitoly z Vita Caroli linearné. Jen pii mensich vyjimkach si
poskladaji vyjevy dle potieby (viz prolog). V prologu spojili k jeho odjezdu na korunovaci jesté
jeho vidéni o Dauphinovu v Terenzu, kdy se jesté pred svym odjezdem rozhodne vystavét
kostel na pamétku jeho vidéni. Hlas pro rimského krdle nam tak predklada opét dilezité vyjevy
z Vita Caroli, jako jeho pobyt v mladych ve Francii (sekvence €. 6), taky snaha Karlovych
nepiatel ho otravit (sekvence ¢. 11), sen o Dauphinovi (sekvence ¢. 15), nebo zalostny stav

prazského hradu a jeho sen, kdyz v ném travil prvni noc (segmentace ¢. 20).

Hlas pro vimského krale, 2016, r. Vaclav Kristek

Titulky: Ludvik Bavorsky se stal fimskym kralem a cisafem proti vili papezi. Papez

vyzval kurfifty, aby zvolili krale nového.

Prolog: Ludvika Bavorského se dozvida o chystané nové volbé Karla IV. fimskym.

Uvodni titulky

1. Karel v prevleceni v lese, vzpomina na posledni setkani s matkou

2. Flashback - a) | Eliska Pfemyslovna pfijizdi s malym Karlem na hrad
Hrad Loket, 1319 b) | Vtrhnuti vojsk Jana Lucemburského na hrad

c) | Elisce Karel odebran

3.V lese a) | Vzpomina, jak nenavidél otce

4. Flashback — maly Karel zavien otcem v kapli

5.Rhens, a) | Karel se svym pobo¢nikem pozoruji vpovzdali pfijizdéjici

11. ¢ervence 1346 kurfiity

v

b) |Prvni dva pfijizdéji k fece

6. Mnichov, 1322 a) |Jan Lucembursky navstévuje Ludvika Bavorského
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(Vita Caroli — b) | Domlouvaji snatek malého Karla
kapitola 111.) ) |Jan Lucembursky se dovida, Ze jeho Zena utekla z Cech
d) |Karel a Jan odjizd¢ji do Francie
7. Rhens a) | Prijizdi treti kurfift, boji se o absenci ¢eského krale pii hlasovani
8. Pariz, 1323 a) | Maly Karel se pfipravuje na svatbu
(Vita Caroli — b) |Svatba Karla s Blankou
kapitola 111.)
9. Hrad Tirol, 1330 a) |Svatba Jindficha, konflikt mezi Janem a Karlem
b) |Otec Karla posila do Italie
c) |Karel vidi ducha své matky
d) |Karel zjistuje ze jeho matka zemfiela
e) |Blanka nabada Karla k itéku do Cech
10. Rhens, a) | Ptijizdi ¢tvrty ¢len, ¢ekaji na Ceského krale
11. €ervence 1946
11. Pavie, 1331 a) |Karel se pfijizdi do mésta setkat s Vévodou Savojskym, ktery
(Vita Caroli — nepfijel
kapitola I1V.) b) | Poboc¢nik Karla tusi spiklenectvi proti nému
c) |Karel potkava svého bratra Jindficha
d) |Snidané pro Karla a jeho druzinu
e) |Karel odhaluje, Ze snidané je otravena
f) |Dochazi k potycéce
g) |Karel zjist'uje, Ze snidani dal otravit Vévoda Savojsky
12. Jan a) |Zjistuje zradu Vévody Savojského, Jan posila svoji druzinu
Lucembursky na Karlovi na pomoc
bojisti
(Vita Caroli -
kapitola V.)
13. Mnichov, po a) | Ludvik Bavorsky zjistuje vyhru Karla v bitvé, planuje Karla
bitvé u San Felice, oslabit a poslat proti nému jeho otce
1332
14. Rhens, a) |Kurfifti rozjimaji nad vztahem Jana a Karla

11. éervence 1346
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15. Terenzo, Srpen,

Pan Bechyn¢ ptijizdi se zpravou, ze pojedou na pomoc

1333 Dauphinovi z Vienne
(Vita Caroli — b) | Karel stravi noc s prostitutkou
kapitola VII.) ¢) |Uprostied noci ma zjeveni o Dauphinovi z Vienne, zjevi se mu
I matka
16. Karel prijizdi za | a) |Sdé€luje mu o svém vidéni
Janem na bojisté b) | Dauphin je mrtev
(Vita Caroli — c) |Jan posila Karla do Merana
kapitola V11.)
17. Rhens, 11. a) |Prijizdi cesky kral Jan
cervence 1346
b) |Karel pozoruje hlasovani vpovzdali
18. Francie, 1333 a) |Jan se dozvida ze Karel odjel do Cech
b) |Jan zranén pfi rytitském turnaji
19. Cechy, 1333 a) |Karla nechtgji vpustit do ¢eského hradu, Karel zjist'uje ze
(Vita Caroli — vSechny hrady jsou v zastavé
kapitola V1I1.) b) |Karel vykupuje hrad nazpét, ale netispésné
20. Praha, 1333 a) |Karel se rozhodne pfenocovat na Prazském hradé
(Vita Caroli — b) |Karel se setkava s nadptirozenymi silami
kapitola VII1.)
21. Rhens, 11. a) |Jan pfichazi s domnénkou, ze Karel se spojil s Bavorem a
cervence 1346 varuje je
22. Praha, 1335 a) | Karel vykupuje ¢esky hrad zpét od pana Kostky
(Vita Caroli — b) |Bratr Karla prosi o pomoc a Karel mu jede pomoc do Korutan
kapitola VIII.) ¢) |Ludvik Bavorsky mu nabizi spojenectvi proti Janovi
d) |Karel odmita
23. Pan Kostka a) |Jan dava Cesky hrad znova do zastavy
odmita vpustit
b) |Blanka Janem vypovézena z Prahy

Karla do svého
hradu

(Vita Caroli -
kapitola VII1.)
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24.Rhens,

11. éervence 1346

Vahaji, jestli Karel je spol¢en s Ludvikem Bavorskym

25. Jan v boji oslepne

(Vita Caroli — kapitola XI.)

26. Wiltenberk a) |Jan konfrontuje Jana, Ze zene ¢eskou Slechtu proti nému
(Vita Caroli —
kapitola XI.)
27. Avignon, 1342 a) | Karel navstévuje papeze
(Vita Caroli — b) |Papez vyjadiuje Karlovi podporu
kapitola X1V.)
28. Bavorsko, 1346 |a) |Jan smlouva s francouzskym kralem o Karlové volbé
(Vita Caroli —
kapitola XVII1.)
29. Rhens, 11. a) |Jan dava hlas Karlovi
cervence 1346 b) |Pfidava se i zbytek hlasujicich
(Vita Caroli - c) |Karel je odhlasovan cisafem Svaté fiSe fimské
kapitola XX.) S—
d) |Karel to zjistuje vpovzdali
30. Krescak, a) |Karel se setkava s Janem pied bitvou
Francie, 26. srpna b) |Karel dékuje Janovi za hlas

1346

Titulky: smrt Jana, smrt Ludvika Bavorského

Prolog: Terenzo, a) |Karel ptevlecen v prostém obleku
1355 — — T —
b) |Kupuje dim hostinského, kde mél vidéni o Dauphinovi a
(Vita Caroli — . .
planuje vystavit kostel

kapitola X1V. /

P ¢) | Odhazuje prosty pievlek a odjizdi jako cisaf, smér jeho
kapitola XX.)

korunovaci

Zavérecné titulky
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3.4. Shrnuti kapitoly

V kazdém ze snimki je syzet jinak postaven — jednou se setkavame s paralelnim vypravénim,
podruhé s epizodnim a do tietice S deskriptivnimi epizodami. Postava Karla IV. je v kazdém
piipadé vzdy stfedobodem vypravéni, je v piibe¢hu vzdy pfitomen, at’ uz vizualné ¢i formou

dialogli ostatnich postav, a také je hlavnim feSitelem udalosti.

wewvr

tvofi jejich signifikantni element. Dochazi zde k vyvrcholeni celého ptfibéhu. Ve vSech tfech
snimcich jde o jiné situace. Ve Slastech Otce Vlasti dochazi k eskalaci hlavni zapletky filmu,
kdy se Karel setkava se svym otcem a na nadvoii hradu mu odpousti za vSechny nepiijemnosti,
kterymi mu komplikoval jeho cestu k pievzeti moci v Cechach. V Noci na Karlstejné zas
urovnava zavéreénou rozohnénou poty¢ku a v Hlasu pro rimského krale dochazi k jeho
pompéznimu piestrojeni do Satu panovnika a se svoji druzinou odjizdi nechat se korunovat
fimskym cisafem. Tyto scény vSak zaroven spojuje jeho charakterového vyobrazeni, kdy je
pfedstaven statnickym klidem a svoji rozvahou, vétSinou smétujici k zdiné budoucnosti pod

jeho vladou.

Ve snimcich Slasti Otce Vlasti a Hlas pro rimského krdle si autofi propujcuji z Vita Caroli
nékteré podobné udalosti, ov§em jejich pfistup se meni. Ve Slastech Otce Vlasti jsou vyjevy
z Vita Caroli pojaty o néco volng&ji a autofi pracuji spise s jejimi motivy. Za to Hlas pro
Fimského krale je v pojeti konceptu o néco pevnéjsi. Autofi zde zachycuji kapitolu po kapitole,
ve znaéné mife je explicitnéji vyobrazuji a zpracovavaji celé obdobi v ni popsané. Zatimco ve
Slastech autofi s vyjevy pracuji o poznani volnéji, jak lze vidét v segmentaci syzetu. Taky
zachycuji pouze prvni ¢ast knihy, kterd je psana Karlem, zatimco ¢ast druhd jiZ neznamym

autorem.

V téchto dvou snimcich tak 1ze nalézt nékolik opakujicich se motivii. Jeden z téch vyrazngjSich,
ktery je i zachycen v nékolika kapitolach Vita Caroli, je Karlova vira ve vyssi moc. Pravé sny
a zjeveni, které popisuje, ho navedly na spravnou cestu z jeho mladické nerozvaznosti, kdy

podléhal nefestem.

Dal8im podobné dulezitym opakujicim se prvkem je pak jeho ptichod po nékolika letech do
Cech a pocatky jeho panovani, kdy se vraci do zpustlého prazského hradu a nasledné zaéina
se znovuobnovovanim hospodarské zakladny. Zpisob pojeti tohoto motivu tak nazorné
ukazuje, jakym zpuisobem autofi vyjevy z Vita Caroli pojali, protoze K této ¢asti se upinaji

vsechny tii snimky. Slasti Otce Vlasti to zobrazuji pomoci své komedialni nadsazky, zatimco
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Hlas pro rimského krale opét ptistupuje K této kapitole velmi popisné€. V Noci na Karlstejné se

naopak vracime k této ¢asti retrospektivné.

Zajimava paralela je ve vyobrazeni vztahu Karla a jeho otce, se kterou je popisovan i ve Vita
Caroli, v niz jsou stejné, jako ve filmech li¢eny jejich charakterni protiklady a jejich neshody,
Casto zpusobené predevsim zlymi radci. Janova postava se nachazi ve snimcich, které zachycuji

vvvvvv

dualezitou roli ve vyliceni komplikovanych vztahi mezi nimi.

V Noci na Karlstejne ve vztahu K dilu, nastava ten problém, Ze se d¢j odehrava v pozdéjsich
letech Karlova zivota a nachazime se tak né€kolik let po Vita Caroli (viz obrazek 1). Nicméné i
zde miZzeme nalézt spojeni, které se nachazi ve vztahu k minulosti, kdy se Karel vraci
k udalostem popisovanym V knize. Nabizi se zde proto otazka, v jaké jiné form¢ lze Vita Caroli

promitnout do modelace jeho postavy.

1316 1330 1333 1346 1355 1378
Narozeni Cestado Navstéva Zvoleni Korunovace Smrt
Karla IV. Italie Prahy fimskym cisafem fimskym cisarem Karla IV.
Ukondeni Sen Prevzeti E
studia v vlady i
ve Terenzu | :
Francii .

Obrdzek ¢. 1 - casové usporadani snimku
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4. Komparace Vita Caroli a filmua

Na nasledujicich fadcich se zamé&fim na ty prvky, které vychazeji z predeslé segmentace, jako
Casto vzajemné¢ se opakujici Vv karlovskych snimcich. V jednotlivych segmentacich vyslo
najevo, na kolik filmy s jednotlivymi kapitolami z Vita Caroli pracuji, a v jakych mistech je lze
vystopovat. Obsahem této kapitoly bude rozvést tyto dil¢i poznatky, tedy jakym smérem, a
jakym zpisobem je v jednotlivych filmech s témito prvky z knihy nakladano. Jak se promitaji
do zptisobu vyobrazeni osobnosti Karla IV., jak se odrazeji do jednotlivych inscenacnich

postupti, a jakym zptisobem jsou nam predstavovany.

Soustfedit se proto budu na nékolik hlavnich motivii vychazejicich z Vita Caroli — Karlav
duchovni rozmér, charakterové rysy, které jsou v ni deklarovany, udalosti spojené s jeho
prvnim piijezdem po studiich ve Francii do Prahy a vztah s jeho otcem Janem Lucemburskym.
V Noci na Karlstejné se tento piistup zté€Zuje tim, ze se tedy jako jediny zabyva pozdé&jsim
zivotem Karla IV, tedy ¢asti, ktera jiz v autobiografii zachycena neni. Jak bylo nastinéno,
pokusime se tedy rozkli¢ovat, jestli i zde, se Vita Caroli ptetavila do konstrukce jeho postavy.
Jednotlivé vyjmenované hlavni motivy obsahneme v podkapitolach u jednotlivych analyz, ve

kterych jsou fazeny dle chronologického postaveni snimkd.

4.1. Postava Karla V. ve Slastech Otce Vlasti

Volnost autorti s nakladanim prvka z Vita Caroli se projevuje v nékolika smérech. V tomto
snimku je vynato nékolik kapitol, které nasledné zpracovava a mezi n€ zasazuje vlastni vyjevy.
Ovsem i ty vychazeji svym charakterem z Vita Caroli a vytvateji z nich motivy, se kterym

autofi nasledné pracuji.

4.1.1. Duchovni rozmér

Takovym piikladem muze byt scéna, kdy je Karel u feky napaden vojskem (14:24). Jeho
autobiografie je celkové protkana Karlovou virou ve vy$$i moc a tvoii pro néj dulezity faktor.
V této scéné je tento faktor zpracovan typickou osobitou invenci. Postava panovnika se se svoji
druzinou ocita v zoufalé situaci, kdy je napaden nepfitelem. Karel se modli ke sv. Katefin¢,
ktera mu vnukne napad, diky némuz své protivniky ptelsti a ti se daji na ut€k. Sv. Katefina
v Karlové autobiografii zobrazuje jakousi jeho patronku a spatiuje v ni ur€itou symboliku.

Karel ve Vita Caroli popisuje, jak u Modeny byli pfepadeni neptatelskym vojskem, kdyz uz
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v§ak mysleli, Ze budou porazeni, dali se nahle na uték.'* To ptipisuje hlavné sv. Katefing. K ni
se vraci i1 ve ¢trnacté kapitole, kdy se mu diky této patronce podatilo do rukou dostat hrad
Penode. Ve stejné kapitole je pak zmifovana i ptihoda u feky. V tomto snimku jsou ov§em tyto
situace propojeny, a i zde tak sv. Katefina napliiuje funkci jeho patronky.’® Roli Karlova
ochrance tedy zde sv. Katefina splituje jak v knize, tak i na filmovém platné a toto spojeni tak

dava tvir¢imu vybéru sv. Katefiny smysl.

S motivem vyssi moci v Karloveé Zivoté snimek pracuje i dal ve scéné kdy ptijizdi s Blankou za
svym otcem a nasledné je jim zadrzen. Ve Slastech Otce Vlasti, je nezvykle Blanka ta, ktera
pevné Vet v jeji sen, ktery ji varoval pred Janem, zatimco ji manzel nedtvéiuje. Néasledné se
mu to nevyplati a skonéi v pasti vlastniho otce. Dochazi zde tak k jeho pouceni. Pravé pouceni,
které mu pfinese sen, je i jistou paralelou ke kapitole Vita Caroli a jeho slavného snu o

Dauphinovi.!® Se snem se tedy setkdvdme, ovsem vlastni formou, nez je deklarovano v knize.

Karlova vira ve sny a jeho duchovni rozmér, je jednou z nejdominantnéjsich ¢asti Vita Caroli
tvotici jeho obraz bohabojného panovnika. V tomto snimku je toto téma, kterému dal Karel
Vv knize vazny ton, zpracovavan s urcitou nadsazkou, ktery tvoii celkovy charakter filmu s jejich
osobitou praci s jednotlivymi motivy. Pfesto je jeho vira ve vy$$i moc nedilnou soucasti

piibéhu.

4.1.2. Karel jako markrabi poprvé na Prazském hradé

Dalsim z dtlezitych motivi a taky zivotnich udalosti z Vita Caroli, jez se promitli v tomto
snimku, je pak Karlova navstéva Prazského hradu po nékolika letech. Tato pasadz v osmé
kapitole zni: ,,(...) takze jsme nemeéli kde bydlet, leda v méstskych domech, jako kazdy jiny
obcan. Vzdyt Prazsky hrad byl zcela opustén, poboren a znicen, nebot od dob krdle Premysla
Otakara Il. byl cely v rozvalindch az k zemi. “ *'. Ve Slastech je tak tento uryvek piejat pomérné
presné, kdy Karel po piijezdu do Prahy shledava rozvaliny a je nucen pienocovat v jednom
z mestskych domu. Karel v této kapitole ve Vita Caroli pak popisuje svoji nadpfirozenou
zkusenost béhem noci na tomto hrad¢, kdy se po mistnosti pohybuji véci a slysi tajemné kroky.

Dozvida se zde o smrti své matky.!®

14 MERTLIK, Rudolf, prekl. Vita Caroli Quarti: Viastni Zivotopis Karla IV. Bro: CPress, 2016, s. 92.
15 Tamtéz, s. 132.
16 Tamtéz, s. 100.
7 Tamtéz, s. 106.
18 Tamtéz, s. 105.
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Film s témito fakty voln¢ navazuje a je to jedinad pasaz ve filmu, kdy je zminéna smrt jeho
matky. Tady se ovsem Karel o smrti nedovida, ale vede Blanku ke krypt¢ jeho matky. I téma
nadpfirozenosti je zde pojato osobitym piistupem. Karel pobyva v jednom z méstskych domu
po vdové, ktera byla spolcena s d’ablem a pozd¢€ji zmizela, nebo se v sekvenci ozyvaji i1 tajemné
zvuky. V$echny tyto nadpfirozené prvKy, jak je pro film vlastni, jsou na konci rozbity nékterym

z gagl. Dalsi soucasti, ktera dotvaii atmosféru této sekvence, je interiérové zarazeni.

Nachazime se po celou dobu v piitmi a vSe se odehrava noci a setkavame se s tajemnymi
zakoutimi, coz dotvari nadpfirozenou atmosféru (viz obrazek ¢. 2 a ¢. 3). Parafrazované
zobrazeni prijezdu Karla na hrad z osmé kapitoly tak dopliiuje i pokracovani jeho az
duchatského zazitku, ktery je pojat opét volné v podobé zachytného bodu, vyskytujiciho se
v nékolika malo dialozich a kompozi¢nim pojeti. Nékteré scény vychazejici z knihy jsou
piedélany pro potfeby narace. S Vita Caroli pracuji velmi volné, ale pfesto nelze odepfit jejich

znaéné ovlivnéni v zobrazeni jednotlivych udalosti.

Obrdazek ¢. 2 — Karel s Blankou prijizdej mezi ruiny Prazského hradu (49:55)

Obrazek ¢. 3 — temna atmosféra sekvence (53:33)
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4.1.3. Cernobily vztah otce a syna

Karel ve své autobiografii reflektuje osobnost svého otce, jako zcela protikladnou a dil¢imi
situacemi d4va nendpadné diiraz na odliSeni od jeho osobnosti a stylu vladnuti.'® Deklaruje na
jeho jinakost od jeho prudkého otce, kdy on je na rozdil od né&j, rozvazny, feSici situace
predeviim s rozumem. Slechtice v Janové spole¢nosti oznaduje za z1é radce, ktefi ho postvavaji
proti Karlovi.?® Jan pak syna ze strachu z nartstajici moci odvolava z Cech. Tato linka, jak
zmiflujeme vyse, tvoii hlavni narativni pilif. Je zde zachycen jejich slozity vztah, i naSeptavaci

a nasledny odchod Karla z Cech.

4

Jejich osobnostni odlisnost a vzajemna diference se neodrazi pouze v naraci, ale i v jejich
kompozi¢nim pojeti. Jedna z dilezitych konfrontacnich scén je ta, kdy se Karel s Blankou
vydaji za Janem, a€koliv ho pfedtim varovala na zakladé svého snu. Setkavaji se na nadvofi
hradu. Dochazi zde k dilezité konfrontaci mezi témito dvéma postavami, kdy je Karel Janem
zajat, kvili jeho strachu z nartstajici Synovi moci. Karel ptijizdi z brany hradu jako cizinec a
nachdzi se v citlivém nejsvétlej§im bodu celé scény, zatimco Jan vychdzi z temné a pevné

pozice mista hradu. Tato scéna je pak nasledné postavena zrcadlové vuci té zavérecné.

V ni je d&j pfesunut na nadvoii hradu (1:36:13), s jehoz prostory jsme byli ve filmu jiz
nékolikrat seznameni. Jan vjizdi na nadvofi z divodu setkani se se svym synem, zdstava vSak
zarazen, kdyz se setkava s Karlovou strazi. Tato sekvence je zalozend pfedevSim na hlavnim a
zavéreéném dialogu Jana a Karla, kterymi eskaluje cely piibéh. Oba zde zastupuji své
protiklady a do toho je i zasazeno jejich inscena¢ni komponovani, kdy jsou, jak jiz bylo
zmingno, postaveni zrcadlové k jejich piedeslé konfrontacni scéné (viz obrazek ¢. 4 a €. 5). Je
zde vyménéno jejich postaveni, jeZ bylo nastoleno Vv moment Janova zatknuti Karlem. V této
scéné je Jan ten, ktery pfijizdi z ciziho prostiedi, kdy stoji v 0 poznani svétlejsim prostiedi nez
Karel. Ten vychazi ze svého hradu a stoji v jeho stinu. Jiné svételné podminky tvofi kontrast
K jejich prvni konfrontaci, ktery je vyzdvihnut i kostymy muzi. Jan je odén do tmavych barev
s ¢ernou paskou, kterd jeho kiivy charakter podtrhuje. Karel a jeho ptiznivci jsou odéni v 0
poznani jasnéjSich barvach. Jistou parafrazi na Janovu cernou pasku ptes oko zase tvoti Karlova
bila $ala. Jeho pfichod ze tmy ndm prozrazuje zabydleni na hrad¢, na kterém nahradil svého
otce. Postupné z hradu vychazi i jeho Zena a dalsi ptiznivci, zatimco Jan vychazi ze studeného

prahledu hradu se svou tlupou, coz ndm dava védét o jeho cizactvi.

19 MERTLIK, Rudolf, piekl. Vita Caroli Quarti: Viastni Zivotopis Karla IV. Brno: CPress, 2016, s. 90.
20 Tamtéz, s. 100.
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Jejich skupiny pfiznivci se navzajem nepromichaji a zistavaji rozdéleny. Plan zavére¢né scény
tedy Ize vnimat, jako jednotlivé bojové scény Karla a Jana. Ve své zavérecné konfrontaci jeden
¢i druhy vyjimecné navstévuji tyto pole svého bojovnika, Casto je to ten, kdo je v onom
momentu Vv argumentaéni presile. Posledni zabér celého filmu je pak tvofen z detailu
zamétujiciho se na tvare Karla a Blanky, ale ani zde tviirci neporusuji pravidlo soustfedéni se
predevsim na tvar Karla, které provazi celym filmem. Blanka je tady zakryta vstupni miizi.
Centralni pozornost tedy smétuje na Karlovu tvar a divak je upoutan piedevsim na jeho reakci.
Spole¢né pak zmizi v Gtrobach hradu. Tato zavére¢na scéna tak vychazi z patnacté kapitoly Vita
Caroli, kde ovSem neni popsano jejich rozlouceni tak vyostiené, ale Karel svého otce vyplaci
s tim, aby odjel do Francie a nevracel se po dobu dvou let, tim 1 kon¢i ¢ast napsand Karlem ve

Vita Caroli.

Vzajemny vztah a nesoulad z Vita Caroli se tedy promita i do jejich kompozi¢niho postaveni.
Tvurci tedy nejenom piebiraji narativni linku z knihy, ktera se pak pro film stava dominantni a
je patficné vygradovana, ale jeji vliv je tak pfeveden i do dalSich filmovych postupi, jak
kompozi¢nich, tak i v jejich kostymovém pojeti. Pomoci postaveni Karla do protikladu s jeho

otcem, tak jak sam jiz ucinil ve Vita Caroli, je vyrazné&ji vyexponovan jeho ctihodny charakter.

Obrazek ¢. 4 — scéna zatceni Karla jeno otcem (1:22:18)
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Obrazek ¢. 5 — scéna Janova zatceni V zaverecné casti filmu, vzajemna paralela mezi témito

postavami vytvorena vzdajemnym zrcadlenim (1:36:13)

4.1.4. Preneseni charakterovych prvki do filmu

Vita Caroli obsahuje i n€kolik osobnostnich rysi, které by mél panovnik zastavat, a které on
dle jeho slov predstavoval. Mezi né Karel tadi pfedev§im skromnost a deklaruje na jeho
rozvaznost, ktera mu byla vZzdy ndpomocnd pii nepfiznivych situacich. Sdm dosahl téchto
vlastnosti diky jeho zivotnim zkuSenostem a pomoci varovani ptfi jeho vidénich a snech.
Vzhledem k tomu Ze film zachycuje jeho rané mladi, i zde postava Karla dostava nékolik

poucenti a je tak zachycen jeho pterod v sebevédomeho vladce.

Vsech téchto vlastnosti dosahuje v zavérecné scéné, kdy je podtrhnuta jeho statnicka
rozvaznost, béhem které na rozdil od Jana, pfistupuje k situaci se statickym klidem a jeho
stejného vchodu, nybrz z obycejnych boc¢nik dvefi. V jejich rozestavéni je zde i nepatrna
rozdilnost, kterd vSak hraje dileZitou roli ve vnimani Karlovy postavy publikem. Zatimco Jan
zde vychazi z hradu na balkon, kdy na své dvorany kouka shora. Tato paralela podtrhuje jejich
protikladné charaktery a zobrazuje Karliv lidstéjsi a skromnéjsi charakter. Dalsi zrcadleni je
zde 1 ve zplisobu jejich ptijezdu, kdy Jan pfijizdi jako bojovnik na koni, zatimco Karel v této
zlomové scéné dorazi na hrad o néco pohodingji v kocaru s celou rodinou. Umétenost je i
vygradovana jeho neokazalymi kostymy, Casto podobnymi jako maji ostatni postavy nizSiho
postaveni. Dopomahd tomuto efektu i jeho kompozi¢ni umisténi, jako naptiklad pravé jeho
odlisné postaveni od Jana, kdy vychazi z obycejného vstupu. Tedy i v této rozverné verzi jeho

postavy jsou obsazeny charakterové vlastnosti vychazejici z autobiografie.
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Ve Slastech Otce Vlasti tak tvirci pfichazeji s velmi osobitym konceptem prace s Vita Caroli,
kdy jejich postupy vyvéraji predev§im z vlastnosti snimku, tedy lidové komedie. V tomto
snimku je tak panovnikova osobnost pestrda a mize se zdat, ze s rozvaznosti nema v tomto
vyobrazeni moc spolecného. Aby bylo mozné rozkliCovat osobnostni rysy Karlem popsané, je
tteba se soustiedit na scénu zavére¢nou, kdy je jiz moudiejsi a poprvé se postavi svému otci,
ovSem se v$i cti. Jeho statnicky charakter je vyobrazen ptedevsim postavenim do protikladu

s jeho otcem. I zde nelze zapfit pfeneseni z Vita Caroli do modelace postavy.

Obrazek ¢. 6 — Pri zatykani Karla, Jan vychdzi z balkonu (1:21:40)

Obrazek ¢. T — Pri zatykani Jana, Karel vychdzi z boc¢niho vehodu (1:36:25)
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4.2. Postava Karla IV. v Noci na Karlstejné

Jak jsme jiz zminili, Noc na Karlstejné nam piedklada obdobi jiz po Vita Caroli, kdy se
presouvame do star$i faze Karlova zivota. Proto zde rozkli¢ovat jeji vliv neni tak snadné, jako
u ostatnich snimkd. Promita se Vita Caroli do jeho zobrazeni i v jinych aspektech? Je tfeba se
zamyslet o néco hloubg&ji. Nezaméfime se proto pouze na popsané situace, ale na charakterové
vlastnosti a osobnostni postoje, které Karel v knize prezentuje. Otazkou osobnosti a dilezitych
vlastnosti pro panovnika se Karel zaobiral ve svych tvahovych kapitolach a ¢aste¢né jsou tyto

osobnostni faktory vykreslovany v celé knize.

4.2.1. Preneseni charakterovych prvki do filmu

Karel se ve Vita Caroli ptedstavuje jako rozjimajici panovnik, kterému je bozi vile nadevse,
klade dfiraz na svoji zboznost a skromnost.?! Dava se do pozice jakéhosi kazatele, kdy &tenaie
vyzyva, aby si ve dvojim Zivoté vzdy zvolili ctnostnéjsi cestu a uplatiiovali moralni zasady.
Ostatni kapitoly slouzi jako urcity doplnék, kdy Karel vykresluje jeho zivotni udalosti, pii
kterych mu byla vzdy vys$i moc napomocna stejné, jako jeho rozvazna povaha a sam se ze
svych hiichi poucil. V Karlové pojeti by tak mél dobry panovnik napliovat étyfi hlavni body:

moudrost, state¢nost, uméfenost, spravedinost a zboznost.?

K tomuto vykresleni pak slouzi
pasaze se vztahem s jeho otcem, které se nesou v duchu topiky panovnika starych tadu

v protikladu s rozvaznym Karlem.

Pokud si vezmeme jednu hlavni cnost, na kterou Karel v knize deklaruje a pozaduje po
panovnikovi, je to tedy pravé skromnost. Ta je jednim z prvkd, ktery doprovazi jeho postavu
od prvniho momentu, kdy se nam ve filmu ptedstavi. UZ jenom pfi ptijezdu na Karlstejn svym
zjevem zapada mezi jeho vlastni druzinu. Prvné je pravé tedy kostym postavy, ktery vykresluje
tuto vlastnost. Svym nevyraznymi a nijak pompéznimi odévy se odliSuje od ostatnich. Vedle
Arnosta z Pardubic, ktery je odén ve zlaté vys$ivaném rouchu, tak ptisobi az prostym dojmem.

Za druhé je duleZity 1 inscenacni ramec, do kterého je stavén.

Jeho spravedInost se nese v narativni lince pfibéhu, kdy se stejnym métitkem piistupuje ke své
zené 1 ke svym poddanym. Tomuto dojmu napoméha i paralelni linka jeho pfib&éhu s EliSkou a

piibé¢hu Peska s Alenou, kterd slouzi k zvyraznéni jeho lidskosti a jeho obycejnych starosti.

20 MERTLIK, Rudolf, piekl. Vita Caroli Quarti: Viastni Zivotopis Karla IV. Brno: CPress, 2016, s. 82.
22 Tamtéz, s. 81-83.
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Problémy panovnika jsou podobné jako problémy jeho poddanych. Jeho spravedlivé

zakonodarstvi pozd¢ji eskaluje v zavérecné scéné.

Vlastnosti predstavované ve Vita Caroli se v tomto snimku otiskly vyrazné€. Jeho popsana
statnickd rozvaznost a skromnost, provazi v tomto pojeti vyobrazeni Karla od zacatku, kdy se
objevi na platné a je prototypem nositele téchto vlastnosti. Odrazi se to tedy jak v jeho zjevu,
tak i ve funkci, jakou postava plni ve vypravéni, kterym je film provazan. Tato verze postavy
se predevsim ptredlohou spravedlivého, skromného a bohamilného vladce a spliuje tak Karltv

vykresleny ptedobraz.

Obrazek ¢. 8 — Karel v kontrastu s kostymem Arnosta z Pardubic pisobi prostym dojmem
(1:02:42)

4.2.2. Karel jako markrabi poprvé na Prazském hradé

Ve scéng¢, kdy Karel plete proutény koS, zatimco rozmlouva s vévodou, se 1 Karel retrospektivné
vraci k udalostem zminénym ve Vita Caroli, kdy pftijizdi po jedenacti letech do zpustoSenych
Cech. Pii dialogu s vévodou zmitje: ,.kdyZ jsem prisel do této zemé, nasel jsem jen Zalné
zirajici poust. Mésta ochuzend a vyplenénd. Vesnice zdrané a oZebracené. Panstvo vzpurné,
odbojné a loupezivé. Lid sklesly a utyrany.* (49:59) Vubec cela tato scéna utvaii velmi
dominantné jeho obraz ve snimku, kde je opét vytvoren jeho spravedlivy a skromny charakter,
kdy dle jeho slov nikdy nic neudé¢lal, jen proto, aby se obohatil, a déje se vse ,,po cestdach
pravych* (50:08). Navraci se zpét do minulosti svého mladi a je tak vytvoren odkaz na tuto

udalost Karlem popsané v jeho autobiografii.
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4.2.3. Duchovni rozmér

V tomto snimku se jeho duchovni stranka proménuje. Nevystopujeme zde zddné zminky o
vidénich nebo o snech, ale Karel se zde pfetransformovéava do vlastni autority. V tivahovych
kapitolach Vita Caroli se panovnik stavi do jakési role kazatele, kde vyjmenovava dulezité
panovnikovy zasady. Tento kazatelsky zjev se nejvice odrazi v posledni ¢asti filmu, ktera tvori
1 nejdilezitéjsi ¢ast projevu této postavy. Zaveérecna scéna se odehrava na nadvofti, dochazi zde
k finalni potycce vSech zGcastnénych postav v ptibéhu a vygradovani celé zapletky. Karel
ptichazi, aby souboj zastavil a uklidnil v§echny zucastnéné. Je to tak nejdulezitéjsi scéna ve
vystupu Karla, ve které je nejaktivnéjsi z celého jeho pusobeni, a nejvyraznéjsi ¢ast jeho
ptednesu ve filmu. Pfichod Karla je oznamen troubenim a vychodem slunce. Divak muze
predikovat, kdo se objevi v nasledujici scéné. Karlovo kompozi¢ni postaveni se nachazi ve
vy$§i periferii nez ostatni postavy a je V o poznani vétSim méfitku. Na jeho strané stoji opét
jeho nejblizsi ptiznivec Arnost z Pardubic. Hierarchie zde hraje stale dilezitou roli, je
zobrazena méfitky a vzdalenosti od kamery. Karel je k ni nejbliZe, za nim je Arnost, dale je pak
vévoda Stépan a o néco dal je postaven Peiek s Alenou. V zadnim planu jsou nejmenované
postavy. Celé kompozi¢ni zasazeni Karla tak dodava bozsky dojem, kde vSechny postavy jsou
nuceny k nému vzhlizet, cela pozornost je tak upinana na néj a pevysuje je i svou velikosti (viz

obrazek ¢. 4 a ¢. 5).

Dulezitym prvkem tohoto duchovniho rozméru Karla je i svétlo. Ve filmu se jiz nachdzime
delsi dobu v hluboké noci. Jeho ptichod je oznamovan rozbfeskem a postupné, jak napéti mezi
postavami upada, spole¢né s tim se pozvolna rozedniva. Je tedy jasné znatelny svételny kontrast
mezi Karlem a jeho poddanymi. On stoji v rozednivajici se ploSe, zatimco jeho poddani se
nachazi v temné polovin€ nadvoti. Sam pak sestupuje ze své shlry skrze svételné paprsky na

misto poddanych a spole¢né s nim se nadvofi rozedni.

Po pfijezdu Elisky a vyfeSeni vSech zapletek se znovu Karel pfesouva zpét na svoji vyvySenou
pozici spole¢né se svou zenou. Eliska ted’ stoji po jeho boku o néco bliZe, nez stal diive Arnost,
coz taky svéd¢i o jejim bliz§im vztahu ke Karlovi a jejim pfijetim na KarlStejné. Fakt jejiho
povoleni pobyvat na hradu podtrhava i to, Ze postavy rdmuje v pozadi dominantni pohled
Karlstejna. Je to taky jedina scéna, kdy je nejvyraznéji zobrazeno jeho nejvyssi hierarchistické
postaveni, ovSem jeho zptsob inscenovani ho nezasazuje pouze do role panovnika, ale zaroven

do jakéhosi kazatele a udavace poradku. Touto zavérecnou scénou, kdy Karel pieklada svij
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monolog je tak do filmu promitnut jeho kazatelsky charakter Vv jeho inscena¢nim postaveni,

které si vystavél ve Vita Caroli.

Ackoliv se tedy Noc na Karl$tejné odehrava jiz v pozdéjsim obdobim po Vita Caroli, stale je
znat jeji vliv v Karlové obrazu. Lze ho nalezt v samotnych dialozich, ve vystavéni narativni
linky pak i samotného kompozi¢niho ramce v podob¢ piedev§im osobnostnich rysu popsanych

v knize. Jsou to tak dil¢i prvky, které vSak vyrazné modeluji jeho vykresleni ve filmu.

Obrazek ¢. 9 — scéna ze zaverecného monologu Karla V. (1:18:17)

Obrazek ¢. 10 — kompozicni postaveni Karla v kontrastu s ostanimi postavami vyobrazuje jeho
kazatelsky charakter (1:18:19)
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Obrazek ¢. 11 — Eliska stojici ze vsech pritomnych nejblize ke Karlovi (1:21:03)

4.3. Postava Karla IV. v Hlase pro iFimského krdle

Jak je nazorné ukazano v segmentaci syzetu, tento snimek zachycuje celé obdobi Karlova Zivota
sepsaného ve Vita Caroli, coz znamena, Ze je nam piedstaveno obdobi od jeho détstvi az po

jeho zvoleni fimskym cisafem.

Jsou nam piedstaveny udalosti znamé z Vita Caroli, tedy opét se dostavame na francouzsky
dvur, kde stravil sva rand 1éta, ozenil se s Blankou a taky to byl dtlezity milnik ve formovani
jeho osobnosti. Hlavnim narativnim prvkem je tu jeho protikladny vztah sjeho otcem,
ptedevsim zplisobeny jeho naseptavaci. Nove se potkdvame i s postavou jeho pobocnika Buska,
kterého hojné v knize zminuje jako svédka Cetnych udalosti. Dllezitd je 1 fada Karlovych

nepratel, dostavame se 1 ke snaze ho otravit.

4.3.1. Duchovni rozmér

Ani zde nechybi Karlova vira ve vy$§i moc a Vv jeho ¢etna vidéni. Je nam i pfedlozeno veelku
popisné jeho slavny sen v Terenzu o Dauphonovi. Ve Vita Caroli sen popisuje takto: ,, andél
Pané se postavil vedle nas po levé strané luzka, uhodil nas do boku a rekl: ,Vstan a pojd’s nami’
(...) Vtom andél, jak nds drzel za viasy, rekl: ,Poznas toho, jenz byl zasazen od andéla a zranen
az k smrti?” Na to jsme odpovedeli: ,Pane, neznam ho, ani misto nepoznavam” Andeél vzapéti:
,Veéz, ze je to Dauphin z Vienny, ktery byl pro hiich smilstvi takto od Boha zasazen. Proto se

nyni méjte na pozoru a svému otci mizete rici, aby se varoval podobnych h¥ichu, sice vas
VVVVV e 23

2 MERTLIK, Rudolf, prekl. Vita Caroli Quarti: Vlastni Zivotopis Karla IV. Brno: CPress, 2016, s. 100.
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V této scéné se také setkava s andélem, ktery ho odvede do utrob budovy v Terenzu, aby mu
ukazal mrtvého Dauphina, a varuje pfed hiichy smilstvi. Nasledng, stejné jako ve Vita Caroli,
odjede za svym otcem a sdéluje mu jeho varovani. Ten ho viak odbude slovy ,, Nevér sniim! .24
Tim je tak opét vygradovana jejich rozdilnost, kdy Jan stoji v protikladu s povér¢ivym Karlem.
Na této sekvenci tak jde znat doslovna prace autort s Vita Caroli, kdy ptebiraji jednotlivé
vyjevy posloupné, tak jak jsou napsany v knize. Setkavame se tedy zde jiz Se znamymi motivy
S minimalnim pfidanou vsuvkou a vétSinou jsou nam vyjevy piekladany velmi popisné tak, jak

jsou sepsany v knize.

4.3.2. Karel jako markrabi poprvé na Prazském hradé

Dostavame se i k udalostem jeho piijezdu do Cech poprvé po jeho studiich ve Francii. V osmé
kapitole Karel popisuje, jak pfichazi k ruinAm prazského hradu a dovida se o nestastném stavu
ceskych hradu v zastaveé. Karel zde v této kapitole sdili i jeho nadpfirozeny zdzitek béhem
piijezdu do Prahy.?® Mluvi zde o temnych stinech, tajemnych krocich a posouvani objekti.
S tim v8im se setkame i ve filmu. Karel po pfijezdu na zpustoSeny hrad, totozné jako v této
kapitole, se v ttrobach noci setkava s tajemnymi neznamymi zvuky. Podobné jako tato
kapitola, je snimek hojné prokladan Karlovou snahou vratit hospodatstvi do pivodniho stavu,
kdy se snazi vykoupit hrady ze zastavy, ackoliv je mu tim branéno marnivym Zivotem jeho

otce. Tedy i tato udalost nazorn¢ ukazuje detailni ptevedeni znamych vyjevu z Vita Caroli.

4.3.3. Cernobily vztah otce a syna

Méme tu tedy opét rtiznorodé osobnosti Karla a Jana, spolu Karlovymi osobnostni zasadami
dobrého panovnika scitajici umétenost a bohabojnost. Tento vztah nas, podobné jako ve Vita
Caroli, provazi celym snimkem. Stejn¢ jako i Janovo paranoidni chovani vuci jeho synovi,

wrwe

K ztvarnéni vzajemnych vztahii mezi jednotlivymi postavami a jejich spolec¢enskému postaveni.

Rovnéz jako ve Slastech Otce Vlasti, je hlavni narativni linka snimku komplikovany vztah mezi

vrwe

24

V jednom obraze, je to Jan, ktery piebira blizsi pozici, nebo stoji v centru. Karel ho pouze
nasleduje, stoji za nim nebo stoji niz pod Janem, c0z znazoriuje jeho silngjsi postaveni (viz

obrazek ¢. 6). Dochazi zde opét i1 k zrcadleni inscenovani téchto dvou postav.

24 MERTLIK, Rudolf, ptekl. Vita Caroli Quarti: Vlastni Zivotopis Karla IV. Brno: CPress, 2016, s. 101.
%5 Tamtéz, s. 106.
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V obdobi, kdy jesté sledujeme malého Karla, jde vedle Jana za bavorskym kralem. Je tak ve
sttedu dvou postav, béhem prichodu ho ale jeho otec odvleCe a sam pievezme jeho
centralizovanou pozici a do mistnosti misto Karla vstoupi prvni on. K tomuto momentu se jako
divaci vracime ke konci stopaze, kdy zde dochazi k poslednimu dialogu mezi t€émito dvéma
postavami. Karel je jiz zvolen fimskym cisafem. Spolecensky je tedy vys nez jeho otec a
presouva se tak do vyssi osy, kdy je Jan nucen k nému vzhlizet. Jejich posledni scéna je
uzaviena Karlovym gestem, Jan pousti Karla jako prvniho ven z vojenského hradu, nacez Karel
odmita a vychézeji oba bok po boku. Toto gesto tak vystihuje Karliv moudry charakter v tomto
snimku. Vzajemna osobnostni diference mezi osobnostmi otce a syna tak i zde nepropisuje
jejich vztah pouze do pribéhové linky, ale i do inscenacnich postupt a Vita Caroli tak
prostupuje filmem v naraci i ve stylistickych prvcich. Protikladné ztvarnéni tak opét dopomaha
modelovat Karliiv charakter, kdy jsou jeho vlastnosti vice eskalovany v moment, kdy dochézi

k porovnani s otcem.

Obrazek ¢. 12 — jako Karliuv pobocnik je Busek vzdy ve veétsi druziné nejblize Karlovi (55:25)

Obrdazek ¢. 13 — dialogova scéna mezi Janem a Karlem (24:01)
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4.3.4. Pieneseni charakterovych prvki do filmu

Vlastnosti Karla licené v autobiografii, tedy predev§im umeétenost a rozvaznost, je v tomto
snimku vSudy pfitomné. Zejména tyto rysy pomahaji vykreslovat uz jenom jeho kostymy, kdy
nijak vyrazn¢ji nevynikd mezi ostatnimi postavami, jak naptiklad béhem bojové scény, ve které
se nachazi zna¢né mnozstvi bojujicich rytifti v podobném kostymu, jako on. Jeho kostymy tak
nevycénivaji, ani nejsou nijak komplikovanymi, ¢i okdzalymi V porovnani s ostatnimi
postavami, kdy jsou prosté v podobném stylu jako ma jeho druzina (viz obrazek ¢. 14 a ¢. 15).
Zde je 1 lehce narusen spolecensky mytus o mirumilovném vladci, kdy je ndm Karel pfedstaven

Vv bojovych scénéch. Hlas pro fimského kréle tak nejvic detailn€ pracuje s touto autobiografii.

Lze tyto prvky vystopovat i u samotnych dialogl. Ve scéné, kdy je mu vracen hrad od jednoho
ze Slechtict na slova ,, Miij hrad je opéet vas, princi“ Karel odvéti: ,, Ne muj, pane Kostko, ale
krdlovské komory* (1:03:29). Touto formou dialogi je podtrhnut jeho charakter skromného
vladce, obétujiciho se pro dobro kralovstvi. Jeho statnickou trpélivost zase prohlubuje motto
filmu, provézejici Karlovu postavu po celé trvani snimkt, kdy Karel v né€kolika situacich
deklaruje slova ,, Pro¢ musime délat jen to, co po nas chtéji jini“, na co dostava odpoveéd”:
., protoze umime cekat . Tyto véty opakuje v n€kolika dulezitych udalostech, bud’to v dialogu

S ostatnimi postavami, nebo sam k sob¢. Tim tak zduraznuje Karlovu trpélivost a rozvaznost,

ktera mu byla vzdy vyhodou a které si pfipisoval ve Vita Caroli.

Vyznamova a charakterova funkce jeho postavy je pozdéji vyzdvihnuta v zavérecné scéné, kde
dochdzi k metaforickému smifeni. Karel zde navstévuje dim, kde se mu zdal osudovy sen o
smrti Dauphina a jeho matce. Je jiz v pokro¢ilém véku pievlecen v prostém odévu, zatimco
hostinsky vychvaluje, jak se zemi dafi pod fimskym cisafem. Karel zde neni v nejvyraznéjSim
bodé¢ planu, ovsem je v blizsi pozici ke kamefe a miizeme tak sledovat jeho reakci. Pokud v této
scéné promlouva, je jeho tvar zabirana v detailu. K detailu se dostaneme i béhem dialogu mezi
Karlem a hostinskym, kdy se mu Karel svétuje s jeho planem vystavit na téchto mistech kostel.
Opét se tak dostavame k jeho povér¢ivosti a snim. Rezonujici moment nastava, kdyz k domu
vy$§i trovni neZ postava jeho poboc¢nika a hostinského. V. moment, kdy vstoupi mezi jezdce,
odhazuje prosté saty a odjizdi jiz v Satech cisafe. VSechny postavy sméfuji pohledy k nému a
tim vybizeji i divaka. V moment, kdy nasedne na koné, pak mizi mezi ostatnimi jezdci, bez
zietelného rozpoznani (viz obrazek ¢. 16). Jednotlivé charakterové atributy jsou tak piitomny

at’ uz v samotném vzhledu postavy, tak i ve zplisobu komponovani postav a vSe podtrhuji
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jednotlivé dialogy a slova, ktera mu jsou vkladéna do ust, jako jeho dialog pii navraceni hradi

s panem Kostkou.

Obrdazek ¢. 14 — nevyrazny kostym postavy Karla 1V. (1:28:12)

Obrdazek ¢. 16 — zdvérecnd scéna snimkii, kdy Karel mizi v davu (1:41:10)
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4.4. Karlova ideologie ve snimcich

Kazdy ze snimku je tedy n&jakym zplisobem propleten Karlovou ideologii vepsané ve Vita
Caroli, kdy se jejich ptistup odvijeji piedevsim od konceptu jednotlivych filmu. Ve Slastech
Otce Vlasti je to tedy ptistup K jednotlivym motiviim, ¢asto zpracované s komedialnosti. Autofi
se rozhodli ztvarnit pouze prvni ¢ast Vita Caroli. V Noci na Karlstejné je o néco t&zsi
rozkli¢ovat jeji vliv, ovSem i zde se Karel vraci ke znamym udalostem, kdyz se v jednom z jeho
monologi vraci zpét do minulosti ve svych vzpominkach. V jiné scén¢ zase se nejvyraznéji
odrazilo pisobeni autobiografické piedlohy v jeho kompozi¢nim zasazeni, ve kterém se odrazil
kazatelsky charakter a duchovni rozmér, do kterého se zasadil Karel IV. ve Vita Caroli ve svych
uvahovych kapitolach. Dale jsou to pak i zasady a charakterové vlastnosti, které ve snimku byly
zobrazeny na podobé¢ jeho vyobrazeni. K Vita Caroli, se i po n¢kolika dekadach od prvniho
karlovského snimku autofi vraceji se snimkem Hlas pro rimského krdle, a to, S porovnanim
jejich predchidci, nejvice detailné. Tento film zpracovava jednotlivé udalosti chronologicky

pomé&rné s presnosti.

Karlem popsané a vyzdvihované osobnostni rysy dulezité pro panovniky, i pro néj samotného,
jsou reflektovany ve vSech vyobrazenich Karlovy postavy. Tedy vsechny typy vykresleni
néj je jeho rozvazna povaha, vyhybajici se hamiznosti, se kterou se setkavame v kazdém ze
snimki. Jeho pokora k vysokému postaveni a skromnost je odrazena v jednotlivych dialozich,
kdy jsou mu vkladdana do Ust slova o jeho oddanosti vii¢i zemi a uméfenosti. Uméfenost této
postavy spociva iv jeho odivani, kdy se ve vSech snimcich tvlirci vyhybaji okédzalym kostymtim
a jeho postava nikdy pfili§ nevyéniva mezi ostatnimi postavami. Filmy nas provazi i motiv jeho
castych vidéni a snd.

Z Vita Caroli i vychazi ¢ernobilé ztvarnéni Karla a jeho otce. Tento vztah je zachycen ve dvou
snimcich Slasti Otce Vlasti a Hlasu pro rimského krale, kde se setkavame jesté s mladym
nekorunovanym Karlem a taky v obdobi vychdazejici z této autobiografie. Vzdy jejich neshody
tvofi hlavni narativni pilif filmid a ovliviiuje 1 jejich kompozicni inscenovéni, ve kterém se
setkdvame s vzajemnym zrcadlenim a vygradovanim jejich rozdilnych osobnosti. Tato
rozdilnost pomaha zvyraznit Karlovy charakterové vlastnosti, kdy v protikladu se svym otcem

jasné vystupuje na povrch jeho kladna osobnost.

Z tohoto shrnuti vyplyva, ze nelze tedy odepfit vliv Vita Caroli a jeji ideologie na jednotlivych
vyobrazenich Karla 1V., a jejim podepsanim se na ztvarnéni udalosti ve snimcich, at’ uz
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v jakychkoliv aspektech. Pravé zvolené filmové postupy k zobrazeni vyjevi z této

autobiografie tak charakterizuji i pfistupy jednotlivych autord k dané latce.
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5. Kontext

Pii procitani dobovych rozhovori s autory, jsem nenarazila na zadnou pfiznanou zminku o
jejich vyuziti Vita Caroli, jakozto historického pramenu. Co se ty¢e piedlohy pro Noc na
Karlstejne, Jaroslava Vrchlického stejnojmenna divadelni hry, spolecné s Karistejnskymi
vigiliemi od Frantiska Kubky, které se taktéz staly piedlohou pro Slasti Otce Vlasti, ani zde
jsem nebyla schopna dopatrat nakolik autofi vychazeli z Karlova memoaru a nakolik z jinych
historickych zdroju, které mohli mit na né vliv. Lze se ale domnivat, Ze Vita Caroli vzdy
slouzila jako alespon jako jeden z historickych prament. Jak ukazala tato prace, i ve filmech

dokazeme nalézt podobnosti S touto autobiografii, ackoliv rozdilnou mirou a jinymi pfistupy.

Téma vyobrazeni historie ve filmu je velmi komplexné diskutované, ¢asto vSak dominujici
pfedevsim mezi historiky. Déjiny a film v minulosti slouzili totalitnimu rezimu piedevsim,
jakozto nastroj ideologické manipulace. V souc¢asném diskurzu tak vévodi smysleni, Ze filmafi
pracovali s konceptem dé&jin, ktery komunisté pievzali skrze jejich ideologii z historismu
Frantiska Palackého.?® Tento koncept pak byl zvlasté vyuZivan pfi zobrazovani panovniki.
Panuje tak presvédceni, Ze na zaklad¢ jejich koncepce, vychazi i obraz skromného a moudrého
vladce Karla IV. Z toho se stal nedilnou soucasti kolektivni paméti v duchu Otce vlasti, které
bylo nasledné prejiméano.?’” Nazor na to, odkud vyvéra predobraz postav Karla IV., vyslovuje i
jiz zminény Petr Kopal.?® Ten se timto ndzorem zabyva detailngji, kdy zabér jeho zdjmu tvofi
predev§im zobrazeni Karla IV. v Noci na Karlstejné a ve Slastech Otce Vlasti. Tato dvé
vypodobnéni stavi do vzajemného protikladu S tim, Ze v Noci na Karlstejné je naplnéna
Palackého idea a soudrzné i ta totalitni. Zde je dle né¢ho pln€ implementovana celospolecenska
predstava. Zatimco Slasti Otce Vlasti bere jako velmi volné a docela nové vyobrazeni mladého
panovnika. Vita Caroli jako jisty druh pramenu jeho piedobrazu, tak zcela opomiji. Jednotlivé
analyzy téchto dvou snimkd Vv této praci, ale naznacuji, Ze ve Slastech Otce Vlasti nejde o zcela
nové vyobrazeni, a Ze jejich podoby V téchto svych filmech maji spole¢né aspekty vychazejici

z Vita Caroli.

Rozdilna intenzita a zpisob vykresleni vyjevt Vita Caroli nejspiSe vychazi z historicko-

spolecenského kontextu doby vzniku jednotlivych filmii. Zobrazovani panovniki hraje v ¢eské

B RAK, Jiii. Film v proméndch moderniho ceského historismu. In: KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny. Praha:
Lidové noviny, 2004, s. 17.
2T Tamtéz, s. 17.
28 KOPAL, Petr. Karel 1V. porazen husity? Filmové obrazy panovnika. In: KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny.
Praha: Lidové noviny, 2004, s. 112-128.
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kinematografii pozoruhodnou roli ambivalentniho vztahu. V 60. a 70. letech minulého stoleti
jsou na jedné stran¢€ panovnici odsouzeni k negativnimu znézornéni, coz zapticinila predevsim
marxistickd ideologie, kdy pozitivni vyliceni panovniki, jakoZto predstavitelii privilegované
ttidy, ptilis nesouvisi s jeji kritikou tfidniho systému. Na stran¢ druhé byli panovnici kli¢ovi
k budovani moderniho narodniho védomi, a tak vznikaly vyjimky, jako v ptipadé postavy Karla
V.2

V Noci na Karlstejné a ve Slastech Otce Vlasti, vzniklych na tomto politickém pozadi, je
nezvykle pro marxistickou ideologii zachovana Karlova duchovni stranka. 1 cirkevni
hodnostafi, ktefi Karlovu postavu doprovazeji, jsou zobrazeni pozitivné. To vytvaii vyjimku
v ateisticky naladéné totalitni dob&. Autofi filmu Slasti Otce Vlasti ale pieci jen méli tendence
motivy duchovniho tématu, Karlovych nadpftirozenych zkuSenosti a setkani se s vy$§i moci,
rozbijet komedialnosti. Ve Vita Caroli byla natolik siln¢ deklarovana dilezitost duchovniho
svéta pro Karla IV., az se stala nedilnou soucasti v jeho zobrazenich, i kdyz v rozdilnych

zpracovanich.

Vliv jeho autobiografie se tak promita v naraci filmu, i ve stylistickych postupech a je tak
nabourana ptedstava, ze jeho obraz nestoji pouze na zakladech obrozeneckého konceptu, ale
jeho jadro je tvofeno Vitou Caroli. Nejméné znatelné jsou tyto postupy ve snimku Noc na
Karlstejné a jde tak o nejisty vysledek. Karel IV. si tak byl dobife védom, jak dilezity je jeho
historicky obraz, ktery sam o sobé vytvofil s napomoci Vita Caroli, kdy memoary a
autobiografie se vyznacuji silnou subjektivitou pohledu. Dalo by se tak fict, Ze jeho mytus
osobnosti vznikal jiz za jeho doby, kdy si nejdulezitéjsi jadro obrazu sebe samého vytvofil ve
své autobiografii, a tato pfedstava pteziva v ur€ité formé dodnes. I pfesto je vsak Vita Caroli,
jakozto historicky pramen pro filmova zpracovani, v tom malém mnoZstvi existujici sekundarni

literatury, zabyvajici se timto tématem, opomijeno.

2 KOPAL, Petr. Karel 1V. porazen husity? Filmové obrazy panovnika. In: KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny.
Praha: Lidové noviny, 2004, s. 112.
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Zavér

Na zéklad¢ analyzy filmi Slasti Otce Viasti, Noc na Karlstejné a Hlas pro rimského krale a
jejich komparace s Vita Caroli vyslo najevo, Ze ten nejsilnéjsi zaklad pro jeho ptedobraz byl

vytvoien Karlem samotnym a je tak pienaSen i do filmového zpracovani.

Pomoci syzetova segmentace jednotlivych filmd, bylo mozné odvodit, nakolik jaky snimek
pracuje s udalostmi vyobrazenymi ve Vita Caroli. Pfedev§im bylo tak odkryto i jaké Casti
Z knihy jsou ve filmech vyuzity, které jeji prvky se navzajem mezi filmy opakuji a jaké motivy
mezi nimi dominuji. Pii Slastech Otce Vlasti, byla vyuzita prvni ¢asti knihy, kterou psal Karel
IV. sam, zatimco tou druhou jiz povétil neznamého autora. S ob&éma ¢astmi pracuje naopak
snimek Hlas pro rFimského krdle, to znamena, Ze tak vyobrazuje obdobi od jeho narozeni, az po
jeho zvoleni fimskym cisaiem. Noc na Karlstejné se odehrava jiz za udalostmi ve Vita Caroli,
ale pfi soustiedéni na jednotlivé dialogy, se béhem jedné scény vraci Karel IV. k jedné

z udalosti, které sepsal v jeho autobiografii.

Vysledné dominujici motivy byly nasledné vynaty a podrobeny individualni komparaci s jejich
piedobrazem zaznamenané ve Vita Caroli. Mezi né patii: vztah Karla a jeho otce, prvni piijezd
do Prahy, jeho duchovni rozmér a charakterové vlastnosti. Pf¥i tomto zkoumani pojeti Vita
Caroli, v jednotlivych filmech, vystoupily na povrch charakteristické vlastnosti pojeti
analyzovanych filma. Z dosazenych vysledkt tak vyvéra, ze jeji nejsiln€jsi vliv je znat ve
Slastech Otce Vlasti a v Hlase pro rimského krdle, ve kterych je jeji plisobeni nepopiratelné.

V nejmensi mife se odrazila v Noci na Karlstejné.

Aplikaci vySe zminénych postupi jsem tak dosla k zavéru, ze Vita Caroli se projevuje ve
snimcich hned v n¢kolika aspektech, jako na znazornéni jeho zivotnich udalosti, rodinnych
poméri, dale pak v samotné modelaci jeho postavy a je tak nedilnou soucasti Karlova
vyobrazeni. Vytvaii tak charakteristické rysy, které se stavaji v zobrazeni této postavy, typické.
Autori filmu tak ¢asto pracuji s timto tradi¢nim pfedobrazem. Jeho piedobraz nebyl vytvoren
komunisty, ani obrozenci, ale v zakladech vyvéra jiz z karlovské doby, ackoliv je samoziejmé
Vita Caroli od jejiho vzniku prosla samoziejmeé nespocet prepisy a pieklady. Tato autobiografie
vsak ovlivnila zpisob, jakym je s postavou Karla IV. pracovano v Ceské kultufe, a i v té

filmové.
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